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Streszczenie: Improwizacja to forma tworczosci oralnej, ktéra spopularyzowata sie
w XIX w. (szczegolnie w okresie romantyzmu nazywanego ,,stowianiskim renesansem”).
Definiowana jest ona jako ,,spontaniczne tworzenie dzieta na zadany przez publiczno$¢
temat”. Moze by¢ postrzegana jako zabawa salonowa, jak réwniez dzialanie o charakte-
rze performatywnym czy tez sprawczym. Najpopularniejszymi polskimi improwizato-
rami byli Adam Mickiewicz oraz Jadwiga Luszczewska (Deotyma), ktorzy nawigzywali
w swoich tekstach do niematerialnej kultury ludu. Odzwierciedlato to romantyczna fa-
scynacje zyciem mieszkancéw wsi. Jednak odwotania do oralnej tworczosci ludowej wy-
zej wspomnianych poetéw mialy odmienny charakter, poniewaz romantyczny wieszcz
wychowywat sie na wsi i znal przy$piewki, piosenki, podania itd. Deotyma natomiast,
w okresie, gdy improwizowata, mieszkata w Warszawie i wystepowala w salonie swoich
rodzicéw - Niny i Wactawa Luszczewskich. Artystka nie miata zatem bezpo$redniego
kontaktu z wsig i tworczoscia ludows, a jedynie zaposredniczony - poprzez dziela pisa-
rzy czy malarzy z jej kregu (bywalcow salonu). W artykule wyjasniam przyczyny i prze-
jawy zainteresowana ludowoscig oraz folklorem w romantyzmie. Analizuj¢ réwniez
zachowane fragmenty improwizacji pod katem wystepowania w nich cech zbieznych
z oralng twoérczoscia i kulturg ludu. Na podstawie owej analizy mozna méwic o ludo-
wej proweniencji dzialan artystycznych A. Mickiewicza, za$ w przypadku Deotymy je-

dynie o pewnych wplywach i nawigzaniach.



https://doi.org/10.18778/1506-6541.31.08
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://orcid.org/0009-0005-9840-2044
mailto:justyna.czupilka%40filhist.uni.lodz.pl?subject=
https://orcid.org/0009-0005-9840-2044

JusTYNA czupPitkA O ludowych wptywach i proweniencji XIX-wiecznych improwizacji...

Stowa klucze: ludowos$¢, tworczos¢ oralna, improwizacje, Adam Mickiewicz, Jadwiga
Luszczewska

Summary: Improvisation is a form of oral creativity that became popular in the nine-
teenth century, especially during the Romantic period, called the “Slavic Renaissance”.
It is defined as “the spontaneous creation of a work on a topic assigned by the audi-
ence’”. It can be regarded as salon entertainment as well as an activity of a performative
or even causative nature. The most renowned Polish improvisers were Adam Mickie-
wicz and Jadwiga Luszczewska (Deotyma). They referred to the folk intangible culture,
reflecting the Romantic fascination with rural life. However, the references to folk oral
creativity made by these poets differed because the Romantic bard was brought up in
the countryside and knew refrains, songs, legends, and so on. Deotyma, by contrast,
during the period when she improvised, lived in Warsaw and performed in her par-
ents’ salon, Nina and Waclaw Luszczewski. The artist, therefore, had no direct contact
with the countryside and folk creativity but only an indirect one, mediated through
the works of writers and painters from her circle, habitual visitors to the salon. In this
article, I explain the reasons for and manifestations of the interest in folkness and folk-
lore in Romanticism. I also analyse the preserved fragments of the improvisations for
features that coincide with oral creativity and the folk culture. Based on this analysis,
one can speak of a folk provenance of A. Mickiewicz’s artistic activity, whereas in De-
otyma’s case, only of certain influences and references.

Keywords: folklore, oral literature, improvisational poetry, Adam Mickiewicz, Jadwiga

Luszczewska

Kilka stéw o improwizacji

Improwizacja definiowana jest jako ,,spontaniczne tworzenie dzieta na zadany przez
publiczno$¢ temat”. Ta forma tworczosci oralnej spopularyzowala sie w pierw-
szej potowie XIX w. w Europie i postrzegana byla dwojako - jako zabawa salonowa,
a takze jako wypowiedz o charakterze performatywnym (gléwnie za sprawg wy-
stapien Adama Mickiewicza, ktéry w swoich improwizacjach wieszczyl przysztosé
Polski i w zwigzku z tym oddzialywal na odbiorcéw, ktdrzy odczuwali silne emo-
cje, ktore wyrazali, m.in. przez placz i okrzyki zachwytu)?. Improwizacjom niekiedy

1 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, Stownik terminéw literackich,
Wroctaw 2008, s. 212.

2 Moéwiac o performatywnosci, odwotuje sie do pracy Johna Langshawa Austina. Brytyj-
ski jezykoznawca zwrécit bowiem uwage na to, iz niektére wypowiedzi (performatywy)
w okreslonych okolicznosciach majg charakter sprawczy i moga przeksztalca¢ rzeczywi-
stos¢ (tak jak improwizacje A. Mickiewicza, ktore silnie wptywaly na publiczno$¢ - reakgje,
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towarzyszyl akompaniament, jak rdwniez okreslone gesty oraz postawa artysty. A. Mi-
ckiewicz, chcge stworzy¢ wlasng legende, obserwowat epileptykow i zdarzalo sie, ze,
w trakcie wystepu symulowal. ataki epilepsji, by wydac sie publicznosci bardziej
autentycznym jako profeta. Jednak w przewazajacej wiekszoéci przypadkéw oma-
wiana forma tworczosci traktowana byta postrzegana (zaréwno przez publicznos¢,
jak i artyste) jako rozrywka.

Warto wspomnie¢, ze odbiorcy oceniali improwizacje w rozmaity sposdb — nie-
ktérzy upodobali sobie te zabawe salonowa i z checia wymyslali nowe tematy dla
artystow?. Wielbicielami sztuki spontanicznego ukladania wierszy byli m.in.: Hans
Christian Andersen, Madame de Staél, jak rowniez Samuel Taylor Coleridge. Jed-
nak zdarzali sie i tacy, ktorzy uwazali te forme twodrczosci za szalbierstwo, a impro-
wizatoréw postrzegali jako uzurpatorow, ktorzy, albo wezesniej przygotowuja sie do
wystepu i znaja zakres tematdw, o jakich beda moéwié wierszem, albo wykorzystuja
wcigz te same chwyty, zwiazki wyrazowe itp. Przeciwnikiem tego typu twdrczosci
byt m.in. Aleksander Puszkin, autor utworu Egipskie noce, w ktorym w sposob nie-
korzystny zaprezentowal improwizatora. Rosyjski pisarz sadzil, ze twoércy wymysla-
jacy na poczekaniu wiersze nasladuja jedynie prawdziwych poetow, ktérym w rze-
czywistosci nigdy nie doréwnaja. Autor Eugeniusza Oniegina przedstawil artyste
przygotowujacego sie do wystepu w nastepujacy sposob:

Wioch ubrany byl jak na scene, w czerni od stép do glowy; koronkowy kotnierz
koszuli byl odrzucony, naga szyja dziwna bialoécig jaskrawo odbijata si¢ od gestej
czarnej brody, spadajace kosmyki wloséw ocieniaty mu czolo i brwi. Wszystko to
bardzo nie w smak byto Czarskiemu, ktoremu sprawial przykro$¢ widok poety

w stroju wedrownego kuglarza“.

Nie tylko A. Puszkin nie byl zwolennikiem improwizacji. Te forme twérczoéci nega-
tywnie oceniali réwniez Wladimir Fiodorowicz Odojewski, a takze Juliusz Stowacki.
Autor Beniowskiego, ktory nota bene sam probowal spontanicznie uktada¢ wiersze,
uwypuklal fakt, iz improwizatorzy czesto wystepowali po to, by zdoby¢ $rodki finan-
sowe. Drugi sposrdd polskich romantycznych wieszczéw wypowiedzial sie na temat

nastroje i postawy odbiorcow). Temat ten omawiam bardziej szczegélowo w innym ar-
tykule: J. Czupilka, O performatywnosci XIX-wiecznych improwizacji, ,Fragile” 2016, nr 3,
s. 60-66. Zob.: ].L. Austin, Jak dziala¢ stowami?, [w:] idem, Mowienie i poznawanie, War-
$2awa 1993, S. 313-314, 555-557.

3 Wincenty Pol stwierdzil nawet, ze ,,[improwizacja] nalezy do zycia, do zabawy szlachet-
nie uobyczajnionego kola, ale nie do literatury”. W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz
o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1998, s. 32.

4 A. Puszkin, Egipskie noce, [w:] idem, Opowiesci, Warszawa 1954, s. 337.
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jednego z wystepow w nastepujacy sposob: ,,Smutno mi byto patrze¢ na poezje zni-
zong do tego stopnia, Ze sie nig biedak poeta za obiad wyplacal”>.

Byli jednak i tacy, ktorzy uwazali, iz artysta spontanicznie tworzacy wiersz jest tak
naprawde medium i znajduje si¢ pod natchnieniem sily wyzszej. Taka perspektywa
mysélenia wigzala sie $ciéle z romantycznym postrzeganiem tworcy jako jednostki
niezwyklej, do ktorej moze przeméwi¢ Bog. W tym kontekécie warto wspomnie
o znanej wypowiedzi Zygmunta Krasinskiego, ktory byl uczestnikiem improwiza-
¢ji Jadwigi Luszczewskiej (zwanej Deotyma). Tworca Nie-boskiej komedii, widzac
kobiete spontanicznie tworzgcg wiersz, miat powiedzie¢: ,,to nie dziewcze mowi, to
przez dziewcze mowi’e.

Improwizatorzy zazwyczaj wystepowali pojedynczo, jednak zdarzaly sie ,,stowne
pojedynki”, podczas ktérych konkurowali ze sobg lub tez odpowiadali sobie. Tego
typu sytuacja miata miejsce podczas jednego ze spotkan u Eustachego Januszkiewi-
cza. W trakcie tego wieczoru J. Stowacki zaczal improwizowac i zachecit do odpowie-
dzi A. Mickiewicza, ktory ostatecznie wszedl w polemike z autorem Kordiana. Jed-
nak finalnie twdrcy romantyczni pogodzili sie. A. Mickiewicz skomentowal pozniej
owo spotkanie w korespondencji. Pisal m.in. do Bohdana Zalewskiego, jednak nie
zachwycat sie improwizacja J. Stowackiego, co wywolalo zal i rozczarowanie twoércy
Snu srebrnego Salomei’.

Wystepy artystow spontanicznie ukladajacych wiersze mialy rozmaity charakter
i forme. Niekt6rzy byli wodzirejami i sami zachecali publiczno$¢ do wybierania te-
matow lub tez korzystali z ustug aranzera. Improwizacje przewaznie trwaly niezbyt
dlugo. Jednak zdarzaly sie sytuacje zgola odmienne. Z korespondencji znajomych au-
tora Pana Tadeusza wynika, ze wieszcz improwizowal kiedys przez niespelna 10 go-
dzin. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze wystepy najstynniejszych polskich arty-
stow — Deotymy oraz A. Mickiewicza réznily sie, poniewaz J. Luszczewska ukladala
wiersze w salonie swoich rodzicéw. Jej improwizacje byly statym punktem programu
rozrywkowego. Autor Dziadéw poczatkowo wystepowal w gronie przyjaciol ze stu-
diéw, a potem w rdznych salonach (gléwnie za granicg)®. Ponadto A. Mickiewicz nie
korzystal z pomocy wodzireja i czesto (choé nie zawsze) improwizowal na wybrany

s Improwizacja, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. A. Kowalczykowa, J. Ba-
chorz, Wroctaw 2002, s. 365.

6 J. Luszczewska, Pamigtnik Deotymy (1834-1897), Warszawa 1968, s. 98.

7 Zob.: .M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, Mickiewicz - encyklopedia, Warszawa
2010, 5. 199; W. Kalicki, 25 grudnia 1840. Pojedynek wieszczéw na francuskich salonach. Do-
stepny w Internecie: https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,8863370,25-grudnia-1840-

-pojedynek-wieszczow-na-francuskich-salonach.html [dostep: 2 marca 2025].

8 W. Weintraub, op. cit., s. 32.


https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,8863370,25-grudnia-1840-pojedynek-wieszczow-na-francuskich-salonach.html
https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,8863370,25-grudnia-1840-pojedynek-wieszczow-na-francuskich-salonach.html
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przez siebie temat. Co wiecej, artysta (szczegdlnie bedac wérdd znajomych) rozpo-
czynal swoj wystep spontanicznie.

Iwona Puchalska wspomina o podwo6jnym rodowodzie improwizacji. Badaczka
w swojej monografii dotyczacej omawianej formy sztuki oralnej zauwaza, iz wy-
stepy przypominajagce improwizacje byty popularne wérdd ludu®. Zdarzalo sie, ze
we wsi pojawiali si¢ wedrowni tworcy czy kuglarze, ktdrzy, np. podczas jarmarkdw,
spontanicznie uktadali krétkie utwory. Nalezy doda¢, Zze Jan Stanistaw Bystron opi-
suje tzw. dnidowki, czyli rodzaj zabawy popularnej wérod chlopow, w trakcie ktorej
uczestnicy odpowiadali sobie, tworzac na poczekaniu przy$piewki'. Co ciekawe,
tego typu rozrywki pojawily si¢ w XIX w. takze na salonach™. I. Puchalska zazna-
cza réwniez, ze improwizacja spopularyzowata sie poczatkowo we Wloszech, a po-
tem zostala przeniesiona na grunt polski. Zatem literaturoznawczyni zwraca uwage
na dwie alternatywne proweniencje czy tez zrédia pojawienia si¢ w Polsce omawia-
nej formy sztuki. Ponadto, zdaniem I. Puchalskej, forma prekursorska wzgledem
XIX-wiecznej improwizacji byla renesansowa commedia dellarte'>. Aktorzy wyste-
pujacy w tego typu przedstawieniach mieli okreslone role i zarys scenariusza. Jed-
nakze poszczegolne scenki byly tworzone spontanicznie.

W tym kontekscie nalezy nadmienic, ze popularno$¢ improwizacji spadta w okre-
sie pozytywizmu. W tym czasie odbiorcy zainteresowani byli bardziej odczytami
o charakterze spolecznym lub naukowym™. W drugiej polowie XIX w. coraz mniej
gosci odwiedzalo salon Deotymy. A. Mickiewicz réwniez nie odnosil juz tak spek-
takularnych sukcesow, jak na poczatku swej ,,kariery” improwizatora.

Podsumowujac, badacze zajmujacy si¢ tematem improwizacji, m.in. I. Puchal-
ska czy Wiktor Weintraub, wskazuja na ludowe proweniencje owej XIX-wiecznej
formy oralnej, jednak temat ten nie zostal szczegétowo oméwiony. Co wiecej, w li-
teraturze przedmiotu brak analiz zachowanych fragmentéw improwizacji pod ka-
tem wystepowania w nich nawiazan do twérczo$ci ludowej z uwzglednieniem tema-
tyki dziel, form jezykowych stosowanych przez artyste chwytow i srodkéw wyrazu.

9 1. Puchalska, Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX wieku na tle europejskim,
Krakéw 2013, s. 205-216.

10 J.S. Bystron, Publicznos¢ literacka, Warszawa 2006, s. 222.

11 Na fali zainteresowania improwizacjami powstala m.in. zabawa zwana ,dominem Mi-
ckiewicza’, polegajaca na wymyslaniu historyjek (szczegélowe zasady rozgrywki podaje
Mieczystaw Rosciszewski). Zob.: M. Rosciszewski, Gry i zabawy towarzyskie. Wskazowki
do przyjemnego spedzania czasu w domu i poza domem, Warszawa 1900, s. 36-38.

12 L. Puchalska, op. cit., s. 36-40.

13 J. Kulczycka-Saloni, Zycie literackie Warszawy w latach 1864-1892, Warszawa 1970,
S. 91-106.
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W tym szkicu pragne podjaé probe nieco szczerszego omoéwienia wyzej wspomnia-
nego zagadnienia. Dodam, iz w artykule skoncentruje si¢ na tworczosci Deotymy
i A. Mickiewicza™.

Wybrane przyczyny i przejawy fascynacji
folklorem w XVII1 i XIX w. w Europie
(ze szczegblnym uwzglednieniem Polski)

W celu lepszego zrozumienia ludowej proweniencji XIX-wiecznych improwizacji,
nalezy zwrdci¢ uwage na zwiekszenie zainteresowania folklorem w XVIII i XIX w.
w Polsce i Europie. Pragne podkresli¢, iz w ponizszym artykule uwzgledniam jedy-
nie niektore Zrédta oraz oznaki owej fascynacji. Moim nadrzednym celem jest udo-
wodnienie istnienia wieloaspektowych i ztozonych zwigzkéw pomiedzy XIX-wieczng
kultura i twdrczoscig ludowa oraz twoérczoscig improwizatoréw, nie zas doglebne
przedstawienie, a takze przeanalizowanie wszystkich czynnikéw wplywajacych na
wczeéniej wspomniang fascynacje folklorem i ludowoscia.
Ryszard Gorski omawia rozmaite czynniki wplywajace na pojawienie sie owej
fascynacji w poszczegélnych krajach. Wéréd nich wymienia w pierwszej kolejnosci
»powstawanie nowoczesnych narodéw i budzenie si¢ swiadomosci indywidualnosci
narodowe;j” . Literaturoznawca zauwaza, ze wspolnota okreslana mianem ,,narodu”
w $wiadomosci uzytkownikow jezyka (polskiego) jeszcze w XVII w. skladata si¢ z re-
prezentantow warstw wyzszych, uprzywilejowanych (przede wszystkim szlachty). Jed-
nak, w biegiem czasu, zakres znaczeniowy tego stowa rozszerzyt sie. Zjawisko to byto
nastepstwem wzrastajacego poczucia przynaleznosci narodowej wéréd przedstawi-
cieli sfer nizszych, jak rowniez ,,poteznym $rodkiem walki narodowyzwolencze;j™'e.
Zatem postrzeganie chlopow jako cztonkéw wspdlnoty-narodu moglo wplynac na
przychylniejsze postrzeganie tej grupy przez reprezentantéw sfer wyzszych, a w kon-
sekwencji na zainteresowanie zyciem, tworczo$cia i obyczajami ludu. Julian Krzyza-
nowski réwniez zwraca uwage na spoteczno-polityczne przyczyny fascynacji folk-
lorem". Badacz zauwaza, iz:

14 Juliusz Stowacki i Jozef Ignacy Kraszewski rowniez improwizowali, jednak, ze wzgledu
na wymagana objetos¢ tekstu, jak réwniez niewielka ilo$¢ materialéw zZrédtowych, nie
omowie ich twdrczosci oralnej.

15 R. Gorski, Ludoznawstwo epoki Mickiewicza, [w:] Ludowos¢ u Mickiewicza, red. J. Krzy-
zanowski, R. Wojciechowski, Warszawa 1958, s. 5.

16 Ibidem, s. 8.

17 J. Krzyzanowski, Od literatury ludowej do narodowej, [w:] idem, Sztuka stowa, War-
szawa 1984, s. 189—-190.
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wérdd pradow literackich nowoczesnej Europy bodaj czy nie najdonioélejszy byt
romantyzm, ktérego najwybitniejsi przedstawiciele stowem i uczynkiem gtosili ha-
sta odziedziczone po rewolucji francuskiej, zwlaszcza hasta wolnosci politycznej

naroddéw i rownosci spolecznej klas uposledzonych, szczegélnie ludu'®.

R. Gorski zwraca réwniez uwage na to, ze najwczesniej, bo na poczatku XVIII w,,
zainteresowanie folklorem pojawilo si¢ w Szkocji i Anglii'®. W 1765 r. wydane zo-
staly Piesni Osjana Jamesa Macphersona®. Innym znanym wielbicielem folkloru
byt Walter Scott. Autor Pani jeziora przettumaczyl niemieckie ballady, jak rowniez
wydat w formie tomu ballady szkockie. Jednak, w przeciwienstwie do niemieckich,
rosyjskich czy polskich mito$nikéw tego typu literatury, tworcy angielscy i szkoccy,
zdaniem R. Gérskiego, w swoich dzietach nie nawigzywali w bezposredni sposéb
(poprzez wprowadzanie stownictwa gwarowego czy przystow lub gatunkéw) do zré-
det ludowych. W Niemczech zainteresowanie folklorem oraz twdrczoscig ludowa
mialo nieco inne podltoze. Wigzalo si¢ ono $cidle z dazeniem do stworzenia naro-
dowej literatury niemieckiej. Propagatorem folkloru na gruncie niemieckim byt je-
zykoznawca Johann Gottfried Herder. Opublikowat on tekst Stimmen der Vilker in
Liedern (Glosy ludéw w piesniach)®. W tym kontekscie nalezy réwniez wspomniec¢
o braciach Grimm. Zebrali oni obszerny material etnograficzny, jak réwniez opub-
likowali zbiory tekstow (podan, legend i basni).

W Rosji zainteresowanie folklorem wzrosto w II pol. XIX w. Poczatkowo arty-
$ciibadacze koncentrowali si¢ na piesniach, jednak pdzniej ich uwage przyciagneta
réwniez proza. Jednym z autoréw zafascynowanych kulturg ludows, co znajduje od-
zwierciedlenie we wczesnej fazie jego tworczoéci, byl Nikotaj Gogol. R. Gorski pod-
kresla, Ze od 1810 do 1854 r. opublikowano w Rosji 1261 ksigzek, ktérych tematem

22

byt folklor ,,plemienia rosyjskiego”??, co $wiadczy o tym, iz owa tematyka cieszyla
sie wowczas duzg popularnoscig.

Pomimo tego, ze, jak twierdzi J. Krzyzanowski, w kulturze staropolskiej twor-
czo$¢ przedstawicieli warstw wyzszych przenikata sie w rozmaity sposéb z ludo-
wymi pie$niami, przy$piewkami, zagadkami czy podaniami, odrodzenie zaintere-

sowania gminem oraz folklorem nastapito w Polsce w II pot. XVIII w. — u schytku

18 Ibidem, s. 189.
19 R. Gorski, op. cit., s. 5.

20 Co ciekawe, pomimo tego, ze $redniowieczny poemat barda szkockiego okazal sie fal-
syfikatem, wielu innych badaczy literatury starodawnej probowato swoich sit i tworzylo
kolejne mistyfikacje. Zob.: R. Gérski, op. cit., s. 5.

N

1 Ibidem, s. 6.

N

2 Ibidem, s. 7-8.
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niepodlegtosci?’. Bylto to spowodowane przebudowa spoteczng, a takze zdobyciem
nieco wyzszej pozycji przez warstwy takie jak chtopstwo czy mieszczanstwo. Zwrdce-
nie si¢ ku ludowi mialo réwniez zwiazek z ideg zniesienia panszczyzny. Jak twierdzi
R. Gorski, opisywano wowczas sytuacje chtopow jako cigzka. Byli oni przedstawiani
jako wyzyskiwani przez wyzsze warstwy spolteczne. Badacz zauwaza, iz ,widziano
[wowczas] w ludzie tworce dobr materialnych”?. Niemniej jednak, pomimo wiek-
szej $wiadomosci dotyczacej trudnych warunkéw zycia chtopow, nie podjeto gleb-
szej refleksji nad ich codziennoscia.

W literaturze o$wieceniowej pojawili si¢ bohaterowie wywodzacy sie z ludu, jed-
nak tworcy sentymentalni, tacy jak m.in. Franciszek Karpinski czy Dionizy Kniaz-
nin, zazwyczaj nie dazyli do przedstawienia realiow zycia na wsi. Lud ukazywany
byt w sielankach w kostiumie klasycznym, poniewaz artysci wzorowali si¢ na twor-
czo$ci Wergiliusza. Zycie pasterzy i pasterek w bukolikach bylo wyidealizowane,
a scenki - skonwencjonalizowane. Autorzy wykorzystywali czesto te same motywy
oraz rekwizyty o charakterze alegorycznym, odwolujac sie do sfery erotyki (koszyk
malin, wianek, woda, ko itp.). R. Gorski wskazuje na to, ze nieidylliczny obraz wsi
prezentowano w literaturze stosunkowo rzadko?.

W dobie stanistawowskiej bohater z ludu pojawia si¢ w réznych formach pismien-
nictwa. Wystepuje m.in. w komedii Franciszka Bohomolca, w wodewilach D. Kniaz-
nina (Marynki, Trzy gody, Zosiny i Cyganie)?®®. Jednak dopiero w romantyzmie za-
czeto interesowac si¢ zabytkami kultury ludowej i prowadzi¢ prace etnograficzne,
poniewaz gromadzenie takiego materialu moze poméc w badaniach nad poczat-
kami i dziejami narodu. Postrzegano woéwczas etnografie jako pomocniczg dla hi-
storii. W zwigzku z tym skoncentrowano sie na materiale faktograficznym i badano
przede wszystkim proze, a nie poezj¢ czy basnie. Nie postrzegano wowczas tworczo-
$ci ludowej jako dynamicznej i stale rozwijajacej sie. W tym kontekscie warto wspo-
mnie¢ o postaciach, ktdre przyczynily sie do zebrania interesujacych dla etnografow
materialéw. Wérod nich warto wymieni¢ Jana Potockiego i Aleksandra Sapiehe?.

Bardzo istotne z punktu widzenia etnograféw byly réwniez prace Zoriana Do-
tegi Chodakowskiego, autora publikacji O Stowiariszczyznie przed chrzescijaristwem
(1818). Adam Czarnocki (bo tak naprawde nazywal si¢ 6w badacz) w ciagu swoich kil-
kuletnich wypraw ,,0 kiju i z torba na plecach” przemierzyl ziemie Rzeczypospolitej,

23 J. Krzyzanowski, op. cit., s. 189-195.
24 R. Gorski, op. cit., s. 14.

25 Ibidem, s. 9.

26 Ibidem, s. 10.

27 Ibidem, s. 14.
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by zebra¢ materialy dotyczace stylu zycia chtopdw, ich piesni, podan, basni?. O jego
zastugach dla rozwoju ludoznawstwa wspominaja R. Gorski, a takze Jozef Burszta
i J. Krzyzanowski?. J. Burszta podaje, iz A. Czarnocki zebrat okoto 2000 piesni,
jak rowniez spisywal legendy oraz basnie, ktore opowiadali mu chlopi z réznych
regiondow?°.

J. Burszta zwraca uwage na to, Ze w romantyzmie pojawily sie dwie idee, ktore
funkcjonowaly w swiadomosci przedstawicieli wyzej wymienionej epoki — stowian-
skosci i ludowosci®'. Pierwsza z nich zakladata, Ze narody stowianskie tworza swoi-
sta rodzine. Wynikalo z tego, Ze maja one nie tylko wspdlne pochodzenie, ale i kul-
ture, a takze dziedzictwo. Idea ludowo$ci powiazana byta z ,,ludolubstwem’, czyli
z zainteresowaniem zyciem chlopéw, jak rowniez ich tworczoscig. Nalezy podkre-
§li¢, iz romantycy wierzyli, ze cechy narodowe uciele$nione s3 w ludzie. Niektdrzy
przedstawiciele omawianego okresu utozsamiali ludowo$¢ z narodowoscia, co z ko-
lei prowadzito do wyksztalcenia si¢ idei indywidualizmu narodowego, o ktérym
wspominatam juz wczesniej. Rownoczesnie J. Burszta podkresla, ze nadal wielu
badaczy i tworcow traktowalo lud jak gmin, czyli ograniczong pod wzgledem in-
telektualnym mase cechujaca sie swoista dzikos$cig®?. W zwigzku z tym nie intere-
sowano sie niektérymi aspektami zycia tej grupy, jak réwniez nie poddawano ana-
lizie kultury materialnej wytworzonej przez reprezentantdw owych spolecznosci.
Ponadto zazwyczaj nie zwracano uwagi na zrdznicowanie regionalne stylu Zycia
oraz wytwor6éw chlopow.

J. Burszta zauwaza, Ze w wyobrazni romantycznej chlop polski jawit sie w dos¢
specyficzny sposdb - ,,odziany w kolorowa kapote, z czapka z pawimi pidrami, «chtop
$wigteczny»”*2. Obraz ten nie byl obiektywny, jednak funkcjonowat w $wiadomo-
$ci wielu przedstawicieli klas wyzszych, czego poklosiem staly si¢ rozmaite teksty**.
Nalezy doda¢, ze na pojawienie sie nowych gatunkoéw istotny wplyw mialo to, ze ro-
mantycy postrzegali tworczo$¢ ludows jako rodzima, narodows, poniewaz, jak juz
wspomnialam, w tym okresie pojawila sie idea indywidualizmu narodowego. Mozna
sadzi¢, iz, w obliczu utraty niepodlegtosci, nie chcieli oni odwotywac sie do obcych

28 J. Burszta, Chodakowski. Mit stowiatiskosci i ludowosci, [w:] idem, Chlopskie zrodta kul-
tury, Warszawa 1985, s. 156-162.

29 Zob.: ]. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1969, s. 356; idem, Od litera-
tury ludowej do narodowej, s. 189.

30 J. Burszta, op. cit., s. 160.
31 Ibidem, s. 158-160.

32 Ibidem, s. 160.

33 Ibidem, s. 161.

34 Ibidem, s. 164.



JusTYNA czupPitkA O ludowych wptywach i proweniencji XIX-wiecznych improwizacji...

wzorcow. Niemniej jednak réwnoczes$nie romantycy polscy fascynowali si¢ twor-
czoécia Johanna Wolfganga Goethego, jak rowniez filozofig Jana Jakuba Rousseau.

Wyzej wymienione przyczyny i przejawy zainteresowania kulturg ludowa i zy-
ciem chlopéw w o$wieceniu i romantyzmie (nazywanym ,renesansem stowianskim”)
oddziataly na romantycznych artystow, jak réwniez tworcéw improwizacji. Na tym
tle kulturalno-spotecznym powstaja tez pierwsze dzieta A. Mickiewicza, a przede
wszystkim Ballady i romanse (1822). Gdy romantyczny wieszcz tworzyt pierwsze
dzieta i uktadal improwizacje, studiowat na Uniwersytecie w Wilnie, a takze brat
czynny udzial w spotkaniach tajnych stowarzyszen studenckich. Warto wspomnie¢,
ze cztonkowie owych grup zywo interesowali sie¢ pracami z zakresu ludoznawstwa,
jednak nie mieli oni jeszcze dostepu do wielu publikacji oraz materialéw badaw-
czych, poniewaz dopiero rozpoczynat sie ,,renesans stowianski’3>. W twérczosci fi-
lomatéw (przede wszystkim Tomasza Zana, Jana Czeczota oraz Onufrego Pietrasz-
kiewicza) zauwazy¢ mozna liczne nawigzania do kultury ludowej, o ktérych pisze
w swoim artykule Stanistaw Swirko®. Drugi spo$réd wymienionych znajomych
A. Mickiewicza, jak zauwaza Ryszard Wojciechowski, byt znawcg folkloru biato-
ruskiego®. Ttumaczyl on i wydat zbidr biatoruskich piesni ludowych, jak réwniez
przyjaznit sie blisko z polskim wieszczem romantycznym?.

Nalezy réowniez doda¢, ze R. Wojciechowski zauwaza, iz w czasach studiow
A. Mickiewicza ,,powstawaly dopiero rodzime tradycje naukowo-badawcze na polu
etnografii”*. Wieszcz zyskal szeroka wiedz¢ na temat pie$ni ludowych, podan, le-
gend itd., jednak jej zrodet nie nalezy upatrywac jedynie w tym, Ze autor Pana Tade-
usza zapoznawal sie z tekstami dotyczacymi tej tematyki. A. Mickiewicz chodzit na
jarmarki i byl naocznym $wiadkiem rozwoju kultury ludowej*°. Co wigcej, z wypo-
wiedzi oraz korespondencji wieszcza, jak rdwniez z relacji corki pisarza (Marii Go-
reckiej) oraz jego brata, Aleksandra, wynika, Ze poeta i improwizator z zamilowa-
niem stuchat pie$ni, legend, basni itp. Wieszcz, rozmawiajac z Aleksandrem Chodzka,
chwalit sie tym, ze posiada tak duza wiedze na temat tekstow tego rodzaju, iz mogltby
korygowa¢ bledy wydawcédw. M. Gorecka wspomina natomiast starego stuzacego,

35 R. Wojciechowski, W kregu zywej kultury, [w:] Ludowos¢ u Mickiewicza, red. idem,
J. Krzyzanowski, Warszawa 1956, s. 33.

36 S. Swirko, Filomacia folklor, [w:] Ludowos¢ u Mickiewicza, red. J. Krzyzanowski, R. Woj-
ciechowski, Warszawa 1956, s. 42—45.

37 R. Wojciechowski, op. cit., s. 37.
38 Ibidem, s. 37.
39 Ibidem, s. 33.

40 Ibidem, s. 33-34.
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ktory przychodzil do domu Mickiewiczéw i opowiadal rézne historie. Aleksander
Mickiewicz opisuje dziecinstwo brata-poety w nastepujacy sposob:

Przed rozpoczgciem nauki szkolnej ulubiong rozrywka Adama byto stuchanie
opowiesci i bajek. Nieraz wieczorem uciekat od gosci i od zabaw w kregu rodzin-
nym i spedzal czas w towarzystwie starca, ktéry robiac swoja robote opowiadat
réwnocze$nie o otowianym dziadku. [...] Albo tez stuchal starej nianki, szlach-
cianki Horbatowskiej, opowiadajacej mu [...] podania o miescie stotecznym, pod
ktérym rozwarla sie przepasé¢ i pochlongwszy je zalana zostala przez jezioro Swi-

tez, o rybce-Switeziance?'.

Analizujgc przejawy fascynacji wytworami niematerialnej kultury ludowej w twor-
czo$ci improwizatora, warto zwrdci¢ uwage na to, ze filomaci, biesiadujac, przywo-
tywali wiejska tworczos¢ oralng*2.

J. Luszczewska dorastata w zupelnie innym $rodowisku niz A. Mickiewicz, jednak
réwniez ona miala kontakt z folklorem i twérczo$cig ludowa. Nalezy jednak podkre-
$li¢, iz znajomo$¢ ich byla zaposéredniczona, poniewaz Deotyma stuchala utworéow
inspirowanych basniami, podaniami, piosenkami; w ramach swojej edukacji zapo-
znala si¢ z twdrczoscig A. Mickiewicza oraz J. Stowackiego. ,Wieszczka” w swoim
pamietniku pisze, ze zachwycila si¢ epopeja narodowq — Panem Tadeuszem, jak row-
niez z zainteresowaniem przeczytala Lille Wenede®. J. Luszczewska, w okresie, w kto-
rym improwizowala, mieszkala bowiem w Warszawie, a jej rodzice - Nina i Wac-
taw stworzyli jeden z najpopularniejszych w stolicy salondw literackich. Deotyma
urodzita sie w 1834 1., w czasie gdy owa instytucja zaczela funkcjonowaé*. Matka
Jadwigi starala sie, by goscie jej salonu nie nudzili si¢. Dlatego tez w 1845 r. 11-letnia
wowczas Deotyma wystapita przed publicznosécia w stroju Krakowianki i deklamo-
wala wiersz, ustawiona przed obrazem Zenona Leskiego Dolina Koscieliska. Mozna
stwierdzi¢, ze do $wiadomosci mlodej poetki przeniknat wizerunek ,,chtopa $wia-
tecznego’, o ktérym wspomina J. Burszta.

Deotyma zaczeta improwizowaé w wieku siedemnastu lat. Potem pisywata utwory
poetyckie. Czytajac pamietnik improwizatorki, mozna wysnu¢ wniosek, Ze znala ona
rozne utwory o tematyce ludowej. J. Luszczewska wspomina m.in. o tym, ze Win-
centy Pol, podczas jednego ze spotkan w salonie, zaprezentowal utwér Piest o ziemi
naszej. Deotyma stwierdza rowniez, ze zaciekawila jg basn Antoniego Czajkowskiego

41 Ibidem, s. 34.
42 Ibidem, s. 38-40.
43 J. Luszczewska, op. cit., s. 83-84.

44 J. Kulczycka-Saloni, op. cit., s. 256.
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O zelaznym wilku. Improwizatorka stuchala réwniez dziel Teofila Lenartowicza oraz
Ignacego Komorowskiego o podobnej tematyce.

Na podstawie wypowiedzi Deotymy mozna sadzi¢, ze w $wiadomosci poetki
zywe byly idee indywidualizmu narodowego, jak réwniez ludowosci, lecz, podobnie
jak w przypadku wielu romantykéw, traktowata ona kulture ludowa dos¢ wybidrezo
i nie zastanawiala sie, czy wykreowany wizerunek ,,chtopa swigtecznego” jest subiek-
tywny oraz wyidealizowany. Jesli zatem nawigzywala w swojej tworczoéci do ludowo-
$ci, byly to odwolania w zakresie tematu — schematyczne i niekiedy bazujace rowniez
na wzorcach o$wieceniowych, co postaram sie pokaza¢ w dalszej czesci tego szkicu.
W przypadku twdrczosci Deotymy mozna méwi¢ zaledwie o wptywach, a nie o lu-
dowej proweniencji improwizacji (jak w przypadku A. Mickiewicza).

Co wazne, J. Luszczewska miala stycznos¢ z Giovannim Giustinianim, wloskim
improwizatorem, ktdry réwniez pojawiat sie w salonie (wlatach 1845-1846)*. Mozna
stwierdzi¢, ze Deotyma (juz w poczatkowe;j fazie swej twdrczosci) miata swiadomo$é
tego, jak wygladaly improwizacje w Europie i mogta wzorowac si¢ na zagranicznym
arty$cie w przeciwienstwie do A. Mickiewicza, ktory w mlodosci wystepowal na spot-
kaniach towarzyskich w gronie studenckim i nie mial stycznosci z zagranicznymi
tworcami. Zmienilo si¢ to dopiero w pozniejszej fazie dziatalnosci artystycznej wiesz-
cza, gdy improwizowal on na salonach Europy (m.in. w Odessie, w Moskwie i w Pe-
tersburgu). Z tego tez m.in. wynika¢ moze pewna ewolucja w jego tworczo$ci. Ana-
lizujac spisane fragmenty jego pierwszych i pozniejszych wystepow, dostrzec mozna
réznice w metryce, doborze srodkéw poetyckich oraz stéw. W tej pracy skoncen-
truje sie na wezesnych improwizacjach A. Mickiewicza z okresu wilerisko-kowien-
skiego, gdyz interesuje mnie geneza omawianego typu tworczosci, a nie jej rozwoj.

Analiza wybranych improwizacji
pod katem nawiazan do twérczosci ludowe;j

Jerzy Bartminski podkresla, Ze pewne cechy tego rodzaju dziet s wspdlne, mimo
zréznicowania regionalnego. Badacz zauwaza, ze o ,ludowosci tekstu decyduje osta-
tecznie nie jego geneza, lecz funkcja i struktura®. Z tej perspektywy chcialabym
przeanalizowac kilka improwizacji A. Mickiewicza. Zaznaczam, ze w tym szkicu
nie bede poddawac szczegotowej analizie jezykoznawczej zachowanych fragmen-
tow tworczoéci oralnej wieszcza, poniewaz nie jest to zalozeniem i jego glownym
tematem. Zamierzam jedynie wskaza¢ pewne cechy w ramach poetyki i struktury
improwizacji, ktére sprawiajg, iZ mozna je zestawic z oralng tworczoscig ludowa.

45 J. Luszczewska, op. cit., s. 78.

46 J. Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1973, s. 38.
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Dodam, ze poddana analizie wczesna twdrczos¢ wieszcza odgrywa te samg role, co
przyspiewki, a mianowicie w przewazajacej wiekszosci pelni funkcje spoteczng czy
tez integrujaca. A. Mickiewicz w czasach studenckich wygtaszat improwizacje pod-
czas spotkan i uczt cztonkow Towarzystwa Filomatycznego, za$ nieco pdzniej tworzyt
na poczekaniu wiersze dla swoich rodakéw. Podkreslal istnienie wspolnoty stucha-
czy, do ktdrej sie zwracal. W nieco pdzniejszej fazie tworczoséci chcial obudzi¢ du-
cha narodowego w Polakach i wskrzesi¢ nadziej¢ na wyzwolenie kraju®, jak rowniez
uwypuklal przynalezno$¢ narodowa stuchaczy, odwotujac sie do wspdlnych trady-
cji, kodu kulturowego, dziedzictwa itd. Wiele pie$ni i przyspiewek ludowych miato
podobna funkcje. Owa wspolnotowos$¢ przejawiala sie w tym, ze odbiorcy tego typu
form oralnych znali tre$¢ prezentowanych utwordw. Zatem artysci ludowi rowniez
odwotywali si¢ do wspdlnego kodu kulturowego. Co wigcej, wiele okolicznoéciowych
piesni, np. utwory kolednikéw zawierajace zyczenia, pelnito funkcje magiczna, jak
i (w $wiadomosci stuchaczy) posiadalo sprawczy charakter. Improwizacje A. Mi-
ckiewicza rowniez mialy sile sprawcza, o czym wspomnialam juz na poczatku tego
szkicu, podkreslajac performatywny charakter tworczosci oralnej wieszcza. Pomimo
tego, ze nie utozsamiam funkcji magicznej i stanowigcej, chce zwrdci¢ uwage na po-
dobienstwo w zakresie wiary w sprawczo$¢ wypowiadanych stow artysty.
Analizujac wezesne improwizacje A. Mickiewicza, warto zwroci¢ uwage na to, ze,
pod wzgledem formy i tresci w znaczacy sposdb odbiegaja one od tworczosci pisanej
oraz oralnej z pdzniejszego okresu dziatalnosci artystycznej wieszcza. Przede wszyst-
kim autor Dziadéw w swoich utworach literackich stosuje liczne $rodki stylistyczne,
jak réwniez dazy do pewnej oryginalno$ci. W pierwszych improwizacjach dla przyja-
ciol z czaséw studenckich wieszcz nie podejmuje waznych tematéw, jak rowniez sto-
suje powtorzenia i konstrukeje anaforyczne, wykrzyknienia, deminutiva oraz stow-
nictwo potoczne. Zdaniem J. Bartminskiego, sa to charakterystyczne cechy oralnej
tworczoéci ludowej*®. W tym kontekscie przytoczy¢ mozna fragment improwizacji
do przyjaciét z 1819 1. ,,[...] Rysunki wina dali$cie faskawie: / Ja c6z wam przydam
jeszcze? / Co mam, to wystawie. .. / Oczy wytrzeszcze. / Gebe rozdziawie”*. Zauwa-
zy¢ mozna w niej stosowanie jezyka potocznego, jak rowniez wystepowanie rymow
doktadnych (i gramatycznych), co jest charakterystyczne dla wielu piesni i przy$pie-
wek ludowych. Ponadto, A. Mickiewicz we wczesnej fazie tworczosci czesto wpro-
wadza wyrazy konkretne, pojecia odnoszace si¢ do codziennosci, ktore powtarza
(rzadko uzywa metafor i pojec¢ abstrakcyjnych), a takze krétkie strofy i rymy - czesto

47 Z. Stefanowska-Treugutt, Wielka - tak, ale dlaczego improwizacja, [w:] eadem, Proba
zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu, Warszawa 2001, s. 121.

48 J. Bartminski, op. cit., 40-45, 143.

49 A. Mickiewicz, Wiersze, Warszawa 1970, s. 477.
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dwusylabowe i parzyste. Cech tych réwniez mozna dopatrzy¢ si¢ w ludowej twdrczo-
$ci oralnej. Powtorzenia wykorzystywane przez romantycznego poete oraz impro-
wizatora niekiedy pelnig funkcje ekspresyjna, a takze uspdjniaja tekst i maja na celu
podkreslenie wazno$ci danego stowa czy tematu (lub osoby). O podobnych funk-
cjach w odniesieniu do pies$ni ludowych wspomina J. Bartminski, przywolujac roz-
wazania J.S. Bystronia i Kazimierza Moszynskiego®’. Powtorzenia w takiej funkeji
pojawiaja si¢ w tworczosci oralnej A. Mickiewicza. Dla przykiadu przytaczam wy-
jatek z improwizacji z wrzeénia 1824 r. kierowanej do czlonkin Zgromadzenia Fila-
retow: ,,Niech zyja nam przyjaciotki, / Niech zyja nasze kochanki! [...] / Niech zyje
ta boska Feli, / Ktora i my przed dawnym rokiem / Juz w naszych piesniach wspo-
mnieli / Z majowego dnia urokiem. / Niech zyje ta tajemnicza, / Ktorej nie wiedzie¢
imienia, / Wielu znajoma z oblicza, / A wszystkim z mojego pienia”>'.

J. Barminski zauwaza, iz cechami charakterystycznymi oralnej tworczosci ludowej
sa rowniez skrotowos¢, formulicznosé, ,incipitowos¢”, jak rowniez dialogowos¢. Ba-
dacz zwraca uwage na to, iz skrétowo$¢ w tworczosci ludowej zwigzana jest z tym, ze
odbiorcy pie$ni czy tez przy$piewek przewaznie znaja tres¢ utworow i dlatego osoba
$piewajaca moze poming¢ pewne fragmenty bez obawy przed tym, ze utwdr nie zo-
stanie zrozumiany. W improwizacjach réwniez pojawia si¢ niekiedy ta cecha, gdyz
publicznos¢ wezesnych improwizacji A. Mickiewicza (studenci) postugiwali si¢ tym
samym kodem kulturowym, co romantyczny wieszcz. Cecha ,inicipitowosci” oral-
nej tworczosci ludowej zwiazana jest natomiast z tym, Ze owe utwory w przeciwien-
stwie do tekstow pisanych nie sa podzielone na rozdzialy, nie maja tez wyroznio-
nego wstepu. W zwigzku z tym tworca musi zaznaczy¢ poczatek piesni. Wskazuje
on na sytuacje, o ktdrej bedzie mowil/spiewal lub na adresata wypowiedzi, co po-
wigzane jest z cechg dialogowos$ci. W improwizacjach A. Mickiewicza réwniez do-
strzec mozna te wlasnosci, o czym $wiadczg fragmenty: ,,Luba druzyno, przyjaciele
mili, / Jak si¢ wesolo tu bawie! / Dalibog nie zal, Ze$my si¢ spili / Dzybamy jako zu-
rawie [...] / Jakaz tu wina i mozgu strata! / Janie, pamigtasz owe majowki? / Wszak
to juz szoste mijaja lata, / My z tobg zawsze polgtowki!”*2 - improwizacja z 1819 r. do
przyjaciot ukltadana w odpowiedzi na przemdwienia Jana Czeczota i Tomasza Zana.
A takze: ,,Olesiu! Czymze tobie zaplace, / Za twoje rymy odwdzigcze? / Ja duch méj
wieszczy w obledzie trace, / Jakim ci¢ kwiatem uwiencze?”>* — improwizacja z 1824 r.
skierowana do Jana Chodzki.

50 Ibidem, s. 41-41.
51 A. Mickiewicz, op. cit., s. 484.
52 A. Mickiewicz, Improwizacje dla przyjaciét, [w:] Dziela - wiersze, t. 1, Warszawa 1919, s. 301.

53 A. Mickiewicz, Wiersze..., s. 482.
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Improwizacje Deotymy oraz A. Mickiewicza, podobnie jak piosenki i przyspiewki
ludowe, majg okolicznos$ciowy charakter. J. Luszczewska odwolywata si¢ do ludowo-
$ci, jednak w jej tworczosci oralnej prozno szukac cech, o ktorych pisat J. Bartminski.
Krajobraz wsi pojawial sie w tworczosci ,,wieszczki” w tle. Deotyma wprowadzata mo-
tywy ludowe, jednak owe nawigzania byly bardziej powierzchowne, wybidrcze i sche-
matyczne, co wynikalo z okreslonego postrzegania przedstawicieli chlopstwa. Takie
przedstawienie ludu stanowilo odzwierciedlenie romantycznej estetyzacji wsiiwpisy-
walo sie w ide¢ romantycznej ludowosci, o ktérej wspomina J. Burszta. Dla przyktadu
przytaczam fragmenty improwizacji J. Luszczewskiej: ,,Kiedys wieczorem, w podrozy /
Schroniona przed grozbg burzy / W objeciach strzechy prostaczej, / Przy jesiennych
wichréw jeku, / Z Tacytowa ksiega w reku, / Tak badam mysl badaczy”** - improwi-
zacja zatytulowana Podréz mysli w $wiat dziejowy. Inna egzemplifikacja: ,,Lipo z ma-
jowym zawojem, / O krélowo naszych drzew! [...] / Nie glos ptaszkow, ni strumieni, /
Bo w tym $piewie mowa drga; / To dziewczatko, wérdd tych cieni / Brzmi hymnem
czystym jakza.... / Mleczna na niej sukieneczka, / Modra wstazka piesci wlos; / Biala,

rzewna jak owieczka, / Tylko zamiast dzwonka, glos”**

- improwizacja Cztery pory
zZycia. A takze: ,,O Pia$cie! potezny micie, / Ty streszczasz narodu zycie! / Piasty kro-
lujg przez wieki, / Polska przy nich glodu nie zna; / A ostatni, krélem chtopkéw; /
Kazmierzu! ty orfom Gniezna / Uslaltes§ gniazdo ze snopkéw [...] / O $wiete rolni-

ctwo! z ciebie / Wykwita milo$¢ ojczyzny”® — improwizacja zatytutowana Rolnictwo.

Podsumowanie i wnioski

Reasumujac, w tworczosci Deotymy oraz A. Mickiewicza wystepuja nawigzania do
tworczosci ludowej, jednak maja one zupelnie inny charakter oraz zrédlo, gdyz ro-
mantyczny wieszcz (w czasach studenckich) byt silnie zwigzany z wsig i dobrze znal
jej mieszkancow, ktérym lubil si¢ przystuchiwa¢. Z kolei J. Luszczewska znala ele-
menty niematerialnej kultury ludowej, jednak nie miala bezposredniego kontaktu
z tym $wiatem. Zatem w przypadku A. Mickiewicza mozna méwi¢ o ludowej pro-
weniencji improwizacji, za$ w przypadku Deotymy zaledwie o wptywach, ktore byty
poklosiem ,,renesansu stowianskiego” na poczatku, a przede wszystkim w polowie
XIX w. W tym kontekscie warto rdwniez zauwazy¢, ze przyklady tworczosci oralnej
J. Luszczewskiej oraz autora Pana Tadeusza maja odmienny charakter i strukture. Im-
prowizacje A. Mickiewicza cechuja si¢ dialogowoscia i ,incipitowoscig” (pojawiaja sie

54 Deotyma, Improwizacje i poezje, Warszawa 1858. Dostepny w Internecie: https://kpbc.
umbk.pl/dlibra/publication/179800/edition/183901/content [dostep: 3 marca 2025].

ss Ibidem, s. 41-42.

s6 Ibidem, s. 200.
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w nich liczne apostrofy i pytania do odbiorcéw), zas§ wypowiedzi Deotymy sg narra-
cyjne. J. Luszczewska zazwyczaj przedstawia pewng (czesto zlozona) historie, w kto-
rej pojawiaja sie dialogi. Moze to wynikac¢ z faktu, ze A. Mickiewicz we wczesnej fazie

swej tworczosci oralnej ukladal improwizacje na wzodr zastyszanych piesni i przy$pie-
wek, za$ ,wieszczka” wzorowala sie na pisanej twdrczo$ci (prozatorskiej). Co wiecej,
mozna zauwazy¢, ze wymyslane spontanicznie utwory romantycznego poety pelnity
funkcje spoteczno-integrujaca, czego (raczej) nie mozna powiedzie¢ o tworzonych

na poczekaniu wierszach Deotymy, ktére nie nawotywaly Polakéw do zjednoczenia,
lecz stanowily forme rozrywki. Jesli integrowaly grupe, to tylko na czas spotkania.
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