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Bartlomiej Koszarek
Dom Ludowy w Bukowinie Tatrzanskiej

Zdobnictwo ludowe na Podhalu jako znak
(na przykladzie Bukowiny Tatrzanskiej)

Sztuka Podhala to wcigz zjawisko zywe, ktére wraz z ludem zamieszkujg-
cym te ziemie trwa i podlega cigglej ewolucji. Jest ona w pelni sztuka, a nie
kiczem i jarmarcznym wytworem, jak twierdzi wielu, postrzegajac ja przez pry-
zmat krakowskich Sukiennic lub zakopianskiej Gubatéwki. Bukowina Tatrzan-
ska, nazywana przez znawcOw ,,miejscowoscig artystow”, to obecnie najsilniej-
sze zaglgbie wyrobow z metalu i skory. Jozef Bigos (1890-1966), ktéry ten
proces niejako zainicjowat, byl wybitnym i1 uznanym podhalanskim artysta. To
gtéwnie na jego wzorach opieraly si¢ powstajace po Il wojnie §wiatowej spot-
dzielnie ludowego rgkodzieta artystycznego. Jego spuscizne tworczg zachowuja
wspotczesni bukowinscy artysSci. Wyjatkowosé podhalanskiego zdobnictwa jest
niewatpliwie zwigzana z niezaprzeczalnym urokiem Tatr. Wyrést tu lud twardy,
zahartowany w walce z odwiecznymi prawami przyrody, a jednoczes$nie wrazli-
Wy na otaczajgce go piekno i Swiadomy ulotnosci wlasnego zycia. (...) tu sztuka
Jest zjawiskiem powszechnem, ktore ogarnelo zarowno dom, jak i meble, sprzety,
narzedzia, odziez, przyoblekajqgc je w oryginalng forme, kolor, lub zdobienie;
nawet najzwyczajniejsze przedmioty uzytku, nierdzmigce si¢ od powszechnie
znanych, np. plugi, sanie itd. zwracajq uwage na si¢ wybitng zgrabnosciq, sta-
rannem wykonczeniem w szczegodlach, ktorem uderzajg oko, gdy sig je porowna
Z takiemiz samemi narzedziami i sprzetami w innych stronach (...) .

Podejmujac temat wspotczesnej sztuki ludowej i jej zdobnictwa w odnie-
sieniu do znakowosci, symboliki, wkroczy¢ musimy na bardzo szerokie pole
dociekan. Juz sam termin sztuka ludowa wymaga glebokiego zweryfikowania,
bowiem na przestrzeni zaledwie kilkudziesigciu lat r6znie zmieniaty sie jej wy-
znaczniki. Jedni w ogole negowali jej istnienie, inni za§ wszystko, co miato
zwigzek z rekodzietem, nazywali sztukg ludows.

Co do semiotyki, przez pryzmat ktorej spojrzymy na ludowe rekodzieto, sy-
tuacja jest dos¢ klarowna. Bezposrednio$¢ relacji, w jakich pozostaje ornament,
zdobienie, motyw w stosunku do tego, do czego si¢ odwotuje poza nim samym

1 W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu, Sklad Gtowny w Ksie-
garni E. Wendego i S-ki, Warszawa 1901, s. 4.
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jest ,,czysta”, to znaczy okre$lona i arbitralnie zrozumiata. Takze funkcje, jakie
pelia poszczegblne dzieta — przedmioty, sa juz naznaczone przez wiedzg zako-
dowang tradycyjnie w danej gromadzie od wielu pokolen. Dlatego wtasnie zna-
czenie sztuki odkry¢é mozemy dopiero bioragc pod uwage kontekst kulturowy,
w ktorym si¢ realizuje, funkcjonuje i koduje. Te poszczegdlne segmenty wybra-
nej problematyki tworza w calosci pewna zwiezlg strukture, ktora istnieje obiek-
tywnie poza nimi samymi, a jednocze$nie dokonuje si¢ przez nie i w nich sa-
mych.

W niniejszej pracy zamierzam przyjrze¢ si¢ sztuce ludowej, zwlaszcza
zdobniczej, na terenie Bukowiny Tatrzanskiej rozpatrujac wytwory tejze sztuki
pod katem znaczen, funkcji, miejsca powstania oraz roli jej wytworcow w prze-
kazywaniu tradycji jako nadawcéw komunikatéw kulturowych. Pole dociekah
zarowno pod wzgledem semiotyczno-strukturalnym, funkcjonalnym jak i folklo-
rystycznym, ograniczone zostanie do kilku wybitnych bukowinskich artystow
ludowych: Jozefa Bigosa, Adama Kuchty, Bronistawa Dziadonia, Franciszka
Koszarka, Jozefa Koszarka, Jana Wilczka, Bogdana Stachonia.

Przez pryzmat ich tworczosci spojrzymy zar6wno na tworce, jego dzieto
jak 1 odbiorcg. Stanowig one, bowiem nierozerwalng cato$¢ w lokalnym systemie
kulturowym. Posiadana przez nas wiedza o artyscie, jego dziele i odbiorcy po-
zwoli nam na uzyskanie odpowiedzi na pytania: co dany wytwor symbolizuje,
jak jest postrzegany w swoim Srodowisku, jakie posiada funkcje, jakim ewolu-
cjom, stylizacjom, deformacjom podlegal w swej diachronii i synchronii istnie-
nia, jakie miejsce zajmuje w kulturowej strukturze Podhala.

Tam, gdzie sztuka Zyje i ciggle si¢ rozwija, tam tez kwitnag¢ musi kultura,
ktéra te sztuke tworzy i kreuje, bowiem wszystkie wytwory kulturowe nie sg
niczym innym jak przejawem zycia zbiorowego. Sa wyrazem wiedzy, wierzen
religijnych, techniki i organizacji spotecznej wspotzyjacej ze soba gromady.

W duzej mierze sg uzaleznione od warunkéw naturalnych, w jakich zyje
dana spoteczno$¢é. Warunki te bezsprzecznie wptywaja na mozliwosci rozwojo-
we 1 ekspansje tych wytworow, a rownoczes$nie wptywaja na ich odrebnosc.

Nie inaczej jest w przypadku sztuki stricte ludowej, stale ewoluujacej, pod-
legajacej nowym kryteriom i nowym ocenom. Na pytanie, czym jest sztuka lu-
dowa dzisiaj, czym si¢ charakteryzuje, probowata odpowiedzie¢ Joanna Sadow-
ska 2. Jako punkt wyjécia do swoich rozwazan autorka przyjela teze, ze sztuka
ludowa w swoim sensie pierwotnym juz nie istnieje. Zmienil si¢ jej charakter
i zastosowanie. Jeszcze w latach 30. XX wieku panowat poglad, ze sztuka ludo-
wa to dziedzina, w ktorej lud wytwarza tylko to, co jest niezbedne do zaspokoje-
nia dwu podstawowych aspektéw ludzkiego wysitku, tj. zabezpieczenie zycia

2 J. Sadowska, Nowe spojrzenie na tzw. wspotczesna sztuke ludowa, ,,Zeszyty Wiejskie”,
2.9, 2004, s. 39-40.
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i przekazania tego zycia w tancuchu pokolen 3 Jej podstawowa funkcja miata
charakter czysto uzytkowy, wytwarzano jedynie to, co miato pomoc w codzien-
nym zyciu lub byto do niego niezbedne. Stad mamy do czynienia z przedmiotami
charakterystycznymi dla wielu kregdw kulturowych (jak krzesto czy talerz),
wynikajgcymi z budowy ciata ludzkiego czy wiasciwosci psychicznych. Indywi-
dualna pozostaje, oczywiscie, ich ornamentyka i zdobnictwo, odmienne tgczenie
form, wynikajgce z rdznic regionalnych, tradycji czy narzedzi i materialow, przy
pomocy, ktorych byly wykonane.

W polewie prostego garnka, najposledniejszego z wyrobéw ceramiki, znaj-
dziemy i odroznimy, zastanowiwszy si¢ nieco, czego nauczyta potrzeba, czego
wymagata trwatos¢, a co nakreslita wyktuwajqca sie juz mysl ornamentacji dla
oka, ozdoby zaspokajajqcej tylko pragnienie duszy *

Bioragc pod uwage m.in. pierwotny, uzytkowy charakter sztuki ludowej, nie
sposob nie zauwazy¢, ze sztuka ta ewoluowata i niezbgdne jest nowe spojrzenie
na jej istote. Dla wspomnianej J. Sadowskiej o sztuce ludowej w jej pierwotnym
kontekscie w ogole méwi¢ nie mozna. To, co dzisiaj zwigzane jest z tworczoscig
wiejska czy matomiasteczkowa, autorka nazywa sztukg postludowa, a za mo-
ment chronologiczny, w ktérym owa sztuka zaczgla istnie¢, uwaza rok 1945
minionego wieku, kiedy to gwattowne przemiany spoteczno-polityczne wplynety
na wizerunek wspolczesnej nam wsi, oraz kulture wiejska ze wszystkimi jej
elementami sktadowymi.

J. Sadowska przez po%e;cie sztuka ludowa rozumie sztuke ludu istniejgcg
W obrebie kultury ludowej °. Natomiast jako sztuke postludowa uznaje sztuke
oderwang od wartosci kultury, ktéra powolata jq do zycia °. Sztuka ludowa,
ktorej rozkwit przypada na schytek XVIII wieku, stuzyla bowiem zaspokajaniu
potrzeb ludnosci lokalnej, bedgc wizualnym wyrazem podstawowych wartosci
danej spolecznosci wiejskiej, ktore istnialy tylko wérdd konkretnej gromady. Do
jej podstawowych funkcji mozna byto zaliczy¢:

e Funkcje kulturows, okreslang przez znaczacg role, jaka odgrywal wowczas
Kosciol katolicki, kiedy to sztuka byla swoistym posrednikiem mi¢dzy
cztowiekiem a $wigtymi opiekunami jego poczynan na ziemi. Funkcja ta
zwigzana byla gléwnie z malarstwem i rzezbg.

e Funkcj¢ uzytkowa, uwarunkowang potrzebami konkretnej ludnosci lokalnej,
zwigzana gtownie z garncarstwem czy tkactwem.

% E. Frankowski, Sztuka ludowa, [w:] Wiedza o Polsce. Geografia Polski, Warszawa 1932,
S. 345.

4 J. L. Kraszewski, Sztuka u Stowian, szczegblnie w Polsce i Litwie przedchrzescijanskiej,
Wilno 1860, s. 7-11; [za:] A. Btachowski, Skarby w skrzyni malowanej, czyli o sztuce ludowej
inaczej. Warszawa 1974, s. 27.

®J. Sadowska, op. cit., s. 41.

6 Tamze, s. 41.
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o Funkcje dekoracyjng, zdecydowanie marginalng, podyktowang gustami
estetycznymi gromady, reprezentowang np. przez wycinanki.

Odbiorcg sztuki ludowej minionych wiekdéw, a jednoczesnie jej jedynym
recenzentem byt Iud, ktoremu ta sztuka miata shuzy¢. Wedlug wielu badaczy, po
drugiej wojnie §wiatowej w wyniku zmieniajacych si¢ warunkow polityczno-
spotecznych lud jako taki przestat istnie¢. Jednoczesnie twierdzg oni, iz paradok-
salnie w wyniku polityki nowej wiadzy, nastagpita gwaltowna moda na sztuke
ludowa, a jej zapotrzebowanie wychodzito szeroko poza granice wsi. Stad tez,
jak pisze J. Sadowska ’, rozpoczela si¢ fala tzw. pseudotworcow ludowych, sku-
szonych prestizem i zyskiem. Zaczely rowniez powstawaé nowe formy i tresci
wyrobéw owych artystow, zwigzane z organizowanymi konkursami i wysta-
wami. Gtéwnym celem, niestety blednym, omawianego okresu byto usilne pod-
trzymywanie mitu sztuki ludowej w jej najczystszej, pierwotnej formie. Artysta
majacy zbyt na swoje wyroby, stawal si¢ przez to odtworca pozbawionym swej
indywidualnosci i kreatywno$ci. Mogt tworzy¢ 1 tworzyl, ale w oparciu o reguty,
ktoére ustalata na przyktad ,,Cepelia”, a jego wytwory zostaly oderwane od natu-
ralnego $rodowiska, tj. kultury ludowe;j.

Teoria badaczki zdaje si¢ by¢ jednak zbyt daleko posunigta. Istnieje prze-
ciez tak zwana tradycja kulturowa, nakazujaca tworzy¢ w taki czy inny sposob.
Znaczenie ma tutaj odbiorca. Wsrod konsumentow spoza $rodowiska gorali
podhalanskich mamy do czynienia zaréwno z prawdziwymi pasjonatami i znaw-
cami tej sztuki, jak i laikami i ignorantami. Ci ostatni nie kupig prawdziwej ciu-
pagi od miejscowego rzemieslnika, ale ,,prawdziwg” z ,,Cepelii”. Mamy wigc do
czynienia z dwoma krggami odbiorcow: waskim gronem znawcow tematu, kto-
rym lezy na sercu pielggnowanie tradycji i sztuki ludowej, oraz t¢ duzo 1icznieg-
szg grupe odbiorcow masowych, ktorych Sadowska nazywa ,,cepeliowskimi” °.
Ci ostatni, jak twierdzi, majg destrukcyjny wplyw na omawiang sztuke. Masowe
zamoOwienia, niszczace jej indywidualizm, sprowadzaja owa tworczos¢ do kilku
najpopularniejszych form czy motywéw, co w efekcie prowadzi do wytworzenia,
wspomnianej wyzej, tandetnej ,,pseudociupagi’.

Innego zdania na temat indywidualizmu wspolczesnej sztuki ludowej jest
Aleksander Jackowski, ktory pisze: Wielu rzezbiarzy odczuwa postannictwo swej
tworczosci, uwaza sig za szczegolnie obdarzonych przez los, a sztuke swq traktu-
Jje z powagq, wierzqc w jej spoteczne znaczenie, moznos¢ oddziatywania na in-
nych. Tworczosé jest dla nich aktem wynoszqcym ich ponad srodowisko, wyroz-
niajqcymg. Takze stanowisko Aleksandra Btachowskiego traktuje artyste
ludowego tylko i wylgcznie jako tworce, nigdy za$ jako odtworce: Sztuka ludowa
nalezy do kultury rekodzielniczej, wytwarzajgcej oryginaly, a nie maszynowe

" Tamze, s. 41.

8 Tamze, s. 41.
® Cyt. za: A. Jackowski, Pojecie tworcy ludowego. ,,Lud” 1980, t. 64, s.15.
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kopie. Nawet, jesli te oryginaly sq powtarzane w niezliczonej ilosci replik, np.
formy ceramiczne toczone na kole, parzenice «cyfrowane» na portkach goral-
skich itp. Rekodzieto ludowe nie spetnia zadnych warunkow, by sta¢ si¢ kulturg
masowgq, odcztowieczong 10

Z tez J. Sadowskiej wynika jednoznacznie, ze od momentu zmiany odbior-
cy omawianej sztuki i od chwili przejecia przez wie§ przedmiotow uzytkowych,
wytwarzanych przemystowo, sztuka ludowa stracita swe podstawy, ktore wyzna-
czaly sens jej istnienia. O tym, ze o sztuce ludowej mozemy mowi¢ jedynie
w aspekcie historycznym, §wiadczylby takze fakt, ze wraz ze zmiang odbiorcy
zmienity si¢ takze jej funkcje. Podstawowe niegdy$ przeznaczenie uzytkowe
sztuki ludowej zdominowane zostalo przez funkcj¢ dekoracyjna. Oczekiwania
nowego odbiorcy skupily si¢ na warto$ciach estetycznych przedmiotow. Niegdy$
miaty one znaczenie stricte uzytkowe, wykonane na wlasne potrzeby. Niejedno-
krotnie jednak naznaczane byty wlasciwos$ciami magicznymi zwigzanymi z wie-
rzeniami ludowymi. Rozwijajac wigc mysl J. Sadowskiej, zwyczajny ,,sulok”
(garnek), ktory nie stuzy juz dzisiaj do gotowania, ale staje si¢ np. wazonem na
suszone kwiaty lub pasterskie dzwonki, stanowigce najczesciej juz tylko wystréj
1 dekoracj¢ regionalnych karczm i1 wngtrz goéralskich $wietlic nie musza by¢
zrobione z odpowiednig wiedzg i kunsztem danego rzemiosta.

Bywa, iz obecnie wiele reliktow dawnej kultury jest wtornie przywotywa-
nych w zupetnie innym kontekscie i sg to czesto bezuzyteczne przedmioty, gdyz
zostaty wykonane bez wiedzy dotyczacej ich zastosowania. Zdarza si¢ tez, ze
zmiana funkcji wyrobdéw wiejskich wplywa jednocze$nie na pogorszenie ich
wykonania, a samego tzw. tworc¢ zwalnia od fachowosci i doktadnosci. Wspo-
mniany garnek, wykonany bez nalezytej wiedzy i staranno$ci, i tak znajdzie
nabywce, bo stat si¢ przedmiotem li tylko dekoracyjnym, a nie, jak kiedy$, maja-
cym podstawowe funkcje uzytkowe. Takze niegdysiejsza funkcja kultowa zosta-
fa zastgpiona dekoracyjna.

Dla nowego odbiorcy przedmioty sakralne nie sg juz wyrazem §wigtosci,
ale jedynie formg samg w sobie, wykorzystywang wylacznie dla celow zdobni-
czych. Rowniez samo przeznaczenie dekoracyjne z marginalnego stato si¢ pod-
stawowym i nadrzednym. Tego typu zmiana hierarchii warto$ci i waznosci na
Podhalu nalezy do rzadkosci. Dotyczy ona w niektorych przypadkach ludzi przy-
jezdnych, osadzajacych si¢ na tych terenach, ktérym niejednokrotnie obca jest
glebia kulturowa i tradycja rdzennych mieszkancéw tych ziem.

Analizujac podhalanskie r¢kodzielo artystyczne z Bukowiny Tatrzanskiej,
nie sposob zgodzi¢ si¢ ze wszystkimi stwierdzeniami i uogélnieniami J. Sadow-
skiej. Baczny obserwator zjawisk, zachodzacych w sztuce ludowej, bedacy
swiadkiem powstawania wielu dziel wykonywanych przez wspotczesnych arty-

0 Cyt. za: A. Blachowski, Etnografia. Sciezka edukacji regionalnej, t. 1, Toruh 2003,
s. 53.

90



stow ludowych wie, jakie jest ich podejs$cie do jakosci i dbalosci o forme wyko-
nywanych wyrobow. Istnieja bowiem liczne przyktady na funkcjonowanie
w wielu dziedzinach indywidualnosci tworczych, nie pozwalajacych sobie na
obnizanie jakosci sztuki. Mozna to stwierdzi¢ z calg stanowczoscia wylgcznie na
podstawie wieloletniego, ciaglego kontaktu ze sztuka Podhala. Umiejgtnosci
tworcze sg tu do dzi§ przekazywane z ojca na syna, a pielggnowanie folkloru
goéralskiego powoduje, ze rézne galezie rzemiost plastycznych (zdobnictwo me-
tali, skory, hafciarstwo, krawiectwo regionalne) nie zanikaja, ale znajduja swoich
odbiorcéw przede wszystkim wérdod mieszkancow terenow gorskich.

Folklor i sztuka ludowa sg ze sobg $ciSle powigzane. I tam, gdzie zywy
i mocny jest folklor, podaza za nim sztuka. Bardzo wielu rodowitych mieszkan-
cow, ale takze zasymilowanych przyjezdnych, nosi dzisiaj przy wielu okazjach
tradycyjny podhalanski przyodziewek, tanczy i $piewa we wlasciwy temu regio-
nowi sposob, wreszcie §wiadomie uczestniczy w zyciu kulturalnym lokalnej
spotecznos$ci. Rodzice dbaja o to, by ich dzieci uczyly si¢ tradycyjnego tanca,
muzykowania i $piewu, by dorastajacy chlopiec umiat i chcial chlubnie nosi¢
goralski stroj ozdobiony opaskiem i spinkg przy koszuli i by z szacunkiem spo-
gladat na kulturowy dorobek przodkéw. To wiasnie stanowi o sile tradycji. Bo
tradycja to przekazywanie z pokolenia w pokolenie obyczajow, przekonan, zasad,
wierzen, sposobow myslenia, odczuwania albo postgpowania, (...) umiejetnosci
artystycznych albo rzemiesiniczych itd. 1

Tworcy ludowi korzystaja z przekazywanych im rodowo, ale takze przez
muzea i etnografow tradycyjnych wzordéw i form, kontynuujac tym samym trwa-
nie wyjatkowos$ci ich sztuki oraz poczucie odrgbno$ci i tozsamoS$ci. Artysta,
bedac osobowoscig tworcza, niemal zawsze nadaje swoim wyrobom cechy in-
dywidualne, ktore $wiadcza o rozpoznawalnosci jego warsztatu. Ta oryginalnosc,
zaakceptowana i doceniana przez gromade, staje si¢ z czasem swoistym kano-
chcac sta¢ sie wytrawnym, do§wiadczonym i zauwazonym rzemies$lnikiem, pra-
cuje z wielkg dbatoscig 1 kunsztem. Moze wigc nalezaloby spojrze¢ na opinie
J. Sadowskiej pod innym katem, oddzielajac sztuke ludowag od pamigtkarstwa,
ktére opisuje ona jako podupadila sztuke ludowa, oderwang od swych korzeni.
Jest oczywistym, ze przez dziesi¢ciolecia zmienialy si¢ realia i determinanty
tworcze, jednak istota wspéfczesnej sztuki ludowej jest gleboko jednorodna
Z tworczoscig naszych ojcdéw i dziadéw. Nie mozemy bowiem zapominaé, ze jest
ona wcigz sztukg, ktora zyje z ludzmi 1 w ludziach, ktorej poszczegolne dzieta
nie sg pozbawione swoistego osadzenia w tradycji i indywidualnosci, a wynikajg
z przekazéw pokoleniowych oraz zroznicowania ich pod wzglgdem regionalnym.
Nie mozemy tez zjawisk opisywanych przez J. Sadowska generalizowac,
a w zadnym wypadku przyjmowa¢ jako wykladnie, bo przeciez i dzi$ nie brak

11 W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 1328.
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rzemie$lnikow, rekodzielnikow, a przy tym znakomitych artystow, ktorzy z od-
powiedniag wiedza, wyczuciem i znajomos$cia przedmiotu tworzg dziela rak,
umystu i serca. Nawet jes§li wielu z nich wytwarzato umasowione wyroby na
potrzeby ,,Cepelii”, ,,Milenium” czy innych spétdzielni rekodzieta ludowego, to
robili to na odpowiednim dla siebie poziomie. Jest prawda, ze spora cze$¢ pseudo
tworcow, pseudo artystow zostala wykreowana przez te wilasnie przedsiebior-
stwa, roszczace sobie niejednokrotnie prawo do wyznaczania jedynej i stusznej
drogi dla sztuki ludowej. Tworczo$¢ takich osob umarta jednak wraz z upadkiem
»rekodzielniczych wiez Babel”. Trzeba pamigtac, ze sztuka to zjawisko zywe,
stale ewoluujace, zmieniajace si¢ i bedace wytworem ludzi Scisle zwigzanych
Z naturg i kultura. A kultura, wedtug Stefana Czarnowskiego, jest dobrem zbio-
rowym i zbiorowym dorobkiem, owocem tworczego i przetworczego wysitku
niezliczonych pokolen. Zas Stanistaw Ossowski podkresia, ze kultura jest pew-
nym zespotem dyspozycji psychicznych, przekazywanych w tonie danej zbiorowo-
Sci przez kontakt spoteczny i uzalezniony od calego systemu stosunkow migdzy-
ludzkich®.

Kultura wyptywa z natury cztowieka, dlatego tez nie bez znaczenia jest tu-
taj wigksza spojnos¢ zycia spotecznos$ci wiejskiej, niz ma to miejsce w przypad-
ku ludnosci miast. Na wsi ogromng role odgrywa zwyczaj, obyczaj i tradycja,
przypisujgc kazdemu rodzajowi sztuki $cisle okreslone miejsce i znaczenie oraz
okreslone zadanie w zyciu gromady.

Sztuka, ktéra obok religii, nauki i zabawy mieSci si¢ w obregbie kultury
symbolicznej, sfery czynnosci, wartosci i przezy¢ autotelicznych, nie jest zwia-
zana bezpos$rednio z zaspokajaniem potrzeb cztowieka jako istoty biologiczne;.

Moéwi si¢ wige o niej jako o kulturze duchowej lub niematerialnej. Sztuka
jest doswiadczeniem estetycznym, jest zaspokojeniem zaréwno wewngtrznych
pragnien ludzkich, jak i innych potrzeb, np. religijnych, poznawczych, ludycz-
nych. Wiaze si¢ wigc instrumentalnie na innych poziomach z zyciem praktycz-
nym. Sztuka, bowiem nie ma bezposrednio zadnych praktycznych skutkow,
chociaz moze by¢ tworzona ze wzgledéw praktycznych, nawet wyraznie komer-
cyjnych =,

Sztuka ludowa, rekodzieto artystyczne, samorodni tworcy, to hasta, na te-
mat ktorych trwa stala polemika w kregach naukowych. Dyskusje, dywagacje,
kto to jest tworca ludowy, czy sztuka ludowa jeszcze istnieje, czy juz nie, jakie
sa kryteria jej okreslenia — nie dotycza, na szcze$cie, samych tworcow i nie sta-
nowig przedmiotu tej pracy. Warto jednak przytoczy¢ kilka pogladow dotycza-
cych podejmowanej problematyki.

Wedlug Jézefa Grabowskiego sztuka ludowa jest to sztuka prymitywna,
0 wlasnym stylu powstatym w kulturze ludowej i z nig zgodnym, sztuka, ktorej

12 M. Filipiak, Socjologia kultury — zarys zagadnien, Lublin 2003, s. 2-3.

18 Tamze, S. 15.
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W zasadzie lud jest tworcq, a w kazdym razie odbiorcql4. Natomiast 0 samym
tworcy autor mowi dalej, ze: (...) nalezy on z reguly do biedoty wiejskiej czy
matomiasteczkowej. Pozycja jego we wlasnym Srodowisku nie jest wysoka,
a zarobki, o ile sztuke swq uprawia zawodowo, czy za zaplatq, nie sq wielkie®™.
Podobne poglady reprezentuja rowniez Wanda Gentil Tippenhauer oraz inni
badacze i pasjonaci sztuki ludowej, dotykajacy tego zagadnienia w latach 50.
i 60. ubieglego stulecia. Takze europejskie publikacje wyrazajg chtodny stosunek
do sztuki samorodnej. Henry de Morant pisze: (...) Sztuke ludowqg charakteryzuje
upraszczanie form, uwydatnianie istotnych szczegotéw, deformowanie ksztattu
podkreslajgce cechy uznane za wazne (...) 1

W odniesieniu do regkodzieta i sztuki Podhala poglady te wymagaja grun-
townej rewizji. Trzeba jasno powiedzie¢, ze przy wyrabianiu spinek do koszul,
pasow, kierpiec, mysliwskich toreb, nozy czy ciupag nie ma mowy o zadnych
deformacjach czy uproszczeniach. Przedmioty te stanowig bowiem ciagle sztuke
uzytkowa, czyli stuzaca cztowiekowi. Ci za$, ktorzy je wytwarzaja, sg zazwyczaj
najpierw doskonatymi rzemie$lnikami, zdajacymi sobie sprawe z funkcji wyko-
nywanych przedmiotéw, a nast¢pnie artystami nadajgcymi swym dzietom nie-
powtarzalny charakter. Kiedy jednak twoérca traci odniesienie do zadan, jakim
przedmiot winien stuzy¢, nadajagc mu tylko charakter artystyczny, jego jakosc,
solidnos$¢, wytrzymato$¢ ulegaja niekorzystnym zmianom. Czesto bywa tak, ze
wyraz estetyczny wykonanego przedmiotu pozostawia wiele do Zyczenia.

Lecz czy takie dzieto nazwiemy sztuka ludowa, rekodzietlem artystycznym,
ludowa tworczoscig? Zdecydowanie nie. Jest to raczej marne pamigtkarstwo,
ktorego autorzy pozbawieni sg podstawowe]j wiedzy o samym dziele, jego funk-
cji 1 swoistej estetyce. Tacy ,,arty$ci” w lokalnych srodowiskach tworczych na-
zywani sg skorcorzami. Nie sg oni zdolni do samodzielnego tworzenia, lecz
skazujg si¢ na ciggle korzystanie z dorobku tworczego innych, deformujac, styli-
zujac i niedbale wykonujac kazde dzieto. Odbiorcami takiej pseudo sztuki, do-
stepnej na bazarach lub w sklepikach z pamigtkami, sg zazwyczaj ludzie z dolin,
ktérzy nastepnie przez pryzmat tych wlasnie wyrobow tworza opinie o podhalan-
skim rekodziele i o sztuce ludowej w ogodle.

Jozef Koszarek opowiadat, jak to w latach sze$c¢dziesigtych przyszedt pew-
nego razu do punktu skupu rgkodzieta artystycznego ,,Milenium” w Nowym
Targu, by odda¢ swoje prace. Zostat poproszony do biura. Dyrektor podat mu
podhalanska spinke innego bukowinskiego tworcy i z wielkim rozgoryczeniem
powiedzial: — Panie Jozku, panie Jozku! To jest spinka? Toz to drzwiczki do

14 Cyt. za: J. Grabowski, Sztuka ludowa. Formy i regiony w Polsce, Warszawa, 1967,
S. 22.

15 Tamze, s. 27.

' H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej od pradziejow do wspolczesnosci, Sztuka Lu-
dowa, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1981, s. 416.
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pieca! Jak wspomina Koszarek: To byta tako biyda, a nie spinka, zrobiono do
tego z blachy jak od puski po konserwie.

Traktowanie sztuki ludowej catoSciowo w ujeciu rozpatrywanej problema-
tyki jest niemozliwe. To, co ja faktycznie wyrdznia, jest bowiem glgboko zako-
rzenione w indywidualnosci tworcy. Spinki, pasy bacowskie czy kierpce sg wy-
tworami sztuki catego Podhala, jednak poszczegodlne spinki, pasy lub kierpce sa
dzietami zwigzanymi z jednym konkretnym artysta, wytworcg podhalanskiego
rekodzieta artystycznego.

O ile przytoczone powyzej prace badaczy tematu zawieraja wiele cennych
uwag na temat sztuki ludowej, o tyle niektore ich stwierdzenia sg juz dzisiaj
nieaktualne. Wiadomo bowiem, ze prawie kazdy tworca ludowy uchodzi w swo-
im $rodowisku za osobe ponadprzecietng, obdarzong szacunkiem i uznaniem.

Bywa, ze jest on nie tylko przywigzany do swego warsztatu, ale czesto bie-
rze takze czynny udzial w Zyciu spoteczno-kulturalnym swojego $rodowiska.
Tworca ludowy na Podhalu to autorytet, niejednokrotnie $wietny tancerz, §pie-
wak, muzykant, poeta, pedagog — stowem — w pehi czlowiek i dziedzic podha-
lanskiej Ojcowizny.

Andrzej Rataj pisze: Zainteresowanie kulturqg ludowg w naszej historii
przechodzilo wiele roznych etapow: fascynacje zwigzane z paradygmatem ro-
mantycznym, panujgcym przez diugie lata w polskiej humanistyce, ustgpowaty
miejsca poglgdom pozytywistycznym, realizowanym w podejmowaniu «pracy
organicznej» i «pracy u podstawy, a z kolei wywazone scjentystyczne i pragma-
tyczne podejscie ustepowato nie raz chlopomanskiej przesadzie. Jednakze trzeba
stwierdzié, ze dziedzictwo kulturowe Srodowisk wiejskich i matomiasteczkowych,
mimo jego niewgtpliwych wartosci, nigdy nie znalazto w powszechnej Swiadomo-
sci Polakow nalezytego miejsca i nadal oczekuje na petniejsze poznanie i uznanie
(...) Lokalne dziedzictwo kulturowe odgrywa znaczgcg role w budowaniu poczu-
cia regionalnej tozsamosci. Pielegnowane w sposob racjonalny podnosi jakosé
zycia i poczucie wlasnej wartosci, dostarcza nowych szans na skuteczne budo-
wanie spoleczenstwa obywatelskiego *'.

Wedtug Mariana Filipiaka typologia kultury symbolicznej umiejscawia kul-
ture ludowa obok kultury popularnej, nazywanej masowa, oraz kultury elitarne;.
Kulture ludowa, jak podaje autor, cechuje niezawodowa tworczos$¢ i bezposred-
nie przekazywanie jej w drodze tradycji ustnej. Dla cztonkéw danej spotecznosci
nie jest ona czym$ zewngtrznym, narzuconym, obcym i niezgodnym z ich filozo-
fig i hierarchig wartosci, ale ich cennym dorobkiem. Tworca i odbiorca sa, bo-
wiem w tej kulturze przeniknigci wspolna, wrecz ta sama tradycja kulturowa ™.

W sztuce ludowej nie ma nic przypadkowego, a przy blizszym poznaniu jej
przekonujemy sie, ze to, co na pozor niezrozumiate, jest $ciSle zwiazane z pier-

7 Cyt. za: A. Rataj, Wstep. Dzieta rgk, umyshu i serca. Krakow 2005, s. 7, 10.
18 M. Filipiak, dz. cyt., s. 18.
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wotnym zyciem gromady. To wlasnie w sztuce ludowej zawarta jest bogata tra-
dycja przodkow, przekazywana z pokolenia na pokolenie, majaca swe Zrodto
W regionie, z ktdrego si¢ wywodzi.

Fenomen ciaglego umierania sztuki dla wiecznego powracania jej do zycia
tkwi w zywotnosci lokalnych kultur, sile ich tradycji, ale i reakcji na zmiany,
ktore niesie ze sobg rytm zycia. Tempora mutantur et nos mutamur in illis (Czasy
zmieniajg si¢ i my zmieniamy si¢ wraz z nimi). Wlasnie to nieustanne przetwa-
rzanie si¢ $wiadczy o niepowtarzalnosci ludowego r¢kodzieta artystycznego. Nie
inaczej jest i w przypadku Podhala, jakze zywotnego kregu kulturowego. Bo
przeciez niemal cato$¢ dorobku kultury materialnej i duchowej poprzednich
pokolen, zyjacych pod Tatrami, zostata nam, wspotczesnym, przekazana. Wiele
z tych elementow funkcjonuje dzi§ w odmiennym kontek$cie od pierwotnego,
niejednokrotnie peni inne niz niegdy$ funkcje, jednak sama ich istota, duch
kultury tego podtatrzanskiego ludu — pozostat niezmienny. Swiat przyrody, gor,
lasow 1 potokow podlega cigglym zmianom, ale sam sposdb postrzegania i prze-
zywania pigkna, swoistej estetyki i harmonii sg niezmiennie zaklgte w duszach
i umystach muzykantéw, $piewakow, tworcow ludowych i goralskich poetow,
ktérzy tworzg wspotczesnie, odnoszac si¢ weiaz do korzeni, do swoich zrodet.

Swiat zewnetrzny, otaczajgcy spoleczenstwa i indywidualnych tworcow, jest
pelen harmonijnego pigkna, obiektywnie istniejgcego poza subiektywnym odczu-
ciem czlowieka. To pickno przyrody ozywionej i nieozywionej (np. w formie
i barwie krysztatow czy kolorze, w kolorze ukladow geologicznych), nasycone
blaskami promieni slonecznych, zacienione zorzq wieczorng lub bladoscig swia-
tla gwiazd i ksiezyca dziala na wyobraznig, na poczucie tadu i ukladow rytmicz-
nych czlowieka, zaciekawia swq tajemniczoscig, daje uczucie spokoju
i zadowolenia, niemal szczescia (...) *°.

Tak wiec sztuka ludowa (a wraz z nig zdobnictwo) trwa, bo istnieja dwa
warunkujace ja, czynniki: potrzeba i prawo jednostki ludzkiej do ksztaltowania
artystycznego oraz ciaglos¢ lokalnych nawykow, czyli tradycja.

19 W. Antoniewicz, Pasterstwo Tatr polskich i Podhala, t. 6, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1966.
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Decorative folk art in Podhale as the sign
(on the example of Bukowina Tatrzanska)

The phenomenon of Podhale art is still alive and it is constantly evolving
together with the inhabitants of this land. It is not the kitsch as some people claim
but the real art. Nowadays Bukowina Tatrzaniska which is called by experts
atown of artists, is famous for handicrafts made of metals and leather. The
process of manufacturing was started by Jozef Bigos (1890-1966), an outstand-
ing artist from Podhale. Handicrafts cooperatives created after the 2" World War
were based on his idea. His heritage is sustained by contemporary artists from
Bukowina. The unique character of Bukowina decorative folk is invariably con-
nected with the undeniable charm of the Tatra Mountains. The people who grew
there are tough and hardened in the fight with the rights of nature, but they are
still sensitive to the surrounding beauty and aware of the fragility of life.
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