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O goralskim humorze

Teoretyczne i naukowe rozwazania o humorze sa co najmniej ryzykowne.
Podstawowe niebezpieczenstwo tkwi w réznicy miedzy podmiotem takich roz-
praw, a ich przedmiotem. Wiarygodny badacz musi zachowa¢ nie tylko godna
medrca powage, ale i catkowity obiektywizm wzgledem przedmiotu swych do-
ciekan. Ma on obowiazek chlodnym i przenikliwym umystem obja¢ wszystkie
mechanizmy komizmu, skryte w rozweselajacych sytuacjach i towarzyszacych
im tekstach, by nastepnie opisa¢ je precyzyjnym stowem i zamkna¢ niejedno-
krotnie zupelnie niewesolym wnioskiem. Tymczasem sama materia plata nie-
ustanne figle. Jak bowiem podkresla Danuta Butler w swym opracowaniu pt.
,»Polski dowcip jezykowy”:

Teoria komizmu jako dyscyplina badawcza ma charakter wybitnie pogra-
niczny, nalezy do zakresu filozofii, psychologii, estetyki, teorii sztuki, literatury
i jezyka, ale zadna z tych dziedzin nie wyczerpuje jej problematyki. Peryferyjny
charakter zagadnien wiqzqcych sie z analizq komizmu nie zachecat przedstawi-
cieli wspomnianych dyscyplin naukowych do podejmowania gruntownych badan
w tej dziedzinie; skianiat ich raczej do formulowania hipotez i koncepcji ogol-
nych, niekiedy czysto spekulatywnych'.

Humanistéw od dawna pociagata tajemnica komizmu, mimo to dotychczas
nie wypracowano jednej, spdjnej i uniwersalnej teorii tego zjawiska. Wskazano
natomiast co najmniej trzy drogi jego eksploracji. Jedni w swych badaniach
koncentrowali sie wylgcznie na przedmiocie, poddajac analizie wyizolowane
z kontekstu artefakty, bedace no$nikami komizmu jako kategorii estetycznej.
Stad tez najcze$ciej droga ta postepowali teoretycy estetyki. Inni, gldéwnie psy-
cholodzy wesp6t z fizjologami, koncentrowali swe zainteresowania na podmio-
tach, czyli zaréwno tych, ktérzy aranzujq sytuacje komiczne, jak i tych, ktorzy
potrafia je zdekodowa¢. Badacze z tego nurtu szukali odpowiedzi na pytanie, jak
to sie dzieje, Zze pewne sytuacje badz zdarzenia budza w nas $miech. Ciekawilo
ich takze to, w jaki sposob dzialaja umysty ludzi umiejacych wydoby¢ komizm
z otaczjacej ich rzeczywistoéci. Jeszcze inni postanowili bada¢ funkcje, jaka

! D. Butler, Polski dowcip jezykowy, wyd. II, Warszawa 2001, s. 8.
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zdarzenia komiczne pelnig w zyciu wspélnoty. W doktrynach socjologicznych
komizm jest traktowany jako jeszcze jedno zjawisko spoteczne. Od dawna jed-
nak jest powszechnie wiadome, Ze humoru, Zartu, dowcipu czy jak jeszcze okre-
$limy interesujacy nas fenomen, nie da sie rozpatrywac inaczej niz jako symulta-
niczny procesu uaktywniajacy w tym samym czasie podmiot, przedmiot
i okreslone funkcje spteczne. Humor bowiem, rozumiany jako stowna odmiana
komizmu, jest co sie zowie dyskursywny. Swa pelnie najczesciej uzyskuje
w zywym zdarzeniu komunikacyjnym, w ktérym konkretny nadawca odnoszac
sie bezposrednio do kontekstu sytuacyjnego oraz do wspoélnej wiedzy, dzielonej
z odbiorca, tworzy spontanicznie i najczeSciej (cho¢ nie zawsze) Swiadomie
komunikat (czesto wsparty kodem pozawerbalnym), ktéry z powodéw znanych
odbiorcy (i najczesciej takze nadawcy) jest odebrany jako zabawny. Jak widac¢
tak rozuminy komizm ma charakter procesu, ktéry dokonuje sie w Swiadomosci
nadawcy, odbiorcy oraz posrednio zabarwia samo zdarzenie, bedac jego niesta-
tym atrybutem. Nie zawsze jest to proces zachodzacy réwnocze$nie we wszyst-
kich trzech ,j0sobach” dramatu. Fortunne z punktu widzenia komizmu, czyli
budzace $miech wydarzenie moze zupehie nie by¢ zabawne dla tego, kogo bez-
posrednio dotyczy. Takze nadawca Swiadomie kreujacy sytuacje komiczng nie
zawsze wywola u odbiorcy zamierzony efekt wesotosci. Czesto jedno i to samo
zdarzenia pewni ludzie odbierajq jako zabawne, inni za$ nie widza w nim nic
Smiesznego. Poczucie humoru, czyli zdolnos¢ zaréwno dostrzegania, jak i kre-
owania zabawnych konfiguracji rozmaitych zjawisk, jest cecha indywidualng
kazdego z nas. Zywi sie ono bowiem myséleniem abstrakcyjnym oraz zdolno$cia
czesto odleglych asocjacji. Wymaga, Ze sie tak wyraze, wysokiej rozdzielczo$ci
procesow mentalnych, ktdra nie jest niezbedna do codziennej egzystencji, lecz
stanowi pewng naddyspozycje, mimo wszystko czynigcq zycie znosniejszym.

Juz w starozytno$ci skonstatowano, ze zdolno$¢ do Smiechu wyr6znia
czlowieka sposrod innych dzieci natury. Od Sokratesa tez zaczyna sie filozoficz-
ny namyst nad tym na wskro$ ludzkim zachowaniem. Namyst ten trwa nieprze-
rwanie do dzi$ i nic nie wskazuje, aby ktorakolwiek z teorii komizmu przyniosta
ostateczne rozwiazanie i mogla zamkna¢ ten rozdziat wiedzy o czlowieku. Zaja-
czek umyka, mimo ze gonili go najwybitniejsi, co pokaze ponizszy krotki prze-
glad wypracowanych przez nauke stanowisk dotyczacych tego zagadnienia®.

Odziedziczong po starozytnosci teorie wyzszosci (Supriority Theory), we-
dle ktdrej efekt komiczny jest wynikiem skonstatowania wiasnej przewagi nad
tym, komu zdarzyto sie co$, co go w jakim$ stopniu zdegradowato w oczach
obserwatora. Wedlug Arystotelesa w gruncie rzeczy Smiejemy sie z cudzego
upadku, jezeli tylko dystansujemy sie wzgledem niego (wspdtczucie bowiem

Przeglad dawnych i wspétczesnych teorii komizmu opracowano m.in. na podstawie: M. P.
Mulder, A. Nijholt. Humor research: State of the Art, Universyty of Twenty, Netherlandes,
2002; P. Marteinson, On the problems of the Comic, Legas Press, Ottawa 2006, S. Attardo,
Linguistic theories of Humor, Berlin 1994.
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wyklucza $miech). W takich sytuacjach rownoczesnie pojawia sie w nas wzmo-
zone poczucie wyzszo$ci wlasnego potozenia. Teorie te w czasach nowozytnych
rozwingt Thomas Hobbes (,,On human nature” 1650). Zauwazyt on, iz efekt
komiczny jest wynikiem naglego zalamania naturalnego porzadku, ktéry jest
zgodny z powszechnie akceptowanymi prawami rzeczywisto$ci. Efekt komiczny
ro$nie wraz z rangg wartosci, ktéra w wyniku niefortunnych okoliczno$ci popada
w chwilowa degradacje. Istotna jest jednak to, ze w wyniku owej degradacji nie
nastepuje catkowita zmiana kondycji nieszcze$nika, ktéremu sie to przytrafia.
Elegancki pan, na ktérego przypadkowo wylano kubel pomyj, pozostaje nadal
eleganckim panem, tyle tylko, ze chwilowo widzimy go w niezwkle klopotliej
sytuacji. Komizm ma wiec nature zjawiska; objawia sie w jednej chwili i nie
przywiera raz na zawsze ani do okreSlonego typu ludzkiego, ani tez do zZadnego
konkretnego zdarzenia. Rychto tez rozpltywa sie w niebycie.

Inaczej rzecz ujmuje teoria niezgodnosci (Incongruity Theory), u ktorej
podstaw jej tworca Immanuel Kant postawil przekonanie, Ze istota komizmu
polega na kontrascie, jaki zachodzi miedzy oczekiwaniami podmiotu wzgledem
jakiego$ zjawiska, a jego rzeczywistym przebiegiem. Podazajacy tym samym
tropem Artur Schopenhauer stwierdzil, ze Smiech jest reakcja na zaskoczenie,
wynikajace z konstatacji réznicy miedzy nastawieniem, a rzeczywistoScia.
Wspéblczesni badacze doszli do wniosku, ze nie sama niezgodnos$¢ jest zabawna,
lecz jej wynik badZ formowany przez nia przebieg zdarzenia. Bawi bowiem
raczej to, ze w sytuacji, ktdra jest wyraznie niezgodna z oczekiwaniami, ko$
zachowuje sie tak, jakby tej niezgodnosci nie dostrzegal, jak gdyby wszystko
przebiegalo zgodnie z oczekiwaniami (Incongruity-Resolution Theory).

Inaczej fenomen $miechu thumaczy psychologia we wspélpracy z fizjolo-
gig. Na gruncie tych dyscyplin sformutlowano tzw. teorie ulgi (Relief Theory),
wedle ktorej Smiech to zdrowie. Teorie te zapoczatkowal Zygmunt Freud. We-
dhug niej w ciele ludzkim kumuluje sie energia, ktéra nie znajduje innego ujscia,
jak tylko przez $miech. Smiech jest wiec uwolnieniem nadwyzki energii, ktéra
powstaje w wyniku ograniczen, jakie naktada na naszg wolno$¢ zycie w spote-
czenstwie i tzw. cywilizowanym Swiecie. Pierwotne popedy musza ulec ujarz-
mieniu. Niezrealizowane z powodu respektowania rozmaitych tabu, przyczyniaja
sie do zwiekszenia wewnetrznego napiecia, ktére moze mie¢ destrukcyjne dzia-
lanie. Smiech uwalnia owa energie i oczyszcza ludzka psychike z toksyn. Z racji
koncentrowania sie na psychologiczno-fizjologicznym aspekcie teoria ulgi jest
jednak raczej teoria $miechu niz komizmu.

Z ustalen Feuda oryginalne tezy wywiéd} inny badacz humoru — Marvin
Minsky. Wedlug niego humor jest swoistym narzedziem pozorowanego pozna-
nia. To, co tkwi w naszym umysle, lecz czego z r6znych powodéw, najczesciej
cenzuralnych, nigdy nie do§wiadczymy bezposrednio, znajduje swojq manifesta-
cje w zartach, kreujacych pewien alternatywny $wiat, w ktérym nasze niedozwo-
lone zachowania realizuja sie w dziataniu wykreowanej postaci. Teoria ta thuma-
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czy, dlaczego Smiesza nas zarty na temat rasizmu, agresji itp. Réwniez mecha-
nizm zartow nonsensownych znajduje w tej teorii swe wyjasnienie, poniewaz
niedorzecznos¢ i absurd sa w naszym racjonalnym umysle takze oblozone re-
strykcjami, jako wprowadzajace nietad w proces poznania. Wszelkie stawiane
przez zdrowy rozsadek, dojrzato$¢ i dostosowanie spoteczne bariery moga zostac¢
pokonane bezkarnie i publicznie wylacznie w konwencji zartu. Smiech natomiast
jest, podobnie jak u Freuda, objawem uwolnienia owej skumulowanej energii
(psychic energy).

Poniewaz wiekszo$¢ zjawisk komicznych jest zakorzeniona w jezyku, zna-
czace miejsce wsrod teorii komizmu zajela tzw. generalna teoria humoru stow-
nego (General Theory of Verbal Humor) opracowana pod koniec XX wieku
przez Wiktora Raskina i Salwatora Attardo. Teoria ta jest rozwinieciem wcze-
$niejszej semantycznej koncepcji mechanizméw komizmu (Semantic Scripts
Theory of Humor). Zakladata ona, ze kazdy zart jest zbudowany z dwéch opozy-
cyjnych wzgledem siebie scenariuszy (scripts), wedlug ktorych nalezy odczytac
i zinterpretowac¢ cato$¢. Do pointy dowcip jest przyporzadkowany tylko jednemu
z nich, pointa natomiast jest momentem naglego zwrotu, ktéry otwiera przed
odbiorcag druga, opozycyjna wzgledem dotychczasowej, mozliwo$¢ odczytania
calosci. Najczesciej spotykane opozycje plasuja sie na trzech poziomach. Najniz-
szy zajmujq przeciwstawienia typu: zto — dobro, zycie — $mier¢, madro$¢ — ghu-
pota. Na wyzszym poziome abstrakcji umieszczono: aktualny — nieaktualny,
mozliwy — niemozliwy, normalny — nienormalny. Najwyzszy stopien abstrakcji
dokonuje sie w zartach, ktére realizuja sie woko6t opozycji: realny — nierealny.
Generalna teoria humoru stownego uwzgledniajac teorie opozycyjnych scenariu-
szy poszerza dodatkowo zakres refleksji nad badanym zjawiskiem o pie¢ para-
metrow, niezbednych w analizie humoru jezykowego: Sq nimi: jezyk, rozumiany
jako zasob srodkéw wykorzystywanych do tworzenia tekstu Zartu; strategia nar-
racyjna, czyli wybrana forma organizacji narracji; cel, ktéry w zarcie powinien
by¢ wyrazisty; sytuacja, ktéra wewnetrznie determinuje zart oraz mechanizm
logiczny, odpowiadajacy za sposéb powigzania dw6ch opozycyjnych scenariuszy
(skryptow) w jednym Zarcie. Owe parametry koegzystujace w dowcipie stownym
wzajemnie sie determinuja, za$ ich wewnetrzna hierarchia przebiega od najbar-
dziej abstrakcyjnej konstrukcji mentalnej generujacej dwa opozycyjne scenariu-
sze, przez ich logiczne uporzadkowanie, az po konkretna realizacje jezykowa.
Jeden koncept moze znalez¢ wiele wariantéw wykonawczych®,

Niezaleznie od tego, ktorg teorie komizmu przyjmiemy jako najbardziej
adekwatng do rzeczywisto$ci, warto zauwazy¢, ze wszystkie one podzielaja
wsp6lne zatozenie, iz komizm jest funkcja ludzkiego umystu. Tylko czlowiek
jest zdolny (cho¢ nie w jednakowym stopniu) zaréwno do kreowania sytuacji

3 Semantyczna teorie humoru Wiktora Raskina przywoluje Aleksy Awdiejew w tekscie pt.

Niesmieszne aforyzmy (Refleksja nad semantykq humoru) dostepnym na stronie
www.lingwistyka.ui.wroc.pl [dostep 20.01.2010].
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komicznych, jak réwniez do dostrzegania komizmu w przypadkowych konfigu-
racjach zdarzen badz stow.

Uniwersum zjawisk potencjalnie komicznych mozna podzieli¢ na trzy sfe-
ry. Pierwsza z nich obejmuje nasze bezposrednie doswiadczenie, zakladajace
réwnoczesno$¢ zaistnienia wydarzenia i jego percepcji jako wydarzenia komicz-
nego. Niemal codziennie uczestniczymy w sytuacjach budzacych $miech badz
jesteSmy ich Swiadkami. Wszystkie one zdarzaja sie w realnej rzeczywistosci i sa
wynikiem réznych okolicznosci, ktére stanowia ich kontekst. Nasz umyst pozy-
skuje bezposrednio z biezacego, chwilowego i ulotnego do$wiadczenia obraz
wycinka rzeczywisto$ci, ktéry z réznych powodéw odbiera jako komiczny. Jest
to wiec bezposrednie doswiadczenie komizmu. Obejmuje ono takie konfiguracje
zdarzen, ktore nie zostaly przez nikogo zamierzone, lecz sa wynikiem przypad-
ku. Do tego obszaru naleza zaréwno jezykowe lapsusy, jak i zabawne zbiegi
okolicznosci badZ niezamierzone reakcje lub zachowania. Uznanie komicznoS$ci
konkretnej sytuacji jest arbitralne i zalezy od chwilowej dyspozycji odbiorcy
oraz od jego zdolnoSci dostrzegania warto$ci naddanej (dodatkowej), jaka jest
wlasnie 6w niezamierzony przez nikogo komizm. Jeden dostrzeze w tym samym
zdarzeniu powo6d do $miechu, drugi nie. Percepcja komizmu odbywa sie w tej
sferze na linii: rzeczywisto$¢ — umyst doswiadczajacy.

Druga sfera obejmuje zdarzenia komiczne o charakterze intencjonalnym
i twérczym. Wydarzenia budzace Smiech sq przez kogo$ Swiadomie aranzowane.
W celu ich wywolania kto$ ingeruje w naturalny porzadek rzeczy, stwarzajac
sztuczny uklad, w ktéry zostaja wprowadzone osoby, bedace nieSwiadomymi
aktorami wyrezyserowanych scen. Odbiorcy takich zdarzen takze do$wiadczaja
ich bezposrednio z rzeczywistosci, jednak warunkiem fortunnosci komicznej jest
to, aby w przeciwienstwie do niepodejrzewajacych niczego ofiar, mieli oni $wia-
domo$¢ sztucznosci catego ukladu. W tej sferze mieszcza sie wszelkie kawaty
robione komus, a obliczone na publiczny odbiér. Ich komizm realizuje sie we-
dhlug modelu: umyst projektujacy — rzeczywisto$¢ — umyst doswiadczajacy.

Trzecia sfera istnienia zjawisk komicznych mieci sie catkowicie poza do-
Swiadczalng rzeczywistoscia. Sytuacje badZ inne akty komiczne dokonuja sie
wylacznie w przestrzeni mentalnej, a ich tworzywem jest okreslony kod symbo-
liczny. Nadawca tworzy werbalny badZz niewerbalny tekst, ktory jest nasycony
typowymi dla danego kodu no$nikami komizmu. Do tej sfery nalezg m.in. zarty
muzyczne, zabawne rysunki, a takze cata sfera tekstow literackich. Uzywajac
okreslenia f.otmana — jest to komizm realizowany we wtérnych systemach mode-
lujacych, a wiec w przestrzeniach nabudowanych nad rzeczywistoscia realna.
W tej sferze komizm realizowany jest na linii: umyst tworzacy — tekst — umyst
doswiadczajacy, przy czym tekst nie zalicza sie do rzeczywisto$ci na tych sa-
mych prawach, co wydarzenia komiczne z dwu wymienionych wczesniej sfer.
Nie ma tez wiekszego znaczenia, skad nadawca tekstu komicznego czerpatl swe
inspiracje, wazne jest jedynie to, ze 6w w intencji komiczny tekst znosi potrzebe
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bezposredniego rzeczywistego doswiadczenia zdarzenia komicznego przez od-
biorce. Mentalna sfera istnienia zjawisk komicznych jest najpojemniejsza.
Mieszcza sie w niej zar6wno wszelkie czysto intelektualne Zarty oparte na non-
sensie, jak i wszelkie inne, mniej wyrafinowane, jednak majace te wspolna ce-
che, ze zostaly zaktualizowane wylacznie w przestrzeni mentalnej. W tej sferze
mieszczg sie takze niezamierzone efekty komiczne, ktore sg skutkiem przewarto-
Sciowania odbioru tekstow. Zupelie serio traktowane w swoim czasie hasla
propagandowe badz zaangazowane politycznie teksty sprawozdan z dziatalnosci
rozmaitych gremiéw w wyniku zmian w mentalno$ci, odczytywane w innych
warunkach politycznych nabieraja niezamierzonego pierwotnie wydzwieku ko-
micznego.

Niezaleznie od sfery, w ktorej realizuje sie zjawisko komiczne, do jego za-
istnienia niezbedny jest umyst postrzegajacy, czyli odbiorca zdolny do percepcji
komizmu. Tylko bowiem ten typ umystowosci jest w stanie odczyta¢ w kategorii
komizmu przypadkowe konfiguracje zdarzen rzeczywistych, a takze przyjac role
kreatora intencjonalnych sytuacji humorystycznych lub autora tekstow komicz-
nych. Umyst dekodujacy humor tekstu badz zdarzenia jest zawsze uwiklany
w jaki$ konkretny kontekst spoteczno-kulturowy, ktory stymuluje jego recepcje
komizmu. Jest takze nacechowany indywidualnymi preferencjami w zakresie
tego, co uznaje za zabawne. Mimo tych wszystkich obwarowan i ograniczen jest
on jedyng i ostateczng instancja, dzieki ktorej komizm ma szanse na zaistnienie.
Poza nim zjawisko to nie istnieje.

W sferze tekstéw literackich, w obrebie gatunkéw, w ktérych humor, o ile
nie wykracza poza granice stosownosci, jest zjawiskiem pozadanym i poszuki-
wanym, wypracowano szereg niezawodnych mechanizméw komizmu, ktérych
skuteczno$¢ jest wysoce prawdopodobna. Do ich zbioru nalezq m.in.: kontrasto-
we zestawienie poczatkowych oczekiwan i rezultatdw, ukazanie sprzecznosci
miedzy prawda a pozorem, przerysowanie (karykaturyzacja) badZ hiperbolizacja,
dystans wobec komicznego obiektu gwarantujacy odczucie wyzszo$ci wzgledem
niego, odbieganie od normy, ukazanie absurdalnosci zachowan itd. Mechanizmy
te sa na tyle skuteczne, Ze wciaz powszechnie stosowane.

Obszarem naszego zainteresowania jest nabudowywana od juz ponad 100
lat literatura podhalanska tworzona przez gorali (najczesciej z urodzenia, czasami
takze z wyboru) w gwarze. Jest to obszar szczeg6lny, poniewaz mamy w nim do
czynienia z tekstami zapisanymi w mowie, ktéra do niedawna w ogole nie znata
odmiany pisanej. Przez cale wieki funkcjonowata jako tworzywo zar6wno co-
dzinnego dyskursu, jak tez jego atystycznej odminy, stosowanej w tekstach folk-
loru. Byta ona rowniez zdolna do rozweselania ludzi. Nedzne Zycie na nieuro-
dzajnej ziemi domagato sie rekompensaty w postaci radosnych chwil spedzonych
wspoOlnie przy muzyce na tzw. posiadach, ktore byly stalym obyczajem na Pod-
halu. Mimo biedy ludzie byli weseli. Potrafili tez rozwesela¢ innych. Humor byt
w cenie, poniewaz pozwalal zapomnie¢ o trudach dnia, przywracat ludziom
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poczucie uroku zycia i przynosit chwilowa ulge. Nie bez powodu i glebokiego
przekonania Jan Krzeptowski-Sabata radzi: Wyzeri ze sobie smentek — to ci
i zycie bedzie zroz milse. Kiedy indziej za$ twierdzit: Ctekowi ze smutkiem wnuku
to nijak zy¢, jako niedzwiedziowi z kulkom w brzuchu.

O przedliterackim poczuciu humoru gérali $wiadcza wywodzace sie wprost
z folkloru pies$ni, wsrdd ktérych cala pokazna grupe sklasyfikowano jako ko-
miczne®. Innym Zrédlem wiedzy na ten temat jest zbiér Sabatowych gadek, kté-
rych on sam nie spisal, ale uczynit to rychto po jego $mierci stynny koscielisz-
czanin Andrzej Stopka®. Warto jednak zaznaczy¢, ze o ile $piewki byty tworzone
przez gorali dla gorali, o tyle Sabala swe opowiesci kierowat przede wszystkim
do ,panéw”. W stosunku do wewnetrznie wzgledem podhalanskiego etnosu
usytuowanych przyspiewek, gawedy Krzeptowskiego przesunely sie ku obsza-
rom granicznym miedzy $wiatem géralskim i niegoéralskim, co miato wpltyw na
ich uksztaltowanie takze w interesujacym nas zakresie. Ze wzgledu na ,,pan-
skich” shuchaczy Sabata stosunkowo rzadko naruszat tabu, w pieSniach natomiast
jest to jeden z podstawowych mechanizméw niezawodnie wywotujacy wesotos¢.
Pod klauzulg humoru porusza sie otwarcie tematy, ktérych nikt nie o$mielitby sie
rozwija¢ w wypowiedziach traktowanych serio. Zartowano wiec nie tylko
z seksu (Ozenic sie z wdowom/ by¢ za niewolnika/ obtapia¢ som za sie/ i za nie-
boscyka), ale (nierzadko przy okazji) i ze $Smierci (Za starego pdde/ sanowac go
muse/ Jezusie, zmituj sie/ zabier s niego duse lub Mojo staro nie umiyroj/ bede jo
sie poniewierol/ ej, jako zto poniewierka/ kozdom nocke sukac¢ wyrka), ze starosci
(Staremu, staremu/ za piecem zagrodzi¢/ a miodemu chiopcu/ ku dziewcynie
chodzi¢), z biedy (Ka sie popodzioly/ mego ojca dobra/ pietnoscie korpieli/ zgni-
tyk gruli torba), a takze z ksiezy (Ksiezom gospodyniom/ do ratusa wiedom/
a ksiqdz za niom leci/ zabier, malpo, dzieci).

Naruszanie tabu w tekstach komicznych nie jest jakim$ szczeg6lnym wy-
znacznikiem goralskiego li tylko dowcipu. Z mechanizmem tym spotykamy sie
w calej ludowej twdérczosdci. Znacznie wazniejszym zdaje sie zagadnienie, jak
potoczyly sie losy tego rodzaju komizmu w inspirujacej sie tradycyjna pie$nig
gwarowej poezji Podhala. Sledzac jej rozw6j w perspektywie historycznej mozna
stwierdzi¢, ze w pierwszym okresie swego istnienia poezja géralska odciela sie
wyraznie od tej tradycji. Poeci pokolenia antologii ,,Poezja mtodego Podhala”
(1937) nastrajali swa lire na powazne tony, pragnac nada¢ swym utworom ksztakt
tzw. ,,prawdziwe]j poezji”, tyle Ze podanej po goéralsku. Nie bylo w niej wiec
miejsca na bezkarne swawolenie. Ani Jan Mazur, ani Stanistaw Nedza Kubiniec,
ani Hanka Nowobielska, ani nawet Andrzej Skupien Florek nie nasycali swych
tekstéw poetyckich humorem, a juz najmniej humorem sankcjonujacym przekra-
czanie tabu. Takze u wspoétczesnych poetéw podhalanskich nieczesto spotyka sie

4 Piesni Podhala. Antologia, red. J. Sadownik, Warszawa 1971, nr 1178-1250.
5 A Stopka, Sabata. Portret, zyciorys, bajki, powiastki, piosenki, melodye, Krakéw 1897.
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sklonnos¢ do zartow. Nawet znany z odwaznych rysunkow Jasiek z Gorcéw (Jan
Fudala) nie przekroczyt tej granicy w swej poezji. Zaduma nad czlowiekiem
ijego zyciem, refleksja nad przemianami w goralskim $wiecie, bunt przeciw
zatracaniu tradycji oto tematy dominujace na wskro$ powazne. Jedynie dwoje
tworcéw odwazyto sie w swych tekstach nawiazaé wprost do tradycji Spiewek
komicznych. Do tego waskiego grona zalicza sie Wanda Czubernatowa, ktéra
przywohlije powszechna niegdy$ swobode $miechu. Tomik jej wierszy pod wiele
moéwiacym tytutem ,,Erotyki spod motyki”® daje liczne przyklady na to, ze moz-
na o mitosci fizycznej méwi¢ wprost i z humorem, ale i tak, ze nie ma sie poczu-
cia niestosownosci z powodu przekraczania tabu. A u Czubernatowej jest to tabu
podwdjne, poniewaz autorka méwi o mitosci z perspektywy babki, ktéra juz nie
moze doSwiadczac jej tak intensywnie, jak to czynita w mtodosci. Rownoczesnie
wiec wywoluje tematy seksu, starosci, a czasami nawet Smierci, a wszystko ujete
w nawias humoru: Wszystkie moje Pietrusie/ wszystkie moje Wojtusie/ co sie po
mnie wiysali/ juz duchami zostali.../ cas ogryzo im kosci / jo zbacuje stodkosci/
i po glowie mi chodzi/ cy w raju bedom mlodzi?

Staro$¢, w tradycji literackiej tak czesto wynoszona do godnos$ci cnoty,
w ludowym komicznym krzywym zwierciadle nie ma z nig nic wspdlnego. Jedna
ze $piewek przedstawia taki oto obraz: Stara baba toncy/ nogi sie ji chwiejom/
zymby wystrzerzita/ ludzie sie $ nij Smiejom. U Wandy Czubernatowej, ktéra na
swo0j sposob oswoila staro$¢, pojawia sie inna humorystyczna wizja babki. Jest to
babka marzaca: Koci pyscus, kocia tapka/ o Wojtusiu marzy babka/ w sensodynie
zqbki myje/ danonki ktadzie na syje/ aktimelem brzuch smaruje,/ protefixa polizu-
je/ cy to babce, dobry Boze, na Wojtusia co pomoze?

Mozna tez u Czubernatowej spotka¢ mitos¢ mtodych. I cho¢ wiersz nie jest
pisany gwara, rzecz dzieje sie w typowo goralskiej scenerii, bo na satasie, gdzie
zastajemy Kasie z Janickiem. Znany mechanizm komizmu kaze jednak zawiesc¢
pierwotne oczekiwania czytelnika: Na szalasie koty pasie miesiqczek/ a w szata-
sie kocha Kasie Janiczek/ Miesiqczek ich podpatruje szpareczkq/ Zakryt sobie
srebrnq mordke chmureczkq/ siano drapie, Jasiek chrapie, koty w smiech/ popet-
nites glupi Jasi ciezki grzech!/ Twoja Kasia poszta do wsi za psami/ a tu lezy
ciotka Jaga z wqsami!

Milo$¢ nadal pozostaje waznym tematem poezji gwarowej, jednak z czasem
spowit ja woal melancholii, subtelno$ci, tajemniczo$ci, czaru, magii, czasami
nostalgii. Jej czysto ludzki, niemal fizyczny aspekt podany z humorem, ale
i odrobing liryzmu w podhanskiej poezji spotka¢ mozna jedynie w tworczosci
Wandy Czubernatowej.

Inaczej nieco Zdzistaw Barglik, autor tomiku ,,Na zbdéjnickom nute”, kon-
tynuuje tradycje goralskich piesni komicznych. W zbiorze tym znajdziemy, jak
we wstepie napisat Jan Gutt Mostowy, takze erotyki, sprosne czasem, ale pozba-

6 W. Czubernatowa, Erotyki spod motyki, Krakéw 2009.
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wione wulgaryzméw, obcych zresztq gwarze géralskiej’. Podobnie jak w ludo-
wym pierwowzorze, takze w stylizowanych na goralskie Spiewki wierszach Bar-
glika komizm jest przepustka do tematyki ze strefy tabu. Rzadko kiedy bywaja
one dosadne. W wiekszo$ci wypadkow jedynie umiejetnie stymulujq skojarzenia
czytelnika, skutkiem czego cale ,,zakazane” znaczenie tekstu zostaje wywotane
w $wiadomos$ci odbiorcy, czyniac go poniekad wspotwinnym za przelamanie
tabu. Oto przyklad: Pytot, pytol, jaz upoty¥/ telo dostot, co nachytol/ dobrze ci tak
niedotyngo/ kie fces, nie pros, ino siengoj.

Wiele w tekstach Barlika szczerego, chlopskiego humoru, ktéry stanowi
wspOtczesng alternatywe do znikajacej juz spontanicznej goralskiej $piewki
komicznej. Poszczegblne teksty nie realizuja zadnej spdjnej wizji swiata. Ich
podstawowym zadaniem jest dawa¢ rados¢, bawi¢, budzi¢ Smiech, rozweselac.
Nic wiec nie szkodzi, ze obok czterowersu: A dejze mi dziewce zgrzeszy¢/ poki
mie to jesce ciesy/ bo jak nos ksiqdz stutom zwiqze/ to juz bedzie obowiqzek//
znajduje sie nastepujacy: Kie cie ksiqdz uwiqze stutom/ jakes nie bt safandutom/
mozes robic to, co wprzddzi/ ino bez gorsenio ludzi.

Jak juz wspomnio, jedng z najwczesniej dostrzezonych i opisanych teorii
powstawania komizmu jest teoria wyzszo$ci. Aby jej mechanizm zadzialat nie-
zbedna jest $wiadomo$¢ dystansu miedzy odbiorcami zdarzenia komicznego,
a jego bezposrednimi uczestnikami. Istotne jest takze i to, ze ci ostatni nie majq
poczucia wlasnej Smiesznosci, lecz przeciwnie, traktuja wszystko, co ich spotyka
zupelnie powaznie. W najprymitywniejszych przypadkach mechanizm ten ujaw-
nia sie w komizmie sytuacyjnym, kiedy w wyniku réznych okolicznosci kogo$
spotyka cos, co go na moment wytraca z rutyny badZ normy (przypadkowe zde-
rzenie z jaka$ przeszkoda, upadek w wyniku poslizgniecia sie na skdrce od bana-
na, utrata cze$ci garderoby w wyniku niespodziewanego zbiegu okolicznosci
itp.). W bardziej skomplikowanych przypadkach uruchamia sie mechanizm po-
dobny do tego, ktéry w antycznym dramacie byt motorem ironii tragicznej.
Uczestnik dramatu ma ograniczong wiedze, postronny widz natomiast ma oglad
calosci i ta perspektywa pozwala mu wlasciwie oceni¢ postepowanie bohatera,
araczej jego dramatyczng walke, ktora z gory jest skazana na niepowodzenie.
Owa réznica miedzy tym, co wie bohater i czym sie kieruje w swym postepowa-
niu, a jego rzeczywista sytuacjq, z ktérej zupetnie nie zdaje on sobie sprawy,
bywa z powodzeniem kanwa tekstéw humorystycznych, najczesciej epickich. Na
Podhalu znamy go m.in. z géralskich gadek. W jednej ze swych odmian mecha-
nizm ten pojawil sie w opowiadaniu Sabaly o tym, jak Wojtek Mateja wraz
z towarzyszami obrabowali bogatego karczmarza w Orawicach. Zonie karczma-
rza bardzo sie podobal Wojtek, ktéry postanowit to wykorzysta¢, thumaczac
kamratom plan: Jo sie bedem brot do karcmorki, a wy sie biercie do dudkéw, bo
som jest wielgie w kumorze schowane. 1 tak tez uczynili. W czasie, kiedy Mateja

7 7. Barglik, Na zbGjnickom nute, Stowo wstepne J. Gutt Mostowy, Krakéw 2001, s. 7.
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tanczyt z karczmarka, pozostali zbdjnicy pladrowali komore. Ale mek ze Sciany
od kumory poodpadowot i bylo ik widno. Mateja se toricy, a kie widziat wtorego
bez spare, to im Spiewot, jako majom robi¢. A karcmarz ani karcmarka sie nie
nazdali, zeby ik tak wywies¢ mial. Tak wiec gospodarze byli okradani wedlug
$piewanych w ich obecnosci instrukcji Wojtka, nie majac o niczym pojecia.

Inny spos6b wykorzystania tego mechanizmu zastosowat Andrzej Skupien
Florek w gadce pt. ,,Jak Wojtek Cyrpokéw ostot ojcem”. Tytutowy Wojtek, jak
go okredlit narrator: ani nie glupi, ani nie mqdry, ino taki wiecie, wojtkowaty, po
wielu latach dojrzal do decyzji o malzenstwie. Poszukiwanie chetnej trwato
dosy¢ dhugo, bo Wojtek wysoko mierzyl, az wreszcie po jakims casie trafit na
tadnom, zgrabnom dziywcynke, co podziata, ze jak trza, to zaroz do slubu $§ nim
podzie. A ludzie jak obocyli, ze Wojtek sie § niom zyni, zaceni mu jom ozmowia¢
powiadajqc mu: ,,A cos to nie widzis? Dy¢ ona juz wionka ni mo” ,,No to co,”
powiado Wojtek ,,ze ni mo? Dy¢ jo jij wionek kupiem, ino pojedziemy do Slubu™.
Wobec tego ludzie dali spokéj, a Wojtkowi po miesiacu urodzito sie dziecko.
Szczesliwego zona wystata na jarmark po kotyske. Przezornie kupit tych kotysek
12, a spotkanemu po drodze ksiedzu thumaczy}, ze skoro po miesigcu majq jedno
dziecko, to po roku bedzie ich tuzin. W przeciwienistwie do bohateréw antycz-
nych tragedii ,,logika” Wojtka uczynila go szczesliwym, postronnym za$ dostar-
czyta powodu do $miechu.

Zarowno u Sabaly, jak i u Florka nieprzystawalnos¢ czyjegos zachowania
do rzeczywistoSci, ktérej ono dotyczylo, bylo demaskowane przez innych
uczestnikéw $wiata przedstawionego w gawedach. Odbiorca tekstu miat wiec
ulatwione zadanie, poniewaz juz z samej narracji jasno wynikato, kto ma racje,
a kto bladzi. Inaczej rzecz sie ma w tekstach, w ktoérych narrator jest wlasnie tym
btadzacym, czyli osoba mylnie interpretujacq $wiat, w ktorym zyje. Czytelnik
badZz stuchacz musi wowczas sam domysli¢ sie, Ze ocena rzeczywistosci, ktora
otrzymuje w teksScie, jest radykalnie bledna. Bukowinski gawedziarz i poeta
Jézef Pitorak stworzyt w swych stylizowanych na wzér piesni dziadowskich
posta¢ dziadka, ktéry wedrujac po $wiecie (gléwnie po Zakopanem), napatrzyt
sie na rozmaite nieszczeScia ludzkie, do ktorych zalicza... picie czarnej kawy
(Biedne paniska, jaz na litos¢ brato/ zeby sie do nij kapke mlyka zdato/ bo prze-
cie cornom pijom w kryminale/ wzieny mnie zole) i opalanie sie na Gubatéwce
(Prazom swe cielska z odzienia wyzute/ pewnie za grzychy dajom im pokute/ ctek
w cieniu stoi, z gorqca sapie/ z cola mu kapie)®. Zaréwno ,Zole dziadka nad
turystami”, jak i ,,Opowies¢ dziadka o cornyj kawie” przedstawiaja rzeczywi-
stos¢ przetworzong przez krytyczny umyst starego gorala, ktory cale zycie kie-
rowat sie zdrowym rozsadkiem. Powszechne zachowania ludzi miasta, bedace
wedlug nich znakiem postepu, w zaden sposéb nie mieszcza sie w jego do$wiad-
czeniu. Zamiast np. zazdrosci, Ze innym zyje sie lepiej, budza w nim zal, ewen-

8 J. Pitorak, J. Koszarek, F. Stokwisz, Bukowiariskie nuty, Bukowina Tatrzarska 2005.
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tualnie zgorszenie. Z drugiej strony efekt komiczny jest tez po czeSci wynikiem
zawoalowanej satyry na modne, ale niezupelnie racjonalne zwyczaje turystow,
ktorzy za wszelka cene podazaja za aktualnym trendem.

Budowanie komicznych sytuacji opartych na podobnej zasadzie podwdjne-
go dystansu jest ulubionym chwytem podhalaniskich gawedziarzy. Szczegdlnie
zasada ta sprawdza sie we wspotczesnych tekstach, ktére sg reakcja na zasadni-
cze przemiany mentalnosci i obyczajow goralskich. Wykreowany w tych tek-
stach narrator-komentator otaczajacego $wiata przyklada do niego niewspoi-
mierng miare wlasnego wyobrazenia o tym, jak by¢ powinno. Stad bierze sie
jego zadziwienie, czasem krytyka, a zawsze dezaprobata wzgledem wspétcze-
snos$ci. Odbiorca, ktéra przeciez nalezy do tej krytykowanej wspétczesnosci, nie
podziela zapatrywan narratora. Dystansuje sie wzgledem niego, narrator za$
dystansuje sie wzgledem $wiata, w ktérym zyje, a ktérego nie potrafi racjonalnie
uzasadni¢, tak wiec kazdy ma jakis powdd do Smiechu. Niewatpliwie mistrzem
takich opowiesci jest Jozef Piton, szczego6lnie w tekstach inspirowanych pobytem
w Stanach Zjednoczonych. W gadce pt. ,,Chicago” mocno zdegustowany goéral
opowiada o tamtejszych zwyczajach: Kozdy Amerykon jezdzi karom. Chocby
miot pie¢ krokéw, to na nogak za pierony nie pddzie. W jednyj recy kierownica,
w drugiej pusecka z sodom abo kawom i loné. A jedzom i zujom przez caly dzien.
Totyz co trzecio baba telo hrubo, co sie ziem pod niom ugino, kie idzie. Roz kiela
cos trefi sie taki, co goni. Chockie w niedziele dyrdo jakosi ciotka abo ujek. (...)
A lecom ta jak kon od ujka Kmiecia, nie przymierzajqcy. Chocbys go byt kielo
bicem smigot, to ino roz kiela cos ogonem majdnon i zawse miot trzy nogi na
ziemi’.

Takze sfera duchowo-obyczajowa tamtejszych ludzi budzi w nim powazne
zastrzezenia:

Amerykany to tak uwazujom, ze kozdy moze zy¢ jako kce, robi¢ co kce, sie-
dzie¢ z kim kce i nik, ani kosciot, ani ksiqdz ni mo prawa sie wtrqcac. I wystarcy
przystqpic¢ do jakiegosi kosciota, nolepij do takiego, co uznaje ino trzy abo Styry
przykozanio i roz kiela cos przepowiedzie¢: O maj Gad, o maj Gad! I juz mos
gotowy tyket do nieba'’.

Jak wida¢ na ustugach omawianego mechanizmu pozostajq takie $rodki, jak
karykaturyzacja, uproszczenie, przerysowanie, ale podstawa dla nich jest zawsze
jednak przyjety punkt widzenia narratora. Podobnie swoje gawedy buduje takze
Irena Grobarczykowa z Orawy.

Inng jeszcze drogg realizacji teorii wyzszosci jest spotykane w tekstach go-
ralskich zjawisko autoironii. Polega ono na tym, Ze osoba wypowiadajaca sie
w tekscie sama siebie stawia w nie najlepszym $wietle i tym sposobem budzi
wzgledem siebie dystans odbiorcy. Z reguly nikt nie przyznaje sie otwarcie do

9 J. Piton, Naski $wiat, Krakéw 1999, s. 236.
10 Tamze, s. 238.
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swoich wad, nikt tez nie dazy do tego, aby jego zla sytuacja wyszla na jaw. Dy-
stansowanie sie wzgledem innych jest o wiele latwiejsze. Wskazywanie siebie
jako podmiotu budzacego smiech jest jednak wynikiem raczej wysokiego poczu-
cia wlasnej wartosci niz jakiegokolwiek kompleksu. Umiejetno$¢ $miania sie
z samych siebie zawsze byta wyzsza szkota humoru. Ludzie mieli te umiejetnosé
od zawsze, skoro juz w pie$ni ludowej, takze goéralskiej, istnieja na to liczne
dowody, np. Jo se chiopok honorowy/ z honorowyj rodziny/ mama kupcy kohu-
tami/ ociec wozi trociny// albo: Obiecat mie ociec/ tego roku skrzepi¢/ dot mi
stare portki/ pomdog mi ik przepic¢// albo: Rokozot mi ksiqdz/ konicyne zq¢,/ jo sie
najod miske klusek/ i bojem sie zgiqc.

Mechanizm ten byt réwniez obecny w goralskiej gadce. W jednej ze swych
gadek Sabala wspomina, jak to go Stanistaw Witkiewicz prosit na krzesnego dla
swego syna, przysztego Witkacego. Zej sie namyslot nie bedem. Mysliwskie
prawo krétkie. Tok pedziol, ze dziecko przytrzymiem. Inok jesce nie wiedziot,
wtore. Dla Sabaly byl to wielki honor, tym bardziej, ze rzadko go spotykala taka
propozycja, bo jak prostodusznie wyznaje: My ta drzewien rzodko trzymali, bo
brali takik, co nie pili. Jo pil, tozto dzicysk nie trzymol, coby sie na mnie nie
popodawaly. Cala ta sytuacja bardzo go niepokoita. Swymi watpliwosciami
podzielit sie z ksiedzem Stolarczykiem, a ten: pedziot mi, ze sie ta bez trzymanio
obejdzie, bo to ta juz byt tycok setny, ten moj krzesny — haj.

P6zny potomek rodu Sabaty, Jozef Krzeptowski zwany Ujkiem, znany ku-
rier tatrzanski, ratownik, przewodnik i gawedziarz, odziedziczyt po stawnym
przodku ten sam typ poczucia humoru i wyznawat te samg filozofie, wedle ktérej
$miech i rado$¢ to najwieksi sprzymierzency cztowieka. W swych opowie$ciach
(czesciowo spisanych przez Jézefa Pitonia) nie stronil od autoironii. Oto jak
wspominal dramatyczny skadinad okres swego pobytu w lagrze: Wiycie, cumek
przezyt Sybir? Bok miot scescie i dostolek sie do takiego lagru, ka bylo trzy ty-
siqce Japoricéw i jo jeden. A Japoniec to taki ctek, ze ci nic nie ukradnie. Cho¢by
zdychat z glodu, a przy nim chleb lezot, to go nie tknie, jak nie jego. To jo byt
jeden na trzy tysiqce taki, co krod"'.

Na zakonczenie rozwazan o goralskim humorze warto postawiC pytanie
o gware i jej udziat w budowaniu komizmu. Czy gwara jest zabawna? Z calg
pewnoscig nie. Gwara jest mowa i jak kazdy zywy (oby jak najdiuzej) jezyk ze
wzgledu na bycie systemem ma pewne mozliwosci realizowania komizmu, po-
dobnie jak polszczyzna ogo6lna. Moze wiec np. tworzy¢ zartobliwe neologizmy
(np. pytlorka na telefon komérkowy, chlaptocek jako okreélenie laptopa). Moze
nadawa¢ nowy sens dawnym stowom, szczegoOlnie wtedy, gdy chce uniknaé
niestosownej dosadnos$ci. W stosunku do polszczyzny gwara ma jednak znacznie
ubozsze mozliwosci w zakresie dowcipu jezykowego, gtdéwnie z tego powodu, ze
jej zywotnos¢ spada. Zeby sie bowiem zabawiac¢ jezykiem potrzeba, aby to byla

1. Piton, Holne bajdy, tu: Pamieci Ujka, Krakéw 2002, s. 188-212.
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zywa materia. Tylko pod tym warunkiem mozliwe beda Zartobliwe modyfikacje
zwigzkéw frazeologicznych, postaci stowotworczej wyrazu, komiczne transpo-
zycje czy inne mechanizmy opisane przez Danute butler w cytowanej juz wcze-
$niej rozprawie o polskim dowcipie jezykowym. Gwara goéralska ma jednak inne
mozliwosci, ktére niewatpliwie wpieraja dowcip, a wsréd nich na pierwszy plan
wysuwa sie niewatpliwie lapidarno$¢ i celno$é. Wszyscy bowiem wiemy, jak
humorowi szkodzi wielostowie.

Aby w pehi doceni¢ walor gwary jako narzedzia komizmu, nalezy ja po-
znawac od $rodka, czyli z perspektywy jej uzytkownikéw. Z zewnatrz bowiem
gwara moze wydawac sie troche wykrzywiong polszczyzna. A tak nie jest. Cze-
sto pokutuje takie przekonanie, ze goérale (i inne gwary mazurzace) méwia set
ZAMIAST szedt. Gwara nie jest ,,zamiast”, lecz funkcjonuje (badz, niestety,
funkcjonowata) jako samodzielny, wielopoziomowy, w peli funkcjonalny sys-
temy. Od uzytkownikdw zalezy jej ksztaltt. Tymczasem od dawna patrzy sie na
gware jak na mowe, ktéra nie potrafi moéwic. Z tego powodu w dwudziestoleciu
miedzywojennym odmawiano prawa gwarze podhalanskiej do poezji. Zagorzalty
przeciwnik poezji gwarowej Karol Zawodzinski w recenzji wierszy Jana Mazura
pisat: Myslenie poety nie moze zadowoli¢ sie ograniczonym stownictwem prymi-
tywnego gorala. (...) Inteligenckos¢ tej poezji nie ogranicza sie oczywiscie do
leksyki, ale siega glebiej w tematyke, nastroje, w swoistq postawe poety (...).
Zestawienie tego z szatq gwarowq robi na postronnym czytelniku wrazenie raczej
komiczne '*.

Owo niezamierzone komiczne wrazenie moze sie pojawia¢ tylko wowczas,
jezeli bedziemy patrzyli na gware przez pryzmat polszczyzny ogdlnej jako nor-
my. Tymczasem nalezy pamieta¢, ze gwara ma wiasna norme, wedlug ktorej
ocenia sie poprawno$¢ form. Jezeli goralska mowa bedzie sie rozwijala wysil-
kiem dziela wilasnych tworcow, jezeli bedzie poszerzala swe rejestry od we-
wnatrz, z czasem tak sie udoskonali, Ze bedzie mogla w swych tekstach swobod-
nie postugiwac sie dowolna kategorig estetyczng od patosu po komizm.

Summary

The article begins with a short presentation of the state of research
regarding humor and comedy. Humor is the process which activates subjects
and discusses social functions. Next, past and present theories on the topic of
comedy (the comedic effect) created, for example, by philosophers and psy-
chologists are characterized. They all emphatically confirm that the condi-
tions for the existence of comedic word are through the recipient’s ability to
perceive comedy. The second part of the article is dedicated to the analysis of

12 K. Zawodzinski, Liryka i epika wierszem, ,,Rocznik Literacki” 1937, s. 14-15.
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humor mechanisms in dialectical texts from the Podtatrza region. The high-
lander’s previous sense of humor came through songs, classified by research-
ers (Sadownik) as comedy. The most frequent mechanism of humor in these
works was touching on taboo topics, justified through concrete give-and-take
situations. Furthermore, the article is dedicated to the analysis of the appear-
ance of humor in the poetry of Wanda Czubernatowa, Zdzistaw Barglik, in
the stories of Sabata, the tales of Andrzej Skupien Florek, J6zef Pitorak, J6zef
Piton and Irena Grobarczyk (in Orawa). The proposals illustrate the important
role of dialect in building comedy even though as compared to the Polish
language, it is limited in terms of linguistic wit. The author sees the cause of
this in the drop in use of the regional dialect which, in the long run, contains
two advantages in building humor: conciseness and accuracy.
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