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Telluryzm i folkloryzm w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego
na przyktadzie warszawskiego
stowarzyszenia malarzy Pro Arte

Tellurism and folklore in the interwar period
on the example of the Warsaw painters’
association Pro Arte

Streszczenie: Tekst jest analiza zjawiska fascynacji ludowoscia i folklorem w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce. Przywolane przykiady dotycza kontekstu
inspiracji tworcow sztuk wizualnych, w szczegélnosci zwigzanych z warszawskim stowa-

rzyszeniem artystycznym Pro Arte, takich jak: Stanistaw Mastowski (1853-1926), Hen-
ryk Piatkowski (1853-1923), Stefan Popowski (1870-1937), Jozef Rapacki (1871-1929),
Stanistaw Straszkiewicz (1870-1925), Czestaw Tanski (1862-1942), Wtadystaw Wan-
kie (1860-1925), Marian Wawrzeniecki (1863-1943), Henryk Weyssenhoff (1859-1922),
Teodor Ziomek (1874-1937). Grupa funkcjonowata w latach 1922-1932 w $rodowisku
zblizonym do Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W szczegoélnosci poruszone zo-
stang dwa watki przywiazania do ziemi ojczystej (koncepcja telluryzmu), czego wy-
razem jest malarstwo pejzazowe czlonkéw grupy oraz zainteresowanie stylizowanym

rodzimym folklorem.

Stowa klucze: Stowarzyszenie Pro Arte, malarstwo polskie, folklor, telluryzm, dwu-
dziestolecie miedzywojenne

Summary: The text is an analysis of the phenomenon of fascination with folklore and

folk art in the interwar period in Poland. The examples cited relate to the context of
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inspiration of visual artists, in particular those associated with the Warsaw art associa-
tion Pro Arte such as: Stanistaw Mastowski (1853-1926), Henryk Pigtkowski (1853-1923),
Stefan Popowski (1870-1937), Jozef Rapacki (1871-1929), Stanistaw Straszkiewicz

(1870-1925), Czestaw Tanski (1862-1942), Wiadystaw Wankie (1860-1925), Marian Waw-
rzeniecki (1863-1943), Henryk Weyssenhoft (1859-1922), Teodor Ziomek (1874-1937).
The group functioned between 1922 and 1932 in an environment similar to that of the

Society for the Encouragement of Fine Arts Two themes in particular will be addressed:

attachment to the native land (the concept of tellurism) as expressed in the landscape

paintings of the group’s members and interest in stylised native folklore.

Keywords: Pro Arte Association, Polish painting, folklore, tellurism, the interwar period

Wprowadzenie

Znajac doskonale zainteresowania Dostojnej Jubilatki folklorem oraz szeroko pojeta
ludowoscia, chcialabym na tych aspektach, czesto pojawiajacych sie we wspolczesnej
kulturze, oprze¢ moj wywdéd. Momentem, na ktorym pragne sie skoncentrowac, jest
okres dwudziestolecia miedzywojennego. W Polsce 6w czas w sztukach wizualnych
jawi si¢ jako konglomerat wielu wpltywow, poczawszy od zachwytéw nad nowoczes-
noécia i technika wspolczesna, poprzez elementy narracji historycznej, az do fascyna-
cjiludowoscig. Ta ostatnia podnieta tworcza wyniesiona zostala jeszcze z romantyzmu,
gdzie wsparta byla na koncepcji tellurycznego' zwigzku mieszkancow wsi z ziemia
ojczysta®. Ponadto, jak zauwaza Jerzy Malinowski, analizujac grupe artystow zwig-
zanych z tzw. Cyganerig Warszawska (1839-1843), to wlasnie we wsi i jej mieszkan-
cach upatrywano mozliwo$ci odnowy moralnej spotecznosci polskiej pod zaborami:

Miasta, uznane za siedlisko zta ,,nowoczesny Babilon”, konfrontowano ze wsig — nos-
nikiem wszelkich warto$ci pozytywnych. Egoizmowi i obtudzie mieszczanstwa prze-
ciwstawiano spoteczng i moralng wyzszos$¢ ludu. Lud [...] uznano za jedyng site

zdolng przywrdcié Polsce niepodlegtos¢. Stad zrodzit sie program zblizenia do ludu®.

1 Termin ,telluryzm” niezwykle przydatny do opisania ,,zwiazku cztowieka z ziemia,
z ktdrej czerpie sily witalne, z ktora pozostaje w relacji emocjonalnej, przede wszyst-
kim nostalgicznej” rozumiem za: S. Rzepczynski, Ja - dom - swiat. O geopodmiotowo-
$ci Norwida, [w:] Georomantyzm. Literatura — miejsce - Srodowisko, red. E. Dgbrowicz
et al., Bialystok 2015, s. 448.

N

Zob.: Telluryczny [dostep: 26 listopada 2023]. Dostepny w internecie: https://sjp.pwn.pl/
slowniki/telluryczny.html

w

J. Malinowski, Imitacje $wiata: o polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej po-
towy XIX wieku, Krakow 1987, s. 22—-23.
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Pozytywna wizja wsi i ludu jako czynnika spajajacego nardd kontynowania jest nie
tylko w malarstwie realizmu oraz w okresie Mtodej Polski, ale takze pdzniej, juz po
odzyskaniu 11 listopada 1918 . niepodleglosci.

Fascynacja wiejskim krajobrazem rodzimym widoczna jest u wielu tworcow
popularnych w trzeciej ¢wierci XIX w. i na poczatku wieku XX. Motyw ten poja-
wia sie zwlaszcza u takich koryfeuszy malarstwa polskiego, jak: Jozef Chelmonski
(1849-1914), Stanistaw Witkiewicz (1851-1915), Jacek Malczewski (1854-1929), Sta-
nistaw Wyczotkowski (1851-1936), Julian Fatat (1853-1929), Stanistaw Wyspianski
(1869-1907) czy Jan Stanistawski (1860-1907). W ich tworczosci wida¢ nie tylko
poszukiwanie malowniczych zakatkow i oczarowanie francuskim malarstwem im-
presjonistycznym (dodajmy, Ze forma ta w realiach polskich uzyskuje nazwe plene-
ryzmu), lecz takze pochlebng ocene trudu zwiazanego ze znojng pracg na roli czy
wiejskim obejsciu.

Drugi nurt fascynacji wsig i jej mieszkancami przybiera forme bardziej nowo-
czesnego folkloryzmu, rozumianego za Jézefem Burszty* jako inkorporowanie do
prac artystycznych watkéw narracyjnych i motywow wizualnych zwigzanych z lu-
dowg tworczoscig artystyczng®. Ten drugi nurt wlaczajacy w swe zainteresowania
zaréwno ,nastawienie na sztuke ludowa’, jak i specyficzng stylizacje zwigzang z ana-
turalizmem, prostota, schematycznoscia i skrétowoscia®, objawia si¢ jeszcze silniej
w Polsce po polowie wieku XX wraz z rozwojem PRL-u i poszukiwaniem jego lu-
dowego rodowodu. Tu mozna wskaza¢ jako przyklady dziatalnos¢ Cepelii czy wy-
stepy zespolu ,,Mazowsze”

Prowadzac z obecnej perspektywy rozwazania nad ludowoscig i folkloryzmem
lat minionych, trzeba mie¢ na wzgledzie stanowisko badaczki Ewy Klekot zwiazane
z mitologizacja roli ludu w ideologii panstwotwdrczej:

Przede wszystkim chodzi o absolutnie kluczowa, instrumentalng role ,,Judowosci”
w konstruowaniu polskiej ideologii narodowej w XIX wieku, kiedy priorytetem

bylo zneutralizowanie fundamentalnego konfliktu spotecznego miedzy szlachta

4 Jozef Burszta szeroko analizuje zjawisko folkloryzmu, powolujac si¢ na tréjstopniowa
gradacje tego fenomenu w odniesieniu do pracy K. Wyki, Inspiracje folklorystyczne
w sztuce polskiej. Na przyktadzie tworczosci Jacka Malczewskiego, [w:] Z zagadnier twor-
czosci ludowej. Studia folklorystyczne, red. R. Gorski, J. Krzyzanowski, Wroctaw 1972,
s.71-93. Zob.: J. Burszta, Kultura ludowa - kultura narodowa, Warszawa 1974, s. 277-278.

v

Autorka ma pelng $wiadomos¢ skrotu myslowego, jak tez pewnego przeklamania zawar-
tego w sformutowaniu ,,sztuka ludowa”. Przyjmujac za badaczem tego fenomenu Alek-
sandrem Jackowskim, jest to zjawisko wytworzone w obrebie dyskursu inteligenckiego.
»Nie lud bowiem nazywal swa twoérczos¢ «ludowa», lecz ludzie z miasta «odkrywajacy»
jej znaczenie”. Tenze, Polska sztuka ludowa, Warszawa 2007, s. 12.

6 J. Burszta, dz. cyt., s. 278.
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i chfopami. Przemiana ,,gminu’, ,,chlopéw”, ,pospolstwa” w ,,polski lud” miata do-
kona¢ ,,cudu’”, ktory wieszczyl Krasinski w Psalmie Mitosci. ,,Lud” trzeba tez zatem
rozumiec jako utopie szlachecko-inteligenckiej ideologii narodowej’.

Fascynacja stylizowanym folklorem wiejskim jest silnie widoczna w sztuce polskiej,
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, gdy 6w propanstwowy charakter opar-
cia na ludowosci i przywigzaniu do ziemi ojczystej byl szczegélnie potrzebny wo-
bec licznych probleméw, z jakimi musialo sobie poradzi¢ na nowo odradzajace sie
panstwo polskie. O zjawisku tym w odniesieniu do grupy Formistow® tak wspomina
badaczka Iwona Luba:

W gronie formistow zafascynowanych ludowa rzezba, a przede wszystkim dewo-
cjonaliami malowanymi na szkle, wyodrebni¢ mozna niezbyt liczng grupe arty-
stow usilujacych stworzy¢ od podstaw nowy styl w sztuce polskiej zaspokajajacy
potrzeby narodu w nowym niepodlegtym panstwie®.

Fascynacja folklorem jest doskonale zauwazalna w dzietach uznanej malarki - Zo-
fii Stryjenskiej (1891-1976), u ktorej pojawiaja si¢ luzne inspiracje folklorem, nawia-
zujace do wierzen ludowych. Sa one widoczne w panneaux dekoracyjnych pt. Pory
roku'®, zdobigcych pawilon polski podczas Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Przemy-
stu Artystycznego (PExposition internationale des Arts décoratifs et industriels moder-
nes) w Paryzu w 1925 r. czy tez w cyklu szeéciu plansz fascimilowych, kolorowanych
szablonem (pochoir); wydanych przez wydawnictwo Jakuba Mortkowicza pt. Ob-
rzedy polskie z 1931 1. Ponadto artystka czerpala dowolnie z elementéw ludowych
strojow czy wizerunkow gorali, co doskonale jest widoczne w serii 11 grafik wyko-
nanych w technice rotograwiury zatytulowanej Tarice polskie (1927), przedstawia-
jacej pary w ludowych strojach, taniczace krakowiaka, polke, zbdjnickiego, oberka,

7 E. Klekot, Wspétczesna sztuka ludowa z perspektywy krytyki postkolonialnej, ,,Kultura
Wspolczesna” 2014, nr 1, s. 9o.

8 Formisci (wczesniej Ekspresjoniéci Polscy) — ruch artystyczny aktywny w latach 1917-1922,
zainicjowany przez Zbigniewa Pronaszke (Wystawy Niezalezne w Krakowie). Formi-
$ci glosil hasta odejscia od realizmu w sztuce i utrwalenia prymatu formy nad treécia.

9 1. Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjg. Malarstwo polskie dwudziestolecia migdzywo-
jennego, Warszawa 2004, S. 52.

10 Powojenne losy 6 prac nie sg znane. Zachowaly sie jedynie ich fragmenty w: Muzeum
Narodowym w Warszawie, Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrotece, Muzeum Okre-
gowym w Bydgoszczy, Bibliotece Polskiej w Paryzu, a takze w kolekcjach prywatnych.
Cze$¢ panneaux niestety zaginela. Zob.: Jak sztuka uzytkowa tgczyla Polakéw [do-
step: 26 listopada 2023]. Dostepny w internecie: http://www.polskieradio.pl/8/402/
Artykul/941975,Jak-sztuka-uzytkowa-laczyla-Polakow
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kujawiaka czy poloneza. Dodajmy, ze cykl ten cieszyl si¢ takim powodzeniem, iz byt
reprodukowany na porcelanowych serwisach wytwarzanych w fabryce w Cmielowie,
a takze na pudelkach czekoladek E. Wedla (réwniez w okresie Polski Ludowej) i na
pudetkach zapatek. Rownoczesnie artystka byla tez aktywna w ramach Stowarzy-
szenia Artystow Polskich ,,Rytm” oraz Warsztatow Krakowskich i Spoldzielni Arty-
stow Plastykow ,,Lad”. Te dwie ostatnie organizacje stawialy sobie za cel podniesie-
nie artystycznej jakosci produkcji rzemieslniczej poprzez wsparcie jej projektami
zawodowych plastykow i architektow (m.in.: Jozefa Czajkowskiego, Wojciech Ja-
strzebowskiego, Karola Tichego, Edmunda Trojanowskiego i Karola Stryjenskiego).
O pozytywnym wplywie tworczosci ludowej na plastyke po odzyskaniu niepodle-
glodci pisal m.in.: Jerzy Wrachalowski:

Od wiekow rozwija si¢ u nas ludowe budownictwo, sprzetarstwo, tkactwo, garn-
carstwo i inne. Na tem tle wyrosto i w tem §rodowisku odkryte zostalo cudowne
zjawisko - kwiat ludowego przemystu: sztuka ludowa plastyczna, ktéra od prze-
szto ¢wieréwiecza obok pieéni, tafica i réznych obrzedéw, odczutych i ocenionych

znacznie dawniej, stala sie rado$cig i natchnieniem artystow plastykow!.

Warto tez wspomniec innych artystéw zwigzanych ze wspomnianym ,,Rytmem”, jak
np. grafika i plakaciste Edmunda Bartlomiejczyka (1885-1950) chetnie siegajacego
po wzory ludowe. Byt on autorem projektu graficznego zdobiacego pudelko na cze-
koladki (lat 30. XX w.) z charakterystycznym motywem splywu Dunajcem, uposta-
ciowanym jako gorale na flisackiej tratwie ubrani w biale obciste portki z czerwonym
lampasem, serdaki i ktobuki. Kolejny uznany grafik rowniez zwigzany z ,,Rytmem”
to Wiladystaw Skoczylas (1883-1934), ktory uchodzi za tworce ,,polskiej szkoty” drze-
worytu nowoczesnego'?. Zafascynowany legenda Skalnego Podhala, sprzymierzyt sie
w roku 1917 z prawdziwymi nowatorami w $wiecie sztuki polskiej, jakimi byli For-
misci®, w dazeniu do stworzenia nowoczesnego stylu narodowego. W drzewory-
tach W. Skoczylasa z okresu dojrzalej tworczosci pojawia si¢ stosowanie tzw. ,,formy
grzebienia’, co wzmacniato kompozycyjne zrytmizowanie prac, jednoczesnie ich

11 J. Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa-Krakow 1928, s. 10.

12 Zob.: A. Chmielewska, Przyszlos¢ sztuki w spoleczeristwie masowym: poglgdy i dziatal-
nos¢ Wtadystawa Skoczylasa [dostep 26 listopada 2023. Dostgpny w internecie: https://
rcin.org.pl/Content/65871/PDF/WA303_85047_9357-Metamorfozy-4_Chmielewska.pdf

13 Formizm byt ruchem artystycznym rozwijajacy si¢ w latach 1917-1922. Wérdd jego
czlonkow nalezy wskaza¢: Leona Chwistka — gtéwnego teoretyka nurtu, Tytusa Czy-
zewskiego, Zbigniewa i Andrzeja Pronaszkéw, Konrada Winklera oraz rzezbiarza Au-
gusta Zamoyskiego. Tworcy ci czerpali inspiracje z dokonan kubizmu, ekspresjonizmu
i futuryzmu oraz sztuki ludowej.


http://m.in
http://m.in
https://rcin.org.pl/Content/65871/PDF/WA303_85047_9357-Metamorfozy-4_Chmielewska.pdf
https://rcin.org.pl/Content/65871/PDF/WA303_85047_9357-Metamorfozy-4_Chmielewska.pdf

ANETA PAWtOWSKA  Telluryzm i folkloryzm...

dekoracyjno$¢ doréwnywala ,,optycznej zwartosci i finezji ornamentu”. Przykta-
dami takich grafik sg dzieta z ,Teki zbdjnickiej” z lat 1919-1920 (zwlaszcza drzeworyt
Pochéd zbéjnikéw) oraz Taniec zbojnikow 1I z ,Teki podhalanskiej” (1922).

W kontekscie duzej popularnosci i licznych nagréd™ uzyskiwanych przez tworcow
podejmujacych tematyke czerpiacg z inspiracji sztuka ludowa nasuwaja si¢ zréznico-
wane pytania: W jaki sposob sztuka ludowa wpisywata sie w kontekst spoteczno-po-
lityczny dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce? Ale tez: W jaki sposéb artysci
zwigzani z ugrupowaniem Pro Arte interpretowali i przeksztalcali motywy ludowe
w swoich pracach? Jakie znaczenie miala sztuka ludowa i ludowos¢ jako elementy
narodowej tozsamosci w kulturze i sztuce schytku XIX i poczatku wieku XX? Czy
istnieja réznice w interpretacjach i wykorzystaniu ludowosci w twoérczosci réznych
artystow tego okresu, a jesli tak, to na ile s one znaczace?

Celem tekstu jest proba odpowiedzi na powyzsze pytania na podstawie case study,
jakim jest dziedzictwo nieco przyblaklej dzis$ grupy artystow Pro Arte.

Grupa Pro Arte

Stowarzyszenie Pro Arte to warszawska grupa artystyczna, czynna zasadniczo w la-
tach 1922-1932'%. W szeregach tego ugrupowania znalazlo si¢ ponad 30 0séb, twor-
cow zwigzanych ideowo i artystycznie z tendencjami panujacymi w sztuce przelomu
XIX/XX w. Najwazniejszymi czlonkami grupy byli: Stanistaw Bagienski (1876-1948),
Walery Brochocki (1847-1923), Kazimierz Belina Borzym (1884-1968), Tadeusz
Cieslewski (ojciec) (1870-1956), Michal Wiktor Czepita (1884-1941), Stanistaw Fi-
danza (1885-1940), Zdzistaw Jasinski (1863-1932), Apoloniusz Kedzierski (1861-1939),
Bronistaw Kopczynski (1882-1964), Jan Kotowski (1885-1928), Piotr Krasnodebski
(1876-1980), Wojciech Kossak (1857-1942), Stanistaw Mastowski (1853-1926), Hen-
ryk Piagtkowski (1853-1923), Stefan Popowski (1870-1937), Jozef Rapacki (1871-1929),
Stanistaw Straszkiewicz (1870-1925), Czeslaw Tanski (1862-1942), Wladyslaw Wankie
(1860-1925), Marian Wawrzeniecki (1863-1943), Henryk Weyssenhoff (1859-1922),
Teodor Ziomek (1874-1937). Dorobek malarski Pro Arte objawial sie gtéwnie w pej-
zazu (o czym bedzie mowa ponizej) oraz portrecie (Z. Jasinski, M.W. Czepita, W. Kos-
sak), scenach batalistycznych (W. Kossak, S. Bagienski, K. Borzym) i ilustracjach
ksigzkowych (S. Mastowski, H. Weyssenhoff, H. Pigtkowski, A. Kedzierski). Luzno

14 1. Kossowska, Wtadystaw Skoczylas [dostep: 1 listopada 2023]. Dostepny w internecie:
https://culture.pl/pl/tworca/wladyslaw-skoczylas

15 Udzial Polakéw w wystawie paryskiej zostal uhonorowany ponad 200 wyréznieniami,
w tym 35 narodami grand prix i 70 zfotymi medalami.

16 Pozniejsze wystawy Pro Arte po kilkuletniej przerwie (od 1936 r.) maja tak bardzo zmie-
niony sklad osobowy w stosunku do pierwotnego, ze trudno méwic o ciagtosci grupy.
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sformutowany program artystyczny wykazywal na wyrazng predylekcje w kierunku
tradycyjnie pojmowanego malarstwa realistycznego. Gléwnymi teoretykami Pro
Arte byli: H. Pigtkowski, S. Popowski oraz W. Wankie.

Cztonkowie - w wigkszosci ok. 50. roku zycia w chwili rozpoczecia wspolnej dzia-
talnosci - byli artystami spelnionymi zawodowo o ugruntowanej pozycji tak arty-
stycznej, jak i towarzyskiej. Odebrali oni staranne wyksztalcenie akademickie w Aka-
demii Petersburskiej, Monachium, Paryzu. Wielokrotnie uzyskiwali odznaczenia
i nagrody podczas wystaw: warszawskich, petersburskich, berlinskich i paryskich.

Dziesi¢¢ najwazniejszych wystaw grupy eksponowanych bylto w salach warszaw-
skiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Od poczatku ekspozycje spotykaly sie
z zarzutami konserwatyzmu i skostnienia’. Dzialalno$¢ proartowcow byla w pew-
nym sensie odpowiedzig zwolennikéw tendencji przedstawiajacych w sztuce na ataki
ze strony ugrupowan o charakterze awangardowym.

Program artystyczny grupy Pro Arte jest de facto trudny do uchwycenia. Sfor-
mulowania: ,,Sztuce stuzym... Zadnych pet, zadnych ograniczen. Staraé si¢ bedziem,
aby cele nasze idealne znalazly w spoteczenstwie najszerszy oddzwiek i zrozumienie.
Jednym z naczelnych wskazan poczytujemy: czuwanie, aby ni¢ tradycji [...] ciggtodci

w sztuce wielkiej nie zostata stargang”'® —

sg jedynie ogolnikami. Dzis trudno jest tez
doktadnie okresli¢, kto byt autorem owego programowego wstepu.

Dzi$ grupa artystow malarzy zrzeszonych w Stowarzyszeniu Pro Arte jawi si¢ jako
interesujacy przyklad wspolistnienia na polskiej scenie artystycznej II Rzeczypospo-
litej pewnych form sztuki kwitowanej mianem ,,zacofane;j” ze sztukg awangardowa.
Trzeba jednak zauwazy¢, iz stosunek pomiedzy liczba odbiorcéw zainteresowanych
obiema wizjami w przeszlo$ci oraz iloscig badan na ich temat dzisiaj - jest doklad-
nie odwrotny. Co wigcej, ugrupowanie Pro Arte bylo ostatnig forma wypowiedzi
artystycznej wielu nestoréw polskiego malarstwa, jak cho¢by: W. Wankie, H. Weys-
senhoffa, W. Kossaka, S. Mastowskiego, J. Rapackiego, ktorzy byli cenieni za Zycia
i ktorzy nadal cieszg sie duzym uznaniem ze wzgledu na wysokie umiejetnosci war-
sztatowe i spojna wizje malarska prezentowanego obrazu rzeczywisto$ci.

Telluryzm

Wiréd artystow zwiazanych z Pro Arte na pierwsze miejsce wysuwa sie bez watpie-
nia nastawienie twdrcze podnoszace temat ludowy jedynie poprzez umiejscowienie
scenerii obrazu w krajobrazie wiejskim, bez nawigzywania do wyobrazen ludu i do

17 Zob.: A. Pawtowska, Pro Arte. Monografia grupy warszawskich artystow (1922-1932),
Warszawa 2006, s. 34-36.

18 Z katalogu Stowarzyszenia Pro Arte, cyt. za: A. Pawlowska, dz. cyt., s. 152.
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jego sztuki. To wasénie jest wskazana przez mnie kategoria telluryzmu, owego nostal-
gicznego zwigzku cztowieka z ziemia, z ktorej pochodzil. Dodajmy, ze H. Weyssen-
hoft, S. Straszkiewicz, S. Mastowski, A. Kedzierski to prawdziwi mistrzowie w odda-
niu urokow pejzazy z rdznych zakatkow Polski — od Kurlandii, przez Wotlyn i Podole,
az po Mazowsze. Artysci czesto, co jest w wyraznej opozycji do barwnej sztuki im-
presjonistycznej'®, podkreslajg niemalowniczo$¢, bezstoneczno$¢ (nierzadko miej-
sce prezentowane jest w porze zmroku) polskiego pejzazu. Najczestszym zabiegiem
kompozycyjnym staje si¢ opuszczenie nisko linii horyzontu, co nadaje przyrodzie
monumentalny charakter i poteguje wrazenie tajemnicy, ktdrej ma ulec widz prze-
pelniony ,,polska melancholig, a raczej polskim Weltschmertz”?°. Dla rozgraniczenia
sfery powietrza i ziemi bywa stosowany gesty ciemny las o postrzepionej, tamigcej sie
linii koron nieokreslonych gatunkow drzew. Chetnie ukazywane s3 momenty przesi-
lenia czy zamierania - jesien, zima, bardzo wczesna wiosna, co wskazuje na mlodo-
polskie fascynacje tworcow nasilajacym si¢ egzystencjalizmem. Dlatego np. rosnace
drzewa sg zdegenerowane i bezlistne; skarlala trawa przypomina step, gdyz ,wszelki
krajobraz jest stanem duszy”?'. Ponadto niska roslinnos¢ pozwala osiagna¢ w pra-
cach duzg glebie perspektywiczna.

Tu warto przywola¢ kompozycje S. Straszkiewicza - jednego z uczniéw Jana Sta-
nistawskiego. W jego pracach - Pejzaz polny, Jesienny dzie#, Lgka z ostami (Step) czy
Obtok? nastrojowe pejzaze najczesciej sa zasnute rozowiejacg mgietka i skapane sg
w tagodnym stoncu poranka lub zmierzchu. Podobnie traktuje pejzaz J. Rapacki — Na
wiosng (1893), Mgly poranne (1893), Swit. Pejzaz - roztopy 21897 r. (prace w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie?®); czasem S. Mastowski - Pejzaz nadrzeczny
(niedatowany, Polski Dom Aukcyjny), a takze H. Weyssenhoff: Stogi**. Wymienione

19 Zdaniem Wiestawa Juszczaka, w przeciwienstwie do impresjonizmu francuskiego w pol-
skiej jego wersji (pleneryzmie) przedmiot ukazany na piétnie byl nie celem, lecz
$rodkiem do wydobycia wizji malarskiej. W. Juszczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa
1979, s. 170.

20 S. Szreniawa-Rzecki, O zZyciu i sztuce Wojtkiewicza, ,Museion” 1911, z. 4, s. 7.

2

=

H.E. Amiel, Z pamietnika, Warszawa 1901, s. 56.
22 Wszystkie prace w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie; powstaty po 1900r.

2

[N

Dalej: MNW.

Praca istnieje w wielu wersjach i pod réznymi tytulami: Snieg, Rojsty litewskie pod snie-
giem, Stogi w $niegu czy Stogi pod sniegiem. Najwcze$niejszy z nich - olejny obraz Snieg
21894 1. — prezentowany na wystawach miedzynarodowych w Berlinie (1895) i w Paryzu
(1900), gdzie nagrodzono go srebrnym medalem. W 1901 r. dzieto miato trafi¢ do war-
szawskich zbioréw barona Leopolda Kronenberga i pojawialo si¢ na warszawskich wy-
stawach. Zob.: A. Pawlowska, Henryk Weyssenhoff (1859-1922). Zapomniany bard Bia-
torusi, Warszawa 2006, s. 107.
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prace rozéwietlone sa delikatnym, rozproszonym $wiatlem, ktére pada z niewiado-
mego kierunku; dominuje koloryt lokalny. W takiej aranzacji zwyczajny mazowie-
cki krajobraz zaoranych pdl, bagnisk, rzecznych rozlewisk zyskuje wymowe ogdl-
nego symbolu - ziemi ojczystej.

Artysci chetnie malujg $nieg o lekko niebieskiej barwie, jak na akwarelach J. Falata.
Tego rodzaju maniera widoczna jest w obrazie Snieg H. Wyssenhoffa?, ale tez i u Sta-
nistawa Zukowskiego — Wiosenne roztopy (ok. 1880, Agra Art) czy T. Ziomka - Chata
nad strumieniem w zimie, Roztopy zimowe (prace w zbiorach MNW). Ponadto T. Zio-
mek w swoich kompozycjach pejzazowych wykorzystuje z duzym upodobaniem me-
tode stosowang przez swego mistrza — J. Stanistawskiego, mianowicie Schellingow-
ska zasade identyczno$ci wskazujaca, iz pieknem jest ,,nieskoficzonoé¢ przedstawiona
w formie skonczonej”? oraz to, ze ,,powinni$my widzie¢ w kazdym kwiecie zywego,
wcielonego przez czlowieka ducha”. Rozwijajac te ideg, T. Ziomek ukazuje male wy-
cinki rzeczywistosci z tak niskiego punktu widzenia, ze obrazy sprawiaja wrazenie
malowanych z pozycji lezacej. Zasadnicza réznica w technice malarskiej w stosunku
doJ. Stanistawskiego polega na przedstawianiu przez T. Ziomka nieco wigkszych ka-
drow, czesto tak ujetych, iz drzewa na pierwszym planie majg uciete korony, co przy-
wodzi na mys$] migawkowe kadry impresjonistow. Glebie w obrazie uzyskuje artysta
poprzez konsekwentne rozjasnienie plamy barwnej powyzej linii horyzontu. Fak-
tura jest zawsze wyrazna, pociagniecia pedzla dlugie, impostowe. Ulubionymi mo-
tywami roslinnymi sg brzozowy gaj (prace: Brzozy przy wiosce, Strumyk w lesie zi-
mowym) i osty (Wies w $niegu).

Na tle grupy indywidualnym zjawiskiem jest twérczos¢ S. Zukowskiego, pozo-
stajaca w zwigzkach obrazowaniem heroicznej rodzicielki, kolebki narodu polskiego,
o ktérym to motywie w malarstwie polskim pisal Waldemar Okon?. Prézno tez szu-
ka¢ w malarstwie S. Zukowskiego impresjonistycznego luminizmu i wtasciwego mu
doboru $rodkéw artystycznych w postaci ,,przecinkowe;j” faktury i silnych uderzen
pedzla. Bowiem tworczos¢ ta ma wiele wspolnego z malarstwem rosyjskich pierie-
dwiznikéw, a w szczegdlnosci z dorobkiem jego mistrza Isaaka Lewitana. S. Zukow-
ski jest zawsze w swych pracach drobiazgowym naturalistg, chetnie prezentuje wodne
dzialy, strumienie wijace si¢ poprzez poleskie faki, ktérym odbijajace si¢ w nich niebo

25 Motyw niebieskiego $niegu stosuje pierwszy w Polsce H. Weyssenhoff. Prawdopodob-
nie inspiracja byly dlan obrazy impresjonistéw francuskich (np. A. Sisleya). Pézniej po-
jawia sie takie zabarwienie $niegu najczesciej w pracach J. Falata.

26 Poglady EWJ. Schellinga propagowat Cezary Jellenta. Zob.: C. Jellenta, Wyktady na-
ukowe. Kurs samoksztafceniowy — ,Przeglad Pedagogiczny” 1895, nr 7, s. 195.

27 W. Okon, Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX wieku, Wroctaw
1992, S. 46-85.
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lub przezierajace dno nadaja zupelnie nieoczekiwane kolory — Pejzaz, Poleskie tgki,
Rzeczka na Polesiu (1928), Szron (1928), Pierwszy snieg, Lilie wodne, Swiezy snieg?.

Odmienne podejscie do rodzimego pejzazu prezentuje P. Krasnodebski. W jego
obrazach widzimy zainteresowanie mlodopolska fascynacja linia, dlatego dyskret-
nie stylizowane prace artysty maja znaczny walor dekoracyjny, podkreslony kaprys-
nym, czarnym obrysem. Kontur galezi drzew — Sosna (1915, MNW) i Pejzaz wiejski
z Milanowka (1914, MNW), grymasnie splatane linie krzew6w na pierwszym planie
pejzazu lesnego zdradzaja mniejszg wage dokladnych obserwacji natury, ale jedno-
cze$nie pod wzgledem zastosowania koloru ukazuja zupelnie odrebny $wiat malar-
stwa impresjonistycznego.

Podobnie pogodna kolorystyka i drobne dotknigcia pedzla prac Z. Jasinskiego
i A. Kedzierskiego?® zdecydowanie ujawniajg wpltyw impresjonizmu. Jednak najwie-
cej oryginalnosci przejawiaja akwarele S. Mastowskiego?® prezentowane na drugiej
wystawie Pro Arte w 1923 r. - Miedza, Gryka, Zagroda czy Ule. Szczegélnie pigkna
jest Zagroda, powstala w konicowym okresie tworczym, podczas pobytu artysty
w ukochanej Woli Rafatowskiej, w calosci namalowana w plenerze, w upalny dzien.
Stanowi zarliwg synteze polskiej wsi, jej nieprzerwanego zwiazku z naturg. Kompo-
zycje o$wietla jasne przedpotudniowe storice. Wykonana jest z duza troska o prawid-
fowe rozplanowanie plaszczyzny. Po prawej stronie znajduje si¢ niewielka, bokiem
ustawiona chalupa kryta strzecha, dla przeciwwagi po lewej znajduje si¢ ogrodzone
pole makow i widoczna u gory na wpdt zdziczala gataz owocowego drzewa, nada-
jaca calosci posmak japonskich akwarel. W tle artysta zaznaczyl jasnymi barwami
kilka zagondw i migotliwg, niebieska lini¢ horyzontu. Papier pokrywaja delikatne,
stabo ze sobg zwigzane plamki przypominajace smuzki. Kolor jest tak radosny, czy-
sty i intensywny, ze przywodzi na my$l prace francuskich fowistow. Z calosci przebija
duza troska o szczegoly, widoczna w pieczotowicie oddanych garnkach suszacych sie
na plocie czy w drewnianych beczkach opartych o chate, jednakze z drugiej strony

28 S. Zukowski do I wojny §wiatowej reprezentowal skrajny realizm w odtwarzaniu przy-
rody, zupelnie nie korzystat ze zdobyczy impresjonizmu ani w dziedzinie kompozycji,
ani w zakresie metody nakltadania farby czy kolorystyki. Wydaje si¢ zapéznionym na-
turalista, mimo to byt dobrze oceniany przez krytyke, ktora podkreslata jego wyczu-
cie kolorystyczne. Po repatriacji do Polski koloryzm w jego malarstwie narastal. Zob.:
M.M. Topenos, Cmanucnas IOnuanosuy )Kykoeckuii, MockBa 1982.

29 Podczas pobytu w Monachium w roku 1888 A. Kedzierski zetknat si¢ z tworczoécig im-
presjonistow francuskich. Odtad pozostawal pod ich silnym wplywem, mimo iz byt
uczniem J. Brandta i W. Gersona.

30 S. Mastowski byt zwigzany z Pro Arte luzno, gtdwnie poprzez znajomos¢ z Cz. Tanskim,
ktory naktanial go do wystawienia ptocien wlatach 1922-1926. Zob.: M. Mastowski, Sta-
nistaw Mastowski. Materialy do Zyciorysu i tworczosci, Wroctaw 1957, s. 204.
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wida¢ wyraznie, jak dalece odszed! artysta od tego, co mozna by nazwa¢ ksztaltem
i kolorem lokalnym. Podobna jest konwencja kolorystyczna Gryki.

Nalezy tez zauwazy¢, iz niektorzy proartowcy podjeli tematyke marin czy wido-
kow gorskich; w tej grupie najciekawsza indywidualnoscia jawi si¢ batalista S. Ba-
gienski, ktory w latach 30. XX w. wykorzystywal studia w plenerze dla malarstwa
pejzazowego z motywami tatrzanskimi (Widok na Giewont, W Tatrach) i z morskimi
(Powrdt Kaszubow z potowu, Na polskim brzegu I-1II).

Elementy folkloru, czyli
»Wsi spokojna, wsi wesota,
Ktéry gtos twej chwale zdota”*

Artysciz Pro Arte chetnie podejmowali tematyke folklorystyczng w formie zblizonej

do tak uznanych malarzy wsi, jak Wlodzimierz Tetmajer (1862-1923), Teodor Axen-
towicz (1859-1938) czy najwczesniejszy malarz podhalanskich wiosek — Aleksander
Kotsis (1836-1877)%. Prezentowane na wystawach obrazy (czesto namalowane przed

ukonstytuowaniem sie grupy, bo w latach 70. XIX w.) ukazuja szczesliwy i barwny
lud wiejski. Widzimy Dziewczyne z wiadrem (A. Kedzierski), Czesanie Inu, W wiej-
skiej chacie (Z. Jasinski), Chtopéw pijanych czy Rozmowe na wiejskiej drodze (S. Ma-
stowski). We wszystkich pracach wie$ polska przetfomu z XIX/XX w. prezentowana
jest barwnie, glownie z intencja odtworzenia jej sielskiego charakteru, a konflikty
bohateréw traktowane sg anegdotycznie. Prace te zatem staja si¢ ilustracjq zjawiska,
na ktdre zwrdcit uwage etnolog Ludwik Stomma, badacz dorobku Oskara Kolberga:
»wesolym zajeciom, zwigzanym przede wszystkim z czasem wolnym (obrzedy do-
roczne, obrzedy rodzinne, piesni i tance, legendy, gry i zabawy) poswigcone jest 84%
Kolbergowego obrazu wsi”*. Wie$ i jej mieszkancy jawig si¢ jako kraina szczesliwo-
$ci bliska mitycznej Arkadii. Tymczasem z wielu publikacji tak dzisiejszych®, jak tez
pochodzacych z okresu dwudziestolecia miedzywojennego wiemy, ze obraz ten nie

byt bynajmniej sielankowy:

31 J. Kochanowski, Piesti swietojariska o Sobétce [dostep: 27 listopada 2023]. Dostepny w in-
ternecie: https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/piesn-swietojanska-o-sobotce.html

32 Zob.: B. Pranke, Nurt chlopomanii w twérczosci Stanistawa Radziejowskiego, Ludwika Stasiaka,
Wiodzimierza Tetmajera, Wincentego Wodzinowskiego i Kacpra Zelechowskiego, Warszawa
2003; H. Cekalska-Zborowska, Wies w malarstwie i rysunku naszych artystow, Warszawa 1974.

33 L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Warszawa 1986, s. 147.

34 M. Banikowska, Selected peasant issues of the 1930s in the opinions of Warsaw literary maga-
zine columnists (Wiadomosci Literackie, Prosto z Mostu, and Pion), ,Zeszyty Wiejskie” 2023,
nr 29, s. 93-114; K. Juchcinska-Gilka, Dziecitistwo na wsi polskiej w okresie Drugiej Rzeczy-
pospolitej w swietle Zrédet pamietnikarskich, ,,Przeglad Pedagogiczny” 2012, nr 1, 5. 224-234.
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Jezeli wezmiemy pod uwage zycie ogolne, to nasung si¢ nam rzeczy, ktore popro-
stu s nic do pozazdroszczenia. I tak w naszem gospodarstwie z powodu powyz-
szych okolicznosci wszystko ucierpiato. Budynki w marnym stanie, niema za co
reperowac. Ziemia wyjalowiona, niema potrzebnej ilo$ci inwentarza, brak nawo-
z6w sztucznych3s.

O braku rzeczywistego zainteresowania ludem przez artystéw z Pro Arte §wiadczy
fakt, Ze postaci przez nich sg prezentowane jako typowe, odindywidualizowane - typ
chlopa, typ wiesniaczki, mtodej dziewczyny, ekonoma, typ muzykanta; artysci nie
portretuja konkretnych osob, przy czym jednak bardzo duzo wysitku twérczego kie-
ruja na stworzenie iluzji wiernego przedstawienia autentycznej sceny, w ktorej biorg
udzial wiesniacy w rzeczywistych strojach’. S. Mastowskiego basniowa Dumka Ja-
remy (1879, MNW) czy namalowany w stosunkowo ciemnych barwach olej na ptétnie
Wesele na Rusi (Rozmowa na drodze) (1881) to wprowadzenie do tematyki tak ujetego
ludu ukrainskiego. Dodajmy, ze jest to powtorzenie przez tworce wlasnej, nieco prze-
ksztalconej, pracy Wesele®’. Ta realistycznie ujeta scena rodzajowa w wiejskim pejzazu
prezentuje grupe chlopéw otaczajacych ukazanego tylem mezczyzne w bialym ko-
zuchu, przewigzanym wielobarwnym pasem. Dwaj muzykanci i od$wietnie ubrane
kobiety moga wskazywac, ze sg to weselnicy. Czerwone elementy ich strojow to bez-
sprzeczne dominanty barwne obrazu, koncentrujace na sobie uwage widza. Scene uzu-
pelnia ,,po miejsku” ubrany mezczyzna (pocztylion?) siedzacy na koniu i przystuchu-
jacy sie rozmowie. W tle artysta ulokowal wie$ z cerkwig i chatami krytymi strzecha.
Bezlistne drzewa i zalana wodg droga swiadcza, Ze scena rozgrywa sie wczesng wiosna.
Motyw barwnego, idyllicznego zycia ludu wéréd bezkreséw Ukrainy podjal naj-
pelniej S. Mastowski w takich pracach zlat 70. i 80. XIX w., jak — Krajobraz zimowy
z Ukrainy (1876-1878, Muzeum Narodowe w Krakowie) Cyganka (1887, MNW) czy
Taniec Kozakéw (1883, MNW), ktére budowal ptaskim kolorem, dyskretnie podkre-
$lonym konturem, za sprawg czego nabraly waloréw dekoracyjnych, tak charaktery-
stycznych dla secesji. W analogicznym czasie powstato tez portretowe studium rysun-
kowe — Sottys Witosek (1880, MNW). Praca ta, stworzona w mazowieckich Pieczyskach
u kolegi Cz. Tanskiego, ukazuje zarzadce folwarku wywodzacego sie z wiejskiego ludu.

35 Pamigtniki chlopéw: nr. 1-51, Warszawa 1935, s. 23 [dostep: 9 grudnia 2023]. Dostepny
w internecie: https://pbc.gda.pl/dlibra/publication/72508/edition/65800/content

36 Zagadnienie autentyzmu rekwizytéw wéréd malarzy zafascynowanych tematyka wiejska
wynikalo z wcze$niejszego zacigcia historyczno-archeologicznego malarzy historycz-
nych, twércow wielkich kompozycji. Okolo 1900 r. problem autentyzmu rekwizytéw po-
wraca, lecz w zmienionej, etnograficznej wersji. Zagadnienie to poruszaja: M. Mastow-
ski, dz. cyt., s. 54-57; S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Warszawa-Lwow 1903, s. 9.

37 Reprodukcja zaginionego obrazu Wesele w ,,Tygodniku Ilustrowanym” 1902, nr 21, s. 406.
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Rosta posta¢ mezczyzny w sukmanie, przepasanej paskiem, zaprezentowana zostala
w unizonej pozie z pochylona nieco glowa i kapeluszem w dloniach jako pokornego
stugi speszonego najwyrazniej sytuacja pozowania do obrazu.

Zkolei nieco pozniejsze dzieta S. Mastowskiego sa doskonalymi przyktadami kreo-
wania anegdotycznego, sielankowego zycia ludu wiejskiego. Wymieni¢ tu warto prace
olejna Pijani chlopiz 1906 r. Temat trzech pijanych chlopéw — prawdopodobnie Ksie-
zakow (Lowiczan) — mégl zapozyczy¢ z podobnego obrazu J. Chelmonskiego - Na
drodze (1877-1881, MNW)*8. W li$cie do Zony z 1905 r. S. Mastowski pisze o tym, ze
zamierza kupi¢ pare sukman chtopskich w Lowiczu, niezbednych do malowanego
wlasnie obrazu®®. Podobnie realistycznie (cho¢ z secesyjna lekkoscig barw i akcen-
towaniem kaprysnej linii konturu) zaprezentowana jest modlitwa chtopa w szarej
sukmanie W kosciele w Grabowie (1901, MNW). Drewniany, nieistniejacy juz ko$ciot
z niewielkiej wsi nad Pilica, jest wypelniony wielokolorowymi choragwiami kosciel-
nymi, feretronami oraz kwiatami.

Réwnie pigknie i przekonujaco wypada lud wiejski w pracach A. Kedzierskie-
go — Wiejska dziewczyna, Dwaj mezczyzni pitujgcy Scigte drzewo, Przgdka, Lowiczan-
ka modlgca si¢ przed murem kosciota, Hanusia niosgca wodg w konwi. Wymienione
prace charakteryzuje zazwyczaj jasna impresjonistyczna paleta barw i rozluznienie
zasad kompozycji w kierunku fotograficznego kadrowania.

Jako wyjatkowy w gronie malarzy Pro Arte jawi si¢ W. Wankie chetnie siegajacy
po tematyke znojnej pracy ludu wiejskiego. Jednakze artysta ujmowal chtopki i chto-
pow w sposdb bardziej syntetyczny, pozbawiony realistycznej drobiazgowosci opisu,
a przy tym monumentalizujacy zaréwno formy pejzazu, jak i sylwetki ludzi. Ciezkie,
masywne postaci wiesniaczek zajetych praca w polu lub zbieraniem chrustu czy pa-
saniem kéz wydaja sie¢ w sposdb naturalny wyrastac z krajobrazu, stanowigc imma-
nentng cze$¢ natury — Zbieraczki chrustu, przed 1900 r.; Kopanie kartofli, po 1900 r.;
W gérach, ok. 1908 r. (MNW). Zazwyczaj barwne, radosne stroje chlopek sa u W. Wan-
kiego zgaszone kolorystycznie, doskonale wpisujace sie w poetycka narracje Jana Le-
manskiego: ,Wielbiciel barw jesiennych - skrzeptych jak w bursztynie”*°. Pomimo
skrajnej prostoty i oszczednosci srodkéw malarskich artysta wydobywa niezwykte
efekty, dostrzega w pejzazu to, czego oczy zwyktych §miertelnikéw przewaznie nie
widza — pottony i szare matowe refleksy blakajace si¢ po brunatnych polskich po-
lach. Malarz, z jednej strony, oddaje poezje $wiatta i powietrza; z drugiej — poprzez

38 Fascynacja J. Chelmonskim widoczna jest tez w wielu innych wczesnych pracach M. Ma-
stowskiego.

39 M. Mastowski, dz. cyt., s. 144.

40 Cyt. za: P. Kaminska, Zapomniany poeta. Wiadystaw Wankie, [dostep: 10 stycznia 2024]. Do-
stepny w internecie: https://niezlasztuka.net/o-sztuce/zapomniany-poeta-wladyslaw-wankie/
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postaci cigzkich i masywnych wie$niaczek, ktore wydaja sie¢ w sposéb naturalny wy-
rasta¢ z krajobrazu, stanowigc nieodlaczng czes¢ otaczajacej natury, prowadzi z od-
biorca symboliczng narracje wizualna.

Z kolei w pracy Noc ksigzycowa (ok. 1922 1., MNW) W. Wankie podejmuje temat
przydroznej figury Matki Boskiej z dzieciatkiem, fragmentarycznie ujetej od dotu,
niezwykle ekspresyjne namalowanej. A jednoczesnie wyalienowanej i ,,zagubionej”
na skraju brzozowego gaju. Sadze, ze praca ta stanowi wyrazne (by¢ moze przez ar-
tyste nie do konca uswiadomione) odniesienie do ludowej religijnosci podobnie jak
nieco wczesniejszy, bardziej rozbudowany obraz Chrystus na krzyzu (1916, MNW).

Reasumujac, folkloryzm czy moze szerzej zainteresowanie wsig, ludowoscig oraz mi-
1os¢ do ojczystego krajobrazu (telluryzm) w tworczosci artystow zwiazanych ze sto-
warzyszeniem Pro Arte jawia sie jako raczej ,wizualna dokumentacja epoki oparta
na temacie ludowym, niewkraczajaca w dziedzine struktur folklorystycznych, czy
w $wiat ludowego widzenia i wyobrazni”#'. Nie jest to kreowanie nowej jako$ci twor-
czej poprzez zastosowanie wybranych motywdéw luzno sparafrazowanych, jak ma to
miejsce w dzialalnosci artystycznej mlodszego pokolenia zwigzanego np. z warszaw-
skim ugrupowaniem Rytm. Proartowcy, ze wzgledu na swe konserwatywne (w okresie
ich pelni artystycznej, czyli na poczatku wieku XX) poglady estetyczne, kultywowali
raczej tradycje XIX-wiecznego realizmu, symbolizmu oraz swoiscie pojetej dekora-
cyjnosci. Wierni tym ideatom w okresie dwudziestolecia miedzywojennego popadli
w malarska rutyne, ustawicznie powielajac dawne motywy, tematy i ujecia kompo-
zycyjne typowe dla prac z przelomu wiekéw XIX/XX. O ile w przypadku kompo-
zycji typowo pejzazowych nie jest to tak deprecjonujacy zarzut, o tyle w przypadku
inspiracji folklorem ich prace wydaja si¢ mocno skostniale w poréwnaniu do twor-
czoéci W. Skoczylasa czy Z. Stryjenskie;j.
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