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Uczestnictwo poprzez obrazowanie?
Z historii wizualno$ci
w praktyce etnograficznej

Participation through image making?
On the history of visuality
in ethnographic practice

Streszczenie: W artykule omawiam wybrane przykfady z historii uzycia obrazéw w prak-
tyce etnograficznej i w antropologicznym dyskursie. Skupiam si¢ na nieoczywistej, wie-

loznacznej naturze obrazu, ktorego wytwarzanie mozna uznac za forme uczestnictwa
w kulturze i konkretnej etnograficznej sytuacji. W sposéb szczegolny skupiam si¢ na
obrazowaniu i wykonywaniu fotografii w kontekscie kolonialnym w Afryce, przywotu-
jac miedzy innymi dzialalnos¢ Kazimierza Zagoérskiego. Omawiam réwniez przyklady
tworczoéci wizualnej Edwarda S. Curtisa i Roberta Flahertyego w Ameryce Péinocnej.
Historia wizualnosci etnograficznej dobrze oddaje zmieniajace si¢ paradygmaty antro-
pologii. Dzi$ ogladane obrazy, bedace wynikiem etnograficznych praktyk wizualnych
doby kolonialnej, podkreslaja kreacyjna oraz niestabilng nature obrazu.

Stowa klucze: antropologia wizualna, fotografia, Afryka, obraz etnograficzny

Summary: In the article I discuss selected examples from the history of the use of im-
ages in ethnographic practice and anthropological discourse. I focus on the non-obvi-
ous, ambiguous nature of the image, the production of which can be considered a form

of participation in culture and in a specific ethnographic situation. I particularly focus
on imaging and photography in the African colonial context, recalling, among oth-
ers, the activities of Kazimierz Zagorski. I also discuss examples of the visual work of

Edward S. Curtis and Robert Flaherty in North America. The history of ethnographic
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visuality reflects well the changing anthropological paradigms. Seen today, the images
which are the result of ethnographic visual practices from the colonial era, emphasize

the creative and unstable nature of the image.

Keywords: visual anthropology, photography, Africa, ethnographic image

Narzedzia zapisujace i generujace obrazy towarzysza praktyce etnograficznej w za-
sadzie od pierwszych chwil wylonienia si¢ antropologii jako dyscypliny naukowe;.
Oldéwek i szkicownik, a nastepnie aparat fotograficzny i kamera, czy wreszcie wspol-
czesne urzadzenia i technologie wizualne ukladajg sie w sekwencje, ktora moze stuzy¢
jako metafora ukazujgca nie tylko przemiany etnograficznych metod terenowych, ale
réwniez transformacje szerszego antropologicznego dyskursu. W obrebie wizualno-
$ci transformacja ta wiedzie od Zzmudnego recznego rysowania obrazu ,z natury’,
poprzez wiare w ,dokumentacyjnie obiektywna” fotografie i jej moc ,,zdejmowania
rzeczywistosci” na metalowg plyte badz klisze, po (auto)demaskatorskie dyskursy
postkolonialne, a takze przedstawienia $wiadomie subiektywizujace i oparte na
wspotpracy oraz wielogtosie. Historia obrazu w antropologii wskazuje droge od
zauwazenia i zobaczenia ,,przedmiotu badan”, poprzez rozmaite formy i préby jego
zwizualizowania oraz wigzanego z nim definiowania, az po szczegdlna sytuacje
spotkania w obrazie i poprzez obraz.

Obraz - niegdys postrzegany jako potwierdzenie i $wiadek oka antropologa — dzi$
stal sie obszarem rozmaitych eksperymentow oraz poszukiwan, miejscem stawia-
nia pytan otwartych i budowania narracji $wiadomie niepetnych. Wymaga nie tylko
zaakceptowania nieprzezroczysto$ci wizualnego medium, lecz réwniez przypomina
o swojej aktywnosci oraz sprawczosci. Nierzadko odstania moc: wplatuje ludzi (w tym
takze antropologa) w rozmaite zdarzenia, zestawia odlegle jezyki, krzyzuje pozornie
nieprzystawalne kultury wizualne, uruchamia emocje oraz wspomnienia, ulega nie-
kontrolowalnej dystrybucji i nieprzewidywalnym interpretacjom. Uswiadamia, ze
zaréwno obrazowanie, jak i samo patrzenie, nie s3 czynnosciami niewinnymi. Do-
$wiadczanie i generowanie obrazéw to sposoby uczestnictwa, w tym takze uczest-
nictwa etnograficznego — w kulturze/kulturach, biografiach i zyciach ludzi, zdarze-
niach spolecznych i prywatnych.

Spojrzenie w przesztosé

Na przestrzeni dziejéow dyscypliny obrazowanie z uczestnictwem laczylo si¢ na
rozne sposoby. Czesto polaczenie to dokonywato si¢ nieswiadomie, nierzadko wy-
razalo relacje blizsza hegemonii niz partnerstwa, oznaczalo ingerencje w inne kul-
tury, ksztattujac ich wizerunek czy wrecz zmieniajac je lub pobudzajac do specyficz-
nie ukierunkowanej odpowiedzi. W tym kontekscie intrygujaco brzmig zestawienia
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dat i zdarzen — dokonywane przez niektérych badaczy historii antropologii wizual-
nej — ktore ukazuja zbiezno$¢ przemian technologii obrazowania z przemianami my-
§li antropologicznej, jej metodologii, narracji i zainteresowan badawczych. Powsta-
nie pierwszych instytucji i towarzystw etnologicznych oraz antropologicznych we
Francji i Wielkiej Brytanii bywa ukazywane w kontekscie wynalezienia dagerotypu
(1839) i upowszechniania sie fotografii jako nowego ,,sposobu zbierania i transmi-
sji danych” naukowych'. Kolekcjonowanie i porzadkowanie rzeczywistosci, pytania
o roznorodnos¢ ludzi i kultur, ale tez o to, co dla ,,czlowieka” wspolne, przy zato-
zeniu scjentystycznego obiektywizmu fotograficznego spojrzenia, odnalez¢ mozna
w antropometrycznych przedstawieniach wykonywanych zgodnie z zasadami Johna
H. Lamprey’a (wylozonymi przez niego w artykule opublikowanym w roku 1869)?,
jak i w rozmaitego rodzaju wizualnych atlasach i kolekcjach fotograficznych przed-
stawien ,,typow” fizjologicznych i etnograficznych. Réwnolegle pojawialy sie roman-
tyzujace obrazy ,dzikosci” i ,,dzikich’, ktorzy chetnie ukazywani byli w ,,naturalnym
otoczeniu” (jakze czesto przypominajacym europejski obraz Raju i zycia ,,w jednosci
z Naturg”), upozowani w scenki rodzajowe w ,,tradycyjnych strojach” lub niemal nago,
za to z elementami ,.tradycyjnej” odziezy, 0zdob czy broni (mimo iz niejednokrotnie
taki wizerunek nie odpowiadal praktykowanej rzeczywistosci kulturowej oraz wie-
dzy etnograficznej nabytej na jej temat przez antropologa-fotografa?®).

Mniej czy bardziej zakorzenione w ewolucjonistycznych konceptach przeko-
nanie o nieuchronnie zblizajacym si¢ wyginieciu ostatnich ,,prymitywnych/tra-
dycyjnych kultur” oraz ich ,autentycznych” reprezentantéw w wyniku zetkniecia
z ,cywilizacjg” pobrzmiewalo w wielu projektach o charakterze etnograficzno-wi-
zualnym realizowanych w pierwszych dekadach XX w. Jako flagowy przyklad bywa
wskazywana wieloletnia dzialalnos¢ Edwarda S. Curtisa, ktéra zaowocowata olbrzy-
mim zbiorem materiatéw wizualnych i etnograficznych prezentujacych rdzenne
kultury Ameryki Péinocnej*. Znaczna czg$¢ wykonanych przez niego fotografii

1 Ch. Pinney, Photography and Anthropology, London 2011, s. 21.
2 Zob.: M.W. Marien, Photography: A Cultural History, London 2006, s. 153-154.

3 Problem ten dostrzegl np. Charles Gabriel Seligman w trakcie swoich prac wéréd Wed-
déw na Cejlonie w latach 1907-1908; fotograficzny obraz utrwalit wyobrazenie tej grupy
jako ,,prymitywnych’, skapo odzianych towcéw i zbieraczy, podczas gdy w rzeczywisto-
$ci wigkszos¢ z nich zajmowala sie rolnictwem i na co dzien nosila odziez podobng do
tej uzywanej przez Syngalezéw. Zob.: Ch. Pinney, dz. cyt., s. 93-94.

4 Nalezy zaznaczy¢, ze na przestrzeni niemal trzydziestu lat aktywnosci fotograficzno-
-etnograficznej (oraz filmowej) E.S. Curtisa mozna zaobserwowa¢ ewolucj¢ jego my-
$li oraz zmiane podejscia zaréwno do przedmiotu fotografii, jak i do samego obrazu
wizualnego. Zwraca na to uwage m.in. Shannon Egan, ktdéra ukazuje trzy dekady tej
dzialalnosci jako trzy fazy uformowane wokot réznych dominant: (1) od wyobrazenia
»odchodzacej rasy”, mitu ,,Grekéw Ameryki” i wyidealizowanego obrazu znikajacych
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weszta w obieg amerykanskiej kultury popularnej dzigki 20-tomowemu wydawni-
ctwu The North American Indian [Indianin Ameryki PéInocnej], ktdre publikowano
w latach 1907-1930. Niewatpliwie symboliczny i nieprzypadkowy byt wybér zdjecia,
ktore E.S. Curtis zamiescil na stronie otwierajacej to monumentalne dzieto. Odwro-
cone plecami do widza sylwetki jezdZcow nikna w ciemnym zarysie gor wienczacych
horyzont, a zachodzace poza lewg krawedzig kadru storice rzuca na ziemie wydtuza-
jace si¢ cienie koni i ludzi. Zdjgcie opatrzono wymownym podpisem: The Vanishing
Race - Navajo [Znikajaca rasa - Nawaho], a dodatkowy komentarz E.S. Curtisa jed-
noznacznie wyjasnial symbolike fotografii: ,Obraz ten powinien wywotac refleksje,
ze Indianie jako rasa — obecnie juz pozbawieni swej plemienne;j sily i odarci ze swych
tradycyjnych ubioréw - podazaja ku ciemnosci, jaka niesie nieznana przyszto$¢™.
Wychodzac od takich zatozen, E.S. Curtis — przynajmniej w pierwszej dekadzie dzia-
falnosci - staral si¢ uchwyci¢ ,,odchodzaca rase’, opierajac si¢ na swoim wyobrazeniu
o ,Indianinie” i jego kulturze ,,nietknietej przez bialego cztowieka” Stad krytycznie
dzi$ opisywane zabiegi, ktore stosowal, polegajace cho¢by na stynnym wyretuszo-
waniu zegarka z fotografii ukazujacej wnetrze wigwamu (In a Piegan Lodge, 1910)
czy fotografowanie przedstawicieli roznych grup rdzennych mieszkancéw konty-
nentu w zaprojektowanej przez siebie ,etnicznej” odziezy® badz proszenie pozuja-
cych o czes$ciowe obnazenie si¢ przed okiem kamery, co mialo odpowiada¢ wyob-
razonej przez fotografa adekwatnej reprezentacji znikajacej ,,kultury prymitywnej”
i jej przedstawicieli jako ,,Grekow Ameryki™.

Podobne $rodki stosowano oczywiscie powszechnie w pierwszej polowie wieku XX
w wielu innych kontekstach kulturowych, o czym $wiadczy choéby cykl fotogra-
fii Kazimierza Zagorskiego wykonanych w latach 1927-1938, a opatrzony wymow-
nym tytultem: Gingca Afryka. Zbiér dokumentéw etnograficznych zarejestrowanych

arkadyjskich ,,niecywilizowanych” kultur (1900-1910); (2) poprzez faze fascynacji este-
tyka ,,sztuki prymitywnej” oparta na odmiennych niz ,zachodnie” kanonach, ale tez wlg-
czenie obrazu ,,indianskiego wojownika” w obreb wyobrazen o ,amerykanskim zolnie-
rzu” (wplyw propagandy wojennej i zaangazowania Stanéw Zjednoczonych w I wojne
$wiatowa) (1910-1920); (3) po dekade ostatnig, kiedy powstaly obrazy skupione na po-
szukiwaniu ,,indiafskosci” w potudniowo-zachodniej czesci Stanéw Zjednoczonych
(Nowy Meksyk), ale tez material wizualny ukazujacy przemiany i kontekst kulturowy
regionu (1920-1930). Zob.: S. Egan, Yet in a Primitive Condition’: Edward S. Curtiss
North American Indian, ,,American Art” 2006, t. 20, nr 3, s. 58-83.

v

Cyt. za: S. Egan, dz. cyt,, s. 59.

o

Zob.: Ch. Pinney, dz. cyt., s. 92-93.

~

M. Gidley, Pictorialist Elements in Edward S. Curtis’s Photographic Representation of Ame-
rican Indians, ,The Yearbook of English Studies” 1994, t. 24, s. 188. Na temat budowania
obrazu ,amerykanskiego Antyku” i wyobrazen ,, Indian” jako ,,Grekéw Ameryki” zob.:
S. Egan, dz. cyt., s. 64.
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w belgijskiej Afryce Centralnej®. Liczne podobne materialy wizualne z epoki wyraznie
dowodza, ze aparat i kamera staly si¢ doskonatymi narzedziami stuzacym w réownej
mierze realizacji romantyzujacej idei zachowania na zdjeciu obrazu ,,odchodzacych
kultur”, jak i kreacji postaci ,,dzikiego” jako ,,Innego” (odmiennego wobec ,,kultury
i cywilizacji europejskiej”). Co znamienne — mimo uptywu czasu oraz olbrzymich
przemian kulturowych, technologicznych i politycznych - w obrebie kultury popu-
larnej obydwa tropy wizualne zdaja si¢ nadal w istotnym stopniu obecne. Doprowa-
dzily do utrwalenia stereotypow i wytworzenia wizualnych kanonéw przedstawiania
»Spoleczenstw pozaeuropejskich” i ,Judéw indygenicznych”.

Przestrzen spotkania?

Pozostawiajac na boku kwestie niezwyklej trwalosci i etycznej oceny takich podejsé,
warto skupi¢ si¢ w tym miejscu na naturze samej fotografii i obrazu w kontekscie
dziatalno$ci antropologicznej. Juz bowiem te skrotowo przywolane i wyrywkowo
dobrane historyczne przykltady swiadcza o tym, ze wizualno$¢ w praktyce antropo-
logicznej od samego poczatku krazyta pomiedzy dokumentacjg a projekeja, zapisem
akreacja, obiektywizmem a subiektywizmem, obrazowaniem a narracja. Byla swego
rodzaju uczestnictwem - aktywnym udziatem w kulturowych rzeczywisto$ciach nie
tylko tych, ktorzy fotografowali oraz ogladali, ale rowniez tych, ktdrzy byli fotogra-
fowani. Wida¢ to rowniez, gdy przyjrzymy sie poczatkom obecnosci filmu w orbicie
zainteresowan i dzialalnosci etnograficznej. Znowuz intrygujaco brzmig zestawienia
dat i zdarzen zaczerpniete zaréwno z historii techniki filmowej, jak i rozwoju antro-
pologii. Wielu badaczy wskazuje niemal natychmiastowe wlaczenie obrazu filmowego
w antropologiczng praktyke, zestawiajac pokaz braci Lumiére (1895) ze zorganizo-
wang zaledwie trzy lata po nim przelomowa dla brytyjskiej antropologii ekspedycja
Alfreda Corta Haddona do Cies$niny Torresa®. Podczas wyprawy, ktora stawiala so-
bie za cel opuszczenie uniwersyteckich gabinetow i ,,bycie tam”, to wlasnie kamera

8 O. Stanistawska, Zobaczy¢ Afryke, to byc oslepionym, ,,Tygodnik Powszechny’, 18 X 2005,
nr 42, s. 8-9.

©

A. Grimshaw, The Eye in the Door: Anthropology, Film and the Exploration of Inte-
rior Space, [w:] Rethinking Visual Anthropology, red. M. Banks, H. Morphy, New Ha-
ven - London 1997, s. 36-52. Warto zauwazy¢, ze w historii antropologii wizualnej przy-
woluje si¢ rowniez obrazy filmowe powstale juz w roku 1895 na szes¢ miesiecy przed
publiczng projekcja braci Lumiére. Byly to cztery krotkie sekwencje filmowe zrealizo-
wane przez Félixa Réganult’a podczas pokazéw wystawy kolonialnej w Paryzu (m.in. film
ukazujacy berberyjska kobiete lepiaca garnki i ubijajaca proso). Zob.: D. Marks, Ethno-
graphy and Ethnographic Film: From Flaherty to Asch and After, ,,American Anthropo-
logist. New Series” 1995, nr 2, s. 339. Zob. takze: S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci.
Praktykowanie antropologii, Warszawa 2012, s. 74.
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filmowa i jej ,,oko” mialy pomdc ,naocznym $wiadkom” w dokumentacji i budowa-
niu relacji o tym, jak ,,tam” jest ,naprawde”.

W dalszym rozwoju antropologii i wizualnosci przywoluje si¢ kolejna znaczaca
zbiezno$¢ dat i zdarzen. W roku 1922 ukazata si¢ pierwsza trobriandzka monografia
Bronistawa Malinowskiego, Argonauci Zachodniego Pacyfiku. Jej autor stal sie piewca
nie tylko teorii funkcjonalnej, ale przede wszystkim metody obserwacji uczestnicza-
cej, opartej na dlugotrwalym pobycie etnografa wérdd badanej spotecznosci i spoj-
rzeniu na nig ,,od $rodka> W tym samym roku publicznos¢ w Ameryce Péinoc-
nej po raz pierwszy obejrzata film R. Flahertyego pt. Nanook of the North [Nanook
z Potnocy] ™. Bazujac na wieloletnim do$wiadczeniu przebywania wéréd spoteczno-
$ci inuickich i dzieki nabytym wérdd nich znajomosciom, autor stworzyl opowies¢
o mlodym Inuicie - filmowym Nanooku - i jego najblizszych, ukazujac ich codzienne
zajecia i zmagania z surowym klimatem oraz przyroda". Co wazne, to wlasnie dzieki
specyficznej konstrukeji filmu, ustawieniu kamery, operowaniu obrazem i narra-
cja, widzowie nie tylko obserwowali zycie przyktadowej rodziny inuickiej, lecz byli
w stanie empatycznie si¢ w nim zanurzy¢. Ogladajac film, odnosi si¢ wrazenie towa-
rzyszenia wedrujagcemu Nanookowi i jego bliskim dostownie krok w krok, z dnia na
dzien (a nawet w nocy) na przestrzeni jednego roku, ktérego cykl odmalowuje wi-
dok zmieniajacej si¢ pogody oraz krajobrazu. W ciagu kilkudziesieciu minut filmu
pojawiaja sie sceny ukazujace codzienne, zwykle a nawet intymne rodzinne zdarze-
nia, takie jak poranne przebudzenie we wlasnorecznie zbudowanym igloo, zabawy
dzieci z psem, wedrowki todka czy saniami, zdobywanie pozywienia, gotowanie...
Jak zauwazyt David MacDougall, Nanook... jest swego rodzaju ,,bramg, ktdrag mozna
w wyobrazni przekroczy¢, aby wejs¢ w zycie innych ludzi”*2.

Mimo rozmaitych ocen i toczacych sie po dzi$ dzien antropologicznych dyskusji
wokot dzialalnosci R. Flaherty'ego, nalezy przyznad, ze wskazat on nowe - i jak na
swoje czasy pionierskie — sposoby uzycia wizualnoséci w kontekscie dziatalnosci o cha-
rakterze etnograficznym, oparte nie tyle na wymiarze dokumentacyjnym, co raczej
na sile oddzialywania obrazu, jego kreatywnosci i sprawczosci, ktore pozwalaja na

»przeniesienie” widza w odlegla rzeczywisto$¢ i przyblizenie go do humanistycznego

10 J.W. Burton, C.W. Thompson, Nanook and the Kirwinians: Deception, authenticity, and
the birth of modern ethnographic representation, ,Film History” 2002, R. XIV; s. 74-86.

11 Na temat kontekstu powstania filmu oraz konstrukeji scenariusza i postaci bohaterow
zob. np.: S. Sikora, dz. cyt., s. 76-78 oraz A. Grimshaw, The Ethnographer’s Eye: Ways of
Seeing in Modern Anthropology, Cambridge — New York 2001, s. 47-49. Wspominajac
pierwsze filmy o charakterze etnograficznym, nalezy réwniez przypomnieé obraz fil-
mowy E.S. Curtisa pt. In the Land of the Head Hunters, ktory powstal osiem lat przed
Nanookiem...

12 D. MacDougall, The Corporeal Image: Film, Ethnography, and the Senses, Princeton-Ox-
ford 2006, s. 232.
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doswiadczenia oraz zrozumienia zycia ,,innych”. W tym wymiarze mozna zatem
zgodzic si¢ z uwagami Anny Grimshaw, ktdra zestawiajac filmy R. Flahertego z mo-
nografiami B. Malinowskiego, sugeruje, iz obydwaj osiagneli podobny efekt zaanga-
zowania odbiorcy: widza/czytelnika™. To, co B. Malinowski uzyskal, budujac cha-
rakterystyczng wciggajaca narracje swoich monografii (nota bene nieprzypadkowo
operowala ona silnymi odwotaniami do wizualno$ci, patrzenia i obrazowania'),
R. Flaherty tworzyt jezykiem obrazu i przy pomocy filmu. Przy czym, podczas gdy
B. Malinowskiemu finalnie zalezalo na intelektualnym poznaniu mechanizméw funk-
cjonowania badanej kultury, projekt R. Flahertego (ktdry, co warto tu doda¢, nie na-
lezat do grona ,,profesjonalnych naukowcéw”) byl z gruntu humanistyczny - nasta-
wiony na wspdlodczuwanie i egzystencjalnie umocowane rozumienie. R. Flaherty
byl zainteresowany przezywaniem rzeczywistosci przez innych i prébg empatycz-
nego ttumaczenia tego doswiadczenia. Dlatego ,,jego filmy odwoluja si¢ nie tyle do
racjonalnego intelektu, lecz do wrazliwos$ci i emocji”"*. Obraz staje si¢ tutaj kluczo-
wym narzedziem uczestnictwa. W duzej mierze wyrezyserowane i wykreowane wi-
zualne reprezentacje w zamysle autora mialy stac si¢ miejscem ,,autentycznego” mie-
dzykulturowego spotkania i zrozumienia'®.

(Nie)moc patrzenia

Wskazane powyzej wybrane przyktady, zaczerpniete z poczatkéw oraz wezesnej hi-
storii antropologicznej wizualnoséci, moga doskonale uzmyslowi¢ wielopoziomo-
wos¢, wieloznaczno$é, otwarto$¢ interpretacyjng i kontekstualno$¢ obrazu. Obraz
etnograficzny, tworzony w konkretnej kulturowej sytuacji, nie tylko ujawnia wielo-
glos zaangazowanych wen aktoréw, nierzadko odstaniajac skomplikowang dynamike
wzajemnych relacji pomiedzy fotografem/etnografem, fotografowanymi, potencjal-
nymi odbiorcami, dla ktorych produkowany byt wizerunek itd., lecz moze réwniez
wlaczaé w swoja historie kolejnych widzéw i interpretatoréw, z ich wlasnymi wizu-
alnymi wyobrazeniami oraz wlasciwymi dla ich czaséw i kontekstow spolecznych
jezykami obrazowania i kodami ogladania. Obraz — utrwalony na kliszy, odbitce,
klatce filmowej - Zyje swoim wlasnym zyciem, wraz z uptywem czasu gromadzac,
tracgc oraz zmieniajac znaczenia.

13 A. Grimshaw, dz. cyt,, s. 55.
14 Tamze.
15 Tamze, s. 51.

16 O tworzeniu filmowej ,autentycznosci” poprzez rezyserowanie opowiesci o Nanooku
zob. np.: J.W. Burton, C.W. Thompson, dz. cyt., s. 79.
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Dzi$ nie wiemy na przyklad, kim byla mloda afrykanska kobieta, ktéra — usta-
wiona przed aparatem fotograficznym K. Zagorskiego — przedramieniem zastonita
swoje oczy i gorna cze$¢ twarzy. Nie wiemy rowniez, co oznaczal jej gest — niezwy-
kly i niespotykany na innych fotografiach z epoki. Trudno nawet powiedzie¢, czy
ten gest byl rzeczywiscie ,,jej”? Czy tez stanowil element opowiesci tworzonej przez
fotografa? Ogladajac fotografie oraz czytajac ja na rézne sposoby, mozemy jedynie
przypuszczaé, dodawac nasze znaczenia i interpretacje. Skromng podpowiedz daje
umieszczony na odwrocie zdjecia opis: Le Congo illustré, czy informacje o dzialal-
nosci K. Zagorskiego, ktory w latach 20. ubieglego wieku otwart w Léopoldville za-
klad fotograficzny, a rownoczes$nie rozpoczat swoje fotograficzne podrdze po Afryce
Rownikowej i Wschodniej'. Ostatecznie to widz sam spotyka sie z obrazem i staje
wobec tego, co Wojciech Nowicki okre$lit mianem ,,pokretnej prawdy fotografii”'é,
za$ Susan Sontag opisywala jako jej ,,powierzchni¢”, ktéra nie wyjasnia, lecz sta-
nowi ,,niewyczerpane zrddlo zachety do dedukowania, spekulacji i fantazjowania™.

Tymczasem Joachim Zeller, autor albumowej publikacji ukazujacej wizualne dys-
kursy na temat Afrykii Afrykanow obecne w dawnej i wspolczesnej ,,zachodniej kul-
turze codziennej”, wlaénie te przedziwng, nietypowa, a zarazem przejmujacy fotografie
wykonang przez K. Zagérskiego umiescil na okladce swej ksigzki. J. Zeller zapropo-
nowal réwniez wlasng niejednoznaczng prébe odczytania obrazu:

Afrykanka zaslania ramieniem swoja twarz, tak jakby chciala oming¢ nachalne
spojrzenie fotografa. Wizerunek - tak odczytany — dokumentuje op6r oraz updr.
Jednakze motyw pozostaje ambiwalentny, bowiem poprzez ten gest kobieta zostaje
obrabowana ze swojego wlasnego wzroku. Moc patrzenia oraz niemoc wzroku sa

wiec po raz kolejny rozmieszczone stronniczo?’.

Obraz ten, wlasnie przez swoja nietypowos¢ oraz wymownos$¢ gestu, szczegdlnie nie-
pokojaco zdaje sie wskazywacé na wladze fotografujacych i ogladajacych. Na tle wizual-
nej produkcji kolonialnej i postkolonialnej dwoch ubiegtych stuleci zakryte ramieniem
oczy i nieobecny wzrok mlodej kobiety z fotografii K. Zagérskiego jeszcze mocniej uwy-
datniajg odstonieta nagos¢ (bezbronnosc?) jej ciala ukazanego z wyeksponowanymi

17 M. Grzesiewicz-Salacinska, Afryka utrwalona, Tom II. Karty pocztowe Kazimierza Za-
gorskiego z kolekcji Witolda Grzesiewicza, Warszawa 2009, s. 6. Por.: M.M. Grabczew-
ska, W krainie mtodych boginek, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014,
R. VII, s. 1-22.

18 W. Nowicki, Dno oka. Eseje o fotografii, Wolowiec 2010, s. 76.
19 S. Sontag, O fotografii, Krakéw 2009, s. 31.

20 J. Zeller, Weifle Blicke — Schwarze Korper. Afrikaner im Spiegel westlicher Alltagskultur.
Bilder aus der Sammlugn Peter Weiss, Erfurt 2010, s. 235.
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pelnymi piersiami®'. Dla europejskiego oka bylo to zapewne cialo ,egzotyczne”, od-
mienne, intrygujace wymyslna fryzura ze skreconych i zaplecionych na glowie wio-
sow czy rozbudowanymi skaryfikacjami widocznymi na ciemnej skorze dziewczyny,
na wysokosci brzucha. Moglo by¢ takze cialem pieknym i erotycznym - podobnie jak
wiele innych przedstawien Afrykandw oraz rozmaitych ,,tubylcéw”, ktorych z taka ta-
twoscig obrazowano wich ,,naturalnej” nagosci, faczonej czesto z wyobrazeniem szcze-
golnej ,,pierwotnej” potencji, witalnosci oraz seksualnos$ci®. Biate spojrzenia — czarne
ciata - tak brzmi tytul albumu J. Zellera. Na okladce jego ksigzki stowa ,,biale spoj-
rzenia” s3 dostownie wdrukowane w ciemng skore dziewczyny z fotografii K. Zagor-
skiego. ,Czarne ciala” z kolei pojawiaja sie na kontrastujacym z postacia Afrykanki
jasnym tle. Taki tytul - i jego graficzne wlaczenie w fotografie K. Zagoérskiego — uwy-
pukla dysproporcje pomiedzy sita wzroku patrzacych i autoréw zdje¢ a podporzad-
kowaniem i uprzedmiotowieniem fotografowanych. Ci pierwsi maja ,,wzrok” - a za-
tem $wiatlo, poznanie, zrozumienie - drudzy zas posiadaja (jedynie) ciata. Do tego sa
to ciala ,,czarne” oraz nagie, ,dzikie”, erotyczne i egzotyczne, ustawione w wyraznym
kontrascie wobec ,,o§wiecajacego” (rozumiejacego) spojrzenia i intelektu.

Twdrcy obrazéw

Réwnoczesnie jednak fotografia z okladki albumu J. Zellera przypomina o niejedno-
znaczno$ci wizualnego przekazu oraz niestabilnosci obrazu, sklaniajac do roéznych
pytanioferujac roznorodne, czgsto sprzeczne odpowiedzi. Obrazy takie jak ten — wy-
famujace si¢ z przyjetej w kolonialnej epoce rutyny — w sposob jawny zaskakujg. Po-
nadto - o czym zresztg zaswiadcza m.in. zawarto$¢ albumu J. Zellera, jak réwniez

21 Warto w tym miejscu przywota¢ fragment recenzji opisujacej jedng z wystaw fotografii
K. Zagorskiego (z roku 1934), ktérej autor zwracal uwage na fotogenicznos¢ piersi Afry-
kanek i ich wyeksponowanie (wedtug niego zaskakujace dla bialego widza). Fragment
tej recenzji przywotala Malgorzata Maria Grabczewska i uzyla go jako motto artykutu,
w ktérym analizuje dzialalnoé¢ K. Zagérskiego na tle wizualnych praktyk epoki kolo-
nialnej. M.M. Grabczewska, dz. cyt., s. 1.

2

N

Por. np.: J. Zeller, dz. cyt. Jednym z najbardziej znanych historycznych przyktadéw,
ktory obnaza zachodnie wyobrazenia o ,,dzikiej” seksualno$ci Afrykanow, jest tra-
giczna biografia Saartjie Baartman - ,,Hotentockiej Wenus” (ur. przed 1790, zm. 1815),
ktorej cialo zaréwno za zycia (gdy byta przedmiotem publicznych pokazéw rozrywko-
wych oraz naukowych analiz), jak i po $émierci (kiedy zostato zamienione w ,,eksponat”
badawczy oraz muzealny) - bylo traktowane jako ikona ,,nieokietznanej seksualnosci”
Por.: A. Wieczorkiewicz, Czarna kobieta na bialym tle - dyptyk biograficzny, Krakéow
2013, s. 94. Histori¢ S. Baartman spopularyzowatl wyprodukowany w roku 2010 film
pt. Czarna Wenus (rez. Abdellatif Kechiche). Na temat kategorii nagosci obecnej w eu-
ropejskim ogladzie Afryki i Afrykanéw por.: A. Niedzwiedz, Afrykariski strdj, europej-
skie tkaniny i katolicka moda w Ghanie, [w:] Wymiary antropologicznego poznawania
Afryki. Szkice z bada# ostatnich, red. M. Zabek, Warszawa 2022, s. 104-110.
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szereg innych, bardziej typowych ,,fotografii fizjonomicznych” - przy uwazniejszym

studiowaniu odstania zaskakujaco niestandardowe szczegoly lub zindywidualizowany
charakter przedstawianych postaci, kwestionujac jednoznaczne interpretacje?. Nie-
rzadko dawne przedstawienia wizualne wskazujg na potencjalng sprawczosé¢ fotogra-
fowanych, ilustrujg réznorodno$¢ relacji pomiedzy obrazujacymi a obrazowanymi

oraz zachecajg do odczytan odmiennych lub alternatywnych wobec dyskursu ople-
cionego wokdt dominujacego ,,zachodniego oka”. Na przyktad przepelnione maje-
statem portrety tronujacych afrykanskich wladcow - pojawiajace si¢ w najdawniej-
szych przedstawieniach fotograficznych z Afryki, a powracajace w swoim schemacie

po dzien dzisiejszy — prowokuja dyskusje na temat sprawczosci fotografowanych.
Wydaje sie, ze lokalni wodzowie w duzej mierze $wiadomie kreowali swdj wizerunek
oraz ,,byli Zywotnie zainteresowani odgrywaniem swoich wlasnych tradycji w pewien

okreslony sposob”?. Naturalnie, podobne naciski wychodzace od fotografowanych,
wspolne kreacje wizerunkow i skomplikowane przetargi byly udziatem biatych foto-
graféw takze na innych kontynentach. Wizualno$¢ i przestrzen obrazu stawata i na-
dal staje si¢ miejscem negocjacji i spotkania, ktore bywa doswiadczeniem transfor-
macyjnym dla wszystkich uczestniczacych w nim stron.

O tym, ze to spotkanie ma swoje ograniczenia i reguly tworzone zaréwno przez
obrazujacych, jak i obrazowanych, $wiadczy¢ moga choc¢by tak wymowne przyktady,
jak stynna sekwencja filmowa nakrecona przez E.S. Curtisa podczas tajnego rytuatu
Nawaho. Po diugich negocjacjach uzyskal pozwolenie na obecnos¢ z kamera pod-
czas takiego rytuatu. Przed okiem kamery uczestnicy obrzedu odegrali wszystkie
sekwencje starannie, jednak, jak si¢ okazato, w odwrotnej niz zazwyczaj kolejnosci,
pozbawiajgc dzialanie realnej mocy i przeistaczajgc rytuatl w zaaranzowane dla fo-
tografa widowisko?.

Warto réwniez przypomniec, ze chocby w Afryce produkcja wizualna doby ko-
lonialnej nie sprowadzata sie tylko i wylacznie do tworczoéci generowanej przez

23 Por. np.: analizy zbioréw fotografii Laponczykéw wykonanych przez ksiecia Rolanda
Bonapartego podczas jego wyprawy do Laponii w 1884 r. A. Bentkowski, Ostatni abo-
rygeni Europy, ,op.cit. Maszyna Interpretacyjna. Pismo Kulturalno-Spoleczne” 2005,
nrs,s. 8-9.

24 R. Vokes, D. Newbury, Photography and African Futures. Editorial, ,Visual Studies” 2018,
t. 33, nr 1, s. 1. Por. takze: historie Krola Njoya (wladcy z grupy etnicznej Bamun w Ka-
merunie), ktéry pozowal do fotografii, laczac w sposob tworczy rozne skrypty odzie-
zowe, w tym m.in. elementy zapozyczone z niemieckich munduréw zolnierskich. Takie
fotografie (z lat 1902-1915) zachowaly si¢ w archiwach Misji Bazylejskiej. V.L. Rovine,
Afican Fashion, Global Style: Histories, Innovations, and Ideas You Can Wear. Bloomin-
gton - Indianapolis 2015, s. 10.

25 Por.: film dokumentalny Anne Makepeace, Coming to Light (2000) po$wiecony zyciu
i dzialalnosci fotograficznej oraz filmowej E.S. Curtisa.
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europejskich przybyszéw. Dysponujemy historycznymi wizualnymi przedstawieniami

wykonanymi przez ,,tubylcéw”, w ktérych na rozmaite sposoby odbija sie spotkanie

z ,bialymi”. Zwrdcili na to uwage m.in. autorzy zorganizowanej w roku 2014 w kra-
kowskim Muzeum Etnograficznym wystawy pt. Skrzyzowane spojrzenia — Afryka.
Studium?®®. Drewniane zachodnioafrykanskie rzezby, zebrane podczas Pierwszej

Polskiej Wyprawy Naukowej do Afryki (1882-1885), ktora kierowal Stefan Szolc-
-Rogozinski, to nie tylko tzw. tradycyjna ,sztuka afrykanska”, lecz réwniez przed-
stawienia Europejczykow - przybywajacych do Afryki, obserwowanych i oglada-
nych przez Afrykandw, a nastepnie portretowanych w formie drewnianych figurek.
Z tego samego okresu i obszaru mamy tez przekazy o afrykanskich przedstawieniach

malarskich ukazujacych Europejczykow. Na przyktad Hugo Zéller, pruski dzienni-
karz i podrdznik, eksplorator réznych kontynentéw, ktéry miedzy innymi towarzy-
szyt S. Szolcowi-Rogozinskiemu w czasie czesci afrykanskich wedréwek w 1884 r.,
w jednej z wezesniej odwiedzanych przez siebie wiosek miat ze zdumieniem odkry¢
swoje wlasne podobizny wymalowane przez miejscowych mieszkancow na scianach

ich chat?. Niewiele wiemy o celu wykonywania takich wizerunkéw - malarskich czy
rzezbiarskich przedstawien ,,biatych ludzi”. Obraz, znowu, stanowi zagadke i intry-
guje, staje sie swiadkiem miedzykulturowego spotkania, ktére zapewne zmieniato

obydwie biorace w nim udziat strony.

Nalezy podkresli¢, ze te pierwsze ,,skrzyzowane spojrzenia” i rodzime afrykan-
skie produkcje obrazéw nadazaly za rozwojem technologii wizualnych. Dzi$ wielu
badaczy zauwaza, ze historia XIX- i XX-wiecznej fotografii afrykanskiej to dzieje nie
tylko bialych podréznikéw i europejskich fotograféw. Mimo iz europejskie i kolo-
nialne spojrzenie zdecydowanie zdominowalo dyskursy wizualne o Afryce i ich co-
raz bardziej masowa produkcje, stosunkowo wczeénie znalezli sie takze Afrykanie
operujacy aparatem fotograficznym i tworzacy fotograficzne obrazy. Istniejace prze-
kazy i artefakty stanowia rozproszony i niepelny zbior, ktdry jednak, przynajmniej
w jakiej$ mierze, odzwierciedla skomplikowane relacje ,atlantyckiego krajobrazu
wizualnego”?® doby kolonialnej. Uczestniczyli w nim Afrykanie, Europejczycy, Afro-
amerykanie czy Amerykanie, a obraz stawat sie i zrodlem informacji, i jego kreatorem,
narzedziem opresji, ale teZ wyrazem sprawczosci réznych podmiotéw i aktoréw bio-
racych udzial w tworzeniu, powielaniu i dystrybuowaniu wizualnych przedstawien.

26 Wystawa Skrzyzowane spojrzenia — Afryka. Studium, Muzeum Etnograficzne im. S. Udzieli
w Krakowie, 8 listopada 2013 — 2 marca 2014, koncepcja wystawy: Jacek Kukuczka, Ka-
tarzyna Piszczkiewicz, Ewelina Lasota.

27 J. Schneider, The Topography of the Early History of African Photography, ,,History of
Photography” 2010, t. 34(2), s. 135.

28 Tamze.
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Podsumowanie

Patrzac z dzisiejszej perspektywy na uzycie obrazéw w dawnej dziatalnosci etnogra-
ficznej i w powiazanych z antropologia dyskursach, dostrzegamy wielowymiarowos¢

i niejednoznaczno$¢ przedstawien wizualnych, czesto nieu§wiadamiang przez twor-
cow z przesztoéci. Zgodnie z przywotang na poczatku tego tekstu trajektorig rozwoju

antropologii, poczatkowo chciano wierzy¢ w obiektywnos¢ i dokumentacyjna nauko-
wos¢ spojrzenia oraz obrazu. W tym kontekscie idealnym technologicznym osiagnie-
ciem zdawala sie by¢ fotografia — zdjecie ,zdejmujace” rzeczywisto$¢ i zatrzymujace

chwile. Przywolane w tym tekscie historyczne przyklady etnograficznych praktyk wi-
zualnych oraz bedace ich wynikiem fotografie podkreslaja jednak kreacyjng oraz nie-
stabilng nature obrazu. Spogladajac na zatrzymane na fotografiach twarze, ludzkie

sylwetki, domy, krajobrazy czy sprzety, probujemy zobaczy¢ zaréwno przedstawiane

nam $wiaty, jak i aktoréw oraz twércéw obrazu obecnych po obu stronach kamery,
a takze to, co znajduje si¢ poza kadrem i fotograficzng ,,powierzchnig”
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