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Wedrujace pojecia. Liminalnos¢,
czyli pomiedzy antropologia kultury,
performatyka a sztuka

Wandering concepts. Liminality, or between
cultural anthropology, performance studies and art

Streszczenie: Artykut omawia pojecie liminalno$ci, ktére w rozumieniu autorki przez
ostatnie sto lat dokonalo migracji z nauki o ludowosci, jaka pierwotnie byla folklory-
styka, do etnologii, antropologii kultury, performatyki, a takze krytyki artystycznej. Ta
wedréwka rozpoczela sie w 1909 r. od pierwszego wydania ksigzki Arnolda van Gen-
nepa Obrzedy przejscia. Do pojecia osadzonego w badaniach kultury ludowej powrd-
cit w 2. polowie XX w. Victor Turner, dokonujac jego redefinicji wobec nowych zjawisk
kulturowych. Termin tak uwspolcze$niony zostal nastepnie zawlaszczony przez dyna-
micznie rozwijang w nowym millenjum performatyke. Proces ten opisal Jon McKen-
zie. Natomiast artysci i badacze kultury w ostatnim okresie postugiwali si¢ terminem
w rézny sposéb: od rozumienia go w kategoriach ,,progu” (Maria Stangret-Kantor), do
stowa wytrychu w kontekscie kryzysow, przemian w sztuce, ktére dostrzegla krytyka
artystyczna w koncu XX w. (Stuart Morgan). Konkluzja artykulu sugeruje, ze pojecie
liminalnosci nadal bedzie migrowaé w kierunku redefinicji wobec nowych metodolo-

gii i zjawisk zachodzacych w nauce i sztuce.

Stowa klucze: liminalno$¢, etnologia, sztuka, krytyka artystyczna

Summary: The article discusses the concept of liminality, which the author under-
stands to have migrated over the last hundred years from the science of folklore, which
was originally folkloristics, to ethnology, cultural anthropology, performance studies
and art criticism. This migration began in 1909 with the first edition of Arnold van
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Gennep’s book Rites of Passage. The concept embedded in the study of popular cul-
ture was revisited in the second half of the 20" century by Victor Turner, redefining
it in the face of new cultural phenomena. The term thus modernised was then appro-
priated by the dynamically developing performatics of the new millennium. This pro-
cess has been described by Jon McKenzie. In contrast, artists and cultural scholars in
recent times have used the term in a variety of ways, from its ordinariness associated
with the word threshold (Maria Stangret-Kantor), to a catch-all term used to describe
the crises, the transformations in art perceived by art critics at the end of the 20" cen-
tury (Stuart Morgan). The conclusion of the article suggests that the concept of limi-
nality will continue to migrate and to redefine itself in the face of new methodologies
and phenomena occurring in science and in art.

Keywords: liminality, ethnology, art, art criticism

Pojecia jako wedrujace narzedzia

Mieke Bal uznala, Ze pojecia s narzedziami intersubiektywnosci, poniewaz ula-
twiaja rozmowe i powoduja, Ze wszyscy jej uczestnicy odwoluja si¢ do tych samych
abstrakcyjnych reprezentacji przedmiotu. Istotnym zagadnieniem dla zrozumienia
intencji badaczki sg stowa klucze takie, jak definicja i metodologia, wazne dla dys-
kursu humanistycznego. Sa one niczym naukowy korpus wszelkich sporéw, ktore
maja przebieg na plaszczyznie réznych obszaréw badawczych. Ale w tej pozornie
usystematyzowanej $ciezce postepowania mozemy natrafi¢ na szereg problemow:
»pojecia nie sg ustalone. Wedruja one pomiedzy dyscyplinami i miedzy poszcze-
golnymi uczonymi, migdzy okresami historycznymi i miedzy rozporoszonymi geo-
graficznie spofecznosciami uczonych. Ich znaczenie, zasieg i warto$¢ operacyjna sg
rézne w réznych dyscyplinach. Te procesy réznicowania nalezy oceni¢ przed, w trak-
cie i po kazdej wycieczce™.

Podmiotem podjetych rozwazan o charakterze wstepnym sa pojecia okreslane
jako obrzedy przejscia, inaczej — postugujac sie jezykiem francuskim - rites de pas-
sage, a konkretnie ich jeden element nazwany stanem progowym, granicznym czy
liminalnym (w odwolaniu do lacinskiego zrédtostowu). W ciagu ostatnich ponad
stu lat przytrafila im si¢ wycieczka/wedrowka, poniewaz pierwotnie powstaly na
gruncie badan folklorystycznych, by swobodnie przejs¢ do etnologii, nastepnie za-
gos$ci¢ w antropologii kultury i dalej dokona¢ swoistej migracji w strone innych
dziedzin badajacych dziatalno$¢ artystyczng czlowieka i sztuke jako jej wytwor.
Obecnie liminalnos¢ stata sie nie tylko pojeciem, jest kategoria poznawcza, ktéra

1 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, Warszawa
2012, S. 49.
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odnajdujemy w zaskakujacych sferach badawczych, a przede wszystkim w wielu
opracowaniach z zakresu krytyki artystycznej. Dyskusyjnym pozostaje pytanie o do-
kladna definicje, ktéra u swych podstaw powinna mie¢ w tym wypadku zbior haset
stanowigcych pule mozliwych i uzywanych okolicznikéw lub dopelnien dookresla-
jacych intencje poszczegolnych autoréw. M. Bal zauwazyla, ze pojecia sg tylko sto-
wami i ,,niektére potrzebuja do dziatania kaprysu etymologicznego, archaicznego
wydzwigku lub idiosynkratycznej niedorzecznosci, inne znéw — Wittgensteinow-
skiego podobienstwa rodzinnego do swoich krewnych, jeszcze inne sg echem stow
pospolitych”? Mozemy zada¢ nieco trywialne pytanie o rozumienie liminalnosci,
czyli stanéw progowych, granicznych w nauce i sztuce wieku XXI... Liminalnos§¢
wspolczesnie odnajdziemy jako hasto, wrecz wytrych uzywany dos¢ powszechnie
w zrodzonej u progu nowego millenium teorii naukowej, ktéra data poczatek szybko
rozwijajacej si¢ metodologii zwanej performatyka. Jon McKenzie, amerykanski ar-
tysta i teoretyk medidw wspotczesnych, pisal o epoce performansu, uznajac ja za
co$ wiecej niz tylko awangardowy trend, ktory mogtby z czasem sta¢ si¢ tylko hi-
storycznym odniesieniem. Uwazal bowiem, ze do$wiadczamy intensywnej ekspansji
pojecia, ktore funkcjonuje w réznych odmianach gramatycznych. Chyba stanelismy
w obliczu prawdziwej nowej ery, ktéra dla obecnych i nastepnych pokolen bada-
czy stanie si¢ dominujaca formacjg poznawcza, zastepujac dotychczas silng pozycje
dyscypliny, uksztaltowang na przetomie wiekéw XVIII i XIX.

Performuj albo...

J. McKenzie, uzywajac retoryki wojennej w ksigzce o prowokacyjnym tytule Perfor-
mugj albo... Od dyscypliny do performansu, wezwal $wiat naukowy do walki o para-
dygmat. Performans w tej koncepcji zostal podzielony na trzy podstawowe katego-
rie: organizacyjng, technologiczna i kulturowa. Wynika to z przyjetego zalozenia, ze
na kazdym kroku w codziennym zyciu stajemy sie albo podmiotem jakiego$ perfor-
mansu, albo jego przedmiotem. Oczywiscie tak rozlegte postrzeganie bylo mozliwe
dzieki semantyce narzuconej przez jezyk angielski. Czasownik to perform posiada
wiele znaczen wykraczajacych poza sfere kultury, bowiem okresla takze dzialania
czlowieka, odnoszace si¢ nie tylko do sprawnosci, ale réwniez do wydajnosci na przy-
kiad w zespolowej pracy w systemie korporacyjnym?.

W ujeciu badacza amerykanskiego trzy gatunki performansu nie tworza odreb-
nych struktur znaczeniowych, ale przenikaja sie¢ nawzajem. Mozna uzna¢ nieco

2 Tamze, s. 48.

3 Zob.: T. Kubikowski, Amerykariska eksplozja, ,Didaskalia” 2001, nr 46; R. Schechner,
Performatyka. Wstep, Wroctaw 2006.



DOMINIKA tARIONOW Wedrujgce pojecia...

kolokwialnie, ze tworza jeden wspolny pojeciowy superorganizm. Uczony, by udo-
wodni¢ teze o tym jednoczesnym wspolistnieniu, postuzyl sie przykladem histo-
rycznym, jakim byla katastrofa wahadlowca kosmicznego Challenger, ktéry w Sta-
nach Zjednoczonych 28 stycznia 1986 r. zostal wystrzelony w przestrzen kosmiczna.
W 73. sekundzie misji oznaczonej symbolem STS-51-L orbiter ulegl zniszczeniu.
J. McKenzie omawia przygotowania, jakie poczyniono przed jego startem, oraz dzia-
fania, jakie podjeto po tragicznym wypadku. Badacz wykazuje, ze zgodnie z meto-
dologia performatyki wydarzenie mozna zanalizowa¢ z punktu widzenia réznych
teorii. Sam podaje kilka mozliwosci jego omoéwienia wedlug réznych interpretacji:
postkolonialnej (zaloga zostala wybrana sposrdod przedstawicieli roznych nacji i za-
wodow), feministycznej (w skladzie zatogi byly dwie kobiety), antropologii kulturo-
wej (lot stanowil element 6wczesnej strategii zimnowojennej USA).

J. McKenzie pokazal mozliwe, chociaz nie jedyne, konteksty odbioru katastrofy
promu kosmicznego Challenger, traktujac ja jako przyklad pierwszego performansu
globalnego. Badacz dostrzegl ponadto istotny watek historyczno-kulturowy, gdyz we-
dlug niego nazwa wahadlowca Challenger nawigzywata do serii ksiazek sir Arthura
Conana Doyle’a po$wieconych pewnemu demonicznemu profesorowi Challengerowi,
ale mozna bylo ja rowniez postrzega¢ w kontekscie historycznego nawiazania do HMS
Challengera, okretu brytyjskiej Royal Navy, ktory wlatach 1872-1876 uczestniczyl w wy-
prawie badawczej dookota $wiata, uznanej za naukowy podboj oceandw. J. McKenzie
zdaje si¢ udowadnia¢, ze przy uzyciu obecnie szeroko dostepnej wiedzy analitycznej
odczytanie jednej katastrofy kosmicznej moze si¢ sta¢ wyzwaniem dla wszystkich in-
terpretatorow wydarzenia. Na pytanie, czym jest performans i performatyka w obszarze
kultury wspotczesnej, ktéra ma charakter globalny, J. McKenzie odpowiada: ,, By¢ moze
najbardziej zwigzla i precyzyjna odpowiedz na obydwa te pytania brzmi: liminalnoscig™.

Arnold van Gennep i jego ksiazka

Pojecie liminalno$ci, ktore przejeta performatyka, zostato wczesniej wprowadzone
do folklorystyki na potrzeby opisu schematu dotyczacego ludowej obrzedowosci.
Ksigzka Obrzedy przejscia Arnolda van Gennepa, francuskiego etnografa i folklo-
rysty, ukazala sie w 1909 r. w Paryzu. Jej gtéwne tezy zostaly sformutowane na pod-
stawie badan prowadzonych na przelomie XIX i XX w. Autor przyjal teze, ze czas
w kulturze dla jednostek i spoteczenstw nie ma wartosci ciaglej, a jest podzielony na
segmentaryczne odcinki. Przejscie od jednego do drugiego odbywa sie poprzez ob-
rzedy, do ktérych A. van Gennep zaliczyl: chrzciny, zargczyny i malzenstwo, ciaze
i pordd, narodziny i dziecinstwo, pogrzeb. Kazdy z nich zostal podzielony na trzy
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fazy: separacji, czyli wylaczenia ze stanu poprzedniego, marginalng, czyli liminalng,
oraz postliminalng, czyli wtaczenia do nowego stanu. Francuski badacz tak to wyjasnit:

Zycie jednostki niezaleznie od typu spotecznosci zasadza sie na sukcesywnym prze-
chodzeniu z jednej grupy wieku do drugiej, od jednego typu zaje¢ do drugiego. Tam,
gdzie ten podzial jest wyrazny, przejéciu towarzysza specjalne akty, ktorym w naszych
spoteczenstwach odpowiada na przyklad tradycja terminowania u mistrza danego
rzemiosla. W spoleczenstwach mniej cywilizowanych akty te wyrazaja si¢ w cere-
moniach, bowiem zaden akt nie jest wolny od aspektu duchowego. Kazda zmiana
w zyciu jednostki zawiera wspotoddzialywanie sfery profanum i sfery sacrum, inter-
akeje, ktore podlegaja porzadkowaniu i kontroli, by spoleczenstwo na tym nie ucier-
pialo. [...] zycie jednostki staje si¢ serig etapow, ktorych poczatek tworzy zamknieta
calos¢ o niezmiennym porzadku: narodziny, dojrzato$¢ spoteczna, matzenstwo, ro-
dzicielstwo, awans klasowy, specjalizacja zawodowa, $mier¢. Kazdemu z tych etapow
towarzysza ceremonie. Ich cel jest niezmienny: przeprowadzi¢ jednostke z jednego

$cisle okreslonego stanu do drugiego - rownie $ciéle zdefiniowanego®.

Joanna Tokarska-Bakir we wstepie do pierwszego polskiego wydania publikacji A. van
Gennepa z roku 2006 (sic!) zwraca uwagg, ze ksigzka nosi znamiona swoich czaséw
zardwno w sposobie konstruowania dyskursu, jak i starodawnym pojmowaniu na-
uki. Sa to drobne mankamenty, gdyz w kwestii zasadniczej

jest tez pracg zaskakujaco nowoczesng. Mimo biologistycznych sympatii Gennep
z naciskiem podkre$la w niej dystans miedzy tym, co w Zyciu naturalne, a tym, co
w obrzedach przejscia kulturowe. Dokonuje bardzo waznego rozréznienia dojrza-
tosci fizycznej i dojrzatosci spolecznej, poréwnujac je do rozdziatu rodzicielstwa
biologicznego (wiezéw krwi) od rodzicielstwa spolecznego czy dorostosci fizycz-
nej od dorostosci spolecznej (bycia dorostym w sensie prawnym). Wykazuje, ze
dojrzato$¢ fizyczna i dojrzaloéé spoleczna stanowia dwie zupelnie odrebne kate-

gorie, ktdre niezwykle rzadko wystepuja réwnoczesnie®.

Nalezy przyzna¢ J. Tokarskiej-Bakir racje, gdyz publikacja A. van Gennepa poprzez
dokonanie istotnego rozréznienia dotyczacego pojmowania czasu nielinearnie w uje-
ciu kultur ludowych, w odréznieniu od pojmowania w sposéb ciagly, stata si¢ w ubie-
glym stuleciu podstawg teorii diagnozujacych zachowania ludzkie w dynamicznie

5 A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, Warszawa
2006, S. 30.

6 J. Tokarska-Bakir, Przemiany, [w:] A. van Gennep, dz. cyt., s. 9.



DOMINIKA tARIONOW Wedrujgce pojecia...

rozwijajacych sie spoteczenstwach. Powodem duzej popularnosci teorii francuskiego
badacza z pewnoscig byto wprowadzenie przez niego do humanistyki skupienia
sie na jednostce oraz uwaznej analizy jej rozwoju w sensie psychologicznym i spo-
fecznym. Nie bede tutaj szczegélowo omawia¢ obrzedow przejécia, zajme si¢ tylko
najwazniejszg dla prowadzonego wywodu czescig dotyczaca fazy liminalnej, stanu
progowego, granicznego. Na wstepie A. van Gennep wyjasnia wprowadzony przez
siebie triadyczny schemat przebiegu obrzeddw, przy czym zastrzega, ze stworzone
przez niego kategorie

sa w réznym stopniu rozwinigte tak w ramach tej samej populacji, jak réwniez
w obrebie tej samej grupy ceremonii. Rytuaty wylaczenia dominujg w ceremoniach
pogrzebowych, rytualy wlaczenia — w zadlubinach, natomiast rytuaty okresu przej-
$ciowego moga stanowic istotny element ciazy, zareczyn, inicjacji, a w wypadku
adopcji, powtdrnego rodzenia, kolejnego malzenstwa, przechodzenia z drugiej do
trzeciej grupy wieku itp. moga by¢ ograniczone do minimum. O ile w teorii kom-
pletny schemat rytualéw przejscia sklada si¢ z rytuatéw preliminalnych (wytacze-
nia), rytualéw liminalnych (okresu przejsciowego) oraz rytualéw postliminalnych
(wlaczenia), o tyle w praktyce grupy te rdznia sie miedzy soba zaréwno co do ich
miejsca (wagi), jak i stopnia rozwinigcia. Co wiecej, niekiedy schemat ten ulega
podwojeniu, dzieje si¢ tak zwlaszcza wtedy, gdy okres przejsciowy miedzy jednym
stanem a drugim jest na tyle dtugi, by stworzy¢ odrebny etap’.

Wprowadzony podzial nie wigze zatem $cisle danej fazy z okreslonym czasem jej
trwania, autor wyraznie zaznacza, ze na potrzeby danej grupy kazda z wyznaczo-
nych czesci obrzedu moze ulec rozszerzeniu. Twércoéw performatyki zafascynowala
mozliwo$¢ rozciggniecia w czasie fazy liminalne;j.

Zawtaszczanie liminalnosci

Performatyka i krytyka artystyczna odnosi liminalno$¢ nie tylko do zjawisk o cha-
rakterze rytuatu, ale do wszystkich dziatan ludzkich, ktdre z racji ich istnienia sg ro-
zumiane jako co$, co jest pomiedzy, co staje sie stanem zawieszonym w czasie, wy-
rwanym z jednych, a jeszcze nieosadzonym w nowych kontekstach, zatem wiaze si¢
z ruchem i zmiang. J. McKenzie wytlumaczyl ten proces:

Paradoksalnie, nieustanne uzycie tego pojecia w naszej dziedzinie uczynilo z limi-

nalnosci co$ w rodzaju normy. To znaczy przywyklismy definiowaé skuteczno$é
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performansu i naszych wlasnych badan o ile niewylacznie, to niemalze wylacznie
w kategoriach liminalnosci - czyli pewnej kategorii dzialan, ktorych przestrzenne,
czasowe i symboliczne ,,pomiedzy” zawiesza spoleczne normy, rzuca im wyzwa-
nie, igra z nimi i moze nawet je przemienia. Owo pojecie nie tylko zastosowano
do performansu, dopomoglto nam ono takze zbudowaé przedmioty naszych ba-
dan, kierujac wyborem dzialan, ktdre nalezy bada¢, i formalng analizg tych dzia-
tan i ich polityczng oceng?.

W obrebie performansu kulturowego J. McKenzie ustanowia norme liminalng (limi-
nal-norm), co ma by¢ usankcjonowaniem przedstawionego wyzej normatywnego
uzycia pojecia w obrebie performatyki. Dariusz Kosinski, historyk teatru, stwier-
dzil, Ze sama performatyka ze swej istoty jest po prostu liminalna, konieczne zatem
jest badanie liminalnych proceséw kulturowych. W tej koncepcji liminalno$¢ staje
si¢ wyznacznikiem paradygmatu performatyki. ,,Stalo sie tak, ze sama dyscyplina
byla tworzona i traktowana jako swoisty rite de passage — narzedzie przekraczania

i transformacji nauki”®.

Liminalne, liminoidalne, communitas spontaniczna i ludzie progu

Opisane zawlaszczenie przez performatyke pojecia liminalnosci odbyto sie dzieki
lub poprzez dokonanie jego ponowoczesnego odkrycia w latach 60. XX w. przez Vic-
tora Turnera, brytyjskiego etnologa i antropologa kultury, ktory w analizach rytua-
tow afrykanskiego plemienia Ndembu, zamieszkujacego obszar Zambii, powrocil do
folklorystycznego schematu. Oczywiscie nie przenidst go biernie z epoki moderni-
zmu w 2. polowe ubieglego stulecia, gdyz swoje odczytanie liminalnosci unowoczes-
nil, ale przede wszystkim rozwinat. Richard Schechner uznal natomiast, ze V. Turnera
spostrzezenia dotyczace kultury, staly si¢ podstawa do rozwoju performatyki jako
samodzielnej dziedziny. W ten sposob liminalnos¢ wkroczyla na teren nowej nauki.

Teoria A. van Gennepa byta mocno osadzona w rytualnym postrzeganiu rzeczy-
wisto$ci spoteczenstw o zamknietej, zhierarchizowanej kulturze. Jej twdrca dostrzegt
rytualno$¢ w obrebie zawodowych grup rzemieslniczych, ale nie rozszerzyl pojecia ob-
rzeddw przejscia na szeroko pojete nowoczesne struktury spoteczne. Dopiero V. Tur-
ner, opierajac si¢ na schemacie A.van Gennepa, dokonat wielu zmian w obrebie sa-
mego rozumienia tréjpodziatu zastosowanego wzgledem istoty obrzedow przejscia.
Swoja rewolucje brytyjski antropolog zaczat od kwestii najwazniejszej, czyli od re-
definicji pojecia rytuatu, ktére wyprowadzil ze sfery religijno$ci w strone szerokich

8 J. McKenzie, dz. cyt., 5.64.

9 D. Kosinski, Performatyka. W(y)prowadzenia, Krakéw 2016, s. 169.
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dzialan spolecznych, powotujac nowy termin - dramat spoleczny (social drama)'.
Dalszym etapem bylo rozszerzenie zakresu tematycznego rozumienia obrzedow przej-
$cia. V. Turner skoncentrowat si¢ przede wszystkim na przestrzeni limen, czyli mo-
mencie, kiedy czlowiek stoi na progu i jako$ciowo nie przynalezy do jakiejs sfery tam
ani do obszaru tu. Ten moment w kulturze stat sie dla V. Turnera z jednej strony naj-
bardziej niebezpieczny, ale z drugiej — najbardziej twdrczy. Badacz uwazal jednoczes-
nie, ze wraz z uproszczeniem stosunkow spotecznych nastapito w kulturze rozwinie-
cie wszelkiego typu mitoéw i rytualéw. ,,Mozna bez trudu zrozumie¢, dlaczego tak jest:
jezeli liminalno$¢ traktujemy jako czas i miejsce wycofania si¢ z normalnych form
dzialania spolecznego, to czas ten mozna postrzegac jako potencjalnie okres anali-
zowania gtéwnych wartoéci i pewnikow kultury, w ktorej liminalno$¢ ta wystepuje”™.

Progowo$¢ w rozumieniu V. Turnera jest najistotniejszg czeécig tréjpodziatu
A.van Gennepa. Stalo sie tak, poniewaz brytyjski badacz powigzal aktywnos¢ kul-
tury w sferze liminalnos$ci bezposrednio z progresem danego spoteczenstwa. Ale to
mu nie wystarczyto; wprowadzil nowy podziat liminalnoéci na dwie rézne katego-
rie. Pierwsza dotyczyla jednostek i nieodwracalnego, trwalego przebiegu zmiany ich
statusu z nizszego na wyzszy, co w jakims stopniu korespondowalo z wcze$niejszym
rozumieniem liminalno$ci, wprowadzonym na poczatku XX w. Druga kategoria na-
tomiast odnosita si¢ do spoteczenstw, w ktérych obrebie zgodnie z obowigzujacym
kalendarzem cyklicznie odprawiane byly rytualy zwigzane z zamiang miejsc w hie-
rarchii, gdy na przyklad w czasie karnawalu btazen stawal si¢ krélem. Charakter tak
rozumianych obrzed6w jest nietrwaly, bo po ich zakonczeniu nastepuje powrét do
stanu poprzedniego, poczatkowego. Bioracy udziat we wszystkich rytualach limi-
nalnych zostali w tej koncepcji nazwani ludZmi progu o cechach ambiwalentnych.
V. Turner ich stan okreslit metaforycznie jako zawieszenie pomiedzy tu i tam. Ludzie
ci maja w sobie wiele cech necacych, przyciagajacych, ale ich byt jest w tej koncepcji
wyraznie utozsamiany z niebezpieczenstwem.

Atrybuty liminalno$ci lub liminalnych personae (ludzi progu) sa z koniecznosci
ambiwalentne, poniewaz owe warunki i osoby wymykaja sie sieci klasyfikacyjnej,
ktora zwykle wyznacza miejsce stronom i pozycjom w przestrzeni kulturowej. Byty
liminalne nie przebywaja ani tam, ani tu. Znajdujg si¢ pomiedzy pozycjami wy-
znaczonymi i uporzadkowanymi przez prawo, zwyczaj, konwencje i ceremonial.
W zwigzku z tym w wielu spoteczenistwach, ktdre zmiane kulturows i spoteczna

sankcjonujg rytuatem, ich niejednoznaczne i trudne do zdefiniowania atrybuty

10 Zob.: J. Tokarska-Bakir, W winnicy rytuatu, [w:] V. Turner, Proces rytualny, War-
szawa 2010.

11 V. Turner, dz. cyt., s. 168.
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znajduja wyraz w bogatej réznorodnosci symboli. Liminalno$¢ bywa czesto przy-
réwnywana do $mierci, do pobytu w fonie matki, do bycia niewidzialnym, do ciem-

nosci, biseksualnoéci, odludzia, za¢mienia storica czy ksiezyca'?.

Bycie zatem w stanie zawieszenia, cho¢ z jednej strony niesie w sobie jaka$ moc prze-
miany, to z drugiej, dla V. Turnera wigze si¢ z wewnetrzng biernoscia, poddaniem
si¢ rytmowi obrzedu, niemozno$cia wyjscia poza lub nawet przerwania ciggu rytu-
alnego. Obrzed musi si¢ dokonad, a jednostka, ktéra mu sie poddaje, nie ma mozli-
wosci zawieszenia w zawieszeniu. Proces rozpoczety musi zosta¢ wykonany do konca.
Jednocze$nie V. Turner jako pierwszy w fazie liminalnej umieszcza sztuke jako dzia-
tanie i artystow, czyli jej tworcow.

Prorocy i artys$ci majg sktonno$¢ do bycia ludZmi liminalnymi lub marginalnymi,
na skraju, ktorzy ze szczera pasja daza do wyrzucenia z siebie wszelkich komu-
naléw zwigzanych z aspirowaniem do jakiego$ statusu i z odgrywaniem rdl, aby
wej$¢ w zywotne, istotne zwigzki z innymi ludZzmi w zyciu i w wyobrazni. W ich
wytworach mozemy uchwyci¢ przeblyski tego niewykorzystanego ewolucyjnego
potencjalu w lonie ludzko$ci, ktory nie zostal jeszcze uzewnetrzniony ani utrwa-
lony w strukturze.

Mozemy uznad, ze V. Turner dokonuje dos¢ waznego spostrzezenia, ktére ma cha-
rakter pewnej generalizacji. Wydaje si¢ bowiem, ze wnioskowanie odnosi si¢ tylko do
artystow XX w., ktorzy w zwigzku z silng pozycja awangardy artystycznej w wiekszo-
$ci chcieli sytuowac wlasne dziatania i prace w opozycji do zastanych estetyk, a na-
wet utrwalonych pradow i stylow awangardowych (dotyczy to szczegélnie artystow
tworzacych w 2. polowie XX w.). Waznym uzupelnieniem moze by¢ w tym miejscu
informacja, Ze wnioskowanie V. Turnera powstalo m.in. na podstawie analizy wybu-
chu nurtéw kontrkulturowych konca lat 60. ubiegtego wieku. Wizerunek artysty jako
osoby progowej, obdarzonej odmienng, poza-codzienng wrazliwoscig czy umiejet-
noscig innego widzenia i rozumienia rzeczywisto$ci, pojawil si¢ wcze$niej wraz z na-
staniem romantyzmu, czyli okresu kreujacego twdrczos¢ jako warto$¢ rowniez w sen-
sie politycznym i ekonomicznym. Topos artysty buntownika, w typie proroka, stal si¢
istotny w modernizmie i zostal utrwalony w nastepujacym po nim postmodernizmie.

V. Turner na poczatku lat 8o. XX w. powrdcit do liminalnosci, rozumiejac dy-
namike zachodzacych wokot proceséw spotecznych, tym razem stworzyl caly
grupe poje¢. Wprowadzil wéwczas nowe rozroznienie i wyodrebnil osobny termin:

12 Tamze, s. 116.

13 Tamze, s. 140.


http://m.in

DOMINIKA tARIONOW Wedrujgce pojecia...

liminoidalnos¢. R. Schechner, komentujac jego dokonania, uznal, ze wnioskowanie
oparte zostalo na spostrzezeniu, ze

[w]raz z uprzemystowieniem i podzialem pracy wiele funkcji rytuatu przejely sztuki,
rozne formy rozrywki i rekreacji. Turner uzywat terminu liminoidalne, aby opisa¢
rytualopodobne rodzaje akeji symbolicznej pojawiajgce sie w naszych zajeciach
czasu wolnego. Jezeli to, co liminalne, zawiera w sobie komunikacje sacrum oraz
ludyczne inwersje i rekombinacje, to, co liminoidalne, obejmuje sztuke i popularne
rozrywki. Ogélnie ujmujac, czynnosci liminoidalne s dobrowolne, podczas gdy

ryty liminalne - obligatoryjne™.

Podstawowa kwestig we wprowadzonym rozréznieniu dwoch termindéw jest zasada
dobrowolnosci badz zaistnialego przymusu kulturowego. W Turnerowskiej koncepcji
takie uscislenie poje¢ wiazalo si¢ bezposrednio z innym waznym terminem wprowa-
dzonym przez badacza: communitas. To pojecie dookreslajace wywodzi swoje znacze-
nie z jezyka lacinskiego, w ktorym oznacza wspolnote, spoteczenistwo oraz wspdlny
udzial. Communitas w tej koncepcji zostata podzielona na trzy rézne rodzaje: spon-
taniczna, normatywng i ideologiczna. Przy czym dwie ostatnie wystepuja w powia-
zaniu badz z religia (na przyktad w trakcie mszy w Kosciele katolickim zgromadzenie
wiernych ,laczy si¢ w Chrystusie” poprzez eucharystie), badz z polityka (kiedy ruch
ideologiczny wytwarza zwarta wspolnote o rytualach wewnetrznych, jak na przyktad
partie polityczne). Dla sztuki najwazniejsza jest communitas spontaniczna - V. Tur-
ner zwrdcil uwage na istote czasem przypadkowego spotkania grupy ludzi, ktérych
faczy dana sytuacja (dotyczy to miedzy innymi rozgrywek futbolowych i wspolnoty
kibicow sportowych, ktdrzy przezywaja poszczegdlne gole lub porazki swoich dru-
zyn). Spontaniczna odmiana communitas znosi wszelki status, gdyz chodzi o spotka-
nie i wytworzenie pomiedzy jego uczestnikami pewnej formy jednosci i wzajemno$ci.

Autopojetyczna petla feedbacku

Model V. Turnera uzupelnita Erika Fischer-Lichte, wprowadzajac do performatyki
pojecie autopojetycznej petli feedbacku. Niemieckiej badaczce chodzito o wspolnote
intelektualng, jaka powstaje w momencie przezywania widowiska performatywnego,
ktore od strony estetycznej moze zaistnie¢ dopiero w momencie zjednania sobie widza,
czyli wlasciwie dostownego wlaczenia publicznoéci w akcje widowiska. Turnerowska
communitas nastawiona byla gléwnie na spotkanie bezposrednie, co R. Schechner,
posrednio za Martinem Buberem, dookreslil jako Ty-Ja. E. Fischer-Lichte zgadza
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si¢ z takim rozumieniem, ale idzie krok dalej, dostrzegajac, ze sztuka wspolczesna
wytwarza wiele artefaktow rozumianych w tej koncepcji gléwnie jako widowiska,
przedstawienia o roznym stopniu zaangazowania spolecznego i politycznego. Tylko
nieliczne natomiast zjednuja sobie publiczno$¢ i odgrywaja wieksza role we wspot-
czesnej kulturze. Zatem performans musi nie tylko emanowac ideg, ale rowniez ab-
sorbowac jej odbior uzyskany w kontakcie z widzem. Wykreowane przez E. Fis-
cher-Lichte pojecie osadzone zostato semantycznie w jezyku angielskim za pomoca
terminu o silnym nacechowaniu biologicznym i psychologicznym. Autopojeza wigze
sie z samowystarczalng funkcja organizmow zywych, a feedback oznacza zaréwno
informacje zwrotna, jak i zdolno$¢ do samoodtwarzania. Mozna uzna¢, ze w kon-
cepcji niemieckiej badaczki przedstawienie nabiera cech Zywego organizmu, a obieg
energetyczny dotyczy sily artystycznego widowiska i jego odbioru. Jednoczes$nie au-
topojetyczna petla feedbacku powigzana jest $cisle z liminalng norma przedstawien
artystycznych wprowadzona przez J. McKenziego.

Dos$wiadczenie estetyczne w czasie przedstawienia jako do$wiadczenie liminalne
mozna w ostatecznym rozrachunku potraktowa¢ jako wynik dzialania mechani-
zmu autopojetycznej petli feedbacku. Sytuacja liminalna powstaje nie tylko w wy-
niku dos§wiadczenia ograniczenia swobody decyzji oraz cigglej zmiany pozycji pod-
miotu na pozycj¢ przedmiotu i na odwrét. Kazdy zwrot tej petli trzeba traktowac
jako przejscie i zarazem jako sytuacje liminalng. Kazde przejscie, kazde przekro-
czenie progu wytwarza stan niestabilnosci, w ktérym zrodzi¢ si¢ moze co$ nieprze-
widywalnego, co niesie ze soba ryzyko niepowodzenia, ale réwniez szans¢ udane;j
przemiany. [...] Dopelnienie autopojetycznej petli feedbacku mozna zatem zro-
zumiec i opisac jako szereg przejsé, ktére zawsze maja w sobie wysoki potencjat li-

minalnosci i w pelni go uwalniaja'.

Sposob postrzegania liminalno$ci przez E. Fischer-Lichte daleko odbiega od van
Gennepowskiej i Turnerowskiej interpretacji tego terminu. Uzycie pojecia w od-
niesieniu do zjawisk artystycznych, w tym wypadkéw rozumianych gléwnie jako
widowiska teatralne lub parateatralne, w interpretacji niemieckiej badaczki zaklada
mozliwo$¢ wystapienia sytuacji progowych w skali zaréwno makro, dotyczacych ca-
tego wydarzenia, jak i w skali mikro, czyli pojedynczej czeéci przedstawienia. Au-
topojetyczna petla feedbacku pojawia sie przede wszystkim w odniesieniu do tych
spektakli, w ktorych w trakcie trwania akcji to publicznos¢ staje sie jej cze$cia po-
przez wiaczenie widzéw lub nawet oddanie im decyzji zwigzanej z dalszym przebie-
giem widowiska. Widz z podmiotu ogladajacego staje si¢ przedmiotem akgji. Zatem
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fakt wyjscia z domu i péjscia do teatru czy na wernisaz, na ktory zaprasza artysta
chcacy wykona¢ performans, staje sie dla E. Fischer-Lichte sytuacjg liminalng. Ta-
kie wnioskowanie z pewnoscia wynika z faktu, ze badaczka bada zjawiska perfor-
mansow wystepujace w sztuce od lat 60. XX w. Autorka nie odnosi si¢ ani do zja-
wisk weze$niejszych, ani zmian, jakie zaszly w sztuce pod koniec ubieglego stulecia.

Krytyka artystyczna wobec liminalnosci

W 1995 . w londynskiej Tate Gallery odbyla si¢ wystawa Rites of Passage, ktorej pod-
tytul Art of the End of Century sytuowal ja jako wydarzenie podsumowujace rozwoj
sztuki pod koniec wieku XX. Na ekspozycji pokazano prace: Mirostawa Balki, Jo-
sepha Beuysa, Louise Bourgeois, Hamada Butta, Johna Coplansa, Pepe Espalit, Ro-
berta Gobera, Mony Hatoum, Susan Hiller, Jany Sterbak, Billa Violi. R6zZnorodne
dzieta zostaly zjednoczone pod wspdlnym tytutem, ktéry nawiazywal do ksigzki
A.van Gennepa. Kurator wystawy Stuart Morgan nieprzypadkowo odniost sie do te-
orii naukowej z poczatku ubieglego stulecia. Uznal, ze sztuka ostatnich dekad XX w.
znajdowala si¢ w momencie przejécia lub inaczej zwrotu zwigzanego nie tyle z tema-
tyka, co z artysta i jego miejscem w dziele. W wywiadzie zamieszczonym w katalogu
Julia Kristeva zwrocila uwage na dostrzegalng zmiane geopolityczna, a zatem takze
spoleczng, ktorej przyczyne upatrywata w upadku muru berlinskiego jesienig 1989 r.
Jej wniosek byt przenikliwy, uznata bowiem, ze

nigdy nie byliSmy w takim stanie kryzysu i rozdrobnienia, zaréwno w odniesieniu
do jednostki - artysty, jak i przedmiotu estetycznego. Nie tylko mamy trudnosci
z dzielem sztuki, ale sama kwestia pickna wydaje sie nie do zniesienia, podobnie
jak duchowe przeznaczenie tych dziwnych i szokujacych obiektow. [...] Oczywi-
$cie mowi sig, ze obecnie istnieje rodzaj odrodzenia teologicznego, powr6t religii.
Ale bardzo czesto religie przybieraja forme fundamentalistyczng, dogmatyczna,
nacjonalistyczng i odmawiajg uznania dostrzegalnego kryzysu. Natomiast jezyk,
ktérym postuguja sie¢ dziela na tej wystawie stara si¢ jak najbardziej zblizy¢, nie-
mal towarzyszy¢ temu stanowi upodlenia, tej permanentnej oscylacji miedzy pod-

miotem i przedmiotem'®.

Dla S. Morgana temat wystawy wynikal nie tylko z postrzegania stanu kryzysu zasu-
gerowanego przez psychoanalityczke i teoretyczke literatury, ale z checi dokonania
wlasciwej dla historii sztuki klasyfikacji dziet wzgledem widocznej migracji tematyki

16 J. Kristeva, Of Word and Flesh. An Interview with Julia Kristeva by Charles Penwar-
den, [w:] Rites of Passage. Art of the End of Century, red. S. Morgan, F. Morris, London

1995, S. 21-23.



DOMINIKA tARIONOW Wedrujace pojecia...

i estetyki w strone religijno$ci pojetej jako opresyjnos¢, co ukazywaly prace M. Batki,
ale takze ekshibicjonizmu i drastycznosci wobec wlasnego ciata, znamiennej dla twor-
czosci J. Coplansa. Kurator wystawy zastanawial si¢ réwniez nad sztuka J. Beuysa, ktora
usytuowal pomiedzy politycznoscia a jakas ukryta duchowoscig o charakterze sakral-
nym. Na tym tle wyeksponowane multimedialne dzieta B. Violi pokazywaly potaczenie
spirytualnego dyskursu sztuki z technologia. Stephen Greenblatt, krytyk i teoretyk lite-
ratury, skomentowat londynska wystawe w odniesieniu do koncepcji A. van Gennepa:

Praktycznie wszystkie dziela sztuki na tej wystawie s3 nawiedzane przez $mier¢ i nie
bez powodu: rytualy przejécia sa rytualami umierania. W rytuale przejécia cos gas-
nie, co$ zanika: jesli nie ty sam w swoim banalnym bycie, to co$, czym jeste$, sta-
tus lub pozycja, w ktérej zostale$ utwierdzony, z ktdrej czerpale$ swojg tozsamosé,
do ktorej sie odnosite$ w swoich przezyciach, by nada¢ im pewna spdjnos¢ i zna-
czenie. A potem albo z wyboru, albo z powodu czego$, nad czym nie masz kon-
troli, wszystko si¢ rozpada, pozycja znika, a dotychczasowa tozsamos¢ nie jest juz
twoja. Tak weszliScie w stynng koncepcje Arnolda van Gennepa, czas graniczny,

z ktorego wyjdziecie odmienieni'.

Dla S. Morgana teoria z poczatkéw XX w. byla tylko stowem wytrychem, wokét kto-
rego zjednoczyt szereg zarysowujacych si¢ dwczesnie w sztuce probleméw. Czym
innym byt bowiem dyskurs dotyczacy zagadnien religii, a czym innym coraz bar-
dziej ujawniana dominacja technologiczna, widoczna w samej konstrukeji dziet
sztuki - wraz z obecno$cia kamery do zapisu wideo oraz aparatu fotograficznego
uzywanego jako narzedzie kreacyjne réwne pedzlom czy dtutom. Kryzys dostrze-
zony przez J. Kristeva stal si¢ niewatpliwie poczatkiem nowego nurtu, ktéry byl
bardziej nastawiony na krytyke zaréwno spoteczenstw, jak i ustanowionych norm
poznawczych, ale tez wzgledem zastanych dyskurséw zwiazanych z polityka histo-
ryczng. Ewidentny pozostaje fakt, ze pomimo duzego wsparcia naukowo-teoretycz-
nego kurator londynski nie dostrzegl w teorii A. van Gennepa potencjalu do uzna-
nia jej za forme strategii, w ktdrej liminalno$¢ stataby sie podstawg metodologiczng
w konstrukgji intelektualnego przekazu dziela artystycznego. S. Morgan uzyt teorii
w funkgji stuzacej do opisu dzialalnosci grupy, w tym wypadku rozumianej jako ar-
tysci konica XX w., nie chcial skierowa¢ analizy w strone cztowieka, czyli indywidu-
alnej osobowosci tworczej.

Natomiast w 1998 r. Georges Quasha, amerykanski artysta i poeta, uzylt poje-
cia liminalnosci, opisujac prace Garyego Hilla, artysty, ktory jako jeden z pierw-
szych postugiwal si¢ miedzy innymi komputerami. Sztuka interaktywna oraz
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eksperymentujaca z narzedziami nowych technologii sprowokowata krytyka do za-
stosowania kategorii do tej pory zarezerwowanej dla analizy proceséw spoleczno-
-kulturowych'®. Liminal Objects, seria instalacji wideo G. Hilla, wykorzystywata ani-
macje komputerowg do zaprezentowania roéznych rzeczy, jak na przyklad spodni
o sztywnosci dajacej ztudzenie obecno$ci w nich ciata. Dziatania artysty staly sie
intrygujace miedzy innymi dlatego, ze w koncu XX w. nie byly jeszcze powszech-
nie znane mozliwosci komputerowych programéw graficznych. Krytyka uwazala, ze
praca G. Hilla ustanowila granice pomiedzy zdolnoscia czlowieka do kreacji form
rzezbiarskich a technologia pozwalajaca tworzy¢ fantazmaty. Ponadto G. Quasha
sadzil, ze sama liminalno$¢ wprowadza do dyskursu jezyk metapoetycki.

Pojecie liminalnosci w ciggu stu lat niebywale rozwinelo swoje znaczenie, stajac
sie z kategorii uzytej do opisu zjawisk z zakresu poznawczego folklorystyki wrecz
czeg$cig modelu opisujacego réznorodne zjawiska wspolczesnego swiata. Wydaje
sie, Ze obecnie nie mozna poda¢ jednoznacznej definicji terminu, ktéry nadal jest
metodologicznie rozwijany.

Ewa Nowina-Sroczynska'®, antropolozka kultury i etnolozka, teorii A. van Gen-
nepa uzyla nieco przewrotnie. By udowodni¢, zZe myslenie o rytuatach przejscia
jest wlasciwe nie tylko ludowosci, analize swoja wzbogacila o idee Mircei Elia-
dego i postugujac sie tak okreslong podstawa badawcza, przesledzita symbolike,
a takze fundamentalne toposy kultury skupione na dzieciach, matkach, akcie po-
czecia i narodzin, roli macierzynstwa. Mozna uznad, ze folklorysta A. van Gennep
odkryt prawidlowos¢ kultury, ktéra jest rudymentarna dla europejskiego postrze-
gania rzeczywisto$ci na réznych poziomach dotyczacych zaré6wno przemian zycia
jednostkowego, jak i rozwoju wyobrazni intelektualnie wysublimowanej. E. No-
wina-Sroczyniska oméwita opowiesci biblijne, mity antyczne, ale takze wybrane
basnie braci Grimm, film Postrzyzyny w rezyserii Jifiego Menzla, wedlug opowia-
dania Bogumila Hrabala, oraz nowele Tomasza Manna Smier¢é w Wenecji i prace
fotograficzne Andrzeja Rozyckiego. Dziela sztuki staly sie ttem, ilustracja antro-
pologicznej analizy naukowej. Jej celem byto udowodnienie poprzez uzycie wielu
przykladow tezy gtéwnej, ze jestesmy kulturowo i cywilizacyjnie uwiklani w ry-
tualy przejécia. Swiat postrzegamy wedle schematéw, ktére okreslaja nasze zycie,
determinujg role spoleczne, wskazujg $ciezki prozaicznego funkcjonowania jed-
nostek. Liminalnos$¢ jest dla badaczy pojeciem niezwykle atrakcyjnym, kusi, by
wciaz na nowo ja definiowac.

18 G. Quasha, Liminal Performance: Gary Hill in Conversation with George Quasha and
Charles Stein, ,PA] (Performing Arts Journal)” 1998, nr 58, s. 1-25.

19 E. Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca. Studium etnologiczne o magicznych
dzieciach, £.6dz 1997.
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Na tle tych rozwazan ciekawie prezentuje si¢ happening Asamblaz Zimowy zre-
alizowany przez Mari¢ Stangret-Kantor w1969 r. w Galerii Foksal w Warszawie. Ar-
tystka pomalowata na zielono pnie drzew oraz prég w drzwiach do budynku. Po la-
tach napisala:

Malujac lezace przed galerig pnie drzew, tworzylam pejzaz prawdziwy, a nie imitu-
jacy go wizerunek. Jednocze$nie ozywialam pejzaz i sprowadzalam malowanie do
zwyklej, bezinteresownej czynnosci. Progi natomiast istnieja wedtug mnie w naszej
$wiadomosci gtéwnie dzigki metaforze. Mowimy stac u progu bankructwa, u progu
nowego zycia, za wysokie progi, przekroczy¢ prog etc. i praktycznie nie wigze si¢ to
z wyobrazeniem jakiego$ przedmiotu. W zasadzie prog nalezy do podtogi, trudno
jest jednak wydzieli¢ w podtodze miejsce, ktére byloby jakim$ punktem orienta-
cyjnym. Dlatego te funkcje spelnia prég, bedacy zarazem poetycka granica miedzy
powierzchniami, wnetrzami, przestrzeniami. Przekraczamy progi czyjegos domu, wi-
tamy gosci w progach. W rzeczywistosci, ale tez i jezykowo — prog znajduje si¢ bar-
dzo nisko, moze najnizej w hierarchii przedmiotéw. Jest nieustannie deptany i ano-

nimowy do tego stopnia, ze chyba nikt nie dostrzegtby jego wymiany czy braku?’.

Wieloaspektowe rozumowanie artystki moze postuzy¢ do wyjasnienia sensu progo-
wosci. Liminalnos¢ to nic innego jak doswiadczenie przekraczania granic, pokony-
wania progow, eksplorowania sfer kultury pozornie marginalnych. Wydaje sie, ze po
A. van Gennepie, V. Turnerze czy J. McKenziem tytutowy limen, czyli prog, stracit
bezpowrotnie swoja anonimowos¢ czy wrecz banalno$¢, jak widziata to M. Stangret-
-Kantor. Pozostal bez watpienia waznym punktem orientacyjnym, znajdujacym sie¢
pomiedzy wnetrzami, powierzchniami, emocjami. Wyznaczona przez niego granica
stala si¢ podstawa rozumienia wspoélczesnosci, bo oddziela $wiaty XX w: te przedwo-
jenne od tych powojennych, a takze ustroje polityczne, estetyki awangardowe i posta-
wangardowe etc., a wyczyn jej pokonania wigze si¢ z nieustannym wyzwaniem rzu-
conym kolejnym spoteczenistwom, rzagdom oraz artystom.

M. Bal twierdzita, Ze pojecia nie s3 zwyczajnymi stowami, nie s3 takze etykiet-
kami, natomiast te blednie uzywane tracg bezpowrotnie swoja site. Liminalno$¢
przez sto ostatnich lat ewoluowala, mozna nawet powiedzie¢, ze przeszla ze stanu
elitarnego, zamknietego w rytuale lokalnym, do sfery oddzialywania masowego.
Co sie stanie dalej? Budzi ciekawo$c... ,,Pojecia moga stac sie trzecim partnerem
w skadinad zupelnie nieweryfikowalnej i symbiotycznej relacji miedzy krytykiem
a przedmiotem. To nader uzyteczne...”?

20 M. Stangret-Kantor, Malujgc progi, Krakéw 2016, s. 99-100.
21 M. Bal, dz. cyt., s.49.
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