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»,Hauzeracy ida!”. Piosenka na lédzkim podworku

Tytulowe zawolanie, jakze czeste na 6dzkich ulicach i podworkach przed
IT wojna Swiatowa, ma dzisiaj site przywota¢ wspomnienia juz tylko najstarsze-
go pokolenia todzian. Okrzyk, ktéry niegdys elektryzowal mieszkancow czyn-
szowych kamienic, dzi$ jest nawet jezykowo niezrozumialy. To jeszcze jeden
dowod na to, Ze na naszych oczach dozywa swoich dni zjawisko kulturowe,
nazwane kilka dekad temu kultura robotniczg, a w wezszym zakresie folklorem
robotniczym.

Piesn funkcjonujaca w srodowisku robotniczym stata sie przedmiotem ba-
dan stosunkowo po6Zzno. Z dzisiejszej perspektywy mozna rzec — zbyt pdZno,
bo sto lat po dokonaniach Oskara Kolberga, cho¢ srodowiska proletariackie
zaczely sie formowac juz w trzeciej ¢wierci XIX w. Dopiero w latach 70. XX w.
rozpoczeto zakrojone na szeroka skale badania etnograficzne nad kultura robot-
nicza, wybierajac do tego celu wielkie, historycznie uksztattowane $rodowiska
proletariackie (Gorny Slask, E6dZ) oraz skupiska robotnicze w miastach za-
wdzieczajacych swoje powstanie i rozwdj przemystowi (Zyrardéw, Nowa Huta).
Majac na uwadze zgromadzony w trakcie poszukiwan material, mozna powie-
dzie¢, ze zdolano zarejestrowac i udokumentowac rézne przejawy kultury ro-
botniczej w schytkowej juz fazie jej istnienia. Jedng z waznych inicjatyw byt
ogloszony w 1972 1. przez Oddziat ¥.6dzki Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego ,,Konkurs folkloru robotniczej t.0dzi”, w trakcie ktérego zgromadzono
korpus tekstéw i melodii pozwolil na poglebiong analize muzykologiczng
i historyczno-literacka pozyskanych materiatdw?. Warto przy tym zauwazy¢, ze
prowadzone w kolejnych dziesiecioleciach badania nad repertuarem piesnio-
wym Srodowiska robotniczego .odzi nie przyniosty istotniejszego powiekszenia
tego zbioru. W opracowaniach i analizach pochodzacego z niego materiahy,

1 K. Frejdlich, Folklor robotniczej todzi, ,,Odglosy” 1974, nr 24, s. 6-7; M. Golicka,
550 lat miasta — 150 lat przemystu. Konkurs folkloru robotniczego. Przeglqd piesni, mu-
zyki i poezji, ,,Glos Robotniczy” 1974, nr 33, s 4; tejze, Plon konkursu robotniczego,
,,Glos Robotniczy” 1974, nr 104, s. 6; B. Wrzesinska, Folklor robotniczej Lodzi przed-
miotem konkursu, ,,Glos Robotniczy” 1974, nr 54, s. 6; T. Jaszczyk, Autentyzm i sponta-
nicznosé, ,, Trybuna Ludu” 1974, nr 149, s. 7.

2 Folklor robotniczej Lodzi. Pokiosie konkursu, pod red. B. Kopczynskiej-Jaworskiej,
J. Kucharskiej, J.P. Dekowskiego, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 1976.
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nigdy nie sygnalizowano braku piesni religijnych. Przy wielokrotnie dokumen-
towanym silnym zwiazku rodzin robotniczych z katolicyzmem, deficyt ten jest
wyraznie dostrzegalny. Trudno w tej chwili orzec, czy brak ten wynikat z zalo-
zen i metod prowadzonych wéwczas badan, czy tez dokumentowal rzeczywisty,
wylacznie $wiecki charakter repertuaru piesniowego todzkich robotnikéw. Nie
ulega watpliwosci, ze piesni religijne w $rodowisku robotniczym byly dobrze
znane, ale ich wykonywanie zwigzane bylo z okoliczno$ciami stricte religijnymi
i praktykowane zaré6wno w koSciele (msze, procesje), jak i w domu (koledy).
Spuscizna dokumentacyjna dowodzi jednak, ze zjawisko okreslane jako ,,folklor
robotniczy” mie$cito w sobie wylacznie Swiecki repertuar piesniowy.

Do wybuchu II wojny Swiatowej L.6dz miala charakter wielonarodowej
i wielowyznaniowej metropolii widkienniczej. Wsréd ok. 600 tys. mieszkancow,
Polacy stanowili wéwczas ok. 56% og6hu, Zydzi — ok. 34%, Niemcy — ok. 9%°.
Az do lat 60. XIX w. wiekszos¢ todzian stanowili Niemcy i dopiero kolejne
dziesieciolecia zmienily proporcje miedzy nacjami, gldwnie za sprawa naptywu
polskiej ludnosci wiejskiej szukajacej poprawy swego bytu w ,,ziemi obiecane;j”.
Polacy stanowili tez wiekszo$¢ proletariatu wielkofabrycznego, a gtéwnymi ich
skupiskami byly peryferyjne dzielnice miasta. Taka struktura ludno$ciowa
i uwarunkowania socjotopograficzne mialy istotne znaczenie dla uksztattowania
kulturowego wizerunku %t.odzi. Z obszernych materialéw etnograficznych
i zrodet historycznych wylania sie obraz folkloru robotniczego jako fenomenu
uksztattowanego w Srodowisku polskim i stosunkowo szczelnie odgrodzonego
od wpltywow srodowisk zydowskiego i niemieckiego. Teza ta znajduje potwier-
dzenie takze w odniesieniu do wykonawstwa piosenki podworkowej. Przypi-
sywane Niemcom szczeg6lne zamilowanie do muzyki i $piewu, realizowane
byto w tLodzi poprzez formy instytucjonalne i to od poczatkéw ich istnienia.
Zalozone w 1824 r. Loédzkie Towarzystwo Strzeleckie (Lodzer Biirger-
Schiitzengilde), najstarsze stowarzyszenie w dziejach miasta, mialo w swych
szeregach dwdch muzykéw, braci Obst, u§wietniajacych brackie uroczysto$ci®.
Przed 1914 r. istnialo w L.odzi 96 chéréw niemieckich, zaré6wno koScielnych,
jak i $wieckich, natomiast chéréw polskich bylo zaledwie 8°. Przy wszystkich
parafiach luteranskich istniaty orkiestry instrumentéw detych. Podobne zespoty,
jako sekcje muzyczne lub wokalno-muzyczne, dzialaly tez przy wielu niemiec-
kich organizacjach spoteczno-kulturalnych. Wszystkie te instytucje zaspokajaty
potrzeby Niemcoéw 16dzkich w zakresie aktywnego uczestnictwa w zyciu mu-
zycznym. Tendencja ta utrzymata sie w latach 1918-1939. Nie ma zadnych
przekazéw, ktére mowiltyby o obecnosci na ddzkich podworkach i ulicach kapel
zydowskich. Wydaje sie, ze taka forma muzycznej i wokalnej ekspresji byla
t6dzkim Zydom obca. Duzym powodzeniem w tym $rodowisku cieszyt sie

3 A. Rzepkowski, Ludnos¢ miasta todzi w latach 1918-1939, Wydawnictwo Ibidem, £.6dz
2008, s. 113.

4 Freie Presse” 1934, nr 256, s. 5.

K.P. Wozniak, Swieckie i koscielne chéry niemieckie w £odzi (do 1939 r.). Organizacja —

dziatalnos¢ — repertuar, ,Studia z historii spoleczno-gospodarczej”, T. 13, 2014,

s. 127-141.
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natomiast lekki repertuar wodewilowy, grany przy pelnej widowni na deskach
teatru.

Ta $rodowiskowa hermetycznos¢ zastuguje na szczegblne zaakcentowanie,
poniewaz w Lodzi zachodzily dos¢ intensywne procesy akulturacyjne, widoczne
zwlaszcza w obrebie jezyka potocznego. Niemal wszyscy todzianie zaznajomie-
ni byli z obszernym zasobem leksykalnym trzech jezykéw: polskiego, niemiec-
kiego i jidysz, i porozumiewanie sie w nich nie napotykalo na wieksze prze-
szkody. Wytworzyla sie tez lokalna forma jezykowa ,,Lodzerdeutsch”, czerpiaca
gléwnie z jidysz i jezyka niemieckiego, potwierdzajaca postepujaca integracje
jezykowa®. W repertuarze pie$niowym nie znalazta jednak ona zadnego od-
zwierciedlenia. Co ciekawe, nawet wsrod piosenek komicznych, humorystycz-
nych nie znajdziemy utwordw, ktore bralyby na cel jakie$ charakterystyczne
cechy odmiennych narodowo$ciowo sasiadéw. Te wstrzemiezliwo$¢ w saty-
rycznym portretowaniu ,,innych” uzna¢ trzeba za specyficzna ceche pie$ni t6dz-
kich podwérek, r6zniaca je od folkloru wiejskiego, w ktérym piesniarskie zarty,
z odmiennos$ci choéby stroju sgsiadéw, byly powszechne. Wspomniana integra-
cja jezykowa odcisnela swoje pietno w dos¢ specyficzny sposéb. Na okreSlenie
grywajacych na 16dzkich podworkach zespotdw przyjela sie nazwa ,,hauzeracy”.
Nie méwiono o kapelach, zespotach, lecz o ,,hauzerakach”. Okre$lenie urobione
od niemieckiego ,,hausieren”, czyli chodzi¢ od drzwi do drzwi i oferowac jakie$
artykuly do sprzedazy, dobrze oddawato specyfike kapel, dla ktérych muzyko-
wanie stanowilo przeciez takze forme zarobkowania, a w okresie kryzysow
stawalo sie jedynym sposobem zasilenia domowego budzetu’. Pewny zarobek,
czasem i poczestunek, laczyl sie z wystepem podczas imienin, zazwyczaj hucz-
nie obchodzonych. Grano pod oknami mieszkania solenizanta lub w korytarzu
domu, w ktérym mieszkat.

W literaturze etnograficznej i historycznej spotyka sie bardzo rézne okre-
Slenia dla fenomenu, ktéry dla mieszkancéw trodzi byt zawsze kapela pod-
workowa. Ta nazwa opatrywano amatorskie, samorzutnie organizujace sie ze-
spoly instrumentalno-wokalne, zlozone zazwyczaj z 4-7 instrumentalistéw,
z reguly samoukéw. Grali oni w réznych skladach, a wéréd instrumentéw zna-
lez¢ mozna bylo: gitare, banjo, skrzypce, akordeon, klarnet, kontrabas, beben.
Poziom wykonawczy tych zespotéw byt r6zny, ale o popularno$ci w wiekszym
stopniu przesadzal przekaz tekstowy niz muzyczny. Naturalnym miejscem wy-
stepéw byly podwodrka. Tylko sporadycznie, odmiennie niz mialo to miejsce
w Warszawie czy Lwowie, grano na ulicach. W sezonie wiosenno-letnim kapele
towarzyszyty udajacym sie na bardzo popularne w f.odzi majowki. Czlonkowie
kapel rekrutowali sie ze srodowisk robotniczych i do takich wiasnie odbiorcéw,
dobrze znajac ich wrazliwo$¢ i gust, kierowali swoje produkcje®. Kapele

6 Szerzej na ten temat: K.P. Wozniak, NieSmiertelny ,, Lodzermensch” i inne figury, ,Rocz-
nik £.6dzki”, T. 61, 2014, s. 203-218.

7 G. Wabhrig, Deutsches Wérterbuch, Bertelsman Lexikon Verlag GmbH, Giitersloh, 1997,

s. 609.

W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym. (Z dziejow kultury i obyczajéw

klasy robotniczej), cz. 1. [w:] Polska klasa robotnicza. Studia historyczne, t. 5 pod red.
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podwérkowe nie miaty nazw wiasnych. Rozpoznawano je poprzez nazwisko lub
przezwisko (przydomek) kierujacego nia muzyka, czesto bedacego takze woka-
listg. Skadinad wiadomo, ze w latach 30. XX w. najpopularniejszymi t6dzkimi
kapelami podworkowymi byly kierowane przez Zygmunta Kurnatowskiego
i Erwina Rychtera. Poszczeg6lne zespoly zwigzane byly z reguly z dzielnicami,
rejonami miasta, w ktérych mieszkali ich czlonkowie i taki wilasnie obszar sta-
nowit scene ich wystepéw. Opuszczano ja rzadko, czeSciej w latach kryzysow
ekonomicznych, by odwiedzajac inne dzielnice, przyciagna¢ stuchacza zacieka-
wionego nowym dla niego brzmieniem. Nie zawsze byly to wyprawy udane pod
wzgledem spodziewanego zarobku, poniewaz stuchacze przyzwyczajeni byli do
»swoich” kapel i tylko takie darzyli uwaga i obdarowywali groszem.

Jedng z najstarszych relacji o wystepie kapeli podworkowej przynidst
»Dziennik }.6dzki” z wrzesnia 1891 r.: ,,...zjawiat sie na podwérzu solo lub duet
wokalny, parodiujacy nabozne lub $wiatowe pienia, czesto z towarzyszeniem
gitary lub arfy, po nich zapoznany skrzypek, trebacz lub reczny harmonista, a na
domiar... wpada jako stado krukéw, banda rzepoléw™®. Anonimowy autor tej
notatki nie kryl swej dezaprobaty dla tych muzycznych produkcji, jakby nie-
Swiadomy, ze byly one jedyna, dostepna na co dzien rozrywka dla szerokiego
grona todzian, zwiaszcza tych najmniej zamoznych. W latach 30. XX w. pojawi-
1a sie publikacja Haliny Bryneréwny, przynoszaca teksty piosenek $piewanych
przez todzkie robotnice'®. To najstarszy taki zbior dokumentujacy folklor we
widkienniczej metropolii. Autorka ograniczyla sie do znanego jej kregu kobiet
zatrudnionych w zamoznych 16dzkich domach jako pomoce domowe. Zdecy-
dowana wiekszo$¢ z nich pochodzita ze wsi Kielecczyzny, co dodatkowo zawe-
zilo charakterystyke tej grupy. Trudno na podstawie prébki H. Bryneréwny
formutowac ogdélniejsze wnioski na temat repertuaru i tematyki pies$ni, $piewa-
nych we wspomnianym srodowisku. Przez charakter swojej pracy, mtode, maja-
ce po 20-30 lat kobiety, byly odciete od codziennych kontaktéw ze Srodowi-
skiem proletariackim, czeSciowo juz zro$nietym z %t.odzig, bardziej juz
»miejskim”, bardziej otwartym na wplywy z zewnatrz. Nie dziwi przeto, ze
repertuar pieSniowy pomocy domowych byt typowo wiejski, cho¢ znalazty sie
w nim utwory nazwane przez autorke zbioru ,,miejskimi lub podmiejskimi ku-
pletami”!!, Byta wsrdd nich ,,piesii $piewakéw podworzowych”, opowiadajaca
o Iwowskim bandycie Czabaku, skazanym i straconym w 1909 r.!2. Byly tez

S. Kalabinskiego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 98-179.
Opracowanie to pozostaje do dzi$ najpetniejszq analizg historyczno-genealogiczng reper-
tuaru pieSniowego Srodowisk robotniczych. Zob. tez: W.L. Karwacki, Kultura i obyczaje
robotnikéw, [w:] Polska klasa robotnicza. Zarys dziejow, pod red. S. Kalabinskiego, t. 1,
cz. 3, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 707-884.

9, Dziennik L.6dzki”, 29 IX 1891 r.

10 H. Bryner6wna, Piesni t6dzkich pracownic, ,,Lud”, T. XIII, 1934/1935, s. 38-64.

1 Tamze, s. 38.

12 Tamze, s. 45; http://pl.wikipedia.org/wiki/Czabak (dostep: 3.04.2016). Wersja zanotowa-
na przez H. Bryneréwna rézni sie od oryginatu w gwarze lwowskiej (stowa piosenki

212


http://pl.wikipedia.org/wiki/Czabak

dwie piesni dziadowskie o incipitach Teraz matka u cérki miejsca nie zagrzeje...
i Postuchajcie, prosze was, o straszliwym sqdzie...'>. Uslyszata tez H. Bryne-
réwna piosenke pochodzacq z drukowanego Spiewnika KsigZeczki z piosenkami,
opisujaca $mier¢ bojowca-rewolucjonisty, usitujacego uciec z wiezienia po prze-
pilowaniu okiennej kraty. Inna jeszcze piosenka byla $piewana powszechnie
przez zolierzy na poczatku lat 20. XX w. i zaczynajaca sie od stéw: ,,Zalem
stroskany, upadkiem ojczyzny...”'*. W rzeczywistoéci H. Bryneréwna zanoto-
wala nieznang pézniejszym badaczom wersje piesni cmentarnej Stroskany dro-
giej upadkiem Ojczyzny, powstalej w czasach napoleonskich (autorstwo stéw
i melodii nieznane), szczeg6lnie popularnej w okresie powstania listopadowego.
W drukowanych $piewnikach pojawiata sie rzadko. Zapis Brynerowny dowodzi,
jak dalece ulegl przeksztalceniom tekst pierwotny, przekazywany droga
transmisji ustnej'>. Pozostale utwory pomieszczone w omawianym zbiorze,
to pie$ni mitosne, przygodne i humorystyczne. Publikacja Brynerdwny wskazatla
praktycznie wszystkie zrodla, z ktoérych wywodzit sie repertuar pieSniowy t6dz-
kiego proletariatu.

W najszerszym zakresie piosenka Spiewana w mieScie korzystata ze skarb-
nicy folkloru wiejskiego. Byly to filiacje réznego typu. Zrédla pamietnikarskie
i prasa wspominajg o tym, Ze w $rodowisku robotniczym chetnie Spiewano pio-
senki, grano i stuchano melodii ludowych. Byto to konsekwencja wielokrotnie
opisywanego i analizowanego ogromnego wzrostu liczby mieszkancéw miasta
po 1864 r., zasilanych gléwnie ludno$cia wiejska, ktora po uwlaszczeniu nie
znajdowata warunkéw do zycia w swoim rodzimy $rodowisku'®. W latach
1872-1897 ludnos¢ 32 miast w Krélestwie Polskim wzrosta o 906 tys. miesz-
kancow, w tym todzi o 265 tys. oséb. Nowi przybysze pochodzili w gléwnej
mierze ze wsi, a wraz nimi przywedrowaty piosenki $piewane w Sieradzkiem,
Leczyckiem, Piotrkowskiem, czy nawet w bardziej odlegtych od L.odzi regio-
nach. Takze w latach miedzywojennych struktura ludno$ci naptywowej znajdu-
jacej zatrudnienie w t6dzkim przemysle nie ulegla zmianie. Nowe fale imigracji
chlopskiej podtrzymywaty tradycje piosenki ludowej, $piewanej w Srodowisku
wiejskim. Stad wsréd rytméw chetnie granych i shuchanych pojawialy sie ma-
zurki, oberki, polki.

Specyfika L.odzi w okresie przed I wojng Swiatowq wyrazala sie brakiem
polskich czynnikdw kulturotwdérczych. Narodowo obce, niemieckie i Zzydowskie
mieszczanstwo, bylo izolowane od masowo naplywajacych chlopéw i nie
oddziatywalo na nich kulturalnie. Nieliczna, staba ekonomicznie i ksztaltujaca

przypisywane s Janowi Broniszowi), ale jest identyczna z wykonywana w latach 60.
XX w. przez Stanistawa Grzesiuka (,,Szemrane piosenki” — ptyta PNCD 289).

13 H. Bryneréwna, dz. cyt., s. 51-53.

14 Tamze, s. 61-62.

15 http://www.bibliotekapiosenki.pl/Piesn_cmentarna (dostep: 3.04.2016).

16 J. Janczak, Ludnos¢ todzi przemystowej 1820-1914, Uniwersytet ¥.0dzki, £.6dz 1982;
s. 57-95; J. Smiatowski, Cechy rozwoju Lodzi, [w:] Wczoraj, dzis i jutro Eodzi. Materiaty
z sesji naukowej wyzszych uczelni, pod red. W. Michowicza, Uniwersytet £.6dzki, £.6dZ
1979, s. 49-78.
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sie dopiero inteligencja polska nie byla w stanie spelnia¢ takiej roli, jak w War-
szawie czy Krakowie. W takiej sytuacji piosenka ludowa utrzymata sie w reper-
tuarze Srodowiska robotniczego znacznie dhizej'’. Struktura ludnosci naptywo-
wej znajdujacej zatrudnienie w przemysle widkienniczym nie ulegla zmianie
i w p6ézniejszych latach. Nowe fale imigracji chlopskiej podtrzymywaty tradycje
piosenki ludowej. Docierala ona do $rodowiska robotniczego nie tylko droga
tradycji ustnej. Podtrzymywaly ja takze tanie wydawnictwa, przeznaczone dla
masowego odbiorcy!®,

Im bardziej wzrastato zapotrzebowanie na piosenke, tym wiecej firm ksie-
garskich zajmowalo sie ich wydawaniem. W Lodzi wyspecjalizowal sie w ta-
kich drukach Walenty Kotarski. Nie ustepowali mu ksiegarze zydowscy: Adolf
Stomnicki i I.Ch. Frank'. Ich dziatalno$¢ byta typowa dla szerokiej rzeszy wy-
dawcow literatury zwanej straganiarska, jarmarczng, odpustowa. Podobne byly
tez metody. Kotarski zapozyczal teksty z réznych Zrddel, nieco je przerabiat,
dopasowywat do znanych melodii i zamieszczal w swoich zbiorkach. By} takze
tworcg oryginalnych tekstow. Jego zwiazek z podworkowym odbiorca najlepiej
charakteryzuje piosenka Bo twdj tatus nie pracuje, napisana w latach kryzysu lat
30. XX w. i obrazujgca nedze bezrobotnych?°. Cena popularnych wydawnictw
z piosenkami byta dostepna dla przecietnego robotnika. Znalez¢ w nich mozna
bylo szlagiery z wodewili czy kabaretow, piesni narodowe i patriotyczne. Klien-
tele starano sie przyciggna¢ tytutem?!,

Wiele utworéw siegato swa genealogia do folkloru wiejskiego. Po uptywie
pewnego czasu forma ludowej piesni przezywala sie, a fabuta ulegata dezaktua-
lizacji. Tworcy piosenek ulicznych siegali wiec po tradycyjne watki, ale nada-
wali im nowa forme, melodie i tres¢. Najprostsza ze stosowanych technik byto
wymienianie reali6w wiejskich na miejskie, badZ tez konkretyzowanie fik-
cyjnych watkéw wspotczesnymi wydarzeniami i okolicznosciami. Tak np. po-
pularny w Srodowisku wiejskim watek o dzieciobdjczyni, zyskat w L.odzi no-
wy wymiar przez aktualizowanie go opisem podobnego wydarzenia, ktore
rzeczywiscie mialo miejsce i zbulwersowalo opinie publiczng. Ballade o Zaj-
dlowej, bo pod takim tytutem utwér zaczat funkcjonowaé, znata wkrétce cata
£.6dZz, a autorem tekstu byt wspomniany Walenty Kotarski?>. Podobng droge

W.L. Karwacki, Piosenka w Srodowisku..., s. 109.
18 J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka kramarska i brukowa w Polsce, £.6dz 1974; tegoz,
Druk i wielkomiejski folklor, ,,t.6dzkie Studia Etnograficzne”, T. XV, 1973, s. 53-66.
J. Konieczna, Ksigzka w dziewietnastowiecznej Lodzi. Ksiegarnie, drukarnie, wydawcy,
,»Kronika miasta £.odzi” 2014, nr 2, s. 9-14; G. Krzymianowski, £ddzkie ksiegarnie okre-
su miedzywojennego, ,,Kronika miasta L.odzi” 2014, nr 2, s. 25-31.
20 'W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku..., s. 120.
2L Tak kocham cie. Pij, chtopcze mdj, pij” i inne najnowsze szlagiery. Naklad Ksiegar-
ni I.Ch. Franka, £.6dZ b.r.w.; Zemsta cyganki. Zbiér ulubionych piosenek, Naklad Ksie-
garni Adolfa Stomnickiego, £.6dZ b.r.w. Wiele podobnych tytutéw odnotowuje: M. Mar-
czynska, R. Zmuda, Bibliografia tédzkiej produkcji wydawniczej 1918-1939, Uniwersytet
L.6dzki, £.6dz 1986.
,»W batuckiej cichej dzielnicy / Mieszkata z céreczkq wdowa, / Gdzie$ na Chopina ulicy /
Zwala sie pani Zajdlowa...” (cyt. za: W.L. Karwacki, Piosenka..., s. 121; Folklor robot-
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przeszia ballada O pani Wisniewskiej, opublikowana w 1900 r. w geograficzno-
etnograficznym czasopi$mie ,Wila” i nazwana ,nowg piesnia ludowg”?3.
Najwiekszym powodzeniem cieszyly sie utwory, ktoérych tre$¢ osadzona byla
w znanym stuchaczom kontekscie lokalnym, odwotywala sie do zdarzen, miejsc
i postaci w jakiej$ mierze bliskich. Dlatego z zainteresowaniem stuchano: piesni
o Kornackiej, Laniusze, Antku z Batlut, Mance z Gérniaka, o t6dzkim pogotowiu
ratunkowym, dorozkarzach, maglarkach, kominiarzach. Popularne byty tez pio-
senki humorystyczne, o$mieszajace np. paskarzy, dorobkiewiczéw, pija-
kéw, przesade w stroju i makijazu®*. To miejskie dekorum nie bytoby petne bez
przedstawiania w piosenkach ,heros6w” przedmie$¢ ¥.odzi, zwlaszcza z otoczo-
nych czarng legenda Batut?>. Bohaterowie tych utworéw zyli intensywnie, pili
w podtych knajpach, tanczyli na zabawach konczacych sie bijatykami, a po néz
do rozstrzygniecia doraznych sporéw siegali wyjatkowo tatwo.

Odrebny rodzaj tworzyly piosenki wiezienne, w swej warstwie slownej
zwigzane ze Srodowiskiem miejskim i praktycznie nieznane w folklorze wiej-
skim. Od piosenki wieziennej tylko krok do piosenki rewolucyjnej, bo najcze-
Sciej wiezieniem, jesli nie gorzej, koniczyla sie przygoda z czerwonym sztanda-
rem. Ten repertuar nie byt jednak wykonywany publicznie, ale jego Zywotnos¢
od czasow rewolucji 1905-1907 r. potwierdzaja zaréwno drukowane zbiory, jak
i tradycja wykonawcza®S. Analizy wybranych watkéw piesniowych, dokonane
przez Jana Stanistawa Bystronia i pot wieku pozZniej przez Wladystawa Lecha
Karwackiego, ukazuja drogi recepcji i Zrodta odmian piosenki ludowej w $ro-
dowisku robotniczym?’. Wprowadzanie $wiadomych lub nie§wiadomych zmian
do tekstu zapewniato piosenkom zZywotnosc.

niczej Lodzi. Poklosie konkursu..., s. 210-212; J. Dunin, Druk i wielkomiejski folklor...,
s. 62.

»Ulica KoScielna, numer domu trzeci / Zabiul pan Wisniewski zone, troje dzieci...”,
Z.A K., Nowa piesn ludowa, ,,Wista”, t. 14, 1900, nr 11, s. 757-758.

Folklor robotniczej todzi..., Aneks.

Liczaca 100 tys. mieszkancéw osade (formalnie wie$) Batluty, wlaczono w granice f.odzi
dopiero w 1915 r. Byta to dzielnica o najgorszych warunkach mieszkaniowych, zasiedlo-
na przez ubogi proletariat polski i zydowski, kojarzona z wystepkiem i patologiami spo-
tecznymi. Szerzej, zob.: M. Sygulski, Historia Batut. T. 2, Osada fabryczna Batuty Nowe:
ludnosé, zabudowa posesje (1857—1915), £.6dz, Ameba, 2006; A. Krupa, Ballada o dziel-
nicy potozonej nad rynsztokiem. £6dzkie Batuty, [w:] Miasto po obu brzegach rzeki. R6z-
ne oblicza kultury, pod red. A. Stawarza, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warsza-
wa 2007, s. 137-162.

E. Ajnenkiel, Ponad brukiem piesni ptynq..., [w:] Spiewnik #6dzki, cz. 1. Praca zbiorowa
po red. T. Szewery, Towarzystwo Przyjaciét Lodzi, £.6dz 1983, s. 17-156.

J.S. Bystron, Polska piesni ludowa. Wybdr, Krakowska Spétka Wydawnicza, Krakéw
1921, s. 93-94; W.L. Karwacki, Piosenka w Srodowisku..., s. 110-116; V. Krawczyk,
Tradycyjna piesri ludowa w folklorze robotniczym Lodzi, ,Literatura Ludowa”, R. 17,
1973, nr 6, s. 17-22. Wspolczesnie, wartoSciowe materiaty poszerzajace wiedze o szeroko
rozumianym polskim repertuarze pie$niowym przynosi Cyfrowa Biblioteka Polskiej
Piosenki (www.bibliotekapiosenki.pl), w ktérej znalez¢ mozna m. in. informacje dotycza-
ce autorstwa i publikacji poszczeg6lnych utworéw.
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Po II wojnie $wiatowej folklor robotniczy ulegl przeksztalceniom. Stop-
niowo zaczely zanika¢ tradycyjne podworka, naturalne sceny domorostych
muzykéw. Mieszkancy czynszowych kamienic coraz czeSciej przenosili sie do
blokowisk, rwaly sie stare wiezi sasiedzkie. Nowa ideologia, upowszechniajaca
»socjalistyczna kulture pracy i wypoczynku”, nie pozostawiata miejsca na formy
kojarzace sie z czasami nierownos$ci spotecznych i przywotujace, cho¢by zaba-
wowo, figury i postawy mato budujgce: ztodziei, nozownikéw, ,.kobiet publicz-
nych”. Nie bez znaczenia bylo tez upowszechnienie muzyki odtwarzanej me-
chanicznie, utozsamianej z postepem cywilizacyjnym. Wspomniany na wstepie
,»Konkurs folkloru robotniczej tf.odzi” doprowadzit do utworzenia kilku kapel
sposrod muzykéw wczesniej grywajacych doraznie. Kilka z nich prezentowato
wysoki poziom artystyczny. Kapela Mariana Iwanskiego (ur. 1913) byla konty-
nuatorkq tradycji zespotu grajacego juz w II polowie lat 30. XX w. Obok lidera
gralo w niej trzech jego synéw i rodzenstwo dwoch braci z sasiedztwa. Z zespo-
tem tym rywalizowata o wzgledy shuchaczy czteroosobowa kapela podwdrkowa
Longina Orszulaka (ur. 1926) wybitnego akordeonisty, majacego w dorobku
wiele autorskich piesni okoliczno$ciowych. Zespotom tym nie ustepowala kape-
la Mariana Stysiaka (ur. 1933) z solista Tadeuszem Rosiakiem, spiritus movens
wielu przedsiewzie¢ upowszechniajacych t6dzki folklor robotniczy. Wiernych
sympatykéw miala tez kapela ,,Z ulicy Wschodniej” Wiadystawa Gamonia,
ktéry formujac ja sposréd grajacych na réznych instrumentach kolegéw i zna-
jomych, czerpatl inspiracje muzyczne z nagran warszawskich kapel z Chmielnej
i Czerniakowskiej. Kilkana$cie innych zespoléw zawigzalo sie w trakcie trwania
konkursu. Wiekszo$¢ z nich zorganizowali instruktorzy dzielnicowych domoéw
kultury badZ doméw kultury przy zakladach przemystowych. Ich dziatalnos¢ nie
wykraczala jednak poza progi macierzystych instytucji, dlatego trudno kwalifi-
kowac je jako kapele podworkowe. Byly to wiasciwie niewielkie zespoly estra-
dowe, instrumentalno-wokalne, upowszechniajace folklor miejski. Zaden z nich
nie przetrwal upadku tédzkich przedsiebiorstw widkienniczych. Ta panujaca
w latach 70. i 80. XX w. swoista moda na kapele podwérkowe spowodowata
konkurencje, rywalizacje o stuchacza, jego wzgledy i jego portfel. Mieszaly sie
sklady osobowe, zmienialy sie nazwy zespoldéw, zdarzalo sie kaperowanie
najlepszych instrumentalistow do kapel cieszacych sie doraznie najwiekszq
popularnoscia. Pod koniec XX w. fala zainteresowania piosenka podworkowa,
folklorem robotniczym, opadta. Z licznych kapel pozostali epigoni, nalezacy do
odchodzacego juz pokolenia.

Na przetomie XX i XXI w. istnialo w Lodzi kilka zespoléw muzycznych
grajacych dla okre§lonego kregu stuchaczy repertuar ,,miejski”?. Zmienity sie
jednak okolicznosci i warunki, w jakich kapelom tym przyszlo wystepowac.
Niektore z nich kontynuowaly tradycje ulicznego muzykowania. Wiekszos¢
kapel grala i $piewala podczas koncertow organizowanych przy okazji $wiat
ludowych, miejskich, festynéw i innych imprez masowych. Stosunkowo rzadko

28 B. Lewandowska, Miasto w tradycji muzycznej folkloru miejskiego. Kapele podwdrkowe
i ich piosenki, ,Journal of Urban Ethnology”, vol. 10, 2010, s. 20.
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grano podczas $wiat rodzinnych, nie grywano juz podczas wesel. Do kontynuo-
wania muzycznej tradycji kapel podworkowych przyczynily sie festiwale, prze-
glady i konkursy popularyzujace ten gatunek folkloru, zaréwno wsréd muzy-
kow, jak i wséréd odbiorcow. W 2006 1. ostatecznie zakonczyla swoja
dziatalno$¢ ostatnia z t6dzkich kapel — ,,Z ulicy Wschodniej”, wystepujaca przez
kilka wczesniejszych lat pod nazwa ,,Wtokniarska Bra¢”. Obecnie jedyna kon-
tynuatorka tradycji t6dzkiej piosenki podwodrkowej jest kapela ,,Konstantyno-
wiacy”, zalozona we wrze$niu 1977 r. przy Zakladowym Klubie Fabrycznym
Zakladéw Przemyshu Widkienniczego ,,Konstilana” w Konstantynowie t.6dz-
kim?,

Lodzkie kapele podwdrkowe ostatniej ¢wierci XX w. byly w wiekszoSci
zespotami amatorskimi o réznym poziomie wyksztalcenie muzycznego ich
cztonkéw. Muzycy bez znajomosci nut zdarzali sie juz rzadko. Wystepowali
ludzie uprawiajacy na co dzien rozne zawody, czesto emeryci. Grali i Spiewali
z wewnetrznej potrzeby, z zamilowania. Czuli potrzebe kontaktu z Zywa muzy-
ka, shluchaczami. Festiwalowe laury zwiekszaty ich prestiz oraz uznanie we
wihasnym $rodowisku. Podobnie jak dawniej, w kapelach wystepowali tylko
mezczyzni. Czotowa postacia, na ktorej skupiala sie zwykle uwaga shichaczy,
byt wokalista. Refreny wykonywat najczesciej caly zespét. Zdarzalo sie takze,
ze poszczegoblne piosenki Spiewali inni cztonkowie kapeli.

Zespoly podkreslaly swa przynaleznos$¢ do nurtu folkloru miejskiego po-
przez stroj. Stalymi jego elementami byly: kaszkiet lub beret z daszkiem, cza-
sem z pomponem, apaszki, kraciaste kamizelki i kraciaste marynarki. Kiedy
oglada sie fotografie kapel podwoérkowych z lat 70. i 80. XX w., trudno nie
odnie$¢ wrazenia, ze ich stroje sceniczne nie mialy niczego wspolnego z pier-
wowzorami z lat miedzywojennych. Identycznie skrojone, w tej samej kolory-
styce mialy charakter uniforméw zaktadanych ,,z okazji”. Strojami scenicznymi
dawnych kapel byla odziez codzienna, urozmaicana najwyzej jakims szczego-
tem, dodatkiem, np. apaszka.

W programach wystepéw dominowat repertuar zastany. Nowych, orygi-
nalnych utworéw autorstwa cztonkéw zespotéw bylo niewiele. ,,Pod ludzi trzeba
grac!” — tak charakteryzowano dobor repertuaru prezentowanego stuchaczom?®.
W repertuarze zastanym wyr6zni¢ mozna trzy kregi utworéw. Pierwszy, to daw-
ne piosenki o odleglym, nierzadko siegajacym poczatkéw XX w. rodowodzie,
z wyraznie zaznaczonymi cechami lokalnymi Hej, na Rynku Geyera, Ballada
o Zajdlowej, W Lagiewnikach na majéwce i in. Drugi, to piosenki z dawnego
repertuaru popularnego, upowszechnianego przez tanie wydawnictwa nutowe.

2 0d chwili powstania do dzi$ instruktorem i kierownikiem muzycznym jest Tadeusz Wo-
reta, akordeonista. W 1983 r. patronat nad kapelg objat Batucki Osrodek Kultury w Lodzi.
Od poczatku lat 90. XX w. zesp6t dziata przy Miejskim O$rodku Kultury w Konstanty-
nowie. Kapela, skladajaca sie obecnie z pieciu muzykéw, rozwija swéj warsztat muzycz-
ny, poszerza repertuar i uczestniczy we wszystkich imprezach miejskich i wojewédzkich.
Wiele z nich polaczonych jest z ogélnodostepnymi warsztatami muzycznymi i wokalny-
mi, podczas ktérych wykorzystywane sa elementy folkloru robotniczego.

30 Wywiad autora z cztonkami zespotu ,,Konstantynowiacy”, 25 IX 2014 .
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Przykladem moze by¢ wywodzaca sie z folkloru Iwowskiego, a powszechnie
znana Ballada o pannie Franciszce®'. Trzeci nurt repertuaru zastanego tworza
dawne, autorskie szlagiery, jak np. napisany w 1935 r. To ostatnia niedziela
(muz. Jerzy Petersburski, st. Zenon Freidwald). Teksty nowych piosenek cha-
rakteryzowaly sie tym, ze byly zawsze mocno osadzone w okreSlonym
»tuiteraz”. Prézno szuka¢ we wspoOtczesnym repertuarze piesni znanych jeszcze
i wykonywanych w latach 80. XX w., a okreslanych jako ,,pie$ni zaangazowa-
ne”, dokumentujace uczestnictwo w historii, jak np. osadzone w t6dzkich rea-
liach piesni rewolucyjne®.

Analiza t6dzkich pies$ni robotniczych potwierdza, ze w wielu przypadkach
»oryginalny” jest tekst stowny, natomiast warstwa muzyczna jest zapozyczona,
czasem lekko zmieniona, z folkloru wiejskiego, piesni rewolucyjnych czy koled.
Problem autentycznos$ci zapisu melodycznego, niezaleznie od mozliwosci jego
stwierdzenia, wydaje sie nie mie¢ znaczenia dla tradycji muzycznej. Istotne byly
tresci zawarte w warstwie stownej, natomiast melodia byta w zasadzie tylko jej
nos$nikiem. Do znanych i popularnych watkéw melodycznych powstawaty no-
we, aktualne teksty. To zjawisko byto charakterystyczne dla wszystkich kapel,
ktdre przewinely sie przez tddzkie podworka.

Mozna postawi¢ pytanie, czy dziatajace w minionych dekadach kapele by-
ly reprezentantami folkloru tradycyjnego, czy moze raczej nalezaly juz do folk-
loru rekonstruowanego badZz wspolczesnego? Trudno na to pytanie odpowie-
dzie¢ jednoznacznie. Biorac pod uwage sposéb funkcjonowania, kontekst, to
kapele uprawiajace styl muzykowania ulicznego stanowity zanikajacy juz wow-
czas folklor tradycyjny. Réwniez wystepy sceniczne podczas festiwali, przegla-
déw, zlotow moglyby mieSci¢ sie w tej kategorii, gdyz dawne kapele takze
w takich sytuacjach spolecznych wystepowaly, aczkolwiek nie bylo tam rywali-
zacji premiowanej nagrodami. Rdwnoczesnie jednak préba podtrzymywania tej
tradycji poprzez festiwalowa scene, nawigzywanie w rézny sposéb do okreséw
wczesniejszych powoduje, ze w kapelach widzie¢ trzeba reprezentantéw folklo-
ru rekonstruowanego, element folkloryzmu®3. Zwlaszcza w sytuacji, kiedy pré-
bowaty odtworzy¢ wczesniejszy, zastany repertuar, poddajac go niejednokrotnie
stylizacji poprzez odmienna od oryginalnej aranzacje muzyczna. Z drugiej stro-
ny, niemal wszystkie kapele podwérkowe pisaty nowy, wlasny repertuar, bedacy
odbiciem dnia codziennego, i podkreslajacy zwiazek muzykow z wlasnym
srodowiskiem. W tym zakresie reprezentowaty one folklor wspoétczesny, jak-
kolwiek ciagla aktualizacja repertuaru byla zawsze cecha kapel podworkowych.
I wreszcie kwestia wykonawstwa. Tak dlugo, jak kapela grata w swym natural-

31 J. Habela, Z. Kurzowa, Lwowskie piosenki uliczne, kabaretowe i okolicznosciowe do
1939 r., Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdéw 1989, s. 190—192; B. Wieczorkiewicz,
Warszawskie ballady podwdrzowe. Piesni i piosenki warszawskiej ulicy, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 146-148; Folklor robotniczej Lodzi. .., s. 186.

32 Folklor robotniczej Lodzi..., s. 154-170.

33 Terminu tego uzywam w znaczeniu zdefiniowanym przez Jozefa Burszte, Folkloryzm,
[w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogédlne, pod red. Z. Staszczak, Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa—Poznan 1987, s. 131-132.
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nym Srodowisku, poziom wykonawczy nie mial wiekszego znaczenia. Istotne
byly inne funkcje piosenki. Kiedy kapele graty na podwérkach, troszczyty sie
bardziej o to, co graja, a zdecydowanie mniej o to, jak graja. Zmiana sSrodowiska
z podwérka, jak byto kiedys, na scene w parku, na placu czy w sali widowisko-
wej, wymusita na kapelach podwérkowych inne podejscie do wykonawstwa,
gdyz mikrofon wychwytywatl i nieraz zwielokrotniat wszystkie niedostatki.
Starano sie zatem unika¢ przypadkowych brzmien, co oznaczalo odejscie od
czeSciowego niepiSmiennego przekazu na rzecz precyzyjnego zapisu muzycz-
nego®*. W konsekwencji zmieni¢ sie musiat sposéb gry zespotu, charaktery-
styczna spontaniczno$¢ wykonania zostala zastapiona precyzyjnie przygotowa-
nym wystepem.

Podwdrkowe muzykowanie i Spiewanie na 16dzkich podworkach jest relik-
tem odchodzacym w przeszto$¢. Kapele podworkowe dozywajg swych ostatnich
dni, a decyduje o tym kilka czynnikdw. Po pierwsze, odchodzi ostatnie pokole-
nie, dla ktérego spontaniczne granie i Spiewanie piosenki podwoérkowej bylo
naturalnym sposobem uczestnictwa w kulturze. Po drugie, lata najwiekszej
aktywnoSci artystycznej kapel podworkowych nie przyczynity sie do wykreo-
wania wielopokoleniowego grona stuchaczy, ktdre zapewnialoby trwale zainte-
resowanie ich produkcjami. Po trzecie, postepujaca od lat 90. XX w. dekompo-
zycja socjotopograficznego wizerunku todzi sprawita, ze nie ma juz dzi$
dzielnic czy cho¢by enklaw miasta, zdominowanych przez ludno$¢ robotniczg
i tworzacych naturalng scenerie dla kapel. O schytkowej fazie istnienia folkloru
robotniczego $wiadczy tez widoczne od co najmniej dekady kostnienie reper-
tuaru pieSniowego. W warstwie muzycznej opiera sie on na wiernie odtwarza-
nych zapisach nutowych, za$§ warstwa stowna nie ulega juz aktualizacjom. Za-
powiedzig pewnego kontinuum tradycji piosenki 16dzkich podwérek jest by¢
moze tworczos$¢ utalentowanego rapera, Adama Ostrowskiego — O.S.T.R.y’ego,
urodzonego na 1ddzkich Batutach i silnie podkreslajacego swoje zwiazki z L.o-
dzig. To jednak jest juz inna historia, inna piesn.

34 B. Lewandowska, dz. cyt., s. 25-26.
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“Hauzeracy are coming!”. The backyard songs of Lodz

The article discusses folk music in Lodz developed in labour community
and the changes it underwent from its birth in the 70’s of the 19" century. The
unique characteristics of this music phenomenon were the street bands playing
in the yards of tenement houses. They were strictly attributable to the Polish
workers and not present among German and Jewish community. The repertoire
included folk rural songs whose lyrics were often changed to meet the urban
reality, and the popular radio songs, especially in the interwar period. After the
World War II due to political changes and easy access to recorded music, back-
yard music bands stopped performing. The revival took place in the 20" century
due to the arising interest in working class culture. The conditions and places
where bands performed changed. The majority of them were sponsored by the
state and presented reconstructed folk music. Some of them exist nowadays as
relicts of old labour tradition.
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