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Splatanie a common sense
w Zapisie socjologicznym Zofii Rydet

Knotting against common sense
in the Sociological Record by Zofia Rydet

Streszczenie: Rozwazania dotycza dwu modeli interpretacji, ktdre uksztattowaly
sposdb rozumienia Zapisu socjologicznego Zofii Rydet. Pierwszy z nich nazwany zo-
stal modelem etnograficzno-archiwistycznym, a drugi estetycznym. Autor ukazuje,
jak oparte na nich roztaczne sposoby analizy maja wplyw na rézne aspekty znaczenia
cyklu fotograficznego Z. Rydet. Ten rodzaj teoretycznego rozdzielenia odpowiada po-
jeciu common sense, podczas gdy dynamiczny wzorzec Zapisu... zostal przedstawiony
w ramach kategorii ,splatania” Tima Ingolda. Gléwnymi cechami splatania obecnymi
w dziele Z. Rydet sa szczegoly i przedmioty skladajace si¢ na fotograficzna kompozy-
cj¢ oraz zwiazany z nig nielinearny uktad narracyjny. Proponowany sposéb analizy
prowadzi do odczytania cyklu Zapisu... jako metafory. Cecha tej obrazowej konstruk-
Gji jest proces wymiany znaczonego i znaczacego opisany przez C. Lévi-Straussa jako
cecha $wiadomosci mitologicznej. Zdaniem autora tak przedstawione wspéidziata-
nie cech estetycznych i tematycznych pozwala widzie¢ w Zapisie... hybryde w rozu-
mieniu B. Latoura, a z tego powodu takze wyzwanie dla interpretacji. Dzicki tym
cechom dzielo Z. Rydet moze aktualizowaé swoje znaczenie w obecnych warunkach
kultury i odzwierciedla wspétczesne doswiadczenie odbiorcow.

Stowa klucze: obraz fotograficzny, common sense, bricolage, mit, model hylemor-

ficzny, nienowoczesno$é

Summary: The paper deals with two models of interpretation that influence present

way of understanding the main functions of Zapis socjologiczny [Sociological Record).
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MARIUSZ GOtAB Splatanie a common sense w Zapisie socjologicznym Zofii Rydet

Approving the importance of both, first called ethnographic-archive and the other,
aesthetic analysis, the author shows how using them separately influences the inter-
pretation and limits the different aspects of photographic cycle by Rydet. This kind
of theoretical separation is presented as the problem of common sense, whereas the
importance of Sociological Record as the dynamic pattern of the £zotting notion by
Tim Ingold. The main features of knotting examined in the work by Rydet involves
details and things presented on the photographs and the use of photographic im-
age as the way of showing concurrent and nonlinear narrative links. It results with
re-reading Zapis... as the image composition that reveals itself as the logic of met-
aphor with the substitution of expression plane and content plane in the way how
C.Lévi-Strauss describes mythological process. Thus the work by Rydet is finally pre-
sented as the representation of B. Latour’s hybrid and challenge for theoretical de-
scription, reflecting the present-day experience of the audience and being renewed

in the new conditions of culture.

Keywords: common sense, metaphor, expression plane, content plane, photographic

image, myth, bricolage, nonmodernity

Hyle i morphe — od metody do sztuki

Rosnacej popularnosci twérczoéci Zofii Rydet odpowiada wciaz otwarte py-
tanie o cel jej fotografii. Szczegdlnie aktualne jest ono wobec cyklu Zapisu so-
¢jologicznego. Klopoty interpretacji wynikaja z zakresu tematu i calo$ci kom-
pozycji, ktéra tworzy kilkadziesiat tysiecy kadréw. Temat i rozlegly zakres tej
pracy sprawiaja, ze wickszo$¢ analiz, tych badawczych i tych indywidulanych,
prowadzonych przez widza stojacego w galerii sztuki naprzeciw kadréw pol-
skiej fotografki, rozpoczyna si¢ od préb wprowadzenia wstepnej klasyfikacji
materialu'. Utrwalony dotad model tejze klasyfikacji determinuje dalsze proby
odczytan, bez wzgledu na rodzaj przyjetej metody analizy? Za dziataniami

1 Jedna z wigkszych préb przyblizenia skali Zapisu socjologicznego byla wystawa Seba-
stiana Cichockiego i Karola Hordzieja w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie, pt. Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990 (25.09.2015-10.01.2016). Liczne prace cyklu
przedstawia takze album z interpretacjqa W. Nowickiego Zofia Rydet. ,, Zapis socjo-
logiczny” 1978-1990, Gliwice 2016. Jak dotad najobszerniejsza prezentacja cyku jest
internetowe archiwum, uzupelniane w miar¢ postepujacych prac nad digitalizacja
negatywow, opracowane przez Fundacj¢ im. Zofii Rydet; https://artmuseum.pl/
pl/wystawy/zofia-rydet-zapis-1978-1990/1; http://zofiarydet.com/zapis/pl/library
(dostep: 7 czerwea 2022).

Wsr6d prac podejmujacych analizg twérezosci Z. Rydet z réznych perspektyw badawcezych
nalezy wymieni¢ m.in.: B. Panck-Sarnowska, Socjologicznosé fotografii Zofii Rydet, Zielona
Gora 200s; 1. Kurz, Nie wyrzucajcie tego wszyst/eiega, ,,Dwutygodnik.com” 2015, Nri172,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/6229-nie-wyrzucajcie-tego-wszystkiego.html;

N
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zmierzajacymi do uczynienia tak rozlegtego dziet uchwytnym w klasycznym,
tzn. arystotelesowskim znaczeniu tej procedury, ida takze klopotliwe rozwia-
zania, w ktorych proponuje si¢ uznaé Zapis... za etnograficzne archiwum lub
poszukiwa¢ dla niego, bez wzgledu na zakres zgromadzonych w nim informa-
cji, réznorodnych rozwigzan o charakterze estetycznym. Kazda z tych dwéch
drég, umownie nazywam je etnograficzno-archiwistyczna i estetyczna, wy-
daje si¢ réwnie dobra dla celu podejmowanej interpretacji i rownie $wiadoma
straty cze¢sci tematycznego znaczenia, a wraz z nim takze znaczenia zwiaza-
nego z pojeciem kompozycyjnej jednosci cyklu Z. Rydet. Zwyczajowa koniecz-
no$¢ kazdorazowego wprowadzania takiego podziatu i towarzyszace odbiorcy
przeswiadczenie o dokonywanej redukeji sensu dowodzi, ze dzielo polskiej
fotografki wykracza poza hylemorficzny model analizy, na ktérego obecnos¢
w tradycji kultury od czaséw Arystotelesa zwraca uwage Tim Ingold w swo-
jej koncepcji antropologii ,splatania” zjawisk natury, czynnosci wytworczych
czlowieka i towarzyszacych mu rzeczy®. Zdaniem badacza, nalezy ,,obali¢ ten
model i zastapic go ontologia, ktéra przyznaje pierwszenistwo procesom ksztal-
towania, a nie produktom konicowym, oraz przeplywom i przeksztalceniom
materialéw, a nie stanom materii”*. Konieczno$¢ wprowadzania wstepnych
rozréznien jest wynikiem probleméw z okresleniem tego, co nalezy ostatecznie
uznad za ,materi¢” (hyle) i ,formg” (morphe) Zapisu... i w jakim zakresie kaz-
demu z tych aspektéw odpowiada okreslony typ znaczen ujawnianych przez
cykl fotograficzny artystki. Jak zauwaza Bruno Latour:

Epistemologia, nauki spoleczne, nauki o tekstach — kazda z tych dyscyplin
ma swdj uprzywilejowany punkt widzenia. Jedli byty, kedrymi si¢ zajmu-
jemy, wykraczaja poza ktdras z tych trzech sfer, pozostajemy niezrozumiali.
[...] Pierwsza grupa odseparuje nasze pojecia i pozbawi je wszelkich korzeni,
jakie mogty taczy¢ je ze spoleczeristwem lub z retoryka. Druga grupa wy-
odrebni wymiar polityczny i spoleczny i dokona ich puryfikacji (oczysci
z jakichkolwiek obicktéw). Trzecia grupa wzmocni nasz dyskurs i reto-
ryke, pozbawiajac je jednak jakiegokolwick odniesienia do rzeczywistosci®.

J. Dziewit, A. Pisarek, Ocalal. Zofia Rydet a fotografia wernakularna, £6dz 20205 T. Fe-
renc, K. Jézwiak, A.Rézycki, Zapisy pamigci. Historie Zofii Rydet, £.6d% 2020; Ludzie
i rzeczy. Zapis socjologiczny Zofii Rydet, red. K. Pijarski, Warszawa 2021.

w

Por.: T. Ingold, Splataé otwarty swiat, wybér i oprac. E. Klekot, przel. E. Klekot i in.,
Krakdéw 2018, s.122-131.

4 Tamze,s.123.

s B.Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studinm z antropologii symetrycznej,
przel. M. Gdula, Warszawa 2011, 5. 15.
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Koniecznos¢ dokonywania wstepnych rozréznien analitycznych $wiad-
czy o tym, ze dzielo Z. Rydet staje sic wyzwaniem w zakresie wszystkich wy-
mienionych przez B. Latoura zagadnieri. Potrzeba mnozenia odbiorczych
i badawczych kontekstéw jego zastosowania wskazuje, ze cykl ten jest praca
na miar¢ metodologicznych wyzwan wspélczesnosci. Uwagi francuskiego fi-
lozofa pozwalaja zestawi¢ ze soba szczegdlne zainteresowanie cyklem Z. Ry-
det z dyskusja na temat przemian humanistyki. Rosnaca popularno$¢ moze
wskazywad, ze dzielo to przechodzi wlasnie czas jego wlasciwego odczytania
w warunkach zmian paradygmatu kultury. Zdaniem B.Latoura, ,retoryka,
strategie tekstualne, pisanie, sposéb ujecia, semiotyka — wszystko to sig liczy,
ale w nowej formie jako cos$, co ma jednoczesny wpltyw na sama nature rze-
czy i kontekst spoleczny, a nie jest po prostu redukowane do jednego z tych
wymiaréw”®. Starajac si¢ uniknad tej separacji dziedzin oraz ich przedmio-
téw, odwolam si¢ do wypowiedzi wspélczesnych pisarzy.

Common sense i sieci rzeczy

Zagadnieniem, ktére odpowiada utrzymujacej si¢ potrzebie dostrzeganych
przez B. Latoura rozréznien, obecnych takze w odczytaniach fotograficznego
cyklu Z. Rydet, jest model wnioskowania oparty na pojeciu common sense,
poddany krytyce przez Vladimira Nabokova w perspektywie wiasnej prak-
tyki pisarskiej. Uwagi V. Nabokova podpowiadaja, ze przynosi ono znaczna
szkode zaréwno ksztaltowanemu pod jego wptywem obrazowi $wiata, jak
i rozumieniu sztuki. Dla wyjasnienia kulturowych funkgji cyklu fotograficz-
nego Z. Rydet szczegélnie przydatne beda dwie wymienione przez pisarza ce-
chy tego pojecia. Po pierwsze, zdrowy rozsadek ,jest zasadniczo amoralny, bo
naturalne prawa moralne ludzko$ci sg tak irracjonalne, jak magiczne rytualy,
ktére wytwarzaty te zasady od niepamietnych czaséw””. W zdaniu V. Nabo-
kova ujawnia si¢ proces pracy nad znaczeniem, ktéry mozna by okresli¢ ro-
dzajem ,kulturotworczej tautologii”. Pisarz zwraca uwage, ze magiczne ry-
tualy petnia funkcje kulturowego materiatu, przetwarzanego nastepnie na
prawa. WypowiedZ pisarza bierze pod uwage splot pojeciowy, ktdry staje
si¢ takze przedmiotem rozwazan B.Latoura, gdy wyjasnia, dlaczego ,nigdy
nie byli$my nowocze$ni”, i stara si¢ pokazaé, jak myslenie naukowe czyni
przedmiotem naturalizacji pierwotne formuly ujawnione przez V. Nabokova.

7 V.Nabokov, Sztuka pisarska i zdrowy rozsadek, [w:] tegoz, Wyktady o literaturze,
przel. Z. Batko, Warszawa 2000, s. 469.
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Teza ta, jak staram si¢ dalej wyjasni¢, ma istotne znaczenie takze dla zrozu-
mienia istoty dzieta Z. Rydet.

Po drugie, zdrowy rozsadek ,w swej najgorszej postaci jest rozsadkiem stry-
wializowanym [...] a zatem wszystko, czego dotknie, staje si¢ od razu tandetne
i pospolite”. Zdrowy rozsadek, zgodnie z tymi uwagami, moze mie¢ wpltyw
na zakres badanego pojecia i oceng estetyczna. Autor podkresla przy tym, ze

»Nie na prézno mamy tu w angielskim przymiotnik common”®. Pisarz stawia

»irracjonalne zasady” przeciw zdrowemu rozsadkowi. Przez te zasady V. Na-
bokov rozumie ,przede wszystkim supremacje szczeg6tu nad tym, co ogdlne,
supremacjg czgéci, ktéra jest zywsza niz calosé, supremacje drobiazgéw, ktdre
cztowiek obserwuje i przyjaznie w duchu pozdrawia, podczas gdy thum wokét
niego miota sig, szarpany jakims$ powszechnym impulsem, $lepym dazeniem
do jakiegos$ wspdlnego, powszechnego celu”, a nast¢pnie dodaje:

Ta zdolno$¢ zastanawiania si¢ nad blahostkami — bez wzgledu na bliskie
niebezpieczenistwo — te uboczne wytwory ducha, przypisy w ksiedze zy-
cia, s3 najwyzsza forma $wiadomosci i to w tym wlasnie infantylnie spe-
kulatywnym stanie umystu, tak réznym od zdrowego rozsadku i jego lo-
giki, uwiadamiamy sobie, ze $wiat jest dobry'°.

Dwie wskazane cechy zdrowego rozsadku maja dalsze konsekwencje. Po pierw-
sze, wypowiedz V.Nabokova pozwala uswiadomi¢ sobie, jak common sense
moze zosta¢ zastapiony przez inny sposéb myslenia. Po drugie, zainteresowa-
nie detalem wpisuje si¢ w charakterystyke przestrzeni fotograficznej Z. Ry-
det. Jedna z cech jej sposobu kadrowania $wiata jest prezentacja postaci oto-
czonych przez réznorodnosé rzeczy. Najwyrazniej w Zapisie... dziala ta sama
zasada, o ktdrej pisze V.Nabokov, nadmierne postugiwanie si¢ detalem jest
dalekie od zdrowego rozsadku, a dzigki temu pozwala podja¢ prace nad kom-
pozycja calosci [Fot. 1-2]. W rzeczach pojawiajacych si¢ na tych kadrach od-
nalez¢ mozna takze potwierdzenie postulatu T. Ingolda jako krytyki modelu
hylemorficznego. Detal, rozumiany tak, jak chce tego V. Nabokov, sam méwi
o sobie; 0 jego randze $wiadczy kierowane na niego zainteresowanie pisarza.
Zainteresowanie to poparte zostaje dodatkowo oceng etyczng, poniewaz w sta-
nie $wiadomosci wydobywajacej szczegdly ,uswiadamiamy sobie, ze $wiat
jest dobry”. Detal znaczy zarazem tez i w ten sposob, ze staje si¢ koniecznym

9 Tamze, s. 471.

10 Tamze, s. 472.



MARIUSZ GOtAB Splatanie a common sense w Zapisie socjologicznym Zofii Rydet

FoT. 1 Bialy Dunajec, Podhale 1984, zr_o1_oo7_13

FoT. 2 Naprawa, Podhale 1988, zr_o3_087_27

elementem kompozycji, a w rozumieniu Ingolda elementem ,przeptywéw”
i »przeksztalcen”, $wiadczy o obecnosci sit wzajemnie oddziatujacych na sie-
bie. W obu przypadkach mowa zatem o jednoczacej te elementy kompozyciji.
Wypowiedz V. Nabokova wskazuje, ze w nakierowaniu uwagi na szczeg6t cho-
dzi nie tylko o aspekt opracowania calosci artystycznej, ale takze o uznanie
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tej calo$ci za wyraz poznawczej aktywnosci cztowieka. Ten sposéb widzenia/
rozumienia ma laczny wymiar estetyczny, epistemologiczny i aksjologiczny.
O ujecie rzeczy w relacji do kompozycji ,,przeksztalcen” i mozliwosé powia-
zan przekraczajacych przyjety uklad przedmiotowych kategorii pyta takze
B. Latour, gdy zastanawia si¢ nad widocznym w nauce problemem krytycz-
nego rozdzielenia ,trzech obszaréw”, faktéw, wladzy i dyskursu:

Czy to nasza wina, ze sieci sqjednoczes’nie realne jak natura, narracyjne
jak dyskurs i kolektywne jak spoleczeristwo? Czy powinni$my porzucié¢
zasoby krytykii podazy¢ za sieciami, czy moze grzecznie zajaé miejsce w ra-
mach tréjpodziatu wyznaczonego przez krytyczny zdrowy rozsadek? [...]
Ten dylemat bylby nierozwiazywalny, gdyby od dtuzszego czasu antropolo-
gia nie przyzwyczajala nas do badania natur-kultur (uzywam tego pojecia,
poniewaz chodzi o co$ wigcej niz samg kulture) bez kryzyséw i krytyki'.

Oba stanowiska, V. Nabokova i francuskiego badacza, wskazuja, ze na prze-
szkodzie estetycznego i antropologicznego myslenia w kategoriach sieci stoi
~krytyczny” zdrowy rozsadek. B. Latour utwierdza zarazem to przekonanie,
ktére we wezeéniejszej wypowiedzi pisarza moglo wydawacé sie jeszcze zato-
zeniem ograniczonym do potrzeb wlasnej pracy twérczej.

Artystka bez mistrza — humanistyczny reportaz i nowe media

Poczatki twérczej drogi Z. Rydet tacza si¢ w polowie lat s0. XX w. z dziatal-
no$cia Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego. Jerzy Busza zwraca uwage
na 6wczesny artystyczny klimat tego srodowiska, ktéry tworzyli artysci zwia-
zani jeszcze z tradycjami szkoty Iwowskiej i fotografii ojczystej uksztaltowanej
w okresie migdzywojennym przez Jana Buthaka. Krytyk podkresla zarazem
obecne w tamtym czasie zainteresowanie nowymi tendencjami awangardo-
wymi, ktére umozliwily ,wielu gliwickim fotografom definitywne zerwanie
z konwencja estetyki minionej epoki”™'2.

Adam Sobota zalicza Z. Rydet do grupy artystéw fotografikéw, ktérzy
tworzyli prace nalezace do przeciwnych tendencji estetycznych. Z jednej
strony, zwiazane sa z analiza samego medium fotografii, kierunkiem nowo-
medialnym, w ktdrym fotografia taczy si¢ z filmem i mediami elektronicznymi,

1 B.Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., s.16-17 (podkresl. w cytacie M.G).
12 J.Busza, Zofia Rydet i mitologie dalekich podrézy, [w:] tegoz, Wobec forografsw, War-

szawa 1990, 5. 98.
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a z drugiej — to obrazy odwolujace si¢ do problemdw tradycji kultury, podej-
mujace tematy historii, sacrum, zycia spolecznego. Stylistyczna reprezentacja

tej ostatniej tendencji byl szczegdlnie humanistyczny fotoreportaz, rozwijany

od korica lat so. XX w., kt6rego aspekty krytyk dostrzega takze u Z. Rydet.
Wsréd cech tworezosci awangardowej wymienia m.in. zasadg seryjnosci, kté-
rej przyktadem jest koncepcja ,archeologii fotografii” Jerzego Lewczyriskiego,
rozwijana przez niego od konca lat 70. wieku XX, Koncepcja ta, jak zauwaza

A.Sobota, byta oparta ,na dociekaniach wobec przesztosci oraz szacunku dla

niepowtarzalnych historii ludzkich zapisanych na fotografiach”. Podobna

funkcja tematyczna tak rozumianej fotografii ujawnia si¢ takze w twérczosci

Z.Rydet, a cecha seryjnosci przypisana przez A. Sobote tendencjom awangar-
dowym, obecna jest juz w jej wezesniejszych pracach (Maty cztowiek [Fot. 3-6],
Swiat uczué i wyobrazni [Fot. 7-8]), by staé si¢ ostatecznie kompozycyjng do-
minantg Zapisu socjologicznego.

FoOT. 3 Z cyklu Maly czlowiek, Szczawnica 1961, zr_A_os_0006

13 Por.: A.Sobota, Fotografia lat dziewigédziesigtych, [w:] tegoz, Konceptualnosé forogra-
fii, Bielsko-Biata 2004, s. 112-116.

14 Tamze, s.114.
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FOT. 4 Z cyklu Maty czlowiek, Bytom 1961, zr_A_os_oo1o

Wypowiedzi J. Buszy i A.Soboty wskazuja na splot konstrukcyjno-tema-
tyczny obecny w tworczoéci Z. Rydet. Eaczy je podobnie akcentowane przez
obu krytykéw wspétwystepowanie dwdch odmiennych tendencji estetycz-
nych w procesie ksztaltowania si¢ gléwnych nurtéw polskiej fotografii zapo-
czatkowanych w latach so. XX w., aktualizowanych takze w dzisiejszych po-
szukiwaniach artystycznych poczatkéw XXI w. Uwagi J. Buszy i A.Soboty
wskazuja, ze w konfrontacji z tymi dwoma sposobami artystycznej obserwacji
$wiata whlasnych wyboréw fotograficznych dokonuje wéwczas polska artystka.

J. Busza, zastanawiajac si¢ nad Zrédtami inspiracji artystycznych i poczat-
kowym okresem twoérczosci, pisze: ,Ten epizod warto szczegdlnie podkre-
$li¢, poniewaz Zofia Rydet nie musiata si¢ od niczego odcinad. [...] Nazawsze
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FoT. 5 Z cyklu Maty
czlowiek, Bytom 1961,
Zr_A_0S_00I9

FoT. 6 Z cyklu Maly czlowiek,
Albania 1961,zr_A_0s_0009
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FOT. 7 Z cyklu Swiat uczud i wyobrazni, Sentymentalna ballada 1975—79,zr_D_08_0003

FoT. 8 Z cyklu Swiat uczud i wyobrazni, Manekiny 1975—79, zr_D_10_0007
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FoOT. 9 Z cyklu Nieskoriczonosé dalekich drdg, Gliwice 1980, zr_E_o1_oo1s
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FoT. 10 Z cyklu Nieskoriczonos¢ dalekich drdg, Gliwice 1980, zr_E_o1_oo22
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pozostata samotnie poszukujacym artystg bez mistrza”">. Moment jej debiutu
inaturalny brak przywigzania do ktérej$ z zastanych estetyk sprawiaja, ze przy-
szla droga artystyczna bedzie wolna od wyraznych deklaracji estetycznych. Co
istotne, od poczatku w jej twérczosci zaznaczaja si¢ gtdwne elementy konstruk-
cyjno-ideowej kompozycji. J. Busza zwraca uwage, ze w albumie Maty czlowick
»Zofia Rydet jasno zadeklarowata swoje, nie opuszczajace ja nigdy zaintereso-
wania. Najlapidarniej mozna je okresli¢ rzeczywistoscig czlowieka”. Krytyk
dodaje jednoczesnie: , Rzeczywistosd sztuki, jak si¢ wydaje piszacemu te stowa,
pozostala tylko fascynujacym opakowaniem jej autorskiego $wiatopogladu™®.
Uzupelnienie J. Buszy jest symptomatyczne, poniewaz ujawnia si¢ w nim prob-
lem calego pdzniejszego rozumienia twérczosci polskiej fotografki. Krytyk
obserwuje dzieto artystki we wciaz niezakoniczonym procesie ksztattowania.
Uwagi te odnosza si¢ zatem nie tylko do pierwszego albumu, ktéry rozpo-
czyna jej »fotograficzng droge”™ [Fot. 9—11], ale takze Zapisu socjologicznego,
ktdry jest dzielem kontynuowanym nieprzerwanie od 1978 r. do ostatnich lat
zycia artystki. Pojawiajace si¢ w wypowiedzi J. Buszy okreslenie ,fascynuja-
cego opakowania” wobec rozwiazari formalnych powracajacych wjej cyklach
fotograficznych nalezy do jezyka estetyki. Obok tej préby ujecia samej funk-
cjiartystycznej pojawia si¢ problem tematu wyrazony przez krytyka w jezyku
oczekiwan zwiazanych ze spotecznym celem, ktéremu podporzadkowany zo-
staje sposob — ,fascynujace opakowanie” — uzycia fotograficznego medium.
Wypowiedz J. Buszy $wiadczy o dostrzeganej juz wtedy, tzn. na krétko po
rozpoczeciu przez Z. Rydet prac nad Zapisem..., wartosci tych fotografii'®.

15 J.Busza, dz. cyt., 5. 98.

16 Tamze, s.99.]. Busza zestawia ksiazke Edwarda Hartwiga Forografika (1960) zksiazka
Maty czlowiek Z. Rydet. ,Gdy wigc pierwsza eksponowata forme¢ w znaczeniu sposobu
przekazywania «informacjiartystycznych» [...], to druga, czyli Maly czfowiek ckspo-
nowala tre$¢ispoteczna doniosto$¢ emitowania przez dzieto informacji. [...] juz tutaj
Zofia Rydet jasno zadeklarowata swoje, nie opuszczajace ja nigdy zainteresowania”.

1

S

Tytut artykutu J. Buszy jest aluzja do jednego z cykli fotograficznych Z. Rydet, Nie-
skortczonosci dalekich drdg, opartego na metaforycznym temacie drogi, przedstawio-
nym w formie powracajacych realistycznych obrazéw drogowskazéw, znakéw dro-
gowych, tablic informacyjnych oraz samych drég z ujeciami detali ich nawierzchni.
Wyjatek stylistyczny stanowia kadry konicowe z prze$wietlona/roz§wietlong perspek-
tywa drogi. Konicowym kadrem jest fotomontaz z twarza Jezusa umieszczong nad li-
nig drogi. W zabiegu tym mozna dopatrze¢ si¢ aluzji do motywu Mandylionu. Por. na
ten temat: M. Golab, Swiatto, realizm, negatyw, [w:]) M. Golab, S. Czyzewski, Obraz,
obiekt narracja. Doswiadczenie wizualne Zofii Rydet, E6dz 2021,5. 75-94

1

=

Cho¢ ksiazka J. Buszy, ,zbidr artykuléw krytycznych, dawniejszych, badz nowszych”
(Wistgp), ukazala si¢ w 1990 1., to wstep do niej autor napisal ,jesienia 1984 roku”.
W podanym na poczatku artykutu kalendarium twérczosci Z. Rydet autor pisze:
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FoT. 11 Z cyklu Nieskoriczonosé dalekich drdg, Gliwice 1980, zr_E_03_0008

Warto$¢ ta zostaje wyrazona jeszcze tymczasowo w kategoriach dwéch dzie-
dzin, z jednej strony krytyki sztuki, a z drugiej nauk spotecznych jako wyzwa-
nie przyszlego odbioru i oceny.

21978 — Zapis socjologiczny. Anno 1978—1984 (praca ta jest w dalszym ciagu kontynu-
owana)”; J. Busza, dz. cyt., s. 97.
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Na niezakonczony proces oceny estetycznego aspektu dzieta Z. Rydet wska-
zuje takze fragment wypowiedzi A. Soboty, w ktdérym przypisuje on ,seryjno-
$ci” cechg awangardowej wypowiedzi. Wezesniejsze estetyczne ,opakowanie”
u J. Buszy staje si¢ w tym przypadku semiotyczna dominanta catego fotogra-
ficznego pomystu. Poréwnanie wypowiedzi obu krytykéw pozwala stwierdzi¢,
ze ocena estetyczna przebiega od przygodnego aspektu wizualnego, dodanego
zaledwie do dokumentacyjnej funkgji fotograficznego zestawu o ,rzeczywi-
stosci czlowieka”, do kompozycyjnej dominanty seryjnosci, cyklu, ktory liczy
ponad 30 tysigcy zdjec'®.

Kulturowy ekwiwalent i metafora

Jak pisze dalej J. Busza, ,typ wrazliwo$ci Zofii Rydet zadecydowat w sposéb nie-
jako naturalny, ze jej metoda tworcza stanie si¢ wynajdowanie fotograficzno-
-obrazowych ekwiwalentéw dla refleksji typowo metaforycznego rozumienia
$wiata, czyli po prostu dla refleksji poetyckiej”2°. W wypowiedzi tej uwage
zwracaja szczeg6lnie trzy okredlenia: ,ckwiwalentu’, ,refleksji” (2x) i meta-
fory (,metaforycznego rozumienia”), przy czym drugie z nich powraca w tej
syntagmatycznej konfiguracji i najwyrazniej domaga si¢ autorskiego dopowie-
dzenia — ,refleksji poetyckiej”. Pojecie ,ekwiwalentu” nadaje szczeg6lnego zna-
czenia obrazowi fotograficznemu. Przyjmuje on funkcj¢ nacechowanego kul-
turowo symbolu w rozumieniu B. Latoura jako pierwotnego opisu zjawiska,
w ktérym symboliczna tre$¢ zostaje utozsamiona z ksztattem tego zjawiska.
»Zwykli ludzie wyobrazaja sobie, ze potega Bogdw, obiektywnos¢ pieniedzy,
atrakcyjno$¢ mody, pickno sztuki biora si¢ z obiektywnych cech wlasciwych
naturze rzeczy”?'. Raz dazenia takie demaskowane sg przez socjologic jako
zwigzane z pustymi przedmiotami, ktérym znaczenia nadaje wtérnie spole-
czenistwo. Innym razem, gdy przeswiadczenia zwyklych ludzi zostaja oparte

19 Czg$é z nich jest obecnie prezentowana na stronie Archiwum Fotografii Z. Rydet pro-
wadzonego przez Fundacj¢ imienia artystki. W czasie grantu badawczego przyzna-
nego przez MNiSW Zofia Rydet. Dziedzictwo kulturowe i eksperyment fotograficzny,
zdigitalizowano 3 tysiace prac pozostajacych w 2016 . jeszcze w formie niepubliko-
wanych dotad negatywdéw. Wsréd kadréw poddanych digitalizacji znajduje si¢ takze
cz¢$¢ Prezapisu, ktdra nie zostala whaczona przez autorke do gléwnego cyklu, aktéra
dokumentuje proces artystycznego namystu nad ostatecznym ksztaltem przyszlego
cyklu. Na ten temat por. m.in. oméwienie narracyjnych funkeji wybranych kadréw
opublikowanych w rozdziale: M. Golab, Stykdwki ,, Prezapisu”, [w:] Obraz, obickt nar-

racjd..., s.109-124.
20 J.Busza, dz. cyt., 5. 98.

21 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., s. 76.
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na pojeciach kultury, ktére pozwalaja im ,,dowolnie ksztattowaé swoje prag-
nienia, motywacje i racjonalne strategie”, sposéb naukowej interpretacji ulega
zmianie, przypisujac obiektywna funkcje¢ czynnikom natury. Tym samym, jak
dowodzi B. Latour, mamy do czynienia z dwoma przeciwstawnymi uj¢ciami
natury. ,Rozwiazanie tej podwojnej sprzecznodci [...] jest tak rozpowszech-
nione, ze dostarcza przedstawicielom nauk spotecznych zr¢béw ich myslenia
potocznego”?2. Krytyczna uwaga francuskiego badacza wskazuje na kolejny
przyktad common sense, ktéry jest odpowiedzialny za problemy interpretacji
»fotograficzno-obrazowych” ekwiwalentéw Z. Rydet. Istnieja one w podobny
sposob jak odkrywana w kulturze przez B. Latoura obecno$é pojgciowych hy-
bryd i opisujacych je sieciowych relacji?®. Ekwiwalent bylby rodzajem ustana-
wianych przez fotograftke obrazowych relacji na wzér tych, ktére zachodza mie-
dzy podmiotem (wraz z jego kulturowymi oczekiwaniami) a §wiatem natury.
»Refleksja”, jako drugie z wymienionych poje¢, mabyé uZ. Rydet rodzajem
namystu nad $wiatem, metaforycznego, a zatem réwniez ,,poetyckiego” rozu-
mienia. Zestawiona z refleksjg metafora przyjmuje u J. Buszy forme pojgcio-
wej kontaminacji, w ktérej widoczne sa dwie funkcje obrazowych ekwiwa-
lentéw $wiata: artystyczny i badawczy. Przywolane stanowiska obu krytykéw,
ktére dzieli blisko dwadziescia lat, $wiadcza o utrwalonym w recepcji towa-
rzyszacej powstawaniu Zapisu... rodzaju poznawczego dualizmu w rozumie-
niu B. Latoura, a takze odbiorczego zaklopotania, ktéremu odpowiada po-
trzeba kazdorazowego odwotania do rozréznienia na artystyczne i naukowe.
Odpowiednikiem tego rozdziatu po stronie artystki jest splot pojeciowy do-
tyczacy charakterystyki czasu dostrzegany przez A. Sobote:

Jej Zapisy socjologiczne (systematycznie realizowane od roku 1978) w znacz-
nej mierze odwotuja si¢ do naukowej koncepcji fotografii, budujacej socjo-
logiczna relacje w oparciu o skonkretyzowane parametry czasu i przestrzeni.
Najczesciej fotografowata ludzi we wnetrzach mieszkan, gdzie na §cianach
widoczne sa zegary, kalendarze i pamigtkowe fotografie. Jednakze te same
wnetrza sg jeszcze zazwyczaj wypelnione obrazami religijnymi i przedmio-
tami kultu, ktdre méwig o bardziej zlozonym sposobie przezywania czasu

22 Tamze, s.77—78.

23 Wedlug badacza: ,Quasi-obickty sa o wiele bardziej spoleczne, o wicle bardziej
skonstruowane, o wiele bardziej kolektywne niz twarde cze¢sci natury, lecz w zad-
nym razie nie sg arbitralnymi naczyniami dla gotowego spoteczenstwa. Z drugiej
strony sa one o wicle bardziej realne, nicludzkie i obicktywne niz te bezksztattne
ekrany, na ktére — z niewiadomych powoddéw — musi by¢ projektowane spoteczen-
Stwo’; tamze, s. 81.
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przez fotografowanych. [...] Czas sakralny przenika si¢ wiec w jej pracach
z abstrakcyjnym czasem zegarowym, jak i z czasem indywidulnie przezy-
wanych emocji?.

Miara, od ktérej zaczyna swoje uwagi A.Sobota, jest o tyle naukowa, ze
obecno$¢ informacji w postaci kalendarzy i zegaréw obiektywizuje znacze-
nie scen i postaci utrwalonych na fotografiach. Dalszy komentarz do przed-
miotowego wyposazenia Zapisu... méwi jednak o rodzaju modyfikacji doko-
nywanej w wyborze fotograficznego ujgcia przez artystke. Autor wskazuje
na przenikanie si¢ mysli naukowej z indywidualnym wyobrazeniem czasu
i przestrzeni. Krytyk zwraca uwage na powtarzalno$¢ kompozycji cyklu,
w ktérej obecne sa polaczone ze soba znaczenia czasu fizykalnego i sakral-
nego?. To kolejny przykiad zarejestrowanego na tych fotografiach splotu
naukowego opisu z symbolicznymi znaczeniami opisywanymi w $wiecie
natury przez cztowieka. Splot ten dostarcza dowodu na wytwarzanie prze-
strzeni utrwalonej w praktykach kulturowych i poddanej wizualnej hiper-
boli w fotografiach Z. Rydet. Cechami, ktére charakteryzuja w tym frag-
mencie dzielo Z. Rydet, sa powtarzalno$¢ oraz tendencja do okre$lania
znaczenia $wiata przedstawionego na fotografiach w oparciu o podmio-
towe odczucia i sakralny wymiar czasu. Indywidulny porzadek $wiata jest
tu wyznaczany w procesie rekonfiguracji tego, co okreslone jako wyjsciowy
model naukowych parametréw $wiata. W wypowiedzi A.Soboty parame-
try te reprezentowane s3 przede wszystkim przez mozliwo$¢ wprowadzenia
chronologii w oparciu o kalendarze i zegary. Posrdd nich obecne sa takze
wymienione w calym zestawie przedmioty kultu. W wypowiedzi krytyka
charakterystyczny jest brak hierarchizacji elementéw. Wyrazna jest nato-
miast tendencja przeciwna — do funkcjonalnego zréwnania wszystkich wy-
mienionych aspektdw przestrzeni.

Lista A.Soboty jest otwarta i odbiorca moze jg uzupelni¢ o inne przed-
mioty zarejestrowane na fotografiach Z. Rydet; zgodnie ze spostrzezeniem
B.Latoura, mozna do niej uzy¢ ,pojecia kolektyw, aby opisaé zbiorowos¢ lu-
dzi i nieludzi”?.

24 A.Sobota, Czas, zegar, fotografia, [w:] tegoz, Konceptualnosé.., s.185-186.

25 Powtarzalnos¢ ta byla cecha kompozycyjna poddana artystycznej analizie w poczat-
kowym etapie pracy nad cyklem i przyjeta $wiadomie przez Z. Rydet. Na ten te-
mat por. uwagi krytykow i artystéw zebrane w: Zofia Rydet po latach. 1978-2018,
red. S. Czyzewski, M. Golab, E6dZ 2020; M. Golab, S. Czyzewski, Obraz, obiekt,
narracja..., passim.

26 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., s.14.
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Obraz jako bricolage tekstu i natury

Weréd ,mieszanych” przez fotogratke detali godnych wizualnego zaintereso-
wania (w rozumieniu V. Nabokova) znajda si¢ czesto powracajace naczynia, na-
rz¢dzia, produkty spozywecze, stoiki z przetworami, zywy inwentarz (karmione
przez gospodarzy w izbach kury), w pézniejszym okresie takze elektronika,
przybywa przyktadéw zdobyczy cywilizacyjnych — telewizoréw, odbiornikéw
radiowych, lodéwek [Fot. 12—15]. Nalezg one, jak wskazuje wypowiedz kry-
tyka, do przedmiotéw ,,pod r¢kq’, wypelniajacych podmiotowo zorganizowana,
najblizsza, zamieszkiwang przestrzen. Jelizar Mieletynski, poddajac analizie
gléwne kierunki antropologicznej teorii Claude’a Lévi-Straussa, podkresla, ze:

Dla Lévi-Straussa najwazniejsza wasciwoscia myslenia mitycznego jest swo-
isty intelektualny bricolage, korzystanie z drég okreznych [...] Myslenie mi-
tyczne, na swoj sposéb zamkniete, rozporzadza ograniczonym i skoniczo-
nym inwentarzem ,podre¢cznych” §srodkéw. Elementy te moga wypetniaé
role na przemian materialu i instrumentu - tego, co oznaczane, i tego, co
oznaczajace. Sg one konkretne i wigzg si¢ zazwyczaj z naturalnymi obrazami
zmystowymi (odczuciami), ale s3 tez jednoczesnie posrednikami migdzy

obrazem a pojeciem?’.

Uwagi J. Mieletynskiego na temat Mysli nieoswojonej moglyby by¢ tez ko-
mentarzem do cyklu Z. Rydet. Wymienionym przez niego aspektom myslenia
mitycznego odpowiadaja gléwne zalozenia kompozycyjne obecne w przyto-
czonych wezesniej wypowiedziach krytykéw. Nalezy do nich przede wszyst-
kim ,skoniczony inwentarz podrecznych srodkéw”. Podobny jest tez w oce-
nach J. Mieletynskiego i A. Soboty nichierarchiczny uktad elementéw. Teoria
bricolage’n przynosi jeszcze jedna wskazdéwke odczytania fotografii Zapisu...:
pozwala na mozliwos¢ plynnej rekonfiguracji funkcji w zakresie niezmiennego
modelu, ,skonczonego inwentarza” przedmiotéw. Jak pisze C. Lévi-Strauss na
temat mys$lenia mitycznego, ,w toku nieprzerwanej rekonstrukejiz uzyciem tych
samych materialéw do roli srodkéw powolywane sa dawne cele: to, co znaczone
zamienia si¢ w to, co znaczace i odwrotnie”?%. Semantyczny udzial elementéw
pozostaje niezmienny, zmienia si¢ jednak w miar¢ potrzeb nowej sytuacji po-
znawczo-egzystencjalnej funkcja ,materiatu i instrumentu - tego, co oznaczone

27 J.Mieletynski, Clande Lévi-Strauss. Czy tylko etnologia?, przel. T. Ziclichowski, ,Pa-
mietnik Literacki” 1973, z.1, 5.334 (podkresl. w cytacie M.G.).

28 C.Lévi-Strauss, Mys! nieoswojona, przel. A. Zajaczkowski, Warszawa 1969, 5.37.
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FOT. 12 Zapis socjologiczny, Koztow, Slask 1983-1990, zr_o4_064_09

FOT. 13 Zapis socjologiczny, zr_o3_063_o8 Raba Wyzna, Podhale 1978-1990,
Zr_03_063_08
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FOT. 14 Zapis socjologiczny, Skawa, Podhale 1978, zr_o3_o10_18

FOT. 15 Zapis socjologiczny, Lanckorona 1981, Malopolska, zr_o8_oo2_22
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i tego, co oznaczajace”. Statosci inwentarza i zarazem podatnosci na okresowe
rekonfiguracje odpowiada uZ. Rydet seryjnos¢ i powtarzalno$¢ kompozycyjna
przestrzeni, wypelniajacych ja przedmiotdw i umieszczonych w niej postaci. Se-
ryjno$¢ podkreslalaby w artystycznym zamysle skoriczony inwentarz $rodkéw,
ktérych podreczno$é potwierdza si¢ z kolei jako przydatno$é ideowa powia-
zanaz praktykami dziafania, codziennymi czynnosciami fotografowanych ludzi.
Ostatnie zdanie przytoczonego fragmentu J. Mieletyniskiego ktadzie do-
datkowo nacisk naistotne u C. Lévi-Straussa dwa rodzaje jako$ci zmystowych:
obrazy zmystowe rozumiane jako ,odczucia” i reprezentacje pojeé. Dwukrotnie
tez semiotyk uzywa okreslenia ,obrazu”, ktdre w takim zestawieniu zaczyna by¢
synonimiczne z jako$ciami emotywnymi, pojeciowymi i obrazowymi wlasnie
w ich dostownym znaczeniu optycznej reprezentacji. Z. Rydet mogtaby kon-
struowac swoje fotografie, zawezajac kadr i taczy¢ przedstawionych bohateréw
z fragmentem przestrzeni ograniczonym do mniejszej liczby detali. Wybiera
jednak w tym celu $wiadomie obiektyw szerokokatny, co pozwala jej ,otwo-
rzy¢” kadr ku marginaliom sceny, ktdre w innej sytuacji mogtyby by¢ uznane za
zbedny estetyczny naddatek wobec gtéwnego tematu. Wybér obiektywu po-
zwala jej stworzy¢ wrazenie przestrzeni ,zawinigtej” wokét postaci. Ow este-
tyczny naddatek jest kontynuacja rzeczy podobnych, znajdujacych si¢ w cen-
trum sceny. Wskazuje on, ze dla petnej rekonstrukeji znaczenia nalezy wziaé¢
pod uwage takze dotychczasowe poj¢ciowo-kompozycyjne marginalia. Ar-
tystka osiaga w ten sposdb efeke glebi oraz przestrzennej strukeury splatania,
tzn. zgodnie z pojeciem T. Ingolda ukazujac uklad relacji cztowieka i otacza-
jacych go przedmiotéw. Widoczna w tym dziataniu jest takze zalezno$¢ mie-
dzy porzadkiem tekstologicznym a $wiatem natury, ktdra opisuje B. Latour.
W tak skonstruowanym obrazie udaje si¢ tym lepiej uchwyci¢ proces wymiany
istotny dla J. Mieletynskiego. Warto poréwnaé ponownie ten aspekt teorii
C.Lévi-Straussa z uwagami J. Buszy, ktéry niezaleznie odkrywa podobna pra-
widlowo$¢, zastanawiajac si¢ nad estetycznymi aspektami twérczosci Z. Rydet:

zjednej strony artystka wystepuje przeciwko fabule, az drugiej przeciwko
naturalnej mistyfikacji poetyki onirycznej, a wiec przeciwko fabule nie-
ciaglej, nielogicznej, ktérej konstrukeja podlega niezwyklosci skojarzen
whasciwych strukturze $nienia. Totez jak we $nie whasnie, w Swiecie uczué
iwyobraznizanika réznica mi¢dzy obrazem a wyzwalanym przezeni nastro-
jem, migdzy przedmiotem a jego symbolem, z ktérym si¢ utozsamia. Gra-
nica migdzy znakiem, a znaczeniem rozmywa sig, jest niewyczuwalna?’.
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Krytyk komentuje w ten sposéb istotne jego zdaniem cechy wezesniejszego
cyklu, ktérego pierwsza prezentacja miata miejsce w 1973 1., a wydanie (1979)
zbieglo si¢ z poczatkiem prac nad Zapisem... Mowa zatem o ,rozmyciu” gra-
nicy miedzy znakiem a znaczeniem w wymiarze estetycznym, co odpowiada
procesowi swobodnej wymiany funkeji znaczonego i znaczacego u C.Lévi-
-Straussa po stronie antropologicznej teorii ludzkich mozliwosci konceptuali-
zacji $wiata. W obu przypadkach mamy tez do czynienia z mitologia, o czym
$wiadczg u J. Buszy tytulowe ,mitologie dalekich podrézy”. Dodaje tez, ze
Swiat uczud jest ,plastyczng wersja filozoficzno-moralnego dyskursu o wy-
miar ludzkiego zycia”®°, zaznaczajac przy tym, ze ta ocena odnosi si¢ takze do
przyszlego Zapisu.... Wskazane podobienstwo jest tez o tyle istotne, ze swoja
oceng krytyk proponuje mimo stylistycznych réznic obu cykli, tzn. podkre-
$lanej metody metaforyzacji obrazéw Swiata uczué i wyobrazni [Fot. 7-8]. Je-
$li zapowiedz tych wspdlnych cech odbiorca ma przyjaé in extenso, to oznacza,
ze podobnie jak we wezesniejszym cyklu, tak i w Zapisie... metafora pojawia
si¢ wlasnie jako dzialanie semantyczne, nie zdobnicze. Autor zaznacza, ze
Z. Rydet wystepuje tam ,przeciwko naturalnej mistyfikacji poetyki onirycz-
nej”. Podkresla wiec nie tyle ostabienie funkeji metafory, co swiadoma prace
nad stylem. Praca ta swoj ostateczny cel osiaga w Zapisie..., ktéry postuguje
si¢ utajong forma metafory. Wedtug C.Lévi-Straussa, ,my$lenie magiczne
moze by¢ swego rodzaju metaforg, ekspresja nauki”®'. Za tak rozumiang me-
taforg kryje si¢ jeszcze jedna cecha wspdlna, taczaca obie dziedziny, jest nia
»potrzeba porzadku”. Jak wyjasnia badacz, ,ta potrzeba porzadku lezy u pod-
staw myslenia, ktére nazywam prymitywnym, ale tylko w tym sensie, ze jest
ona podstawa wszelkiego myslenia — formy myslenia bowiem, ktére wydaja
si¢ nam bardzo obce, najtatwiej jest rozpatrywaé z punktu widzenia wspél-
nych wlasciwosci”®2. Na uwage zastuguje w tej wypowiedzi wyjasnienie za-
kresu pojecia, ktére w rozumieniu badacza oznacza rodzaj niecoczywistego,
ukrytego wlasnie w metaforze fundamentu myslenia. Dziatania fotograficzne
Z. Rydet taczytyby aspekty myslenia prymitywnego opisane przez C.Lévi-
-Straussa, wspdlne nauce i dziataniom magicznym opartym na bezpo$rednim
do$wiadczeniu natury. Pojecie to nabiera dodatkowego znaczenia w odnie-
sieniu do tematyki i sposobu przedstawienia zastosowanego w Zapisie... Wy-
powiedz J. Mieletynskiego ponownie dostarcza zwigzlego komentarza wska-
zanych watkéw mysli francuskiego antropologa:

30 Tamze.
31 C.Lévi-Strauss, dz. cyt., s.26.

32 Tamze, s.20.
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Lévi-Strauss wysoko ceni mozliwosci intelektualne myslenia ,prymityw-
nego”, uwaza, ze na swoj sposéb jest ono w petni logiczne, a nawet ,na-
ukowe”. Zdaniem Lévi-Straussa jego logika, mimo calej swej konkretnosci
i bazowaniu na bezpo$rednich odczuciach, zdolna jest do uogdlnien, kla-
syfikacji i analizy. Logike mityczng opisuje Lévi-Strauss jako logike kon-
kretng - logike doznan, logike totemiczng, logike bricolage’u, logike opo-
zycji binarnych, logike kalejdoskopu, logike metaforyczng”™3.

Tak rozumiana metafora, jak widag, jest kolejnym rodzajem splotu rzeczowo-
-pojeciowego. Wspotwystepuja w nim obok siebie: odpowiednik myslenia na-
ukowego z ,logika doznan”. O znaczeniach metaforycznych nie méwi si¢ od
konca XIX w. w kategoriach zlozenia, ale nowej cato$ci. Co warto zaznaczy¢,
w ramach klasycznej retoryki tez tak nie uwazano, ale z zupelnie innego po-
wodu, wlasnie ze wzgledu na wyrazny, tzn. zgodny z nauka wymowy, rozdzial
migdzy celem i ,bezposrednim” tematem wypowiedzi a technikami stylu
traktowanymi jako $rodek perswazji i podporzadkowany temu celowi este-
tyczny, zdobniczy, aspekt metafory. W konstrukeji metafory dostrzec mozna
potwierdzenie weze$niej przytoczonych uwag o ,plastycznej” wersji dyskursu
artystycznego, w ktérym Z. Rydet taczy empatyczne zaangazowanie z prze-

my$leniami dotyczacymi estetycznych aspektéw kompozycji kadru.

Obraz i narracja cyklu

Innym istotnym problemem artystycznym, komentowanym przezJ. Buszg, jest
takze przeciwstawienie ,nieciaglej fabule”. WypowiedzJ. Buszy, podobnie jak
uwagi o metaforze, pozwala wyciagnaé wnioski na temat zalozen estetycznych
Zapisu... Swiadomo$¢ skali dzieta Z. Rydet, liczacego kilkadziesiat tysigcy ka-
dréw wraz z préba przyjecia go jako obrazowego ukladu narracyjnego, sta-
nowi wyzwanie dla odbiorcy zaréwno w wymiarze estetycznym, jak i wobec
proby interpretacji jako materiatu socjologicznego. Najprostszym rozwiaza-
niem, ktére nasuwa si¢ z punktu widzenia dociekan naukowych, jest uznanie
tego artystycznego nadmiaru za archiwum. W pojeciu tym réwniez ujawnia
si¢ jedna z metafor nie tylko tekstu, ale takze odpowiadajaca funkcji przypi-
sanej medium fotografii. Samo archiwum jednak nie tworzy ciagloéci fabuty,
jest raczej materiatem podatnym na przyjmowanie kierunkéw narracyjnych
decyzji podejmowanych przez badaczy-odbiorcéw. Decyduje w takim przy-
padku mechanizm redukeji i selekeji wedle przyjetego modelu opisu, w ktérym
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wybrane kadry stuza jedynie egzemplifikacji, potwierdzeniu stusznosci przy-
jetej tezy. Kadry fotograficzne mozna jednak rozumied takze jako sekwencje
fabularno-tematyczne, a wi¢c zgodnie z komentowanym przez J. Mieletyn-
skiego zalozeniem C.Lévi-Straussa. Inna mozliwos¢, rozpatrywana w kate-
goriach literackiej pracy nad tekstem, podpowiada V. Nabokov:

pojecie sekwencji, kolejnosci w gruncie rzeczy dla autora nie istnieje. [...]

Czas i nastepstwo zdarzen nie moze istnie¢ w umysle autora, bo zaden ele-
ment czasu ani przestrzeni nie rzadzit pierwotna wizja. Gdyby umyst po-
dazal po dowolnych liniach i gdyby ksiazke dato si¢ czytaé tak, jak oglada

si¢ obraz, to znaczy bez obowiazku wodzenia wzrokiem z lewa na prawo

i bez uwzgledniania absurdalnego fadu poczatkéw i koricéw, bylby to ide-
alny sposdb odbioru powiesci, poniewaz tak widzial j3 autor w chwili ro-
dzenia sig jej koncepcji®“.

Dodatkowym podobieristwem ujawniajacym si¢ w komentarzu J. Mieletyn-
skiego i przemyslen V.Nabokova na temat jego praktyki pisarskiej jest obec-
no$¢ fenomendw obrazowych jako reprezentacji znaczenia i wypowiedzi stow-
nej. Co szczegdlnie istotne, wypowiedz V. Nabokova przynosi wyjasnienie
dylematu sekwencji/kadru wobec calosci narracyjnej. Pisarz pokazuje, jak
tworcze archiwum zamienia si¢ w porzadek narracyjny i odnosi t¢ mozliwo$¢
takze do $wiadomosci czytelnika, odbiorcy. V. Nabokov dokonuje przy tym
odwrécenia przyjetego zwyczajowo porzadku przyczynowego, linearnego
procesu konstruowania i odczytywania tekstu (,gdyby ksiazke dalo si¢ czy-
ta¢ tak, jak oglada obraz”). Pisarz dowodzi, ze zamyst dzieta ma od poczatku
charakter obrazowy: ,pojecie sekwencji, kolejnosci w gruncie rzeczy dla au-
tora nie istnieje”, podobnie jak czas i nastgpstwo zdarzen. W zamianie kolej-
no$ci stowa i obrazu ujawnia si¢ wezesniej oméwiona reguta antropologicznej
wymiennosci znaczacego i znaczonego. Wypowiedz V. Nabokova pokazuje, ze
proces ten przebiega jednak w odwrotnej kolejnosci u pisarza i odbiorcy. Je-
$li pisarz ,gotowy” obraz zmuszony jest zamieni¢ na linearny uktad sekwen-
cji/kadréw, to odbiorca w odseparowanych kadrach, potaczonych gatunkowa
kwalifikacjg cyklu, powinien odnalez¢ narracyjne znaczenie calosci. Ta réz-
nica, jesli rozumied ja jako dwa odr¢bne sposoby postepowania, staje si¢ prze-
szkoda w dostrzezeniu narracyjnego splotu obrazéw i poje¢ oraz taczacych je
przedmiotéw-hybryd, skazujac cykl Z. Rydet na przygodne poznawcze frag-
mentacje i wprawiajac w zaklopotanie odbiorcéw pouczanych krytycznie
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o funkcji Zapisu... Jednym razem takie odczytanie moze przebiegaé w ka-
tegoriach skatalogowanego materiatu badawczego, a drugim — wptywa na
ograniczony odbiér estetyczny ze wzgledu na watpliwosci dotyczace antro-
pologicznego zakorzenienia istotnego dla rozpoznania kompozycyjnej funk-
¢ji calosci. W obu przypadkach ograniczenia te dotycza zakresu narracyjnej
jednosci cyklu, ktérego zasada jest korespondencija fotograficznych sekwencji
oparta na wymiennosci (C. Lévi-Strauss) czy zatarciu (J. Busza) znaczonego
i znaczacego, stwarzajac rzeczowe hybrydy (B. Latour) i ekwiwalenty oddzia-
tujacych splotéw sit (T. Ingold).

Sposéb, w jaki Z. Rydet taczy etap obrazowej konstelacji motywoéw z roz-
pisanym na kadry narracyjnym uktadem cyklu, odpowiada nowemu rozu-
mieniu statusu artysty w kulturze wspéfczesnej. Zmiana polegataby na ob-
serwowanym przez Mari¢ Anne Potocka uwolnieniu artysty od powinnosci
wobec okreslonego we wezesniejszej sztuce stalego zestawu tematéw. Dzis
artysta sam staje si¢ odpowiedzialny za wybér tematu, ktdry traktuje jako
przedmiot wlasnego namystu nad $wiatem. Ten pierwszy etap, w ktérym
dzielo jest narz¢dziem refleksji artysty, badaczka zalicza do prywatnej sfery
sztuki. Jak pisze, przyznanie artyscie ,obowigzku prywatnosci wyraznie po-
dzielito sztuke na dwa $wiaty. Pierwszy tkwiw artyscie i tylko fragmentarycz-
nie daje si¢ podglada¢ przez dzieta. Drugi jest reinterpretacja dziel na rzecz
$wiatopogladu spolecznego”®®. M. A. Potocka widzi w wyodrebnionej sferze
prywatnej tworcy istotng zmiang kulturowa; jej zdaniem ,podzial szzuki na
prywatng i publiczng ustanawia nowy sens kulturowy i moze by¢ potrakto-
wany jako rewolucja antropologiczna”?®. Sfera prywatna ,fragmentarycznie”
podgladana przez dzieta odpowiada obrazowej reprezentacji caloéci, o ktdrej
wspomina V.Nabokov. U Z. Rydet sfera ta ujawnia zarazem proces antropo-
logicznej wymiany oparty na logice konkretnej C. Lévi-Straussa, ,gdyz brico-
leur nie ogranicza si¢ do dziatan i dokonan; «rozmawia» on nie tylko z rze-
czami, [...] lecz i przy pomocy rzeczy: méwi o swym charakterze i zyciu poprzez
wybdr wsréd ograniczonych mozliwoséci. Nigdy nie spelniajac swych zamie-
rzen, bricolenr wktada w nie zawsze co$ z siebie”®. Stowa francuskiego bada-
cza opisuja do$wiadczenie wspdlczesnego artysty w rozumieniu M.A. Poto-
ckiej. Obie wypowiedzi podkreslaja znaczenie refleksji, procesu zast¢pujacego

35 M.A.Potocka, Sztuka, [w:] tejze, Nowa estetyka, Warszawa 2016, s.23-24.

36 Tamze,s.24; por. takze: M.A. Potocka, Dzieto: narzedzie poznawcze, a nie klejnot kul-
tury, [w:] tejze, Estetyka kontra sztuka. Kompromitacja zatozert estetycznych w kon-
frontacji ze sztukq nowoczesng, Warszawa 2007, s. 87-111.

37 C.Lévi-Strauss, dz. cyt., s.37-38.
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gotowe dzielo, a takze osobiste zaangazowanie artysty jako czynnika kompo-
zycyjnego i tematycznego. Dzigki powracajacym sekwencjom cyklu Z. Rydet
moze polaczy¢ spoleczng reinterpretacj¢ (wymiar narracyjny) z wgladem wi-
dza w sfer¢ wytwarzanych i ujawnianych przez nig poj¢ciowo-artystycznych
konstelacji znaczen.

Splot i wymiana

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze dzieto Z. Ry-
det postuguje si¢ utajong metafora obecna w szerokim ujeciu kadru, rozbu-
dowanej formie cyklu i ciaglosci fabuly. W ujeciu artystycznym fotografki
dokonuje si¢ podobny splot dyscyplin, o jakim méwi J. Mieletynski: ,,Charak-
teryzujac myslenie mityczne jako co$ bliskiego z jednej strony ¢wiczeniom my-
$li logicznej, az drugiej percepcji estetycznej, Lévi-Strauss zestawia mit z na-
uka i sztukq™3®. Jak przedstawia t¢ zalezno$¢ sam autor Mysli nieoswojoney:

Zrozumiale staje si¢, ze myslenie mityczne, cho¢ zwigzane w obrazy, moze
juz by¢ generalizujace, a wige naukowe. Myslenie mityczne takze pracuje
nazasadzie analogii i przyblizen, nawet jesli jego twory — jak w przypadku
bricolage’u - sprowadzaja si¢ do nowego ulozenia elementéw [...]%.

To, co analityczne, zwigzane z opisem wariantéw relacji cztowieka z jego

otoczeniem, Z. Rydet przedstawia w obrazowych sekwencjach cyklu foto-
graficznego. Sam temat wsi, sposob ujecia, w ktérym potrzeba rytuatu sa-
siaduje z obrazem elementarnych czynnosci, czas sakralny $wietych obra-
z6w — z czasem $ciennych kalendarzy, od$wietny wizerunek — z oznakami

ubdstwa w ubiorze i obecnoscig podstawowych rzeczy i srodkéw, pozwalaja
na przejrzyste ukazanie porzadku ludzkiej egzystencji. Przytoczony wezes-
niej fragment wypowiedzi J. Mieletynskiego zaczyna si¢ od stwierdzenia, ze

C. Lévi-Strauss wysoko ceni mozliwosci intelektualne myslenia ,prymityw-
nego’, uwaza, ze na swoj sposob jest ono w petnilogiczne, a nawet ,,naukowe”.
DlaZ. Rydet obrazy ,my$lenia prymitywnego”, o ktérym mowa w przytoczo-
nym cytacie, sg artystyczng procedura, odslaniajaca rytualy codziennego zycia.
Prostota tematu jest nie tylko potrzeba dokumentacyjng. Ubdstwo zarejestro-
wanego zycia odstania tez w artystycznym ksztalcie obecnos¢ antropologicz-
nego modelu, utrwalonego w sekwencyjnych powtérzeniach kompozycji.

38 J. Mieletynski, dz. cyt., s.335.

39 C.Lévi-Strauss, dz. cyt., s.36-37.
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Analityczna konstrukeja tej procedury polega réwniez na uzyciu szerokiego
kadru. Zabieg ten pozwala zaistnie¢ rzeczom, nie tyle wypelnié przestrzen,
co konstruowa¢ ja w najmniejszych szczegdétach. Zdaniem Czestawa Milosza,
~wyobraznia ludzka jest przestrzenna i z tego wzgledu obraz czlowicka poja-
wiajacy si¢ w ludzkim umysle zalezy od miejsca, jakie cztowiek wyznacza sa-
memu sobie”#%. Ze wzgledu na znaki funkgji i dziatan stojacych za rzeczami
obraz Z. Rydet ujawnia si¢ jako splot czynno$ci czlowieka i oddziatujacych
na niego warunkéw zamieszkiwanej przestrzeni. Ten obrazowy splot proce-
sualny odsyta do mysli T. Ingolda, ktéry w konkretnych czynnosciach oraz
ich rezultatach widzi przejaw oddzialujacych na siebie sit materiatu, narzedzi,
postugujacego si¢ nimi cztowicka i natury*'. Jak przekonuje z kolei B. Latour:
»W istocie rzeczy zadna kultura poza zachodnig nie wykorzystywata natury
do organizowania zycia politycznego. Spoleczeristwa tradycyjne nie tyle zyja
w harmonii z natura, ile jej nie zauwazaja”*2. Ubdstwo i prostota zycia, ktére
tak interesowaly Z. Rydet, maja u niej wymiar symboliczny i pelnig funkcje
elementéw podstawowych kompozycji antropologicznej, pozwalaja lepiej do-
strzec w nich aspekty ,,logiki konkretnej” (C. Lévi-Strauss), ktéra mozna uznaé
zajeden z obecnych powodéw powszechnego zainteresowania jej twérczoscia.
Relacja J. Mieletynskiego jako czytelnika Mysli nieoswojonej wskazuje na
splot ,logiki doznan” i tego, co naukowe. Emocjonalne zaangazowanie, ,bez-
posrednie odczucia” wynikajg z relacji ze §wiatem, moga wiec, podobnie jak
rzeczy, bra¢ udzial we wzajemnej wymianie znaczonego i znaczacego. Mozli-
wos¢ takiej wymiany $wiadczy tez o tym, ze C. Lévi-Strauss wbrew pojeciowe;j
praktyce nauki zréwnuje funkcje znaku (reprezentacji) ze znaczonym. Taka
réwnoprawno$¢ elementéw zachodzi w semantyce metafory, gdzie nowe po-
jecie otrzymuje znaczenie stownej reprezentacji. Dlatego metaforyczny obraz
Z. Rydet przekracza granicg migdzy parafraza (naukowym wyjasnieniem),

40 Cz. Milosz, O erozji, [w:] tegoz, O podrézach w czasie, wybér i oprac. i wstep J. Gro-
mek, Krakéw 2004, s. 20.

&
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Por.: T.Ingold, dz. cyt., s. 131-134. Autor omawia m.in. prac¢ nad budowa latawca. Za-
réwno dobdr i obrébka materialéw, odpowiadajace ich tacznym wlasciwosciom aero-
dynamicznym, jak i sam moment utrzymywania si¢ latawca w powietrzu jest dla niego
przyktadem wzajemnego splotu wlasciwosci materialéw, wiatru i udziatu cztowieka.
Napiecie linki taczacej latawiec z trzymajacym jej drugi koniec czlowickiem jest na-
ocznym, znakowym potwierdzeniem obecnosci ukiadu relacji opartych na oddziaty-
waniu sil wytwarzanych przez uklad relacji, w ktdrym zaznacza si¢ wymiennos¢ rél
sprawcy i przedmiotu. W wymianie funkeji T. Ingolda widoczne jest podobienstwo
do teorii C.Lévi-Straussa, kiedy mowa o procesie wymiany znaczonego i znaczacego.

42 B.Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokracji, wstep M. Gdula, przel.
A. Czarnecka, Warszawa 2009, s.330.
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apercepcyjnym wgladem. Logika opozycji binarnych byta potrzebna C. Lévi-
-Straussowi w procedurze teoretycznego wyjasnienia. Obrazy Z. Rydet w za-
kresie epistemologii przekraczaja logike opozycji binarnych w kierunku pro-
cedur wspéldziatania czlowieka i rodowiska, kultury i natury, naleza do

»logiki konkretu”, w ktérej materialne reprezentacje staja si¢ wzorami dzia-
tania, zast¢pujacymi opis teoretyczny. W zakresie ontologii $wiata obrazéw
Z. Rydet efektem sg konstelacje czynnoéci i hybrydy B. Latoura. W tym zna-
czeniu przewage zyskuje obraz, o ktérym méwi V. Nabokov. Jak mozna za-
uwazy¢, obraz w tej wypowiedzi ma podwdjng nature, spetnia staje si¢ zrod-
lowym modelem, a réwnocze$nie spetnia swoje artystyczne zadanie, tzn. jako
obraz jest przedmiotem interpretacji dla widza.

Nonego — logika kalejdoskopu wobec archiwum

Poza przestrzenia i organizujacymi ja przedmiotami kolejnym powracajacym
kryterium w interpretacjach funkgji cyklu Z. Rydet jest charakterystyka czasu.
Zagadnienie to pojawia si¢ w szczeg6lny sposob w przytoczonych fragmentach
A.Soboty i V.Nabokova. U polskiego krytyka zostaje ono uwiktane w tema-
tyczne sasiedztwo przedmiotéw, podobnie jak czas sakralny miesza si¢ w kry-
tycznej ,inwentaryzacji” przedmiotéw u Z. Rydet z kalendarzami. Tak samo
jak iinne zauwazone przez krytyka elementy, by postuzy¢ si¢ fragmentem jego
wypowiedzi, czas ten jest czasem ,we wnetrzach”. Jako element nalezacy do
zamieszkalej przestrzeni zostaje on przeksztalcony w operacyjng procedure
rekonfiguracji przedmiotéw, wymiany znaczonego i znaczacego. V. Nabokov
za$ przywoluje znaczenie czasu dwukrotnie. Za pierwszym razem jest on dla
niego rodzajem przeszkody w ksztaltowaniu jednosci artystycznego obrazu i tu
traktuje go na réwniz przestrzenia: »Czas i nastepstwo zdarzen nie moze ist-
nie¢ w umysle autora, bo zaden element czasu ani przestrzeni nie rzadzil pier-
wotna wizja”. Co zostalo juz wezesniej powiedziane, pisarz ma tutaj na mysli
porzadek linearny narzucony ,pierwotnej wizji” przez uktad tekstu. V. Na-
bokov sugeruje w tym miejscu potrzebe przekroczenia linearnego, technicz-
nego, opartego na pragmatyce common sense, porzadku czasu i przestrzeni.
Inny fragment natomiast przedstawia czas jako problem pamigci:

W moim przykladzie pamigé¢ grata zasadnicza, cho¢ nieuswiadomiong
role i wszystko zalezalo od idealnego stopienia przeszlosci i terazniejszo-
$ci. W natchnieniu geniusza wystepuje trzeci skfadnik: jest tam przeszlos¢,
terazniejszos¢ i przyszlosé (wasza ksiazka), ktdre pojawiaja sic w jednym
przebtysku, a zatem geniusz postrzega petny, zamkniety krag czasu, co
oznacza ni mniej ni wiecej tylko tyle, ze czas przestaje dlan istnieé. Jest
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to zfozone doznanie, wrazenie, ze caly wszech$wiat wnika w ciebie i ze ty
rozpuszczasz si¢ catkowicie w otaczajacym wszechswiecie. Nagle wala si¢
mury wiezienia, w ktérym zamkniete jest ego, i do $rodka wdziera si¢ 7o-
nego, zeby uwolni¢ wigZznia — a tymczasem ten juz taficzy na swobodzie®.

V.Nabokov taczy w nim przeszlos¢ z terazniejszoscia i przyszloscia. Wspol-
wystepowanie trzech aspektdéw czasu w rozwazaniach, ktére prowadzg pisarza
do ukazania idei poetyckiej jako jednolitego obrazu calodci, jest wazne takze
z tego powodu, ze obraz fotograficzny czgsto przedstawia si¢ jako zagadnienie
uchwyconej przeszlosci. Stuzy temu m.in. wskazane pojgcie archiwum jako
operacji naukowej*4. Odpowiada ono, jak si¢ wydaje, za jeden z rodzajéw od-
czytania, w ktérym cykl Z. Rydet jest rozumiany w kategoriach usystematy-
zowanego katalogu informacji. V.Nabokov rozpatruje jednak pamigé jako
dzialanie artystyczne, zmierzajace w strong jednoéci kompozycji, ,co oznacza,
[...] Ze czas przestaje dlan istnie¢”. Podobnie pojecie czasu Z. Rydet przekracza
ograniczenia archiwum zgodnie z regulami kompozycji, w ktérej ujawniaja
si¢ ponownie podobieristwa do dzialania bricolage’u. Jak pisze C. Lévi-Strauss,
»W pewnym sensie mamy tu wiec odwrdcenie stosunkéw mig¢dzy diachronia
i synchronia: my$l mityczna, jak bricoleur, wypracowuje struktury operujac
zdarzeniami, czy raczej residuami zdarzen™. W dazeniu tym, co warto od-
notowad, nie ma sprzecznosci migdzy oczekiwaniami antropologii i sztuki cy-
klu fotograficznego. Oba ujecia faczy wspélna im reguta wymiany znaczonego
i znaczacego, bricolage’n C. Lévi-Straussa i hybrydy B. Latoura. Na uwage za-
stuguje koricowa kategoria nonego, bedaca podsumowaniem tego watku wy-
powiedzi V. Nabokova. Ujawnia si¢ ona jako rezultat procesu jednoczenia
trzech porzadkéw czasu. Autor méwi o uwolnieniu ego z wezesniej przedsta-
wionych ograniczen. Nalezy do nich linearna charakterystyka czasu, wedlug
ktorej dziata systematyka archiwum, ale tez odpowiadajacy takiemu rozu-
mieniu, utozsamiony z linearnym uktadem sekwencji narracyjnych, przyczy-
nowy porzadek fabuty. Wyjasnienie V. Nabokova pozwala zrozumie¢ zalez-
no$¢ miedzy kompozycja a podmiotem, ego widza stojacego naprzeciw kadréw
cyklu Z. Rydet. V. Nabokov przypomina o zasadzie narracyjnej, w ktérej line-
arno$¢ nie oznacza przyczynowosci. Przeciwna tej tworczej zasadzie obecno$é
analogii migdzy linearnie rozwijajacym si¢ czasem a ujawnianymi w tekscie

43 V.Nabokov, dz. cyt., s. 478.

44 Na temat fotografii jako ,archiwum” por. rozdzial pod tym samym tytulem w: B. Stiegler,

Obrazy forografii. Album metafor fotograficznych, przel. J. Czudec, Krakéw 2009, s. 21-25.

45 C.Lévi-Strauss, dz. cyt., s.38.
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zdarzeniami jest kolejnym przyktadem poznawczego stereotypu, w ktérym
ujawnia si¢ reguta common sense, poddana krytyce przez V. Nabokova. Figura
ego jest reprezentacja badacza-odbiorcy i zwiazanego z nim dazenia do linear-
nego porzadkowania / wyjasniania sensu zjawiska. Nonego jest postawa, ktéra
uwalnia podmiot z jego poznawczego zaklopotania, przynoszac jednoczes-
nie wglad w calos¢ kompozycji. Nonego, by postuzy¢ si¢ okresleniem J. Mie-
letynskiego, ma znaczenie ,logiki kalejdoskopu”. Wykroczenie poza ego jest
kierunkiem w strone ujecia calosci, a bioragc pod uwage aspekty kompozycji
jako obrazu calo$ci, taczacego rzeczy konstruujace przestrzen wraz z trzema
aspektami czasu, jest takze wyjsciem ku formule podmiotu zbiorowego. Ta-
kim podmiotem postuguje si¢ Z. Rydet, kadrujac swoich bohateréw i zwia-
zane z nimi miejsca. Nonego pelni funkcje ,kolektywu” B. Latoura. W poje-
ciu tym ujawnia si¢ tez konstrukcja zbiorowego ,my”, ktérego obecnos¢ jest
warunkiem dialogicznej postawy w mysli Emmanuela Lévinasa.

Hybrydy, nienowoczesnos¢ i odbiorcze aktualizacje

Wedtug Cz. Mitosza: ,Mozna dzisiaj zdoby¢ si¢ na przepowiednie™

Ludzkos¢ coraz bardziej bedzie Zzywié si¢ soba, to znaczy swojg przeszloscia.
Ta przepowiednia oczywiscie podlega watpliwo$ciom whasciwym wszelkim
futurologiom. Niemniej istnieja oznaki pozwalajace na jej obrone. Nieprze-
liczone thumy wypelniajg sale muzedw i galerii sztuki, turystyka wprowa-
dzila do obiegowego jezyka takie stowa, jak: Aktropol, Paestrum, Michat
Aniol, Mona Lisa. [...] Prawdopodobnie jednak jest to dopiero poczatek
i mozna jedynie stara¢ si¢ odgadna¢, jaki bedzie ciag dalszy. Pozwolg so-
bie przypomnie¢ tutaj sentencje Simone Weil na ten temat: ,Skad przyj-
dzie odrodzenie do nas, ktérzy$my skazili i spustoszyli caty glob ziemski?
Tylko z przeszlosci, jezeli ja kochamy”®.

Przewidywania Cz. Mitosza odnajduja kontynuacj¢ w stanie ,,nienowoczes-
nosci” opisywanym przez B. Latoura, o czym $wiadczy jego zdaniem wielo$¢
hybryd obecnych w kulturze. Stan ten, jak dowodzi badacz, potwierdza si¢
wraz z konieczno$cig budowania nowych poje¢ w oparciu o wezesniejsze juz
i ugruntowane doswiadczenia. Po stronie nauki demaskowanym przez niego
zjawiskiem jest wspomniany juz dualizm w sposobie rozumienia natury. Po-
jecie to ujawnia si¢ takze w proponowanej przez niego charakterystyce czasu:
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W rzeczywistosci istnieje nie jedna, ale dwie strzatki czasu. Pierwszaz nich
wiaze si¢ z nowoczesnoscia i wskazuje w strone poglebiajacego si¢ podziatu
miedzy obiektywnoscia a subicktywnoscia, a druga, nienowoczesna, wska-
zuje w stron¢ zageszczajacych sie powiazani. Tylko ta druga strzatka po-
zwala na definiowanie kolektywu przez odniesienie do przebiegu zdoby-
wania przezen wiedzy®.

Zaréwno Cz. Mitosz, jak i B. Latour maja na mysli nawarstwianie czasu. W ,,fo-
tograficznych ekwiwalentach” Z. Rydet poddaje czas procesowi uprzestrzen-
nienia. Kumulatywny charakter tego procesu, jak zauwazyl takze V. Nabokov,
moze zosta¢ oddany w obrazie. Spostrzezenia te zdaja si¢ potwierdzad wezes-
niejsze wyjasnienia dotyczace umownej, modelowej funkeji prostoty tematu
rejestrowanego przez Z. Rydet. Swiat wsi jest u niej $wiatem antropologicznych
nawarstwien, podatnym na mityczne rekonfiguracje, aktualizacje dokonywane
wraz ze zmieniajacg si¢ potrzeba widza i poszukujacego badacza. U Z. Rydet,
zgodnie z przekonaniem B. Latoura, ,cafa kultura i cata natura co dzieni mie-
szaja si¢ ze sobg”*2. Potwierdzeniem tego przekonania jest kilkustronicowe
omdwienie tematéw zawartych na stronach gazety, otwierajace tytulowe roz-
wazania o tym, dlaczego Nigdy nie bylismy nowoczesni. Umieszczenie tego
opisu na poczatku ksigzki jest rodzajem deklaracji, ktora méwi, ze B. Latour
stosuje metod¢ wyjasniania/egzemplifikacji podobna do prakeyki artystycz-
nej zastosowanej przez Z. Rydet — zestawia informacje z réznych dziedzin, od
»marginaliéw kadru”, tzn. zwyktych zdarzen codziennosci, do spraw nauki, po-
lityki, kultury i literatury. Tu znéw warto przywolaé wypowiedz Cz. Mitosza:

Kultura masowa zdaje si¢ zagrazaé wszelkiej wiezi z tym, co bylo dawno.
Ale moze i tak si¢ zdarzy¢, ze kultura masowa jest cze$cia nawiazywania
kontaktu z ludZmiizdarzeniami minionego czasu przez masy ludzkie, do
niedawna pozbawione umiej¢tnosci czytania i pisania. Na pewno co$ zna-
czg obiegowe liczmany odnoszace si¢ do starozytnej Grecji, do $redniowie-
cza, do renesansu, cho¢by byly rozpowszechniane przez obrazki telewizji
i ilustrowane magazyny*.

W przytoczonym fragmencie wida¢ podobne residuum spraw jak w koncep-
¢ji ,nienowoczesno$ci” B. Latoura. Podobnie ,nienowoczesni”, patrzac na

47 B.Latour, Polityka natury..., s.333.
48 B.Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., s. 11.

49 Cz. Milosz, O podrézach...,s.17.
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fotografie Z. Rydet, potwierdzamy, ze chcemy by¢ kulturowo zakorzenieni
i poszukujemy kontaktu, potwierdzenia w takich elementach wizualnych.
Przykladami Cz. Milosza s3, jak u B. Latoura, ilustrowane magazyny, a takze
medium obrazu. Z cyklem fotograficznym Z. Rydet taczy je wsp6lna cecha roz-
maitosci. Rozwazania Cz. Milosza pozwalaja w tych podobieristwach odkry¢
na koniec jeszcze jedno znaczenie pracy Z. Rydet. Przedstawiony przez nig
obraz wsi jako problemu nienowoczesnosci ujawnia ukryty w Zapisie... i aktu-
alizowany przez odbiorcéw wspélczesny model kultury popularnej. Aktuali-
zacje te najlepiej wskazuja, ze prostota tematu i przedstawienia, ktéra moglaby
zosta¢ uznana za archiwalny obraz przeszlosci, pelni funkejg uniwersalnych
wzordw antropologicznych, ktérych matryca moze by¢ dzigki temu odczyty-
wana z powodzeniem przez widzéw w X XI w. Rosnace zainteresowanie twor-
czo$cig Z. Rydet potwierdza potrzebe poszukiwania tych kulturowych wzo-
6w, ktore zgodnie z logika kalejdoskopu pozwalaja wytwarzaé z nich uklady
znaczen na miar¢ pytan stawianych przez wspdtczesnych odbiorcéw.
Kolekcja obrazéw Z. Rydet przekracza gotowe klasyfikacje przedmiotéw
itrzy rodzaje czasu, bedac pojeciowo-estetycznym splotem w rozumieniu T. In-
golda. Rozréznienia sa trudne, poniewaz wedle przyjmowanych dotad klasyfi-
kacji znaczenie estetyczne dzieta Z. Rydet jest ttumaczone przez jego funkcje
archiwistyczna. Wedlugzaproponowanego sposobu oceny oba te aspekty nie
sa od siebie odseparowane z powodu odr¢bnych zainteresowan zajmujacych
si¢ nimi dyscyplin, ale wspéltdzialajg ze soba, biorac udzial w sensotwérezym
procesie opartym na konstrukeji metafory wpisanej w kompozycje cyklu foto-
graficznego. Proces ten opiera si¢ na wymianie znaczonego i znaczacego, uru-
chomione w nim zostaja dzialania mitotwércze przestawione w logice kon-
kretnej przez C. Lévi-Straussa. Wymianie na poziomie pojeciowym odpowiada
w wymiarze kompozycyjnym mozliwos¢ zastapienia porzadku linearnego ca-
losciowym obrazem mozliwych do wytworzenia narracyjnych powigzan cyklu.
Dziatanie to jest zgodne z dostownie rozumianym znaczeniem obrazu propo-
nowanym przez V. Nabokova, tzn. jako mozliwosci réwnoczesnego uchwyce-
nia narracyjnych powiazan. W procesie tym nastepuje wigc wymiana funkgji
miedzy pojeciowym znaczeniem archiwum a estetycznym znaczeniem kom-
pozycji obrazu fotograficznego. Narracyjno-obrazowy zakres pracy Z. Rydet
odpowiada procesualnemu dziataniu sil, materiatu i uczestniczacych pod-
miotéw wedle teorii splatania T. Ingolda. Proces ten jest mozliwy ze wzgledu
na brak ostatecznie przypisanych funkcji materiatu (tresci archiwum) i jego
reprezentacji — dzialajacych sit kompozycji kadru i cyklu. Kompozycyjna ce-
cha Zapisu socjologicznego jest jego zdolnos¢ do wymiany miedzy sfera, ktora
M.A. Potocka zalicza do prywatnego etapu pracy nad tematem (odpowia-
dajacego funkcji obrazu V.Nabokova), a narracyjnymi sekwencjami cyklu.
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Zgodnie z definicja B. Latoura dzieto Z. Rydet jest hybryda o autonomicz-
nym znaczeniu: w aspekcie artystycznym laczy etap namystu, konceptualnej
refleksji — z ekspresyjna i pojeciow funkcja fotograficznego obrazu. W aspek-
cie ,podwojonej” refleksji artystycznej i antropologicznej jest praca bricoleura,
ktéra wymyka si¢ potocznemu porzadkowi common sense i probom unauko-
wionego rozdziatu miedzy domenami tradycyjnej estetyki, opartej na typolo-
gii styléw, oraz nauk spotecznych. Cykl i fotografie Z. Rydet same daja nazwy
iodpowiedzi wedle logiki konkretnej i zasad artystycznej ekspresji, znajdujac
zmyslowo-emocjonalng droge do i porozumienie z odbiorcg oczekujacym na
taki rodzaj zaspokojenia poznawczo-estetycznych oczekiwan.

Bibliografia

Literatura

Busza J., Zofia Rydet i mitologie dalekich podrézy, [w:] Busza J., Wobec forograféw, Warszawa
1990.

Czyzewski S., Golab M., Zofia Rydet po latach. 1978-2018, £6d% 2020.

Dziewit ., Pisarck A., Ocalaé. Zofia Rydet a forografia wernakularna, £6dz 2020.

Ferenc T., J6zwiak K., Rézycki A., Zapisy pamigci. Historie Zofii Rydet, £.6d% 2020.

Golab M., Stykdwki ,, Prezapisu”, [w:] Obraz, obickt narracja. Doswiadczenie wiznalne Zofti
Rydet, red. S. Czyzewskii M. Golab, £6dZ 2021.

Golab M., Swiatto, realizm, negatyw, [w:] Obraz, obickt narracja. Doswiadczenie wizualne
Zofti Rydet, red. S. Czyzewskii M. Golab, E6dz 2021.

Hartwig E., Fotografika, Warszawa 1960.
Ingold T., Splatal otwarty swiat, wybér i oprac. E. Klekot, Krakéw 2018.

Latour B., Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula,
‘Warszawa 2011.

Latour B., Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokracji, przel. A. Czarnecka, wstep
M. Gdula, Warszawa 2009.

Lévi-Strauss C., Mysl nieoswojona, przet. A. Zajaczkowski, Warszawa 1969.
Ludzie i rzeczy. Zapis socjologiczny Zofti Rydet, red. K. Pijarski, Warszawa 2021.
Mieletynski J., Clande Lévi-Strauss. Czy tylko etnologia?, ,Pamietnik Literacki” 1973, z.1.

Milosz Cz., O erozji, [w:] Miltosz Cz., O podrézach w czasie, wybér, oprac. i wstep J. Gromek,
Krakéw 2004.

Milosz Cz., O podrézach w czasie, [w:] Milosz Cz., O podrézach w czasie, wybér i oprac. i wstep
J.Gromek, Krakéw 2004.

Nabokov V., Sztuka pisarska i zdrowy rozsgdek, [w:] Nabokov V., Wyklady o literaturze, przel.
Z. Batko, Warszawa 2000.



MARIUSZ GOtAB Splatanie a common sense w Zapisie socjologicznym Zofii Rydet

Obraz, obickt narracja. Doswiadczenie wizualne Zofii Rydet, red. S. Czyzewski i M. Golab,
L6dz 2021

Panek-Sarnowska B., Socjologicznosé fotografii Zofii Rydet, Zielona Géra 200s.

Potocka M.A., Dzicelo: narzedzie poznawcze, a nie klejnot kultury, [w:] Potocka M.A., Este-
tyka kontra sztuka. Kompromitacja zalozen estetycznych w konfrontacji ze sztukq nowo-
czesng, Warszawa 2007.

Potocka M.A., Sztuka, [w:] Potocka M.A., Nowa estetyka, Warszawa 2016.

Rydet Z., Maly czlowiek, wstep A. Ligocki, przel. M. Eatynski, G. Crépy-Szymanska, E. Szpak,
Warszawa 1965.

Sobota A., Czas, zegar, fotografia, [w:] Sobota A., Konceptualnosé fotografii, Bielsko-Biata 2004.

Sobota A., Fotografia lat dziewigédziesigtych, [w:] Sobota A., Konceptualnosé forografii, Biel-
sko-Biala 2004.

Stiegler B., Obrazy fotografii. Album metafor forograficznych, przel. J. Czudec, Krakéw 2009.
Zofia Rydet po latach. 1978-2018, red. S. Czyzewski, M. Golab, E6dZ 2020.
Zofia Rydet. , Zapis socjologiczny” 1978—1990, tekst i wybér zdjgé W. Nowicki, Gliwice 2016.

Zrédta Internetowe
Fundacja im. Zofii Rydet, Archiwun fotografii, http://zofiarydet.com/zapis/pl/library

Kurz L., Nie wyrzucajcie tego wszystkiego, ,Dwutygodnik.com” 2015, nr172, htep://www.dwu-
tygodnik.com/artykul/6229-nie-wyrzucajcie-tego-wszystkiego.html

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990, https://artmu-
seum.pl/pl/wystawy/zofia-rydet-zapis-1978-1990/1





