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Czas nie mija, czas nie stoi...
Krotkie filmy Wojciecha Hasa w perspektywie
autobiograficznej

Cztowiek moze walczy¢ ze swojg Smiercig jedynie przy pomocy bliZniego.
(Przybylski 1970: 190)

Abstrakt

Tematem tekstu sg krotkie filmy Wojciecha Hasa, przede wszystkim, takie jak Har-
monia (1947), Moje miasto (1950) i poszukiwanie w nich sladéw (auto)biografizmu.

Celem byto pokazanie ich potencjatu semantycznego, zwré6cenie uwagi na bo-
gactwo mozliwych interpretacji. Tylko postawa badawczej otwartosci pozwala unik-
na¢ ciezaru wszelkich fundamentalizméw, pewnikéw, cato$ciowych ujeé. Perspekty-
wa edukacyjna ujawniata sie w aktualizacji narzedzi badawczych z zakresu tematolo-
gii i hermeneutyki.

Stowa kluczowe: film, Wojciech Has, autobiografizm.

Time does not pass, time does not stand still...
Short Films Made by Wojciech Has from
an Autobiographical Perspective

Abstract

The paper describes short films made by Wojciech Has, for example Harmonia
(1947), Moje Miasto (1950), and searches for traces of (auto)biography in them. The
purpose was to show their semantic potential and to draw attention to the richness of
possible interpretations. Only an attitude of scientific openness enables the avoidance
of the burden of all fundamentalisms, certainties, and holistic approaches. The educa-
tional perspective was revealed in the update of research tools related to hermeneu-
tics and thematic perspective.

Keywords: film, Wojciech Has, autobiography.
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Wstep

Uczenie, podobnie jak konstruowanie wtasnej tozsamosci, odnajdywanie swojego
miejsca we wtasnej kulturze (Bruner 2010: 68), ma charakter procesualny, prze-
biega niemal przez caty czas, w tym wymiarze przywodzi na mys$l narracyjnosé
typowa dla (auto)biografizmu (Jakubowski 2018: 97). Zwykle potrzeba uczenia
bierze sie z trzech Zrddet: doswiadczenia, konieczno$ci stawiania czota niespo-
dziewanym problemom, wprowadzenia w Zycie nowej wartosci (Golonka-Legut
2018: 132). Taka nowa wartosScig-jakoscia moze by¢ sztuka, a nawet zwykta roz-
rywka (Wojniak 2015: 167-180). Dlatego film moze okaza¢ sie ciekawym narze-
dziem edukacyjnym (Brzezinska 2012: 127-144).

Niektorzy twierdza, Ze tworczos$¢ kazdego artysty mozna rozwija¢ niczym
sprezyne albo zgniata¢, wskazujac tylko najwazniejsze watki. Twérczo$¢ Wojciecha
Jerzego Hasa (ur. 1925 - zm. 2000) jest tego najlepszym dowodem?!. W przypadku
niemal kazdego filmu Hasa mozna mdéwi¢ o zaszyfrowanych bardzo gteboko wat-
kach (auto)biograficznych. Czterem produkcjom warto przyjrzec sie blizej. Chodzi
o etiude szkolng ,0 podwdrkowym artyscie z Bronistawem Pawlikiem” z 1946 r.%;
Sredniometrazowa Harmonie z 1947 r., impresje dokumentalng Moje miasto z 1950 r.
i ostatecznie jedyny petnometrazowy film, niebedacy ekranizacja tekstu literackie-
go, jakim byto Ztoto z 1961 r.

(Auto)biografia filmowa to gatunek, w ktéorym autor opisuje swoje zycie, czesto
ukrywajac sie pod postacig kogo$ innego. Watki (auto)biograficzne moga pojawi¢
sie w filmie fabularnym, dokumentalnym, a nawet animowanym. Warto pamietac,
Ze osoba opowiadajaca o sobie i swoim Zyciu nigdy nie bedzie do konica obiektyw-
na. Nie mozna wierzy¢ we wszystko, co méwi czy pokazuje. Bardzo czesto jest
przeciez tak, ze autor chce pokaza¢ tylko pewne wydarzenia ze swojej przesztosci
albo przedstawia je z jednego punktu widzenia. Wiele na ten temat napisat francu-
ski badacz Philippe Lejeune (2007). Warto przytoczy¢ najwazniejsze zawarte
w nim tezy.

Francuski literaturoznawca wskazywal, Ze autobiografia jest przede wszyst-
kim Srodkiem komunikowania sie, a wiec stuzacym porozumiewaniu, a nie obnaza-
niu wlasnych tajemnic. Wielowymiarowos¢ tego kontaktu miedzy nadawca-narra-
torem i bohaterem jednocze$nie a odbiorca okazuje sie tu zagadnieniem szczegdl-
nie intrygujacym. Chodzi bowiem nie tylko o aspekt referencjalny autobiografii, ale
takze uczuciowy czy etyczny. Te dwie ostatnie kwestie moga prowokowaé wiele

I Tym bardziej, ze Harmonie (1947) - jeden z wazniejszych filméw z punktu widzenia rozwazan
podjetych w tym tekscie - rozpoczyna i wieniczy ujecie przedstawiajace sprezyne zniszczonego in-
strumentu muzycznego - akordeonu (potocznie tytutowej harmonii).

2 Film ten po raz pierwszy zostat pokazany w 2000 r. w czasie obchodéw uroczystosci siedemdziesia-
tych piatych urodzin Wojciecha Jerzego Hasa w tddzkiej Szkole Filmowej. Druga prezentacja odbyta
sie w 2010 r. w czasie festiwalu , Era Nowe Horyzonty” w Wroctawiu w ramach wystawy Has. Nieosig-
galne. Zob. tez na ten temat ksigzke Piotra Smiatowskiego Niewidzialne filmy, uparci debiutanci (Kra-
kow 2018).
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nowych pytan. Jakich uczu¢ doznaje nadawca w chwili obnazania swoich uczu¢?
Jakie emocje wzbudza w odbiorcach? Jak daleko moze sie w tych manipulacjach
posunag¢, zeby nie przekroczy¢ granicy etyki?

W autobiografii (por. Lejeune 2007) autor opowiada o sobie przez pryzmat
wartos$ci, ktére wyznaje, do§wiadczen, z ktdrymi sie mierzy, w koncu wrazliwosci,
ktéra go okre$la. Autobiografia to nie tylko srodek komunikowania miedzyludz-
kiego, ale tez spos6b konstruowania wtasnej tozsamosci. Aby uznac tekst literacki,
a w tym przypadku kinematograficzny, za przekaz autobiograficzny, trzeba przyj-
rzec sie nastepujacym elementom (por. tamze):

- sytuacji autora - w autobiografii jest on tozsamy z narratorem;

- statusowi narratora, ktéry jest jednoczesnie bohaterem lub bezosobow3 in-
stancjg nadawcza, ukrytg pod retrospektywng forma opowiadania;

- tematom;

- formie.

Przygladajac sie Sredniometrazowej fabularnej Harmonii (1947), impres;ji do-
kumentalnej Moje miasto (1950) czy petlnometrazowemu Ztocie (1960), mozna
wskaza¢ dwa typy (auto)biografii: ekstrawertyczny (Moje miasto i Ztoto) oraz
introwertyczny. Przyktadami tego drugiego sa Harmonia i adaptacja waznego dla
Hasa tekstu literackiego Sanatorium pod Klepsydrq Brunona Schulza, ktéry rezyser
znat jeszcze sprzed wojny. W ekstrawertycznej (auto)biografii i Swiat zewnetrzny
ogladany jest przez pryzmat autorskiego ,ja”, natomiast w introwertycznej central-
ne miejsce zajmuje ,ja” wewnetrzne, a $wiat staje sie tylko ttem, co daje intymistyke
w najczystszym wydaniu.

Na marginesie tych rozwazan znajduja sie filmy Wspdlny pokdj i Osobisty pa-
mietnik grzesznika... Pierwszy, cho¢ jest adaptacja, zawiera wiele elementéw, ktére
przywodza na mysl Moje miasto i sugeruja wariacje na temat losu mtodego artysty
(ktérym byt sam Has w czasie studiow na ASP). Drugi film - niczym szkatutka
- zawiera w sobie autobiografie fikcyjnego bohatera Roberta, autora tytutlowego
»pamietnika grzesznika”3.

We wskazanych filmach Hasa, w rézny sposéb zaznacza sie tozsamo$¢ opo-
wiadajacego z bohaterem. W przypadku etiudy z 1946 r., Harmonii (1947) i filmu
Ztoto (1960) mozna moéwic¢ o narracji heterodiegetycznej typowej dla klasycznej
biografii, w ktorej ,narrator” moze by¢ utozsamiany z bohaterem. Moze, ale prze-
ciez nie musi. W filmie wazng osobg staje sie ten, kto przez kamere spoglada,
a wlasciwie to, czyje ,,0ko” lub czyj punkt widzenia reprezentuje.

3 W przypadku filméw Wspdlny pokdj i Sanatorium pod Klepsydrq mozemy takze zastanawia¢ sie nad
watkami quasi(auto)biograficznymi, jednak nalezy odwota¢ sie tu do pojecia mityzacja. Zmiennos¢
odbioru wskazanych adaptacji $wiadczy o ewolucji stylu ich ,lektury” w kontekscie (au-
to)biografizmu, stad ciekawa dla przysztych badaczy moze okaza¢ sie recepcja Harmonii, Mojego
miasta czy Ztota w czasie ich premiery i obecnie. Wazny jest wiec styl lektury, a nie ustalenie tozsa-
mo$ci bohatera z realng osoba.
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Zdjecia do Harmonii zrealizowat zasadniczo sam rezyser z pomoca Adolfa For-
berta*. Mozna wiec uzna¢, Ze jego udzial w ksztattowaniu sposobu ukazania boha-
tera i filmowanej rzeczywisto$ci w duzej mierze podyktowany zostal wtasnym
punktem widzenia. W przypadku Ztota duza role odegrata wspétpraca autora Petli
z Mieczystawem Jahoda. Has wielokrotnie wspominat, Ze - z uwagi na krakowskie
korzenie i fascynacje kinem francuskim z lat 30. - ten operator byt mu szczegélnie
bliski. Porozumiewat sie z nim na planie bez stéw. Dopiero, biorgc pod uwage te
elementy, mozna rozpoczaé poszukiwania w biografiach: mezczyzny z etiudy
szkolnej (Bronistaw Pawlik), dziecka z Harmonii (Tadeusz Owczarek) i Chtopaka
ze Ztota (Wladystaw Kowalski) elementéw (auto)biograficznych. Drugiego ,ja”
rezysera.

Przyktad narracji autodiegetycznej, typowy dla klasycznej (auto)biografii, mo-
zemy z kolei odnalez¢ w filmie Moje miasto z 1950 r. Narrator w pierwszej osobie
jest jednocze$nie (chwilowo)widocznym i (cze$ciej)niewidocznym na ekranie
bohaterem filmu (artysta malarzem). Rezyser wprowadzil donn komentarz z offu.
Jest to tekst napisany w pierwszej osobie, ktéry czyta Tadeusz Makarczynski.
W tym kontekscie istotng kwestig jest odpowiedZ na pytanie: jak w przypadku
narracji werbalnej w pierwszej osobie przejawia sie tozsamo$¢ autora - w tym
przypadku rezysera - i narratora-bohatera?

W celu znalezienia odpowiedzi wazna jest analiza tekstu odczytywanego z offu,
w ktoérej nalezy uwzgledni¢ takie czynniki, jak: poziom odniesienia (fakty znane
z biografii Hasa) i poziom wypowiedzi (analiza jezykowa), a takze wszelkie prze-
szkody w identyfikacji podmiotu wypowiadania. Istotne jest tez rozréznienie
dwdch kwestii: tozsamosci autora z narratorem-bohaterem oraz podobiefistwa
autora z narratorem-bohaterem. Pomocne okaza sie w tym konteks$cie sygnaty
umozliwiajace taka identyfikacje i wskazanie zakresu niedookreslonosci. Bohate-
rowie wymienionych filméw nie majg nazwisk, dlatego nie mozna ich na tej pod-
stawie utozsami¢ z rezyserem, wskazujgc, ze nawigzuje on z nami rodzaj paktu
autobiograficznego. Ciekawy wydaje sie inny klucz... styl odbioru.

Tym tropem idzie teoretyk literatury Paul de Man, uznajac, ze autobiografia nie
tyle jest gatunkiem czy trybem wypowiadania sie, lecz: ,(...) pewna figurg odczyty-
wania lub rozumienia, z jaka mniej lub bardziej wyraZznie mamy do czynienia we
wszystkich tekstach. Polega na potgczeniu dwéch podmiotéw uwiktanych w proces
lektury, w ktérym zastepuja sie wzajemnie i odbijaja w sobie, okreslajg sie one
nawzajem” (Man de 1986: 307-318).

Has najblizszy takiemu pojmowaniu (auto)biografii byt w Osobistym pamietni-
ku grzesznika..., w ktorym (auto)biografizm zostal niejako wchtoniety przez nad-
rzedng fabularng narracje. Przy takim zatozZeniu autobiografig bytaby kazda ksigz-
ka, a wiec takze kazdy film jako $wiadectwo samopoznania i jego zaprzeczenia. Nie
pozwala ona na zadne ostateczne Konstatacje, cho¢ u jej zrédet one sie wiasnie
znajduja. De Man zastanawia sie tez nad kwestig autorstwa tekstu, zapytujac: czy

4 Zob. inf. http://www. filmpolski.pl/fp/index.php?film=4222556 [dostep: 14.03.2020].
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jest nim autor tekstu, czy autor w tekscie noszacy jego imie? Podwojone autorstwo
zastapiono pojeciem pojedynczego podmiotu utworu, o czym za chwile.

Struktura zwierciadlana jest wiec utatwieniem i utrudnieniem jednocze$nie.
Analiza przekazu w tym aspekcie réwniez zaklada 6w mechanizm wyrwania
z topologii podmiotu i ponownego wpisania sie w konieczno$c jego $ledzenia. Jedng
z figur autobiograficznych jest prozopopeja (fictio personae). Zdaniem de Mana
»nadaje ona autobiografii twarz”, a zatem tropienie watkéw autobiograficznych jest
procesem wielowymiarowym, polegajacym na nadawaniu i pozbawianiu oblicza:
~twarza i od-twarzaniem, formga i deformacjg” (Man de 1986: 307-318).

W Polsce ten temat podjeta Matgorzata Czerminska w ksiazce Autobiograficzny
trojkgt. Wskazana autorka wyrdznita trzy typy wypowiedzi autobiograficznej:
Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie (Czerminska 2000). W podobny sposéb mozna
spojrze¢ na sztuke filmowa, a wiec i na twoérczos¢ Hasa. Okaze sie, Ze odnajdziemy
w niej cechy wszystkich wymienionych sposobéw przedstawien autobiograficz-
nych. Przyktadowo w Czerwonej harmonii, Harmonii i Ztocie mozna wskaza¢ ele-
menty typowe dla autobiograficznego wyzwania ,rzuconego” odbiorcy, w Moim
miescie elementy wyznania, a we Wspdlnym pokoju czy Sanatorium pod Klepsydrg
Swiadectwa pamieci czasu przesztego.

Dwudziestowieczne koncepcje podmiotowoSci wskazuja na odrodzenie indy-
widualizmu i kryzys podmiotu. Z tym ostatnim wigza¢ nalezy wszystkie wskazane
wcze$niej problemy z rozdwojeniem czy wrecz fragmentaryzacjg, a charaktery-
styczne dla twdrczosci Hasa. Symbol, alegoria, ironia - to figury, dzieki ktérym
mozna byto opisac rézne koncepcje entropii podmiotowosci. Czesto przywotuje sie
tez pojecie syllepsis. Jest to trop polegajacy na rozumieniu tego samego wyrazenia
homonimicznie, na dwa odmienne sposoby réwnoczesnie, z ktérych jedno jest
znaczeniem dostownym, literalnym, mimesis, a drugie - przeno$nym, semiosis (Nycz
1994: 7-27). ,Ja” sylleptyczne rozumiane jest jednoczesnie jako ,ja” prawdziwe
(empiryczne, autentyczne) i jako ,ja” zmyslone (tekstowe, fikcyjne)s.

Wojciech Has - Zycie skatalogowane

Wojciech Has urodzit sie 1 kwietnia 1925 r. w Krakowie. Kamienica, w ktoérej
w dziecinstwie mieszkat, znajdowata sie w samym centrum Krakowa na ulicy
$w. Gertrudy 19, mieszkanie miato numer 5. Niemal identyczng przestrzen odnaj-
dziemy w Harmonii, Moim miescie, a potem we Wspdlnym pokoju czy Sanatorium

[

Konieczne staje sie wiec zbadanie, na ile autor moze wyrazi¢ siebie w ,jezyku innego”, np. opowiadaja-

cego lub bohatera filmu. Robert i jego sobowtér z filmu Osobisty pamietnik grzesznika... sa tego naj-
lepszym przyktadem. Oznacza to, ze mamy do czynienia ze $wiatem fikcyjnym, a ludzie sa po prostu
jego bohaterami (w Moim miescie Has méwi o ,wystepujacych” postaciach, ze to ,bohaterowie” jego
przesztosci). Nigdy tez nie sa sami dla siebie, ale zawsze w jakim$ zwigzku z innymi. W autobiografii
chodzi wiec o ,badanie ludzkiej indywidualno$ci, jaka istnieje miedzy skérami ludzi” (Nycz 1994:
7-27).
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pod Klepsydrg. Dlatego tez zapewne nie dziwi widzow recytacja wiersza Konstante-
go Ildefonsa Gatczynskiego Ulica Sarg w adaptacji prozy Zbigniewa Unitowskiego,
co byto odautorskim pomystem Hasa.

Rodzicami rezysera byli Wiktoria z domu Mastek i Stanistaw Has. Rezyser miat
starszego brata, ktéry wyemigrowat do Maroka, a nastepnie do Stanéw Zjednoczo-
nyché. Przed wojna rodzice Hasa prowadzili restauracje w ,Hotelu Polskim” przy
ulicy Pijarskiej w Krakowie. Po latach miejsce to zmienito nazwe na ,Pod Bialym
Ortem”, co jest daleka aluzjg do baru z filmu Petla. W czasie wojny Has przerwat
nauke w gimnazjum. Kontynuowat jg w Szkole Handlowej. Na przetomie 1941-
1942 r. Has podjat wspétprace z Ksiegarnig ,S.A. Krzyzanowski” z Krakowa, ktéra
specjalizowata sie w wydawaniu bajek w jezyku polskim. [lustrowat Bunt zabawek
czy Bajke araskq Jadwigi Hoesick-Hendrichowej, bedac woéwczas pod duzym
wptywem filméw Disneya’.

Dzieki zdolno$ciom plastycznym rezyser dostat sie do Panstwowej Szkoty
Rzemiosta Artystycznego (Staatliche Kunstgewerbeschule Krakau). Byta to zakon-
spirowana Akademia Sztuk Pieknych, funkcjonujaca do 31 marca 1943 r. W roku
nastepnym Has pracowat w kopalni pirytu ,Staszic” w Rudkach w Gérach Swieto-
krzyskich8. W latach 1944-1945 autor Petli ukrywat sie w Krakowie z powodu
braku odpowiednich dokumentéw. Od 1945 r. uczeszczat do Akademii Sztuk
Pieknych. Mimo staran ostatecznie przerwat studia. Brat udziat w zajeciach prowa-
dzonych przez profesoréw Eugeniusza Eibischa i Zbigniewa Pronaszke. Zdat tez
egzamin z historii sztuki u Franciszka Kleina. Rdwnolegle, przez siedem miesiecy,
studiowat w krakowskim Instytucie Filmowym. Poznat tam wielu ciekawych ludzi
i obejrzal mnéstwo filméw, szczegblnie podczas wspoélnych wieczorow w lokalu
przy J6zefatéw 16. Swoje losy wiazatl z animacja, zrobit nawet sekwencje animowa-
ng w Skroplonym powietrzu Jarostawa Brzozowskiego. Wiele nauczyt sie tez przy
realizacji Wieliczki tegoz rezysera.

Kontakt Hasa ze sztuka ruchomych obrazéw rozpoczat sie wiec od ,Kursu
Przygotowania Filmowego”. Byta to pierwsza tego typu szkota w Polsce, ktéra
Antoni Bohdziewicz i Stanistaw Wohl zorganizowali tuz po wojnie przy ulicy
Jozefitow 14 w Krakowie®. To wtasnie tam rezyser zobaczyt wiele starych filmoéw,
ktére pozostawili Niemcy w hitlerowskim biurze propagandy ,Film und Propagan-
da”. Byty to na przyktad komedie z Marikg Rokk albo Romanze in Moll Helmuta
Kautnera (1943). Tam tez tworca Pozegnar nakrecit swoje pierwsze etiudy. W ten

6 Ten watek Zyciorysu autora Petli moze wyjasnia¢ jego fascynacje egzotyka. Warto przypomnie¢, ze
w Pozegnaniach i Rozstaniu znalazly sie wystepy zespotu egzotycznego: meksykanskiego czy maro-
kanskiego wtasnie, a w Ztocie - motyw ,goraczki ztota”.

7 Motywy - antykwariatu i mitycznej Ksiegi w filmach Szyfry, Rekopis znaleziony w Saragossie, Sanato-
rium pod Klepsydrq czy Niezwykta podroz Baltazara Kobera - to Kolejny trop, ktéry pozwala wskazaé
watki autobiograficzne w tej twérczosci.

8 Dalekie echa tego etapu zycia rezysera odnajdziemy w Zfocie.

9 Zob. m.in. film dokumentalny Filméwka, cz. 1: Poszukiwanie miejsca, realizacja A. Bednarek, Polska
1996. W tym ostatnim mozna tez zobaczy¢ fragmenty etiudy Hasa: Czerwona harmonia.
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sposéb rozwijaty sie zainteresowania Hasa, co z biegiem lat przerodzito sie w pasje
filmowania.

Prace filmowa rozpoczat od Dwéch godzin z 1946 r. (premiera 1957), przy rea-
lizacji ktorych byt asystentem J6zefa Wyszomirskiego i Stanistawa Wohla. Potem
byta krotkometrazowa fabularna Harmonia z 1947 r. (spézZniona premiera odbyta
sie dopiero 1981 r.) i dokumentalna Ulica Brzozowa (1947). Dla ,Polskiej Kroniki
Filmowej” Has zrealizowat w 1949 r. dwa filmy dokumentalne: Parowéz P. 7 - 47
i Jeden dzienn w Polsce. W 1950 r. w Wytwoérni Filméw Dokumentalnych powstaty
jeszcze Moje miasto i Pierwszy plon. Wéréd tych projektéw na szczegdlne wyrdznie-
nie zastuguja: Harmonia - pierwszy Sredniometrazowy film fabularny Hasa, Ulica
Brzozowa - sentymentalny dokument o ruinach Warszawy, i Moje miasto - esej
o Krakowie, a zarazem rodzaj impresji dokumentalnej (to w nich najpetniej objawit
sie Has jako przyszty wizjoner!?). Niemniej zaden z tych filméw nie zostat pozy-
tywnie zaopiniowany (podstawowym zarzutem byta nadmierna poetycko$é
i formalizm), a w zwigzku z tym nie pokazano go szerszej publicznosci. W 1951 r.
Has zostat przeniesiony za przedstawianie ,nieodpowiedniego” obrazu rzeczywi-
sto$ci do WFO (por. Oziemska, Drecka-Wojtyczka 2000: 77-82)11.

Z uwagi na omawiany tu autobiografizm najciekawsze wydajg sie dwa projekty:
Harmonia i Moje miasto. To wtasnie tym filmom warto po$wieci¢ najwiecej uwagi.

Kilka uwag o Hasowskich praobrazach...
Harmonia i Moje miasto
Znany szerszej publicznosci od 1981 r. film Harmonia (1947) poprzedza inny krotki

metraz, etiuda zatytutowana roboczo: Czerwona harmonia. Fragmenty tego filmu
mozna zobaczy¢ w dokumencie Filméwka traktujacym o krakowskiej ,Prafilmowce”,

10 W podobnym tonie zrealizowane zostaty tez inne dokumenty Hasa z tego okresu. Latwo odnajdziemy
w nich zalazek pdzniejszego stylu tego rezysera: przeswietlone goérskie pejzaze, zblizenia codzien-
nych, ale ciekawych pod wzgledem plastycznym przedmiotéw i roslin: lamp, nozyczek, rycin ze stro-
jami ludowymi, jarzebiny. Niektére sceny z filmu Nasz zespét: gra na pianinie, ¢wiczenie tanca, widok
kobiety-baletnicy czy stosu jabtek przypominaja na przyktad Moje miasto i filmy fabularne Hasa (m.in.
Pozegnania, Rozstanie, Pismaka). Ostatecznie jednak typowo Hasowska liryczng aure ,niszczy”
instruktazowy i mato literacki komentarz dotaczony do tych filmdow.

11Jakby ,za kare” rezyser zrealizowat tam kolejno: Mechanizacje robét ziemnych (1951), Scentralizowang
kontrole przebiegu produkcji (1951), Harcerzy na zlocie (1952), Karmnik Jankowy (1952), Zielarzy
z Kamiennej Doliny (1952) i Nasz zespdt (1955). W ramach ,Przegladu Kulturalnego” 1953/2 powsta-
ty: Muzeum Starych Instrumentdw, Ksiqzki polskiego odrodzenia i Xawery Dunikowski. Najambitniej-
szym i jednocze$nie estetycznie najblizszym Hasowi projektem z tej grupy byli Zielarze z Kamiennej
Doliny. Zasuszone liscie i pedy dzikiego ziela stang sie pdzniej znakiem rozpoznawczym oprawy
plastycznej wiekszosci filméw Hasa. Dodatkowo Protokét Komisji Scenariuszowej, ktéry opisuje
wrazenia po przeczytaniu projektu tego filmu, zawiera interesujaca i symptomatyczng opinie: ,Scena-
riusz jest dobry. Fabuta interesujaca i film niewatpliwie spetnia role werbunkowa. Jednak w wersji tej
forma géruje nad trescig - a raczej forma przyttacza tres¢”.
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w ktérej Has uczyt sie sztuki filmowej. Wersja pochodzaca ze zbioréw prywatnych
prezentowana byta na wystawie Has. Nieosiggalne. Jest to krociutki obraz, zaledwie
2-3-minutowy, z Bronistawem Pawlikiem w roli gtéwne;j.

Etiuda opowiada historie mezczyzny, ktdry idzie brzegiem rzeki w kierunku
mostu. Spotyka na nim innego cztowieka. Dochodzi do niemej sceny konfrontacji,
w wyniku ktorej bohater grany przez Pawlika prawdopodobnie ginie (?), raniony
kula z pistoletu. Film nagrany na kasecie VHS byt wielokrotnie powtarzany w czasie
wspomnianej wystawy. Estetycznie wyraznie rézni sie od innych autorskich krét-
kich filméw tego rezysera. Wyraznie minimalistyczny w formie i tresci, do tego
niemy, z intensywna muzyka, przywodzi na mys$l raczej film Nikt nie wota Kazimie-
rza Kutza, niz pézniejsze filmy Hasa.

Harmonie z 1947 r. natomiast rozpoczyna obraz jasnych reflekséw stonica, od-
bijajacych sie w katuzy, w ktérej lezy sprezyna - cze$¢ instrumentu muzycznego. To
krétkie, statyczne ujecie pozwala nam mysle¢ o twoérczosci Hasa w aspekcie estety-
zacji. Dekoracje do filmu wykonat p6Zniejszy staly wspétpracownik tego rezysera,
Anatol Radzinowicz. Muzyke skomponowat Zygmunt Wiehler. Zgodnie z credo tego
rezysera: ,dostownos¢ zabija sztuke”, nie jest to film, ktéry mozna interpretowac
Jiteralnie”.

Czes¢ akcji rozgrywa sie w antykwariacie, w ktérym widzimy siwego starca
z fajka i okularami. Uwage widza przykuwa wiszacy na linie, w$réd cylindrow
i innych kapeluszy, akordeon. Dalsza cze$¢ filmu to wizualizacja snu gtéwnego
bohatera. Chtopiec marzy o grze na wskazanym instrumencie. Dzieki niemu wzbu-
dza zainteresowanie i zazdro$¢ innych dzieci, ktére tancza rozeSmiane wokét niego.
Mozna tu wskaza¢ elementy, ktore dotycza sztuki i artysty, poniekad opowiadaja
tez o przesztosci Hasa. Chodzi wiec o miejsce zamieszkania, tj. Krakéw z jego
ciasnymi kamienicami i podworzami, zainteresowania artystyczne rezysera, a takze
jego szybkie odej$cie z domu rodzinnego. Pozwala to nastepnie podja¢ prébe
odczytania znaczenia tytutu filmu. W warstwie fabularnej chodzi oczywiscie
o instrument, ale przeciez harmonia ma wiele innych znaczen. Najwazniejsze sa
odwotania autora do takich kwestii: jak zgodnos$¢ talentu z zainteresowaniami,
zdolno$¢ postugiwania sie skomplikowanym narzedziem, umiejetnos¢ gry, a takze
konieczno$¢ dokonania wyboru miedzy ,udawaniem zycia” a autentyczng wiarg
W jego sens.

Po Harmonii Has zrealizowat jeszcze kilka innych filméw. Byly to przede
wszystkim produkcje dokumentalne, np. Ulica Brzozowa, Parowdz P. 47, Karmnik
Jankowy, Zielarze z Kamiennej Doliny, Nasz zespdét. Powiela w nich wiele elementéw
typowych dla pierwszej wizji. Niewatpliwie najwazniejszym filmem jest Moje
miasto z 1950 r., z tekstem czytanym z offu przez Tadeusza Makarczynskiego
i muzyka Witolda Krzeminskiego. Film okresla sie jako impresje, a wiec wiele
w nim prawdy i fikcji. Tre$¢ komentarza zostata napisana w pierwszej osobie.
Mozemy wiec domniemac, ze chodzi, przynajmniej po czesci, o gtos odautorski, co
pozwala przywota¢ schemat komunikacji filmowej typowy dla autobiografii.
Narracje uzupetniaja obrazy. Z offu styszymy zdania: ,0procz prawdziwych ludzi,
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bohaterami mojego dziecifistwa byli teZ inni... Naprawde wierzytem, ze przybyli
Z Zaczarowanego $wiata, Ze wracaja tam, gdy zapadnie zmrok”. Chodzi o ulicznych
sztukmistrzow, artystéw, Spiewakéw czy cyrkowcéw grajacych na tamburynach
w ,$niegu konfetti”.

Najwazniejsza cze$¢ filmu rozpoczyna sie od stow:

Mijaty lata. Wychowany w mie$cie zabytkéw sztuki, postanowitem zosta¢
malarzem. Dtugie godziny spedzatem nad sztalugami. Marzytem o sztuce,
ktéra by pomogta budowa¢ ludziom lepsze zycie. Czutem Ze biadze. Po
omacku szukatem wtasnej drogi, zabrakto mi do§wiadczenia. Bytem jesz-
cze bardzo mtody.

Tym stowom towarzyszy obraz pracowni malarza, nastepnie pojawia sie zbli-
Zenie socrealistycznego obrazu, przedstawiajacego w trzech planach prace na bu-
dowie. Kolejne ujecia ujawniaja fascynacje Hasa detalami: chodzi o zblizenia przy-
boréw malarskich, pétek z ksigzkami i albumami (Picassa, Bonnarda). Podobnie
wyglada pokoéj Kuby z Petli. Kolejna wypowiedz ilustruja obrazy ¢éwiczacej baletnicy,
starego mistrza z laska i binoklem, zblizenie klawiszy fortepianu, a ostatecznie
widok zamglonej ulicy z pracujacymi robotnikami. Pamie¢ o mies$cie zobrazowana
jest tez pieknym ujeciem okna, skrzypka ulicznego i sopli lodu zwisajgcych
z dachow. Rezyser zdaje sie mowic: ,Zmruz oczy. Czas nie mija, czas nie stoi...”

Pozostate filmy dokumentalne Hasa w wiekszosci zostaty zrealizowane na za-
mowienie. Wiele obrazéw w nich powielono, ale nie sposéb mdéwic¢ o obecnosci tylu
elementéw autobiograficznych, jak w omawianych filmach. Przede wszystkim
zZ uwagi na to, ze akcja wskazanych filméw dzieje sie w Krakowie, jedyny film
fabularny, w ktéorym Has odstonit sie nieco bardziej, nosi tytut Ztoto. Rzeczywisto$¢
przedstawiona jest tu w pelni umowna. Zasadniczym tematem nie jest praca na
budowie, a niemoznos$¢ nawigzania autentycznego porozumienia z drugim cztowie-
kiem (nadaremnie poszukiwane ztoto). Potwierdzaé to miat juz pierwszy monolog
z offu (z ktdrego rezyser ostatecznie zrezygnowat):

Tak rozpoczeta sie jego przygoda i ucieczka przed karg, ktorej nie chciat
przyjac. Tej nocy zdecydowat sie na swojg obco$¢ w stosunku do innych.
Rozpoczat Zzmudng prace budowania legendy o sobie samym. Tak rozpo-
czeta sie jego przygoda i ucieczka, a takze wina, jezeli wing jest nieumie-
jetno$¢ porozumienia sie z innym cztowiekiem.

»Nieziemskie” plenery odzwierciedlaja tez urojenia gléwnego bohatera. Jego
szamotanine miedzy poza a autentyczno$cia:

Chtopak: Wszystko to byto nieprawda... i skarby, i ztoto, i drogocenne ka-
mienie, i to, Ze musialem ucieka¢ za granice i ze zabitem czlowieka.
Wszystko nieprawda... szkoda.

Barmanka: A co byto prawdziwe?

Chtopak: To, Ze sam sobie zrobitem piekto...
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Dziecifistwo Hasa symbolicznie ,skonczyto sie” wraz z wyjazdem z Krakowa.
Miato to swoje przetozenie na jego twoérczos$¢ filmowa. Oznaczato rezygnacje
z bohatera dzieciecego, ktory pojawia sie jeszcze tylko w wersji zdziecinniatego
Jézefa z Sanatorium pod Klepsydrq czy brata Baltazara w Niezwyktej podrézy Balta-
zara Kobera. Zmiany w tworczoSci tego rezysera bliskie sg tym, jakie zaszly w jego
my$leniu o Schulzu i wtasnym dziecinistwie.

Podsumowanie

»~Zwrot edukacyjny” to kwintesencja stwierdzenia, ze wszelkie teorie, projekty,
dzialania wychowawcze, maja to do siebie, Ze ,grawituja” miedzy nauka a sztuka
(i odwrotnie):

Albo sktaniajg sie ku swemu przedmiotowi, prébujac jak najwierniej od-
da¢ jego specyfike i indywidualno$¢ - jak zauwazyt Henryk Markiewicz
[w kontekscie literaturoznawstwa, ale zdanie to jest adekwatne tez wobec
innych sfer aktywnos$ci naukowo-kulturowej - 1.G.] - albo starajg sie okre-
$li¢ rzadzace nimi prawa i reguty ogdlne, a tym samym zaspokoié¢ przede
wszystkim naukowe aspiracje (Burzynska, Markiewicz 2006: 22).

Uzmystowienie sobie istnienia tej dychotomii prowadzi do wskazania dwoch
dominujgcych postaw, ktore przeplatajg sie tez w podej$ciu do praktyk interpreto-
wania i wykorzystywania sztuki ruchomych obrazéw. Pierwsza polega na ,inter-
pretacyjno-hermenautycznym” nastawieniu na ,pogtebienie rozumienia podjetego
tematu i zjawisk z nim zwigzanych”, a w konsekwencji ,pomnazanie jezykdéw
interpretacji, otwartos¢ na nowe Kkonteksty, odniesienia i uzycia” (Burzynska,
Markiewicz 2006: 25). Wpisuje sie ona w ,pragmatyczny zwrot”, w mys$l ktérego
w centrum zainteresowania lezy nie tyle istota zagadnienia, co sposoby jej dziata-
nia, a wiec w tym przypadku znaczenie i funkcje edukacyjne filméw?2. Sktadajacy
sie nan ,zwrot narratywistyczny” zakwestionowat myslenie o teorii ,jako czystym
jezyku poje¢, niezaleznym od retoryki, strategii narracyjnych itp.” (Markiewicz
2006: 25). Interpretacja zaczeta gérowac nad teorig, a do tego zaczeto podchodzié
do niej w znacznie liberalniejszy sposéb. Druga postawa, ,analityczno-naukowa”,
cechowata sie ,tworzeniem mocnych fundamentéw badanego tematu” (Burzynska,
Markiewicz 2006: 25). Celem byta wiec obiektywizacja, uniwersalizacja i cato$cio-
we spojrzenie na zagadnienie.

Analizujac krotkie filmy Wojciecha Hasa, staratam sie pokazaé ich potencjat
semantyczny, a tym samym zwroci¢é uwage na bogactwo mozliwych interpretacji.
Tylko postawa badawczej otwartosci pozwala unikna¢ ciezaru wszelkich funda-

12 Zob. tez na ten temat, m.in. Golonka-Legut (2018: s. 123-142); Brzezinska (2012: 127-144); Jakubow-
ski (2018).
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mentalizméw, pewnikéw, catosciowych uje¢. Nie pytatam wiec o to, jaki jest walor
edukacyjny wskazanych filméw, ale o to, czy byt w nich ,ukryty” autor przed
oficjalnym pelnometrazowym debiutem. I czy ten szyfr moze by¢ czytelny dla
widza. Swiadomie wiec sktaniatam sie ku otwartoéci na rézne konteksty, a ,per-
spektywa edukacyjna” ujawniata sie w aktualizacji narzedzi badawczych z zakresu
tematologii i hermeneutyki.

W tym ujeciu struktura Harmonii czy Mojego miasta nawigzuje do wzorcowego
schematu mitologicznej wyprawy o walorach wychowawczych. Jest wiec oparta na
powtarzajacych sie wydarzeniach: oddzielenia (roztaki z najblizszymi), spodziewa-
nej inicjacji i mozliwego powrotu. To trzy etapy przemiany, w wyniku ktérych
dochodzi do wyzwolenia, przebudzenia i ponownego narodzenia. Walor wycho-
wawczy krotkich filméw Hasa jest tez efektem modernizacji i nawigzan do wspoét-
czesnych zainteresowan czy teorii, np. badaniami kulturowymi czy postkolonial-
nymi. Przejawem takiego podejscia jest wprowadzenie watkéw egzotycznych, iscie
surrealistycznych, takich jak marzenie o enigmatycznej podrézy, magicznym
instrumencie czy wymarzonej zyciowej roli, ,roli do zagrania”. Ponadto ciekawym
aspektem dydaktycznym, obecnym we wczesnych filmach twoércy Sanatorium pod
Klepsydrg, jest podjecie tematu niezrozumienia, niemozno$ci odnalezienia przez
bohateréw partnerstwa w komunikacji i atrofii wiezi miedzyludzkich. To kolejne
potwierdzenie, Ze nawet pierwsze filmy Hasa sg wypowiedziami osoby nad wiek
dojrzatej, ktéra mozliwe, Ze ,zagubita sie” w dostepnym jej Swiecie, wtasnej ,doro-
stosci” i w tej implikacji ukryty jest tez ksztatcacy wymiar krétkometrazéwek
autora Petli, i ,spotkania” z nim odbiorcy.

Biografizm czy autobiografizm nabiera edukacyjnego wymiaru, bo pomaga
zrozumie¢ zycie i nature czlowieka przez pryzmat cudzego zycia. To jedna z mozli-
wych inspiracji do ,uczenia sie z biografii” (Dubas 2011: 5-9). Film (auto)bio-
graficzny ujawnia edukacyjny wymiar wartosci samego cyklu zycia (Golonka-Legut
2018: 135). W ten sposob doswiadczenie cyklu Zycia nabiera charakteru dialogicz-
nego, a wiec i ksztatcacego. Nie chodzi jednak o ,dialog techniczny” z filmem
typowy dla wypowiedzi krytyka czy tez ,przebrany za dialog monolog” (cyt. za
Jakubowski 2018: 107), a o rozmowe, do jakiej sktania nas autor, ujawniajgc wtasne
»ja” w dziele, ktore daje nam jako dar.
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