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Intermedialne warsztaty tworcze
Przestrzenie Mixmedialne, czyli ksztalcenie
wyobrazni z wyobraznia

Abstrakt

W artykule przedstawiono trzy eksperymenty, w ktérych wazne byto myslenie meta-
foryczne, wizualizacja i ekspresja plastyczna. Charakterystyczna cechg pierwszego
eksperymentu byto wykorzystanie mys$lenia przez analogie i myslenia metaforyczne-
go z ekspresja werbalng i wizualng, w drugim eksperymencie zwigzanym z wyobraz-
nig twdrcza dominowata metafora wizualna. W trzecim, majacym charakter interme-
dialnych warsztatéw tworczych, znaczacymi elementami byty metafory multimodal-
ne i zabawa z konkretng fabutg. Waznym czynnikiem byto takze tgczenie przestrzeni
fizycznej, wirtualnej i mentalnej, przemieszczanie sie uczestnikow w mieszanej, roz-
szerzonej przestrzeni realnej i wirtualnej. Intermedialne warsztaty twdrcze realizo-
wane byly przez studentéw edukacji artystycznej w dwoéch etapach. Na pierwszym
studenci tworzyli projekty warsztatéw, na drugim warsztat realizowano wsrdd dzieci
w wieku wczesnoszkolnym.

Stowa Kkluczowe: warsztat twérczy, metafora wizualna, metafora multimodalna, wy-
obraznia twdércza, zdolnos$ci tworcze.

Intermedia creative workshop Mixmedia spaces,
that is developing imagination through imagination

Abstract

The paper presents three experiments where metaphorical thinking, visualization
and visual art expression were important elements. A characteristic feature of the
first experiment was the use of thinking by means of analogy and metaphorical
thinking with verbal and visual expressions. In the second experiment related to
creative imagination, visual metaphor was dominant. The third experiment was
an intermedia creative workshop, in which multimodal metaphors and playing with
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a specific plot were significant features. Combining physical, virtual and mental
spaces as well as moving participants between mixed extended real and virtual
spaces were also key factors. The intermedia creative workshop was organized by
students of art education in two stages. In the first stage, they designed the workshop
while in the second stage, the workshop was run among early-school-age children.

Keywords: creative workshop, visual metaphor, multimodal metaphor, creative
imagination, creative abilities.

Troche historii

Trzy eksperymenty edukacyjne przedstawione ponizej zwigzane byty ze stymulo-
waniem rozwoju zdolnosci i wyobrazni twdrczej. To co wspdlne, to wykorzystanie
metafory, myslenia metaforycznego, ekspresji i aktywnos$ci plastycznej dzieci
i mtodziezy. Pierwszy eksperyment (Ex 1) zostat przeprowadzony w latach 1986
-1987, drugi (Ex 2) w 1992-1993, a prace nad trzecim (Ex 3) byly prowadzone od
2006 r. Okres od 2006 do 2012 r. byt etapem, w ktérym prace skoncentrowano nad
opracowaniem eksperymentalnej strategii programu edukacyjnego. Pomiary
efektywnosci dziatan eksperymentalnych zostaly przeprowadzone dopiero w la-
tach 2013-2015, kiedy uznano, Ze jest mozliwe kontrolowanie warunkéw ekspe-
rymentalnych i przeprowadzenie odpowiednich pomiaréw poczatkowych i konco-
wych zmiennych zaleznych. Celem trzech eksperymentéw byto opracowanie
programéw edukacyjnych stymulujacych rozwo6j zdolnosci i wyobrazni twérczej
jednostki.

Pierwszy eksperyment przeprowadzono ws$réd uczniéw dobranych losowo
z roznych miast Polski w wieku od 7 do 15 lat (N = 326) wedtug klasycznego
schematu eksperymentalnego z opodZnionym efektem, czyli wedtug schematu:
badania pre-testowe, eksperyment wtasciwy, badania post-testowe I. Dodatkowo
wprowadzono badania post-testowe II po rocznej przerwie w celu stwierdzenia
trwatosci uzyskanego efektu (Limont 1994, 2017). W badaniach pre- i post-testo-
wych 11 I wykorzystano testy werbalne i figuralne wytwarzania dywergencyjnego.
Uzyskane wyniki w post-teScie I wskazaty na pozytywny wptyw eksperymentalne-
go programu na rozwdj myslenia dywergencyjnego potwierdzony utrzymujgcymi
sie wysokimi wynikami po rocznej przerwie. W programie wykorzystano ¢wiczenia
zaczerpniete z synektyki (Gordon 1961; Limont 1994; Necka 2001) zwigzane
z mys$leniem przez analogie i mysleniem metaforycznym oraz metafory werbalno-
wizualne. Szczegétowe informacje na temat tych badan mozna znalez¢ w tatwo
dostepnych publikacjach (Limont 1994; Necka 2001: 203-2004; Szmidt 2013a:
644-645). Przykladem czesciowej replikacji Ex 1 byly badania Doroty Dziedziewicz
(2010), ktéra wzorujgc sie na Ex 1 wykorzystata schemat eksperymentu z op6znio-
nym efektem, stymulacje za pomoca bodZca werbalnego i ekspresji plastyczne;j,
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a takze wprowadzenie ,,Wewnetrzne oczy” autorstwa Wiestawy Limont (Dziedzie-
wicz 2010: 127; Limont 1994: 81-82). Rdéznice miedzy Ex 1 i eksperymentem
Dziedziewicz zwigzane byly z wiekiem (5 lat), zmienng niezalezng (bajka). W obu
eksperymentach uzyskano istotng statystycznie poprawe wynikéw mierzonych
bezposrednio po zakoniczeniu zajec i po uptywie rocznej (Ex 1) oraz nieco stabsze,
po potrocznej (Dziedziewicz 2010) przerwie. Wyniki otrzymane w badaniu replika-
cyjnym wskazaly na rzetelnos$¢ i trafno$¢ zewnetrzng eksperymentu Ex 1. Wysoka
efektywno$¢ w stymulowaniu zdolnoSci twoérczej z wykorzystaniem ekspresji
plastycznej zostata dodatkowo potwierdzona dla Ex 1 w przeprowadzonej meta-
analizie efektywnosci treningdw twérczosci (Wisniewska, Karwowski 2007).

Drugi eksperyment przeprowadzono wsréd uczniéow (N = 210) w wieku od
7 do 14 lat. Problem badawczy zwigzany byt z pytaniem o efektywnos$¢ stymulowa-
nia rozwoju wyobraZni twérczej (Limont 1996). Zatozono, Ze wyobraZnia twoércza
zZwigzana jest z mys$leniem wizualnym, metaforg obrazowo-wizualng oraz z trans-
formacja wizualnych wyobrazen. Badania sktadaly sie z czterech etapéw: badania
selekcyjne, pre-testowe, eksperyment wtasciwy, badania post-testowe. Celem
badan selekcyjnych (N = 700) byto wybranie uczniéw o podobnym poziomie
figuralnych zdolnosci twérczych badanym testem TCT-DP (Matczak, Jaworowska,
Stanczak 2000). W kazdej grupie wiekowej przebadano po 100 losowo dobranych
0s6b i nastepnie wybrano po 30 uczniéw z kazdej grupy wiekowej o takim samym
poziomie figuralnych zdolnosci tworczych, nastepnie przebadano uczniéw werbal-
nych testem tworczosci TCT-V opracowanym przez Klausa Urbana, ktory otrzyma-
tam bezposrednio od autora (Limont 1996). Na kolejnym etapie losowo przypo-
rzadkowano uczniéw, w tym samym wieku i o tym samym poziomie figuralnych
zdolnoSci twoérczych, do trzech badanych grup. W dwéch grupach eksperymental-
nych prowadzono ¢wiczenia, w jednej z dominacja ekspresji werbalnej, w drugiej
wizualnej, w grupie kontrolnej nie prowadzono Zadnych zaje¢. Pomiar koficowy
wykazat efektywno$¢ programu edukacyjnego z ekspresja plastyczna.

Trzeci eksperyment to Intermedialne warsztaty twdrcze Przestrzenie Mixme-
dialne przeznaczone dla studentéw edukacji artystycznej i uczniéw szkoty podsta-
wowej. W warsztatach tych wykorzystuje sie metafory multimodalne, wyobraznie
twércza, zabawe z konkretng fabula. Pierwszym etapem jest tworzenie przez
studentéw projektu warsztatu, drugim realizacja warsztatu wsréd dzieci w wieku
wczesnoszkolnym. Eksperymentalne warsztaty tworcze sa kontynuacja badan
rozpoczetych w pierwszym eksperymencie pod koniec lat 80. i w drugim na po-
czatku lat 90. ubiegtego wieku.
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Intermedialne warsztaty tworcze Przestrzenie Mixmedialne
Dlaczego przestrzenie mixmedialne

Intermedialne warsztaty twdrcze Przestrzenie Mixmedialne tacza warsztaty twor-
cze, artystyczne i edukacyjne. Zrédtem pomystu byly, miedzy innymi, opisane
powyzej wczes$niejsze badania, ale takze zmiany, ktére zaszty w kulturze, sztuce,
edukacji artystycznej i w rozumieniu twoérczosci. Waznymi czynnikami byty takze
zauwazalne transformacje, zachodzace w kolejnych pokoleniach, poczawszy od lat
80. (Ex 1) przez 90. (Ex 2) XX w. do dnia dzisiejszego. Pojawita sie nowa generacja
nazwana pokoleniem Y (lata 80. i 90.) oraz generacja Z okre$lana takze jako C
(urodzeni na przetomie XX i XXI w. w latach 1997-2003).

Generacja Z lub C (connected, always on), czyli zawsze podtaczeni, to pokolenie
internetowe, sieciowe (digital natives, multitasking generation), osoby z tego
pokolenia wykonujg wiele rzeczy w tym samym czasie, s3 mobilne, szybko prze-
mieszczajg sie w przestrzeni fizycznej i wirtualnej. Dla nich swiat cyfrowy istniat od
zawsze, Swietnie poruszajg sie w rzeczywistosci wirtualnej, rownolegle uczestnicza
w zyciu realnym i wirtualnym, sg to cyfrowi tubylcy Zyjacy w sieci przez 24 h,
intensywnie korzystajacy z mediéw spotecznosciowych (Dziadkiewicz 2015).
Cyberprzestrzen jest ich $wiatem, przenosza swiat realny do wirtualnego, a takze
tacza $wiat realny z wirtualnym, zyja w rzeczywistos$ci mieszanej (mixed reality)
okreslanej takze jako przestrzen hybrydowa (hybrid reality) (Souza e Silva, Sutko
2009) tworzaca nowe srodowisko dla zabawy i gier. W rzeczywistosci mieszane;j
fizyczne i cyfrowe obiekty wspétistnieja w tym samym czasie, wchodza w interak-
cje w czasie realnym, tworzac rozszerzong wirtualnos$¢ (augmented virtuality) lub
rozszerzona fizyczna rzeczywisto$¢é (augmented reality) (Milgram, Kishino 1994).

Pojawienie sie réznych rzeczywistosci, w ktérych dziecko juz od najmtodszych
lat, a potem nastolatek funkcjonujg, wymusza inne rozumienie edukacji i tworzenie
nowych strategii, w ktorych zostang uwzglednione zmiany w funkcjonowaniu
i mys$leniu dzieci i mtodziezy. Dominacja kultury audiowizualnej i cyfrowej bedacej
naturalnym $rodowiskiem rozwojowym wspétczesnego pokolenia wskazuje droge,
ktdéra nalezatoby podaza¢, tworzac metody i programy edukacyjne wptywajace na
rozwo6j poznawczy i tworczy jednostki zatopionej w wirtualnym i wyobrazeniowym
Swiecie. Intermedialne warsztaty tworcze Przestrzenie Mixmedialne odpowiadaja
na pojawiajace sie potrzeby nowej edukacji, nowych form stymulacji rozwoju
uczniow do tworczosci i sztuki.

Sztuka i twdrczos¢
W omawianych warsztatach uwzgledniono takze przemiany zachodzace w sztuce

wspotczesnej i aktualnej, ktére zapoczatkowane dadaizmem i kontynuowane byty
m.in. przez ruch artystyczny Fluxus. Nastapito zniesienie granic miedzy tradycyjnie
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pojmowang sztuka a proza zycia. W sztuce zostat zaakceptowany przypadek,
spontaniczno$¢, zabawa w sztuke, zabawa sztuka i sztuka zabawy. Joseph Beuys
w manifeScie zatytulowanym Kazdy artystq (1987) postulowal zniwelowanie
podziatu na artyste i odbiorce, uwazat, ze kazdy posiada uzdolnienia pozwalajace
mu na bycie twoérczym. Zdaniem Zygmunta Baumana ,Zaréwno twdrczos¢, jak
i recepcja (sztuki W. L) sa procesami niekonczacego sie odkrywania, i to takiego
odkrywania, ktére nigdy nie zdota odkry¢ wszystkiego, co jest do odkrycia, albo
odkry¢ czego$ w takiej postaci, jaka wykluczy mozliwos¢ dalszego odkrywania...”
(Bauman 2000: 168). Ponowoczesno$¢ postawita znak réownosci miedzy sztuka
a twoérczoscia. A takze rozumienie tworczosci przeszto ewolucje od tworczosci
przez duze , T” kojarzone ze sztuka i nauka, do twdrczosci codziennej przez mate
»t”, a takze ,mini t” zwigzanej z rozwojem poznawczym matych dzieci (Glaveanu
2018; Kaufman, Beghetto 2009). Na takie rozumienie twérczosci wskazat wcze$niej
Wiadystaw Tatarkiewicz, ktéry uwazatl, ze cztowiek skazany jest na twoérczosé,
ktdéra ujawnia sie nie tylko w wybitnych dzietach i wytworach, ale we wszystkim, co
cztowiek robi i poznaje, widzi, styszy, czuje (Tatarkiewicz 1982: 306).

Warsztaty twércze

Kazdy moze by¢ tworca, kazdy moze by¢ artysta, w sztuce i w twdrczosci wazne sg
nowo$¢, oryginalno$¢ pomystu, zdarzenia, realizacji. Treningi tworczos$ci sa popu-
larng i znang forma stymulowania rozwoju zdolno$ci twoérczych (Necka, Orzechow-
ski, Stabosz, Szymura 2005; Szmidt 2013b), ale czy warsztat jest tym samym, co
trening? Zdaniem Krzysztofa J. Szmidta warto rozrézni¢ te dwie formy aktywnosci,
uwaza on, ze:

Treningiem nazwiemy taka forme intensywnych zaje¢, w czasie ktdrej uczest-
nik uczy sie objetych programem sprawnosci (...). Warsztatem okreslimy za$
taka forme nauczania, w ktérej uczestnik uczy sie nauczac innych uczestnikow
okreslonych treningiem sprawnosci (...). A zatem w czasie treningu uczestnik
ytrenuje na sobie” umiejetnosci, w czasie warsztatu ,trenuje na innych umie-
jetnosci trenerskie”, a grupa treningowa stanowi bezpieczng grupe laborato-
ryjna (Szmidt 2013a: 509).

Oznacza to, ze jesli mamy do czynienia z doskonaleniem okreslonych umiejet-
nosci przez studentéw w celu opanowania konkretnych sprawnosci do pézniejszej
pracy z uczniami, to mamy do czynienia z formg treningowo-warsztatowa. Nieco
innym rozumieniem tego pojecia postuguja sie artysci i osoby, dla ktérych sztuka
jest waznym komponentem dziatan tworczych. Elzbieta Olinkiewicz (2001) uwaza,
ze charakterystyczna wlasciwoscig warsztatow jest zabawa stwarzajgca poczucie
swobody, z prawami i zasadami wtasciwymi dla konkretnego magicznego miejsca,
w ktérym odbywajg sie warsztaty, gdzie wszystko jest mozliwe i nic nie jest ko-
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nieczne. Wiasnie owe mozliwo$ci i niekoniecznosci réznia, zdaniem Olinkiewicz,
warsztaty tworcze od dziatan edukacyjnych. W warsztatach wazny jest proces
tworczy, do$wiadczanie, poznawanie, przezywanie, wspolne poszukiwanie w kon-
kretnym miejscu, czasie i przestrzeni. W warsztatach nie powiela sie znanych
strategii edukacyjnych, a wrecz przeciwnie, s3 to réznorodne grupowe i indywi-
dualne do$wiadczenia procesu tworczego. Poszukiwanie réznorodnosci, nowych
form dla edukacji artystycznej byto podstawa dziatan grupy pARTner aktywnej
w latach 80. ubiegtego wieku?, artys$ci dziatajacy w tej grupie wprowadzili praktyki
artystyczno-edukacyjne, czynny udziat uczestnikéw warsztatow w tworzeniu
sztuki, do , do$wiadczenia partycypacji w sztuce” (J6zefowski 2017). Eugeniusz
Jézefowski uwaza, ze:

Warsztat tworczy zaktada symultaniczne dziatanie kilku oséb w przestrzeni
sztuki, ktéremu przys$wieca idea intensyfikacji do§wiadczenia podmiotowego.
Jest sytuacja artystyczng aranzowang przez artyste, sposobem organizacji pola
estetycznego nastawionym na generowanie do§wiadczenia estetycznego, rozu-
mianego jako doswiadczenia zmystowego opartego na pogtebionej percepcji.
(...)- Istotg warsztatu jest wzbudzanie do$wiadczen jego uczestnikow - zaplano-
wana dla nich aktywno$¢ wypelnia wizualng i mentalng strukture warsztatu,
konkretyzujac w ten sposdb jego ostateczng forme (Jozefowski 2017: 25-26).

Intermedialne warsztaty tworcze tacza podejscie typowe dla warsztatéow arty-
stycznych i warsztatow, ktorych celem jest praktykowanie czy trenowanie na
innych umiejetnosci trenerskich. Pojecie ,intermedia” uzyte w nazwie warsztatu
zostato wprowadzone przez Dicka Higginsa (2000) i odnosi sie do twoérczosSci
Z pogranicza sztuk: muzyki, plastyki, literatury. Intermedialne warsztaty tworcze
przygotowywane przez studentéw Edukacji artystycznej w zakresie sztuk plasty-
cznych przeznaczone i realizowane sg wsrdd uczniéw szkoty podstawowej. Kon-
cepcje warsztatow, jak wcze$niej wspomniatam, opracowano z uwzglednieniem
zmian w Kkulturze audiowizualnej i cyfrowej, a takze pojawieniem sie pokolenia Z.
W warsztatach duze znaczenie maja mieszane przestrzenie realna z wirtualng
i wyobrazeniowa, metafory multimodalne wykorzystane w projekcjach multime-
dialnych, krétkich filmikach i przestrzennych instalacjach mini warsztatéw.

Metafora

We wszystkich trzech badaniach eksperymentalnych wykorzystano mys$lenie
metaforyczne i wyobrazeniowe oraz ekspresje plastyczna. W pierwszym i drugim
eksperymencie pomysty na myslenie metaforyczne i konkretne ¢éwiczenia zostaty
zaczerpniete z synektyki, wzbogacone o odpowiednie wprowadzenia, wizualizacje

1 Do grupy tej nalezeli artysci i pedagodzy: Jacek Bukowski, Janusz Byszewski, Blanka Gul-Olszewska,
Eugeniusz J6zefowski i Wiestaw Karolak.
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i ekspresje plastyczng. Trzeci eksperyment jest rozwinieciem koncepcji wcze$niej-
szych badan z uwzglednieniem poznawczej teorii metafor oraz metafor multimo-
dalnych. Uwzgledniono takze zmiany w kulturze w kierunku kultury audiowizual-
nej i cybernetycznej oraz zmiany w kolejnych generacjach i ich funkcjonowanie
w $wiecie wirtualnym. Spojrzenie na przeprowadzone i aktualnie prowadzone
badania z perspektywy prawie trzydziestu lat upowaznia do ostroznego przyjecia
tezy, Ze nie byly to trzy, ale jeden eksperyment roztozony w czasie, zatem warto by
bylo przeprowadzi¢ analizy i reinterpretacje wcze$niej przyjetych teorii, zalozen
i otrzymanych wynikéw w kontekscie wspoétczesnych teorii metafor.

Pierwotnym Zrdédiem i podstawa dla przeprowadzenia badan, jak wspomnia-
tam, byta synektyka, ktéra nie jest teoria, ale strategia wykorzystywana do rozwia-
zywania problemdéw. Zaskakujgca tatwos$¢ postugiwania sie ,,analogiami” i mysle-
niem metaforycznym wykorzystanymi w synektyce, zwigzana jest z naturalnym ich
pochodzeniem. Metoda ta nie zostata wymyslona, ale powstata w wyniku uporzad-
kowania zebranych informacji, zwigzanych z procesem twdrczym wybitnych
twércéw aktywnych w réznych dziedzinach i dyscyplinach nauki i sztuki (Gordon
1961). Skutecznos¢ i efektywno$¢ myslenia metaforycznego potwierdzity badania
E1 (Limont 1994), w E2 testowano efektywnos$¢é mys$lenia metaforycznego potaczo-
nego z mysleniem wyobrazeniowym. W badaniach tych wykorzystano teorie Allana
Paivio (1971) o podwdéjnym systemie, wizualnym i werbalnym, kodowania infor-
macji (Limont 1996). W E3 weryfikowano wplyw myS$lenia metaforycznego powia-
zanego z metaforami multimodalnymi obejmujacymi takze metafore werbalng
i wizualna. Pojawienie sie metafory multimodalnej jest konsekwencja zmian
w kulturze, sztuce, a takze dynamicznie rozwijajacych sie nowych mediach i tech-
nologiach. Nie bez znaczenia jest takze rozwo6j badan i wiedzy o umysle, pojawienie
sie nauk kognitywnych, wszystko to skierowato badania nad metaforg w kierunku
jej poznawczej, komunikacyjnej i twoérczej funkgji.

Naturalnos$¢ i powszechno$¢ myslenia przez analogie i mys$lenia metaforyczne-
go, uwzglednionych w synektyce, dobrze wyjasnia teoria metafor poznawczych/ko-
gnitywnych opracowana przez George Lakoffa i Marka Johnsona (1988). Badacze ci
udowodnili, Ze w Zyciu codziennym nieSwiadomie postugujemy sie metaforami,
ktore odgrywaja zasadniczg role w naszym mysleniu, ksztattowaniu systemu pojec.
Wptywaja one takze na postepowanie jednostki, ktére jest modyfikowane zgodnie
z przyjeta metafora. Powszechnos¢ wykorzystywania metafor zdeterminowana jest
specyfika naszego mys$lenia zwigzang z uciele$nionym do$wiadczeniem i mysle-
niem (Johnson 2015). Postugujemy sie nie tylko metaforami werbalnymi, ale takze
wizualnymi, dzwiekowymi, ruchowymi, zmystowymi i innymi. Jeste$my zatopieni
w metaforycznym $wiecie, z ktérego czerpiemy znaczenia dla rozumienia rzeczywi-
stosci. Tworzymy ciggle nowe metafory utatwiajace nie tylko interpretacje niezna-
nych faktéw, ale stuzace takze do generowania oryginalnych, twérczych rozwigzan.
Waznym Kkrokiem w rozumieniu poznawczej i komunikacyjnej funkcji metafor
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obrazowo-wizualnych i werbalno-wizualnych byty badania Charlesa ]. Forceville’a
(1996), ktére kontynuowane sa w kontekscie metafor multimodalnych dominuja-
cych w kulturze audiowizualnej, cyfrowej i popularnej. Metafory te mozna znalez¢é
w filmie, reklamie, komiksie, animacjach, w jezyku werbalnym, w muzyce, w sztuce
wspotczesnej i aktualnej, w kazdej sferze aktywnosci cztowieka (Forceville, Urios-
-Aparisi (red.) 2009). Badania Gillesa Fouconniera i Marka Turnera (2002) dopro-
wadzily do odkrycia przestrzeni mentalnych i integracji pojeciowej/amalgamatu
pojeciowego (blending theory)? (Libura 2010; Turner 2014) waznych dla rozumie-
nia poznawczej i tworczej roli metafor. Zdaniem Marka Turnera (2014) amalgamat
pojeciowy odpowiada za powstawanie nowych idei, za tworczo$¢, za tworzenie
nasyconych wieloznaczno$cia hybryd, wytworéw i idei zawierajacych nowe
i oryginalne wartosci i znaczenia.

Mieszane przestrzenie

W warsztatach wykorzystano metafory multimodalne i mieszane przestrzenie.
Pojecie ,mieszane przestrzenie” wykorzystane jest w kontekscie taczenia prze-
strzeni realnej z wirtualng i mentalng. Przestrzen realna to fizyczna rzeczywistos$¢,
otaczajaca jednostke i jej podmiotowe do$wiadczenia, selektywna obserwacja
wplywajaca na osobisty interpretacje zdarzen ksztattujacych dostepna rzeczywi-
sto$¢. Przestrzen wirtualna to sztuczna wirtualna rzeczywisto$¢ wygenerowana
z wykorzystaniem nowych mediéw i technologii, ktore stuzg do kreowania nieist-
niejgcych przedmiotéw, przestrzeni i zdarzen. Przestrzen mentalna to $wiat wyob-
razeniowy, $wiat wyobrazni odtwoérczej zwigzanej z pamiecia oraz Swiat wyobrazni
twérczej z potencjatem transformacji wyobrazen w nowe i oryginalne, ktoére
zawierajg nowe znaczenia i konteksty interpretacyjne (Jankowska 2016; Limont
1996; Ribot 1900; Rozet 1977/1982; Vygotski 1931/1991, 1930/2004). W warsz-
tatach multimedialnemu tworzeniu komputerowych wizji obiektéw, przestrzeni,
zdarzen, towarzysza elementy $wiata realnego, a takze Swiata fikcyjnego, wyobra-
zonego. Trzy rzeczywistosci: fizyczna, mentalna i wirtualna tworza przestrzenie
mixmedialne, magiczne miejsce, do ktdrego zapraszani sg uczestniczy zabawy,
zabawy w przygode z wyraznie sformutowanym celem, zazwyczaj zwigzanym
z ratowaniem kogo$, tworzeniem czego$, rozwigzywaniem konkretnych pro-
blemoéw.

N

Za prekursoréw teorii integracji pojeciowej i jej znaczenia dla twoérczo$ci mozna uzna¢ Arthura
Koestlera (1956) z koncepcja bisocjacji, a takze Sarnoffa A. Mednicka (1962), ktéry uwazat, ze osoby
twoércze maja zdolnosSci kojarzenia odlegtych elementéw i laczenie ich w nowe struktury beda-
ce twoérczym rozwigzaniem. Warto takze zauwazy¢ badania i prace Stevena Mithena (1998), ktéry
twierdzit, ze istnieje ogdlna wtasciwo$¢ kognitywna, tzw. kognitywna plynnos¢, istota ktorej jest
taczenie w catos¢ elementdéw pochodzacych z réznych dziedzin.
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Zabawa

Zabawa ,,0odnosi sie do kazdej czynnosci podjetej dla przyjemnosci, bez wzgledu na
koncowy rezultat. Jednostka bawi sie dobrowolnie, bez przymusu z zewnatrz,
a celem zabawy jest tylko rozrywka” (Hurlock 1960: 425) sprawiajgca dziecku
specyficzne uczucie przyjemnosci (Biihler 1933). Charakterystyczng cechg zabawy
jest dziatanie bezinteresowne, bezproduktywne (Callois 1973; Huizing 1967).
Elizabeth B. Hurlock, omawiajac typy zabaw dzieci, opisuje zabawe w udawanie,
w zabawe na niby, ktéra rozwija sie wedtug okre$lonego wzorca u mtodszych
dzieci, a na pézniejszych etapach z wykorzystaniem dodatkowych materiatow.
Zabawa w udawanie, ,na niby” jest rodzajem zabawy wyobrazeniowej, angazujacej
wyobraZznie odtwdrcza i twércza z elementami personifikacji. W péZniejszym
etapie rozwoju, w szkole podstawowej zabawa w udawanie zmienia sie w kierunku
udziatu dzieci w grach komputerowych, video, w grach z elementami storytelling
i w mieszanych grach z dominujaca fantastyka i Swiatem wyobrazonym (Calvert,
Valkenburg 2013; Singer, Singer 1992).

Badania wlasne
Warsztat i mini warsztaty

W naszych warsztatach wazna jest przestrzen fizyczna o skomplikowanym uktadzie
na ksztatt labiryntu, przez ktéra przemieszczaja sie/podroézuja/wchodza w interak-
cje z nowymi przestrzeniami uczestnicy zabawy3. Kazdy warsztat sktada sie
z czterech do pieciu mini warsztatéw potgczonych wspolng fabulg i przestrzenia
fizyczng. Fabula gléwnego warsztatu i poszczegdlnych mini warsztatéw oraz
opracowane instalacje dla kazdego pomieszczenia wykonujg studenci w okresie od
pazdziernika do kwietnia w ramach prac nad projektem. W kwietniu w czasie
Torunskiego Festiwalu Nauki i Sztuki studenci realizujg projekty w postaci warsz-
tatow prowadzonych z losowo dobranymi dzie¢mi, zgtoszonymi przez rodzicow.
Studenci nie znaja dzieci, dzieci nie znajg studentéw i siebie nawzajem, zatem
konieczne jest szybkie zintegrowanie grupy w celu sprawnego wspoétdziatania
i realizowania kolejnych zadan. Do tego celu stuzg biate jednorazowe kombinezony,
ktoére otrzymuja uczestnicy spotkania z jednoczesng nominacja, czyli przydziele-
niem konkretnej nazwy dla grupy i tytutéw dla indywidualnych uczestnikow
logicznie wynikajacych z fabuly zabawy. Kombinezony oraz okre$lenie dla grupy,
a takze specyficzne symbole i znaki umieszczone na kombinezonach powoduja

3 Pierwsze warsztaty organizowane byly w przestrzeniach kilkupietrowego Mtlodziezowego Domu
Kultury w Toruniu. Dzieki wspétpracy z Anna Bochenek caty budynek od piwnic po strych byt do
dyspozycji studentéw. Od 2010 r. warsztaty prowadzone sg w piwnicach budynku Zaktadu Edukacji
Artystycznej, ktore sktadaja sie z siedmiu sporych pomieszczen, potaczonych wspélnym korytarzem.
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szybka integracje dzieci w sprawny zespoét uczestniczacy w zabawie, w niezwyktej
magicznej przygodzie, w ktdrej personifikacja, wyobraZznia, empatia i zabawa
w udawanie s3 podstawg prawdziwej zabawy, przezy¢ i immersji w wyobrazony
Swiat w przestrzeniach mixmedialnych.

Cele i pytania badawcze

Warsztaty sktadaja sie z dwdch etapéw: w pierwszym studenci pracuja nad przygo-
towaniem projektow, w drugim realizujg warsztaty z uczniami ze szkoly podsta-
wowej. Celem zaje¢ ze studentami jest rozwijanie zdolnos$ci i wyobrazni twdrczej
oraz umiejetnosci wspoétpracy w grupie. Wazne jest takze ksztalttowanie zdolnosci
wychodzenia poza zastang rzeczywisto$¢, przetamywania barier i ograniczen.
Celem warsztatow realizowanych wsréd dzieci jest rozwijanie ich wrazliwosci
sensorycznej, emocjonalnej, intelektualnej i wyobrazeniowej, zdolnosci twoérczych,
ciekawosci poznawczej, wyobrazni i fantazji oraz umiejetnosci wspdlnego dziatania
i realizacji przyjetych celéw. Zabawa proponowana w warsztatach pozwala na
gteboka imersje dzieci w nierealny $wiat zbudowany z trzech rzeczywistosci,
w trzygodzinnej zabawie z przygoda dzieci identyfikujg sie z wymys$lonymi posta-
ciami, przyjmuja role nieistniejacych oséb, bohateréw okreslonych fabula zabawy
na niby. Ze wzgledu na jednorazowy i losowy dobdr dzieci do kazdego warsztatu
grupa docelowa w badaniach byli studenci edukacji artystycznej*.

Opis badan eksperymentalnych

Badania zostaly przeprowadzone wsréd studentéw edukacji artystycznej, ktérzy
stanowili grupe eksperymentalng (E), grupg kontrolng (K) byli studenci kierunku
malarstwa i grafiki, wszyscy studenci studiujag w Instytucie Artystycznym WSP
UMK. Studenci z grupy kontrolnej nie majg zaje¢ zwigzanych z warsztatami twor-
czymi. W grupie E w okresie szesSciu miesiecy prowadzone byty zajecia zawierajace
elementy treningéw tworczosci oraz ¢wiczen w tworzeniu metafor werbalnych,
wizualnych i multimodalnych. Zadaniem studentéw bylo opracowanie projektu
warsztatu, ktore zrealizujg z dzie¢mi. Na pierwszym etapie wykorzystano metode
projektéw, ¢wiczenia miaty charakter grupowy, studenci pracowali nad fabutg
zabawy i wizualnym zagospodarowaniem przestrzeni, drugim etapem byty zajecia
warsztatowe.

4 Warsztaty powstaly w ramach przedmiotu Projekty i warsztaty edukacyjno-twdrcze na specjalnosci
Mixmedia prowadzonej w latach 2001-2011 na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk pla-
stycznych. Od 2011 r. przedmiot zostat wiaczony do ogélnego ksztatcenia kierunkowego edukacji
artystycznej i realizowany jest w dwoéch grupach. Jedna prowadzona jest przez Wiestawe Limont,
druga Bernadete Didkowska. Pomyst na specjalno$¢ Mixmedia i Intermedialne warsztaty tworcze
Przestrzenie mixmedialne jest autorstwa Limont, natomiast na etapie koncepcji realizacyjnych wktad
merytoryczny mialy: Bernadeta Didkowska, Anna Bochenek, ktdra wcze$niej brata udziat w drugim
eksperymencie (Limont 1996), oraz Dorota Nowak.
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Hipotezy

Oczekiwano, Ze praca studentéw nad projektami warsztatéw i poszukiwaniem
interesujacej fabuty do zabawy oraz przeprowadzenie warsztatéw z dzieémi
spowoduje wzrost zdolnosci twoérczych (H1) i wyobrazni tworczej (H2) wsrod
studentow z grupy eksperymentalnej.

Proba

Grupe eksperymentalng stanowili studenci edukacji artystycznej (N = 49, kobiet
79%, Mage = 21, SD = 2,08), kontrolng (N = 44, kobiet 75%, Mage = 22,60, SD = 1,03)
studenci kierunku malarstwo i grafika, na tych dwoch kierunkach w programie nie
ma zajeé zwigzanych z warsztatami tworczymi.

Opis narzedzi badawczych

Pomiar poczatkowy i konicowy zdolnosSci i wyobrazni tworczej przeprowadzono
z wykorzystaniem: dla zdolnos$ci twoérczych Rysunkowy Test Twoérczego Myslenia
(TCT-DP) (wersja A i B) (Matczak i in. 2000) oraz dla wyobrazni tworczej Test
Wyobrazni Plamy Atramentowej (TWPA), (wersja A i B) wersja eksperymentalna
autorstwa Wiestawy Limont. Wersje A obu testow uzyto w badaniach poczatko-
wych, wersje B w badaniach koncowych. Testy zostatly ocenione przez trzech
sedziow kompetentnych z wykorzystaniem metody konsensualnej (Amabile 1996).

Opis TCT-DP

Narzedziem testowym jest kartka A4 z narysowana kwadratowg rama, wewnatrz
ktérej umieszczono pieé¢ elementéw (poétkole, punkt, linia tamana tworzaca kat
prosty, linia falista i linia przerywana sktadajaca sie z trzech odcinkéw). Zadaniem
badanego byto dokorniczenie rysunku w dowolny sposéb, ewentualnie nadanie mu
réwniez tytutu. Kryteria oceny: kontynuacja, uzupeinienie, nowe elementy, pota-
czenie liniowe, powigzania tematyczne, wykorzystanie matego otwartego kwadra-
cika poza ramg, wykroczenie poza rame, perspektywa, humor, niekonwencjonalna
manipulacja, abstrakcyjnos¢, potaczenie figuralno-symboliczne, niestereotypowos¢,
szybko$¢, maksymalny wynik to suma 72 pkt.

Opis TWPA
Na kartce o formacie A4 znajduja sie dwie plamy, jedna wieksza i druga mniejsza.

Zadaniem badanego bylo napisanie jak najwiecej skojarzen z plamami, wybranie
jednego skojarzenia, ktére najbardziej podobato sie badanemu i jego narysowanie
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z wykorzystaniem obu plam znajdujacych sie na formularzu oraz napisanie tytutu.
Ocena obejmuje 12 kryteriow w skali od 5 (zdecydowanie tak) do 1 (zdecydowanie
nie). Kryteria oceny: tworczos$¢é, wyrazistos$¢, oryginalnos¢, konkretno$¢, transfor-
macja, wrazenie estetyczne, dynamika, metaforycznosé¢, zréwnowazenie, ztozonosé
formy, symetrycznos¢, kolor, mozna uzyskac od 12 do 60 pkt.

Program eksperymentalnych zajeé

Przygotowanie warsztatéw tworczych obejmuje dwa zasadnicze etapy. Pierwszym
jest opracowanie projektu, drugim realizacja warsztatow z dzie¢mi. Pierw-
szym krokiem jest wybor konkretnego tematu, ktdry bedzie podstawa do tworzenia
projektu warsztatu. Od 2013 r. tematami sa kolejne propozycje Torunskiego
Festiwalu Nauki i Sztuki (TFNiS)>. Kolejnym krokiem jest okre$lenie celu planowa-
nego warsztatu, metaforyzowanie tematu, opracowanie projektu i fabuty catego
warsztatu i mini warsztatéw, przygotowanie projektéw zagospodarowania prze-
strzeni, animacji, prezentacji, metafor multimedialnych, ktére beda wykorzystane
w warsztatach. Nastepnie studenci planuja dziatania konieczne do przygotowania
warsztatu, ostatnim krokiem, ktéry jest jednoczesnie zwigzany z drugim etapem, to
realizacja projektu z dzie¢mi, czyli przeprowadzenie warsztatu. Przyktadowy
warsztat, zamieszczony ponizej byt opracowany (w ramach pracy grupy W. L.) do
wyjsciowego hasta Wista/woda zaproponowanego przez organizatoréw TFNiS.
Praca studentéw nad tworzeniem koncepcji warsztatu objeta szes$¢ faz. W pierwszej
pojecie ,Wista/woda” zostato otoczone skojarzeniami, analogiami, metaforami,
ktére powstawaly w atmosferze swobodnej zabawy z wykorzystaniem burzy
mozgu, elementéw synektyki i strategii tworzenia metafor. Na drugim etapie
studenci pogrupowali znalezione analogie i metafory, biorac pod uwage ich wspol-
ne cechy, trzeci etap to tworzenie neologizméw, nowych poje¢ w oparciu o znale-
zione metafory i analogie oraz opracowanie fabuty zabawy i na czwartym ostatecz-
ne sformutowanie tematu dla warsztatu i mini warsztatéw. Pigtym byto opracowa-
nie i realizacja instalacji, rekwizytow i przestrzeni, w ktorych odbeda sie warsztaty.
W szdstym przeprowadzenie warsztatéw z dzieémi i przygotowanie dokumentacji
z warsztatow w postaci prezentacji lub filmikéw.

W przyktadowym warsztacie oméwionym ponizej znaleziono analogie i meta-
fory (etap drugi), ktére mozna byto pogrupowac na: zycie, podwodny $wiat, fanta-
styczne zwierzeta, lady i miejsca, konkretne miejsca na ziemi, przemiany, transfor-
macja wody (stany skupienia), babelki, $cieki. Na etapie trzecim tworzono neologi-
zmy w oparciu o wcze$niej wymyslone analogie i metafory. Przyktadowe propozy-

5 Projekty warsztatéw zglaszane sa kazdego roku do konkursu na TFNiS, wygrana w konkursie
zapewnia finansowa pomoc w ich realizacji. Od poczatku, czyli od 2006 r., warsztaty uzyskiwaty
dofinasowanie ze wzgledu na oryginalnos¢ pomystow.
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cje to: zyciobgbeloscieki, Bablo Kumulusy i inne Hydroplumki, Zywiotowe Hydro-
plumki na Aquantydzie, Afrykanskie Nartniki Powietrzne, Hydronalizacja Podwod-
nej Zaglopary, Pragnienie Syrenskich Wrakéw, Podwodny Katuzospad, Ciekolubne
Aquarurusy, Zupantarei. Czwartym etapem byto opracowanie tytutéw dla warsztatu
i mini warsztatéw. Ostateczny tytut to Transhomblacja Zagloparowych Hydroplum-
kéw w Ciektolubne Aquarurusy, a kolejne tytuty mini warsztatow to: 1. Afrykariskie
Nartniki Powietrzne, 2. Podwodny Katuzospad, 3. Bgblokumulusy i 4. Hydrorytuat.

Streszczenie: Hydroplumki to Zyjatka, ktére charakteryzujg sie tym, ze maja
cztery stany skupienia: staty, ciekty, gazowy i bgbelkowy. Zyly one sobie w spokoju
i harmonii, ale pewnego dnia zty Sciekus zniszczyt ich maszyne do transbablacji,
ktéra umozliwiata im transformacje we wszystkie stany skupienia i ostateczne
przej$cie w Ciektolubne Aquarurusy. Hydroplumki zostaty uwiezione w lodzie i po
wielu latach odkryta je prof. dr Hydroanka, ktéra juz od dtuzszego czasu pracowata
nad poznaniem Hudroplumkéw. Nie mogac znalezé rozwigzania problemu, zwrdci-
ta sie po pomoc do Swiatowego Kolegium Naukowcéw o zgode na zorganizowanie
grupy miodych badaczy, ktérzy sa ostatnia nadzieja i ratunkiem dla Hydro-
plumkow.

Wprowadzeniem do warsztatu byt krétki filmik ukazujacy badania i ekspery-
menty prof. dr Hydroanki i dr Mokrej zwigzane z rozmrozeniem Hydroplumkéw. Po
wielu nieudanych prébach, w pewnym momencie nastapit potezny wybuch, ktéry
spowodowatl dramatyczng przemiane dr Mokrej w ztosliwego Sciekusa (dr Mokra
w ten sposob nazwata stan i byt, w ktérym sie znalazta). Celem, ktéry obrat sobie
Sciekus, byto uniemozliwianie transformacji Hydroplumkéw w kolejne stany
skupienia.

Po obejrzeniu wprowadzajacego filmiku dzieci otrzymaty biate kombinezony
i nominacje na Mlodych Naukowcéw, ktorzy ze wzgledu na posiadang wiedze
i zdolno$ci z catg pewnos$cia przywrdca mozliwosci transformacji Hydroplumkoéw,
poniewaz transformacja w kolejne stany skupienia jest podstawg ich zycia.

Mini warsztat 1: Afrykariskie Nartniki Powietrzne

Mtodzi Naukowcy zostali przyprowadzeni przez prof. dr Hydroanke do laborato-
rium, w ktédrym doktorzy Jedrzej Wodorost, Jagna Gna i Von Meduza pracowali nad
rozmrozeniem Hydroplumkéw. Von Medusa, z rodziny meduz, nosita zawsze
basenowe okulary, Zeby nie patrze¢ ludziom w oczy, Jagna Gna, w potowie syrena,
posiadata zdolnosci uzyskane od Afrykanskich Nartnikéw Powietrznych oraz
Jedrzej Wodorost - specjalista do spraw porostéw i bokorostéw. W czasie badan
odkryto, ze Nartniki w kontakcie z woda wytwarzaja magiczng ochrone przed
Sciekusem. Zapracowani naukowcy poczatkowo nie dostrzegli przybytych gosci,
jednak po chwili zorganizowali krotkie seminarium, w czasie ktérego wprowadzili
Mtodych Naukowcéw w wyniki otrzymane z najnowszych badan. Okazato sie, ze
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jedynym sposobem na bezpieczne rozmrozenie Hydroplumkéw jest SKRAPLODO-
LIZACJA, ktéra w polaczeniu z magia Afrykanskich Nartnikdw Powietrznych,
posiadang przez Jagne Gne, moze pozwoli¢ na uwolnienie Hydroplumkéw. Sposéb
ten polega na wytworzeniu falszywych, gorgcych Hydroplumkéw, ktére moga
pomdc w rozmrozeniu prawdziwych. Grupa od razu przystapita do dziatania,
za pomoca goracych kamieni (pastele olejne) miodzi badacze szybko utworzyli
grupy licznych matych istot wodnych, odkrywajac przy tym sporo nowych gatun-
kéw. Nastepnym etapem byt transport utworzonych Hydroplumkéw do maszyny
transbablacyjnej i aby zwiekszy¢ moc i magie oddzialywan utworzono harmonijng
catos¢ (papiery, na ktorych dzieci rysowaty, miaty rézne ksztatty, ktére nalezato
dopasowa¢ do siebie - zasada puzzli). Akcja zakonczyta sie sukcesem, dzieki
specjalnemu aparatowi prof. dr Hydroanki mtodzi adepci ustyszeli pekanie lodu
i hatas uwalniajacych sie z niego Hydroplumkéw (wykorzystano telefon komoérko-
wy). Na zakonczenie mtodzi naukowcy zobaczyli rozmrozone Hydroplumki rado-
$nie machajace do dzieci (filmik animowany przygotowany przez studentéw).

Mini warsztat 2: Podwodny Katuzospad

Prof. dr Hydroanka i Mtodzi Naukowcy pozegnali sie z badaczami pracujacymi
w laboratorium Afrykanskie Nartniki Powietrzne i przeszli do kolejnego laborato-
rium, w ktérym Srebrny Okular oraz R6zowa Ptetwa pracowali nad uruchomieniem
Podwodnego Katuzospadu unieruchomionego przez Sciekusa, ktére spowodowato,
ze Hydroplumki nie mogty przej$¢ do kolejnego, ciektego stanu skupienia. Zada-
niem Mtodych Naukowcéw byto spowodowanie, aby Katuzospad ponownie zaczat
ptyna¢. W tym celu nalezato przygotowac krystalicznie czyste wody z réznych
oceanéw. Do wykonania tego zadania konieczne byto potaczenie, w odpowiednich
proporcjach, sktadnikéw réznych oceanéw, informacje na ten temat znajdowaly sie
w instrukcjach o sposobach odtworzenia czystej oceanicznej wody. Mtodzi Nau-
kowcy dzielnie mieszali wody (farby) pod Scista kontrolg Srebrnego Okulara oraz
Rézowej Pletwy. Nie mozna bylo pozwoli¢ na to, aby wkradt sie najdrobniejszy
btad, kazdy Naukowiec miat 20 sekund na domalowanie fragmentu Katuzospadu.
Nastepnie prof. dr Hydroanka za pomoca swojego specjalistycznego multifunkcjo-
nujacego aparatu sprawdzata zgodno$¢ uzupetnionego fragmentu. Po paru prébach
udato sie i Katuzospad znéw zaczat ptyna¢ (filmik z animacjg). Mtodych Naukow-
céw czekalo jeszcze jedno wazne zadanie. Musieli wymys$le¢ nazwe dla nowo
powstatego Katuzospadu. Zadanie zostalo wykonane perfekcyjnie i nowa nazwa
brzmiata KOLORAZUKOSPAD. Po wykonaniu tych niezwykle trudnych, ale waznych
zadan naszych naukowcéw czekata chwila relaksu. Dla zregenerowania sity dostali
od Rézowej Ptetwy i Srebrnego Okulara napdj bedacy mieszanka wszystkich wéd
oceandw z catego Swiata, w najczystszej postaci! (soczki w kartonikach w odpo-
wiednio przygotowanych opakowaniach, warsztaty trwaja trzy godziny i w potowie
zabawy dzieciom proponowany jest poczestunek w postaci napoju).
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Mini warsztat 3: Bgblokumulusy

W nastepnym laboratorium, gdy nad gtowami prof. Podchmurki i docent Skumulo-
wanej ukazata sie ogromna chmura, zwrdécity sie one o pomoc do Mtodych Nau-
kowcdw, proszac o rozszyfrowanie nazwy chmury i znalezienie informacji, czy jest
bezpieczna. Wykonana przez super komputer analiza danych dostarczonych przez
naukowcéw wykazata, ze chmura nie jest grozna. Oznaczato to, ze Mtodzi Naukow-
cy moga kontynuowaé poszukiwania dalszych wskazéwek, ukrytych w chmurze
(byty to napetnione helem biate balony) na temat dalszego postepowania. W Caruso
nimbo cumulusie znalezli wiadomos¢ o piorunowych kamieniach, znajdujgcych sie
w grocie, w ktérg wiele lat temu uderzyt ogromny piorun i dlatego jest czarna,
mroczna i zweglona, ale Naukowcy muszg do niej wejs¢ i zdoby¢ piorunowe kamie-
nie, ktére maja magiczng moc. Wykorzystujac te kamienie, Mtodzi Naukowcy musza
stworzy¢ fantastyczne Lotoptaki, ktdre w bezkresnych przestworzach poszukaja
Hydroplumkéw w stanie babelkowym. Naukowcy z pasja tworzyli Lotoptaki
(rysunki ptakéw bialg kreda na czarnych papierach) o bardzo silnych ostrych
pazurach i dziobach oraz duzych skrzydtach, koniecznych do przedzierania sie
przez geste chmury. Docent Skumulowana poprosita Mtodych Naukowcéw, aby
opuscili magiczne ciemne groty, poniewaz Lotoptaki sa bardzo wrazliwe, mogg sie
przestraszy¢ i zrezygnowac¢ z wylotu w przestworza. Lotoptaki szybko wrécity
z Hudroplumkami w stanie bgbelkowym, w ktérym to Hydroplumki posiadajg duza
moc, konieczna do ztapania Sciekusa.

Mini warsztat 4: Hydrorytuat

Hydroplumki przyniesione przez Lotoptaki w bablowym stanie skupienia (folia
babelkowa) posiadaty najwieksza moc unieruchomienia Sciekusa. Wszyscy udali sie
do znachorskiej jaskini i szybko obezwtadnili Sciekusa z szamanka Lytylytyly za
pomoca Hudroplumkéw w stanie bagbelkowym i posadzili go na specjalnym siedzi-
sku, ktére wigzato swa moca kazdego o czarnej duszy i nieczystym sercu (Sciekus
-studentka byta owinieta folig bgbelkowa). Nastepnie przystapiono do przygoto-
wania magicznych masek o niezwykle intensywnym dziataniu, pozwalajacym na
przeprowadzenie Hydrorytuatu przemiany Sciekusa w szczura, ktéry by juz wiecej
nie zagrazat Hydroplumkom. W ciemnos$ciach roz$wietlonych niklym $wiattem
badacze przystapili do nanoszenia na maski jak najwiekszej iloSci magicznych
znakéw i symboli po to, aby wydoby¢ jak najwieksza moc (maski szczuréw byty
przygotowane wcze$niej, sala byta oswietlona $wiattem ultrafiloletowym powodu-
jacym $wiecenie pigmentéw). Po stworzeniu masek nadeszta pora na rytuat. Mtodzi
badacze wraz z Szamankami utworzyli magiczny krag wokét Sciekusa. Lytytyltyty
poprowadzita ceremonie przemiany. Gdy moc magii wypetnita jaskinie szamanska
Ayayayayay wraz z Sciekusem udata sie do specjalnej groty, ktéra miata ochroni¢
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badaczy przed niekontrolowanym dziataniem zaklecia, aby przemiana Sciekusa
w szczurka nie dotkneta kogos innego. Ostatnim elementem rytuatu byto przekaza-
nie catej magicznej mocy dla Ayayayayay za pomoca gto$nego okrzyku ,szczurze
zostan w rurze”. Przemiana zakonczyta sie pozytywnie, Szamanka wyszia z groty,
pokazujac nieszkodliwego mitego zywego szczurka, w ktérego zostat przemieniony
Sciekus. Warsztat zakonczyt sie wspélnym spotkaniem wszystkich studentéw
z dzie¢mi, w czasie ktérego dzieci wykonaty ostateczng przemiane Hudroplumkow
w SUPER BABELKOWY stan (praca plastyczna - technika dmuchania barwnej wody
na ptaszczyzne papieru). Na koniec spotkania dzieci rozmawiaty ze studentami
i opowiadaty o swoich wrazeniach i przezyciach. Otrzymaty takze wszystkie prace
wykonane w czasie warsztatéw i, oczywiscie, kombinezony, ktéry chronity je
w czasie podrozy ratujacej Hydroplumki.

Wyniki

Ze wzgledu na cel niniejszego artykutu, ktéorym jest przyblizenie koncepcji inter-
medialnych warsztatow twoérczych, oraz ograniczong powierzchnie zostang przed-
stawione tylko wyniki z badan pre- i post-testowych osobno dla Grupy E i K. Obli-
czenia wykonano w programie SPSS Statistics 23.0 z zastosowaniem testow istot-
nosci roznic test t-Studenta. Grupa eksperymentalna w badaniu post-testowym
zdolno$ci twdrczych badanych testem TCT-DP uzyskata istotnie statystycznie
wyzsze wyniki w poréwnaniu z badaniami pre-testowymi w wymiarach: wykorzy-
stanie matego otwartego kwadracika poza rama, t(48) = 3,50; p < 0,001, wykrocze-
nie poza rame, t(48) = 3,14; p < 0,001, takze istotng réznice odnotowano w zakresie
ogblnego wyniku t(48) = 2,90; p < 0,01 oraz w kontynuacji, t(48) = 2,11, p < 0,05,
niestereotypowosci, t(48) = 1,97; p < 0,05 i szybkosci, t(48) = 2,42; p < 0,05. Grupa
kontrolna w badaniu post-testowym uzyskata istotnie statystyczny wyzszy wynik
w poréwnaniu do badan pre-testowych tylko w szybkosci, t(42) = 3,45; p < 0,001,
i nizszy w wymiarze nowe elementy, t(42) = 2,50; p < 0,05 i perspektywa
t(42) = 1,86; p = 0,07 (tendencja). W zakresie wyobrazni tworczej badanej testem
TWPA grupa E w badaniu post-testowym otrzymata istotnie wyzsze wyniki
w poréwnaniu z badaniami wstepnymi w Kkryteriach: twérczo$¢, t(48) = 5,43;
p < 0,001, oryginalnos¢ t(48) = 5,74; p < 0,001, dynamika, t(48) = 3,28; p < 0,001,
ztozonos¢, t(48) = 3,56; p < 0,001 oraz transformacja, t(48) = 2,38; p < 0,05
i wrazenie estetyczne t(48) = 2,51; p < 0,05. W grupie kontrolnej w badaniu post-
testowym nie odnotowano w zadnym kryterium wyzszych wynikéw w poréwnaniu
do badan pre-testowych, a wrecz przeciwnie studenci z grupy K uzyskali istotnie
nizsze wyniki w wymiarze metaforyczno$c¢ t(42) = 2,89; p < 0,01, a dla pozostatych
kryteriéw réznice miedzy Srednimi wynikéw pre-i post-testow w grupie K bytly
nieistotne.
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Podsumowanie z dyskusja

Przedstawione wyniki potwierdzity skuteczno$¢ programu edukacyjnego stymulu-
jacego rozwdj zdolno$ci i wyobrazni tworczej studentéw edukacji artystycznej.
W badaniu post-testowym studenci z grupy eksperymentalnej osiggneli istotnie
wyzsze wyniki w poziomie zdolnosci twoérczych mierzonym testem TCT-DP
w trzech wymiarach, a mianowicie: maty otwarty kwadracik poza rama, wykrocze-
nie poza rame, ogélny wynik, wyzsze wyniki odnotowano takze w wymiarze
kontynuacja, niestereotypowo$¢ oraz szybkos¢. W teScie wyobrazni tworczej
(TWPA) istotnie wyzsze wyniki w badaniach post-testowych uzyskali studenci
z grupy E w wymiarze twdrczo$¢, oryginalno$¢, dynamika i ztozonos¢, takze istotnie
statystycznie wyzsze wyniki odnotowano w transformacji i wrazeniu estetycznym.

Potwierdza to stuszno$¢ hipotezy zaktadajacej, ze eksperymentalny program
realizowany na kierunku FEdukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych
wptynat na wzrost zdolnosci twoérczych (H1) i wyobrazni tworczej (H2). Natomiast
grupa kontrolna w badaniu post-testowym osiggneta istotnie nizszy poziom zdol-
nosci twoérczych badanych za pomoca testu TCT-DP w kryteriach: nowe elementy
i perspektywa, wyzszy poziom w szybkos$ci oraz istotnie nizszy poziom wyobraZni
twérczej w wymiarze metaforyczno$¢ w poréwnaniu do wyniku z badan pre-
testowych. Znikoma ilo$¢ réznic miedzy wynikami, po sze$ciu miesigcach, badan
poczatkowych a konicowych w grupie K wskazuje, ze poziom zdolnosci i wyobrazni
tworczej studentow grafiki i malarstwa w badaniach post-testowych pozostaje na
takim samym lub podobnym poziomie jak w badaniach pre-testowych.

Otrzymane wyniki z badan wskazaty, ze eksperymentalny program interme-
dialnych warsztatéw twoérczych jest skuteczny w stymulowaniu rozwoju zdolnosci
i wyobrazni twoérczej studentéw edukacji artystycznej. WyraZnie istotne staty-
styczne réznice w wynikach z badan pre- i post-testowych w grupach E i brak
poprawy, a nawet spadki wynikéw w grupie K moga wskazywa¢ na efektywnos¢
programu w stymulowaniu rozwoju analizowanych zmiennych. Wynik ten mozna
by byto takze interpretowaé¢ w konteks$cie programoéw realizowanych na kierun-
kach grafika i malarstwo, ktére by¢ moze dziataty jako inhibitory rozwojowe
badanych zdolno$ci. Na obu kierunkach nacisk potozony jest na dobre poznanie
warsztatu, ktére wymaga intensywnych ¢wiczen i doktadnego opanowania technik
i technologii. Na kierunku malarstwo uwaga skoncentrowana jest na zmudnych
¢wiczeniach w zakresie formy i barwy oraz doskonaleniu umiejetnosci odtwarzania
obserwowanych obiektéw. Na kierunku grafika studenci poznaja techniki graficzne,
opanowanie ktérych wymaga cierpliwosci i doktadnosci w odtwarzaniu procedur
dochodzenia do uzyskania najlepszego, z punktu widzenia formalnego, artystycz-
nego efektu. Na obu kierunkach dominuje tendencja do uczenia rzemiosta, moze to
by¢ przyczyna spadku lub braku rozwoju zdolno$ci i wyobrazni tworczej u studen-
tow. Rdznice programowe pomiedzy kierunkiem edukacja artystyczna a grafika
i malarstwem nie sg zwigzane tylko z warsztatami twoérczymi i, by¢ moze, nie tylko
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warsztaty, ale caty program ksztatcenia na kierunku edukacja artystyczna wptywa
na rozwoj zdolnosci i wyobrazni twoérczej, chociaz wyodrebniony okres szesciu
miesiecy dzielgcy badania wstepne i konncowe zwigzany byt z intensywnga praca nad
warsztatami, co pozwala na sformutowanie wniosku wskazujgcego na jego efek-
tywnosc.

Omawiane badania miaty charakter quasi-eksperymentu ze wzgledu na brak
randomizacji spowodowany specyfika samego eksperymentu i miejsca jego prze-
prowadzenia, ale zdecydowanie wysokie wyniki otrzymane z badan koncowych
wskazuja, ze warto by byto wykorzysta¢ opracowang strategie edukacji w ksztatce-
niu dzieci i mtodziezy. Zgodnie z nasza wiedza absolwenci kierunku edukacja
artystyczna wykorzystuja do$wiadczenia zdobyte w czasie ¢wiczen zwigzanych
Z warsztatami twoérczymi w praktyce edukacyjnej z dzie¢mi i mtodzieza na ré6znym
etapie ksztalcenia. Wazno$¢ uczestniczenia w procesie twérczym, w zabawie na
niby, wspoélne przezywanie i dziatanie w przestrzeniach wirtualnych i wyobraze-
niowych sprzyja rozwojowi, szczegdlnie, jak wynika z badan, wyobrazni twdrcze;j.
Trzeci eksperyment byt kontynuacja dwéch wczes$niejszych, w ktérych kluczowe
byto wykorzystanie myslenia metaforycznego i wyobrazeniowego. Programy
edukacyjne przygotowane do kazdego eksperymentu dostosowane byty do przyje-
tej do badan teorii z uwzglednieniem zmian, ktére zachodzity w kolejnych pokole-
niach. Pokolenie Z wymaga innego spojrzenia na edukacje, wykorzystania innych
strategii ksztatcenia do twoérczosci, w kierunku twdrczosci, w kierunku réznorod-
nych poszukiwan réznorodnosci.
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