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W poszukiwaniu wspélnotowosci.
Autoetnograficzna opowies¢ o Biennale Sztuki
w Wenecji

Abstrakt

W artykule przedstawiono autoetnograficzng opowies¢ o poszukiwaniu idei wspélno-
towos$ci na Biennale Sztuki w Wenecji. La Biennale di Venezia to jedna z najstarszych
wystaw sztuki miedzynarodowej na $wiecie. Prezentowane w jej ramach projekty arty-
styczne stanowig esencje zainteresowan artystyczno-spotecznych wspoétczesnych spo-
teczenstw. Wychodzac od problemu wishful thinking w edukacji estetycznej, poddano
analizie pie¢ ostatnich edycji weneckiego Biennale (od 2013 do 2022 roku), pokazujac,
gdzie w przestrzeni Biennale jest miejsce dla budowania sie wspélnoty. Wykorzystujac
metodologie ABR (arts-based research) artykut jest proba delikatnego przetamania for-
my pisarstwa akademickiego i wprowadzenia do niego wyraznego czynnika osobistego
(zgodnie z koncepcja badawcza Patricii Leavy). Powstata tym samym osobista opowies¢,
w ramach ktérej przedstawione i omdwione zostaly wybrane projekty artystyczne oraz
sytuacje komunikacyjne, jakie miaty miejsce podczas weneckiego Biennale edycji od 55.
do 59.1 moga by¢ uznane za elementy budowania Biennalowej wspdlnoty.

Stowa kluczowe: arts-based research, autoetnografia, Biennale Sztuki w Wenecji, edu-
kacja estetyczna, sztuka wspétczesna, wspdlnota.

In Search of Community. An Autoethnographic Story About
Biennale Arte in Venice

Abstract

The article presents an autoethnographic story about the search for the idea of com-
munity at the Biennale Arte in Venice. La Biennale di Venezia is one of the oldest exhi-
bitions of international art in the world. The artistic projects presented within it con-
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stitute the essence of artistic and social interests in the contemporary world. Starting
from the problem of wishful thinking in aesthetic education, the article analyzes the
last five editions of the Venice Biennale (from 2013 to 2022), showing the spaces with
potential for building a community. Using the ABR methodology, the article is an at-
tempt to gently break the form of academic writing and introduce a clear personal
factor into it (in accordance with the research concept of Patricia Leavy). The article
is a personal story, which presents selected artistic projects and communication situ-
ations that took place during the Venice Biennale. They can be considered as elements
of building the biennial community.

Keywords: art-based research, autoethnography, Biennale Arte in Venice, aesthetic
education, contemporary art, community.

Wprowadzenie. Wishful thinking w edukacji estetycznej

Czytajac ze studentami i studentkami teksty naukowe dotyczace edukacji estetycz-
nej oraz dyskutujgc o idei wychowania przez sztuke, zdarza nam sie doj$¢ do wnio-
sku, iz spora czes$¢ z nich opiera sie na klasycznym wishful thinking. Pomimo wielu
przekonywajacych argumentéw na rzecz pozytywnego oddzialywania sztuki i jej
mozliwos$ci wpltywania na rzeczywisto$¢, ktérymi przepetniona jest teoria wycho-
wania estetycznego, studentki i studenci zwracaja uwage na myslenie zZyczeniowe,
ktére sie w tych tekstach ujawnia. Ciekawe erudycyjnie, ale niedostatecznie popar-
te konkretnymi przyktadami, stajg sie dla wchodzacych w dorosto$¢ mtodych ludzi,
wychowanych na internetowej kulturze , obalania mitéw”, jedna z kropel w morzu
akademickich tekstow - tak uogdlniajacych rzeczywistos¢, ze tym samym skutecz-
nie sie od niej oddzielajacych. Stuchajgc uwaznie krytycznych gtoséw mtodszego
pokolenia, przypominam sobie moje studenckie lata i pierwsze zetkniecia z litera-
tura edukacyjno-estetyczna. Dwadzie$cia lat temu te uogélnienia traktowali$my jak
uniwersalizacje, niezbedne do ukazania pewnego zjawiska. Sztuka ksztattuje peing
osobowo$¢ cztowieka w sferze intelektualnej, moralno-spotecznej oraz twoérczej
(Wojnar 1980). Prawda! Oddziatuje jednoczesnie na zmysty, umyst, uczucia i wy-
obraznie oraz zacheca do dialogu (Suchodolski 1965). Zgoda! Ksztattuje postawe
»otwartego umystu”, czyli postawe napietej uwagi, czujnosci, wrazliwosci i szero-
kiej orientacji w $wiecie (Wojnar 1970). Zdecydowanie! Tylko jak to robi? Skad
wiemy, ze tak dziata? Czy nie mamy wobec sztuki zbyt wygérowanych oczekiwan?
Czy jej sposoby oddziatywania nie zmienity sie przez ostatnie p6t wieku? Podobaja
mi sie te pytania, z jednej strony wynikajace z postawy oporu mtodych wzgledem
uznanych gloséw i teorii (op6r prowadzi czesto do znacznie ciekawszych dyskusji
niz bezkrytyczna zgoda i jedno$¢; zgadzam sie z profesorem Dariuszem Kosinskim,
ktéry pisat o tym, analizujgc wspotczesny teatr (Kosinski 2023: 247)), z drugiej
stanowig odzwierciedlenie dzisiejszej, coraz czesciej spotykanej postawy ,spraw-
dzam!”. Z pewnym niepokojem wracam po tych studenckich dyskusjach do moich
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tekstow i szukam wzrokiem tych samych ,utartych fraz”, ktére same w sobie wy-
daja sie im bez znaczenia. Sg jak zwielokrotniony obraz medialny, ktory uzyty zbyt
wiele razy traci swojg pierwotng site oddziatywania. Blednie. Jednocze$nie nie-
zmiennie twierdze, Ze sztuka dysponuje niezwykl3 sitq i jest przestrzenia ekscytu-
jacaiedukujaca, rozszerzajaca pole widzenia lub skupiajacg jak w soczewce pewne
zjawiska, rozbudzajgca krytyczng swiadomos¢ i relaksujacg, dajaca wytchnienie.
Sama tego doswiadczam! Rozumiem jednak krytyke mtodziezy.

A gdyby tak badac to inaczej?

Wiek XXI otworzyt przed nami nowe mozliwos$ci prowadzenia badan naukowych
i prezentowania ich wynikéw. Nie ukrywam, Ze z ogromnym zainteresowaniem czy-
tam gtosy akademikow i akademiczek sygnalizujace problemy i ograniczenia tra-
dycyjnego pisarstwa akademickiego: catkowicie niedostepnego dla spoteczenstwa,
pelnego niezrozumiatego zargonu - ,poukrywanego” w czasopismach czytanych
jedynie przez waskie grono wtajemniczonych, pisanego zgodnie z zasadg , publikuj
albo gin”, czasami wrecz ,,nudnego” i ,Zle napisanego” (Leavy 2018: 77). Moze trud-
no zgodzic sie ze wszystkimi zarzutami, ale z catg pewno$cig lektura takich tekstow
daje duzo do myslenia na temat sposobéw upowszechniania wynikéw badan na-
ukowych. Sama pisze najczesciej teksty naukowe, w ktérych zestawiam moje obser-
wacje i wnioski z przeprowadzonych badan z odpowiednimi teoriami naukowymi.
Zastanawiam sie nad oddziatywaniem tych tekstow, ich dalsza ,pracg”, cyrkulacja
w spoteczenstwie, potencjatem budowania zainteresowania podejmowanym tema-
tem. Powoli co$ sie jednak zmienia. Szczegdlnie dla os6b reprezentujgcych nauki
humanistyczne i spoteczne, a juz zdecydowanie dla badaczy i badaczek dziatajacych
na styku nauki i sztuki - coraz $mielej pojawiajace sie w $wiecie wspo6tczesnej nauki
nowe metody badan (np. art-based research ABR, czyli badania oparte na sztuce)
staja sie powiewem $wiezego powietrza, wyrywajacym z akademickiej dusznosci
i otwierajacym nowe, tworcze mozliwosci transdyscyplinarnej aktywnos$ci (Leavy
2018: 77). Pojawiaja sie kuszace zachety, aby pisa¢ i publikowa¢ inaczej, my$lac
o dotarciu do szerokiego grona odbiorcéw, co moze istotnie wptyna¢ na uzytecznosé¢
naszych badan (Leavy 2018).

Korzystajac z tego badawczego od$wiezenia, chciatabym zatrzymac sie na sy-
gnalizowanym przez studentéw i studentki problemie wishful thinking oraz ,utar-
tych fraz” w teorii wychowania estetycznego. Postanowitam wybra¢ jedna z nich,
a mianowicie te méwigca o wspdlnototwdrczym potencjale sztuki, i skonfrontowaé
ja z konkretnym wydarzeniem artystycznym, tj. Biennale Sztuki w Wenecji. Zainspi-
rowana metodologia Patricii Leavy, Carolyn Ellis i Margaret H. Vickers, usytuowana
na styku sztuki i nauki ABR (arts-based research) (Leavy 2018: 106; Holman Jones
2009), przedstawiam narracyjng, autoetnograficzng opowie$¢ o moim doswiadcze-
niu poszukiwania wspdlnotowos$ci podczas uczestnictwa w pieciu edycjach La Bien-
nale di Venezia. Autoetnografia jest jednocze$nie:
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badaniem, pisarstwem, opowie$cig i metodg, ktore tgcza to, co autobio-
graficzne i osobiste z tym, co kulturowe, spoteczne i polityczne. Formy au-
toetnograficzne obejmuja konkretne dziatanie, emocje, ucieles$nienie, sa-
moswiadomos¢ oraz introspekcje, ktére przedstawione sa w dialogach, sce-
nach, charakteryzacji i fabule. Autoetnografia rosci sobie zatem prawo do
przyjecia zasad, ktérymi rzadzi sie pisarstwo literackie (Leavy 2018: 105).

Korzystajac z autoetnografii narracyjnej, umozliwiajacej ,przekazanie emocjo-
nalnego doswiadczenia jako czes$ci samej wiedzy” (Leavy 2018: 107), sprébuje od-
powiedzie¢ na pytania: Czy wielokrotnie deklarowany potencjat sztuki do tworzenia
wspolnoty jest mozliwy do obronienia w kontekscie projektow, dziet sztuki wspot-
czesnej i wydarzen artystyczno-edukacyjnych, ktére byty elementem pieciu ostatnich
edycji Biennale Sztuki w Wenecji (od 2013 do 2022)? W jaki sposdb sztuka buduje po-
czucie wspélnotowosci podczas takiego wydarzenia jak wloskie Biennale Sztuki? Czy
wspoélczesne wydarzenie artystyczne, jakim jest weneckie Biennale, moze budowaé
poczucie wspolnotowosci? W tej metodzie, jako badaczka, poddaje analizie wtasne
uczucia i doswiadczenia, wykorzystujac je jako rzetelne zrédto danych (Leavy 2018:
107) oraz prezentuje wyniki moich badan w formie narracyjnej, sytuowanej na kon-
tinuum sztuki i nauki (Leavy 2018: 88). Czy ,wspdlnototworczy potencjat sztuki” to
nie Kolejna ,utarta fraza” mys$lenia zyczeniowego w edukacji estetycznej? Sprawdzmy
to, poddajac analizie konkretne wydarzenie artystyczne, jakim jest Biennale Sztuki
w Wenecji, i konkretna, prezentowang w jego ramach sztuke.

Uciec od rzeczywistosci, aby w spokoju o niej pomysle¢

Wenecja to jedno z najpiekniejszych i najoryginalniejszych miejsc na §wiecie, ,per-
ta we wtloskiej koronie”. Takie (lub bardzo podobne) zdanie otwiera wiele wto-
skich przewodnikéw turystycznych. Miatam tego swiadomo$¢ jeszcze przed moim
pierwszym przyjazdem na Biennale Sztuki - miasto na wodzie znatam pobieznie ze
szkolnej wycieczki do péinocnych Wtoch. Znacznie lepiej nizZ wspaniata architek-
ture i sztuke zapamietatam wtedy wodne autobusy, karetki pogotowia i ptywajace
$mieciarki. To zrobito na dziewczynce wieksze wrazenie niz Katedra $w. Marka, Pa-
tac Dozow i Gallerie dell’Accademia razem wziete! Z niedowierzaniem patrzyliSmy
na ludzi w matych tédeczkach, wypakowujgcych zakupy bezposrednio na schody
wiasnego domu. Swiat bez aut i drég, za to z matymi motoréwkami i kanatami byt
dla nas bajka. Takie prawo dzieciecego zdziwienia i fascynacji réznorodnoscia $wia-
ta. Ale czy na dorostych, pierwszy raz goszczacych w tej okolicy, Wenecja nie robi
takiego samego wrazenia? Zdecydowanie robi, szczegdlnie kiedy pozwolimy sobie
uciec od typowo turystycznych ,tras komunikacyjnych”, zawedrujemy dalej i wej-
dziemy gtebiej w malo uczeszczane uliczki. Moze trudno to sobie wyobrazi¢, ale
nawet przy turystyce na poziomie 30 milionéw gosci rocznie w Wenecji nadal s3
,niezadeptane” przestrzenie.
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Nie o Wenecji jednak chciatabym napisa¢, chociaz jest ona miejscem akgji.
0d 2013 roku, czyli mojej pierwszej wizyty na miedzynarodowej wystawie sztuki
wspotczesnej, Wenecja stanowi dla mnie miejsce szczegolne. ,Krece sie” na obrze-
zach $wiata sztuki od dawna, zatrzymawszy sie na dtuzej w kregu akademiczek i aka-
demikéw zainteresowanych wzajemna relacja sztuki i edukacji. O tej relacji czytam,
pisze, realizuje projekty artystyczno-edukacyjne, prowadze zajecia akademickie. Ale
przede wszystkim traktuje sztuke jak jedng z najwazniejszych przestrzeni w moim
zyciu. Sztuka daje mi energie, pozwala uciec przed $wiatem wtedy, kiedy tego potrze-
buje, uczy mnie by¢ z drugim cztowiekiem, ale takze by¢ sama ze soba. Jest moim dru-
gim jezykiem ojczystym, ktérego moge uzy¢, na ktérym moge sie wesprze¢, kiedy nie
umiem w bezposredni sposéb wyrazi¢ tego, co czuje, albo o czym chce powiedzieé.
I nie chodzi tu tylko o wlasng aktywnos¢ tworcza, ale takze o budowanie wtasnej
opowie$ci cudzymi stowami i obrazami, tekstami kultury i dZwiekami. Korzystanie
z ,artystycznych protez” utatwia mi poruszanie sie w §wiecie realnym.

Kiedy na wyktadzie opowiadam o edukacyjnych funkcjach sztuki: poznawczej,
kompensacyjnej i eskapistycznej, pobudzaniu do mys$lenia (takze o niepokojach
$wiata), pogtebianiu wrazliwo$ci, zawsze wybieram konkretne projekty artystyczne,
ilustrujace te funkcje sztuki w kontekscie mojego osobistego doswiadczenia. Sztuka,
ktdéra spotykam na weneckim Biennale, jest dla mnie prawdziwg skarbnica wiedzy,
doswiadczenia i inspiracji. Po powrocie opowiadam na zajeciach, czego konkretnego
nauczytam sie o Swiecie, historii Polski i zwigzkach miedzy Polakami a Haitanczy-
kami z projektu Halka/Haiti 18°48°05”N 72° 23°01”W C.T. Jaspera i Joanny Malinow-
skiej, prezentowanego w Pawilonie Polonia podczas weneckiego Biennale w 2015
roku. Zawsze emocjonuje sie, wyjasniajgc, jak ogladanie na wielkim panoramicznym
ekranie sfilmowanej opery Moniuszki, prezentowanej mieszkanncom wioski Cazale
na ich gtéwnym placu, miedzy kilkoma budynkami, przeniosto mnie na Haiti. Pytam
studentki i studentéw w trakcie mojej opowiesci: ,A ogladaliScie moze film Werne-
ra Herzoga Fitzcarraldo?”. Nie ogladali. Czasami pojedyncze osoby podniosa rece. To
moja mata chwila rozczarowania - chciatam ptynnie przej$¢ do analogii miedzy tymi
dwoma tekstami sztuki, ale zmieniam plan: staram sie im opowiedzie¢ o fascynuja-
cej i przerazajacej jednocze$nie idei rozkoszowania sie w $rodku dzungli $piewem
Enrica Carusa. ,To tylko film - stysze czasami. - Kto by realnie wpadt na taki po-
myst?” Odpowiadam: ,Jaki? «Szerzenia kultury»? Przeciez wielokrotnie to robili$my.
I ciagle to robimy, chociaz inaczej juz o tym myslimy” (por.: Kwiatkowska-Tybulewicz
2021). Nasza dyskusja sie rozwija, nicig wplatanych watkéw tkamy coraz bogatsza
tkanine znaczen, odniesien i skojarzen. Uwielbiam ten ruch mysli i zatuje tylko, ze
niektére doSwiadczenia artystyczne sg nie do nadrobienia.

Podczas zaje¢ akademickich zdradzam, z jaka przyjemnoscig uciektam od rze-
czywisto$ci do Pawilonu Francji w 2013 roku i niemalze zapomniatam o $wiecie,
przebywajac w dZwiekoszczelnej, ogromnej, ciemnej przestrzeni, przepetnionej
dzwiekami Koncertu D-dur Ravela (na lewa reke) i obrazami dwéch lewych dtoni tan-
czacych po klawiaturze fortepianu i po konsolecie didzejskiej (Anri Sala, Ravel, Ravel,
Unravel). Jak lezac w ciemnej sali na miekkiej podtodze, czutam sie, jakbym byta poza
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czasem i poza $wiatem, styszgc moim ,wewnetrznym uchem” co$ jeszcze innego, niz
to, co realnie dziato sie w zasiegu moich zmystéw (Gadamer 1993: 59). Opowiadam,
z jakim zainteresowaniem i wzruszeniem wysztam z Pawilonu Watykanu w 2013
roku (wéwczas Watykan pierwszy raz uczestniczyt w tej miedzynarodowej wysta-
wie sztuki) po obejrzeniu i do§wiadczeniu trzech projektéw zaproszonych artystow:
wtoskiego Studio Azzurro, Amerykanina Lawrenca Carolla i Czecha Josefa Koudel-
ka (z prologiem niezyjacego Tano Festy), ktérzy przedstawili tematy zainspirowane
pierwszymi jedenastoma rozdziatami Ksiegi Rodzaju. Ich artystyczna refleksja do-
tyczaca tworzenia, niszczenia i odradzania sie $wiata w niczym nie przypominata
freskow Michata Aniota z Kaplicy Sykstyniskiej. Interaktywna instalacja, ,taczaca”
publiczno$¢ z osobami w rézny sposéb wykluczonymi (Creazione), czarno-biate
fotografie, ukazujgce destrukcje $wiata (De-Creazione) oraz ostatnia trzecia czes¢,
dajaca nadzieje, szanse na odbudowanie $wiata dzieki kreacyjnym sitom cztowieka
(Ri-Creazione), pozostaly w mojej pamieci do dzisiaj. Sama obecno$¢ Watykanu na
wystawie sztuki wspdtczesnej (nie w kontekscie sakralnym) byta budujgca w obliczu
coraz bardziej antagonizujacych sie spoteczenstw (takze spoteczenstwa polskiego).
Chociaz czy w 2013 roku wyobrazatam sobie, jak bardzo podzieleni bedziemy dzie-
sie¢ lat p6zniej? Niestety, nie bytam tak przewidujaca.

Weneckie Biennale to olbrzymie wydarzenie artystyczne z ponad 100-letnig
tradycjg, w ktérego edycjach, odbywajacych sie co dwa lata (z covidowym ,zabu-
rzeniem” - przerwa 3-letnia miedzy 58. Biennale w 2019 a 59. Biennale w 2022),
uczestniczy coraz wiecej panstw $wiata, a publiczno$¢ jest coraz liczniejsza (ostat-
nie Biennale w 2022 roku odwiedzito ponad 800 tysiecy os6b!). Kiedy patrze teraz
na podsumowanie ostatnich edycji w liczbach, w pierwszej chwili przychodzi mi
do gtowy poréwnanie do megaceremoniatéw, o ktérych pisali Tomasz Szlendak
i Krzysztof Olechnicki (2017). Olbrzymie, wielozmystowe wydarzenie, podczas
ktérego mozna zaspokoi¢ réznorodne potrzeby: estetyczne, towarzyskie, tury-
styczne - to sie zgadza. Jednak jest co$, co mimo olbrzymiej skali i intensywno$ci
doznan, weneckie wydarzenie od megawydarzen wyraZnie odréznia: niemoznos$¢
celowej kumulacji wielu doznan w jak najkrotszym czasie. Weneckiego Biennale
nie da sie ,przebiec”, skondensowa¢, zrobi¢ skrétu. To wydarzenie, na ktérym bar-
dzo duzo sie dzieje (dwie gtéwne przestrzenie wystawiennicze - Giardini i Arsena-
le, dwie wystawy miedzynarodowe, pawilony narodowe rozsiane po catej Wenecji,
wydarzenia towarzyszace, dzialania edukacyjne itp.), wymagajace od uczestni-
czacych w nim osé6b bardzo dobrego przygotowania, aby przypadkiem nie prze-
oczy¢ czego$, co mozna doswiadczy¢ tylko w wybrane dni trwania tej artystycznej
imprezy. Szczegolnie Ze pobyt w Wenecji jest nietani, a wejscie do dwéch gtéwnych
przestrzeni artystycznych (Giardini i Arsenale) - biletowane. Dobrego planowania
nauczyta mnie przygoda podczas 57. edycji Biennale. Po spdZnieniu sie na perfor-
mans Anne Imhof w nagrodzonym Ztotym Lwem Pawilonie Niemiec w 2017 roku
(tak, przyznaje, nie sprawdzitam doktadnie dat i godzin odbywania sie performan-
su w czasie mojego pobytu w Wenecji; zatozytam - niestusznie - ze bedg odbywaty
sie kilka razy dziennie i na ktérys pokaz na pewno zdaze) musiatam ponie$¢ niepla-
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nowany wydatek i kupi¢ dodatkowy, jednodniowy bilet na cata impreze, aby wejsé
ponownie do przestrzeni Giardini i doswiadczy¢ performansu w catos$ci i z dobra
widocznos$cig. Wyniostam jednak lekcje z tej przygody - organizujac moj wyjazd
na kolejna edycje w 2019 roku, dopasowatam plan tak, aby odwiedzi¢ zwycieski
pawilon Litwy (mieszczacy sie w zupetnie innej cze$ci Wenecji niz wiekszos$¢ pa-
wilonéw narodowych) w $rode albo sobote, bo tylko w te dni mozna byto wzigé¢
udziat w operze-performansie Sun & See (Marina) - co doktadnie sprawdzitam
jeszcze przed wyjazdem z Polski. Podczas Biennale dzieje sie tak wiele rzeczy, ze
nie sposob przez kilkanascie dni pobytu wzia¢ udziat we wszystkich ciekawych ak-
tywno$ciach. Spedzi¢ w Wenecji cate sze$§¢ miesiecy trwania wystawy - marzenie!
Weneckie biennale to dla mnie nie tylko dni spedzone we Wtoszech, ale tygodnie
przygotowan, lektury, planowania, zapoznawania sie z dorobkiem artystow, kto-
rych mam okazje spotkac na miejscu, szukania ciekawych wydarzen edukacyjnych,
w ktérych chciatabym wzia¢ udziat. Duzo pracy? Tak, ale jakze przyjemnej! ,Proces
badawczy moze by¢ radosny, tak samo jak proces uczenia sie” - twierdzi Patricia
Leavy (2018: 83) i biorgc pod uwage moje badawcze doswiadczenia w Wenecji,
moge sie pod tym stwierdzeniem podpisac!

Moje wizyty w Wenecji sa momentami ucieczki od rzeczywistosci, z dala od
codziennych obowigzkéw, dniami w petni , dla mnie”, kiedy moge codziennie poto-
we doby poswieci¢ na kontakt ze sztuka i ludZmi, szukajacymi w tym czasie i prze-
strzeni podobnych doznan. Nie jest to codzienna sytuacja nauczycielki akademickiej
i badaczki, starajacej sie z coraz wiekszym trudem skutecznie taczy¢ zycie naukowe
z zyciem rodzinnym. To niemalze jak gadamerowskie $wieto: ,jest wspdlnota i przed-
stawieniem samej wspolnoty w jej petnej formie” (Gadamer 1993: 53), ,Swietowanie
jest sztuka” (Gadamer 1993: 53). Zatem $wietujemy, doswiadczajac sztuki, i tym sa-
mym tworzymy jaki$ rodzaj wspolnoty. Dla mnie jest to wspolnota ludzi uciekajacych
na chwile od swiata, aby w spokoju o nim pomysle¢. Biennale daje poczucie ,bycia na
zewnatrz”: w jakiej$ innej alternatywnej przestrzeni, w ktorej z zewnatrz przygla-
damy sie $wiatu, ukazanemu przez artystow wspotczesnych. Wspdlnie zbieramy sie
,w oczekiwaniu na to, co tam sie cztowiekowi zdarzy [...]. Tym, co wszystkich jedno-
czy i co nie pozwala rozproszy¢ sie w indywidualnych rozmowach i jednostkowych
przezyciach, nie jest po prostu bycie razem jako takie, ale intuicja” (Gadamer 1993:
54). Co$ sie w Wenecji przydarza - po to swoiste doswiadczenie i przezycie wracam
na Biennale od dziesieciu lat.

Momentem przej$cia do tego ,innego $wiata” jest dla mnie podrdz Linea Bluy,
wodnym autobusem tgczacym lotnisko Marco Polo z Wenecja. Ta godzinna podroéz to
moment nostalgii, wspominania poprzednich edycji, oczekiwania i ekscytacji rozpo-
czynajacymi sie juz za chwile nowymi doznaniami oraz stopniowego ,przechodze-
nia” z trybu ,codziennego” w czas ,$wieta”. Im blizej jestem przystanku docelowego
Arsenale, tym bardziej odczuwam gtdd artystycznych wrazen. Pamie¢ poprzednich
edycji wzmaga pragnienie. A kiedy stawiam stope na weneckiej wyspie - wszystko
zaczyna sie na nowo...
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W poszukiwaniu Biennalowej wspdlnoty

Biennale weneckie to przede wszystkim ludzie. Ci najbardziej znani, zarzadzajacy
calym wydarzeniem (od 2020 roku na czele zespotu stoi Roberto Cicutto, wcze-
$niej Paolo Baratta), zmieniajacy sie co dwa lata kuratorzy i kuratorki (2013 -
Massimiliano Gioni, 2015 - Okwui Enwezor, 2017 - Christine Macel, 2019 - Ralph
Rugoff, 2022 - Cecilia Alemani), zaproszeni artysci i artystki (213 podczas 59. edycji
w 2022), ale takze osoby odpowiedzialne za dziatania edukacyjne, programy rezy-
dencjalne, wydarzenia towarzyszace, opieke nad pawilonami itp. Podczas kazdej
wizyty rozmawiam z ludZmi, ktérych spotykam w pawilonach i na innych wydarze-
niach, zwigzanych z Biennale. Nieustannie podkreslaja oni niesamowito$¢ wyda-
rzenia, ktore tworza, atmosfery ,bycia razem” i wspdlnotowego charakteru ,$wieta
sztuki”. Nie uciekajg od trudnych momentéw, zmeczenia i nieuniknionych zaburzen,
a czasem porazek (55. edycja Biennale w 2013 i problemy z dzwiekiem w Pawilo-
nie Polonia przy instalacji Konrada Smolenskiego Everything Was Forever, Until It
Was No More). Atmosfera La Biennale di Venezia uzaleznia. Zazwyczaj w pawilonach
narodowych spotka¢ mozna osoby z krajéw, do ktérych pawilony naleza. Nie jest to
jednak regutg. Czasami zdarza sie, ze pawilonami opiekujg sie osoby zatrudnione na
Biennale. Podczas wizyty w pawilonie Nepalu w 2022 roku miatam ogromna przy-
jemnos$¢ porozmawiania z opiekujaca sie pawilonem Polka, ktéra z wielkim entuzja-
zmem opowiedziata mi o jej drodze na Biennale, atmosferze wsréd zaangazowanych
w te impreze os6b, emocjach, jakie jej towarzysza w zwiazku z ta pracg, ludziach,
ktdérych spotyka i z ktérymi czuje sie zwigzana nie tylko podczas pétrocznego pobytu
w Wenecji. To wspdlnota oséb, dzielgcych zainteresowania i pasje, decydujgcych sie
na przyjazd do Wenecji i pomoc w organizacji jednego z najwazniejszych wydarzen
artystycznych na $wiecie.

O niezwyklo$ci tego przezycia opowiadat mi podczas tej samej edycji
Biennale mtody artysta z Boliwii - Caleb Rodriguez, ktéry w ramach kolektywu
Warmichacha miat przyjemnos$¢ reprezentowac oficjalnie Boliwie i pierwszy raz brat
udziat w tym miedzynarodowym artystycznym $wiecie. Dla niego przyjazd ,,na drugi
koniec $wiata” byt, jak méwil, przygoda zycia. Z wielka pasja przedstawit mi zgro-
madzone w pawilonie prace, opowiedziat o tworzacych kolektyw artystach, a potem
pokazywat zdjecia z Boliwii i z duzym zainteresowaniem pytat o méj kraj. ,Ile czasu
zajeto Ci dotarcie tutaj?”, zapytat. ,Samolotem dwie godziny. Tyle trwa bezposredni
lot z Warszawy do Wenec;ji”., 0! To ty jestes tu prawie jak u siebie. Ja leciatem w sumie
dwa dni”. Rozmowa z Calebem uswiadomita mi, Ze moja ,wyprawa” na Biennale wy-
pada cokolwiek blado przy jego opowiesci. Perspektywa bycia ,stad” i ,stamtad”
zmienia sie w zaleznos$ci od miejsca prowadzenia opowiesci. Dla mnie Wtochy sa
,tam”, dla Caleba ,tam” to cata Europa. W spotecznosci Biennale interesujace jest to,
Ze poza ,niemozliwymi do spotkania”, najbardziej znanymi artystami, tworza jg takze
mtodzi twdrcy z niemalze wszystkich zakatkow §wiata. Ich otwarto$¢, chec dzielenia
sie wlasnymi opowie$ciami, zainteresowanie okazywane innym (takze publicznosci)
oraz entuzjazm szybko sie udzielaja.
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Praca przy Biennale to nie tylko radosci. To takze niespodziewane problemy czy
zmeczenie codzienng rutyna. Nie kazdy dzien jest tak samo ekscytujacy. Opowiadaty
mi o tym dziewczyny zaangazowane w wydarzenie towarzyszace 57. edycji Biennale
w 2017 roku, wystawe Ryszarda Winiarskiego Event — Information - Image w Palazzo
Bollani. Na wystawie, poza obejrzeniem prac artysty, publiczno$¢ mogta wzia¢ udziat
w aktywnym procesie tworzenia struktur wizualnych w tzw. ,Salonach Gier” z wyko-
rzystaniem metod Winiarskiego. Ta cze$¢ okazata sie najwiekszym wyzwaniem ca-
tego przedsiewziecia. Miedzynarodowa publiczno$¢ (nie tylko odwiedzajaca Biennale,
ale takze turysci zwiedzajacy Wenecje, ,przypadkowo” wchodzacy na niebiletowane
wydarzenia artystyczne) to mnogos¢ potrzeb, zachowan, przyzwyczajen i oczekiwan.
Znajomo$¢ jezyka wloskiego i angielskiego jest wymogiem pracy przy Biennale - i nie
chodzi tu tylko o mozliwo$¢ zainteresowania widzéw tematyka wystaw, ale takze o za-
panowanie nad ich zywiotowoSciag czy rozwigzywanie pojawiajacych sie konfliktow.
Mimo tych trudnosci zaangazowane w to wydarzenie dziewczyny podkreslaty, ze czuja
sie czes$cig wspdlnoty tworzacej weneckie biennale i zdecydowanie chciatyby w przy-
sztosci kontynuowac te przygode. Atmosfera Biennale wciaga.

Wspélnote mozemy takze na Biennale ,podgladac”. To czesty temat projektow
artystycznych prezentowanych w pawilonach narodowych. Opowiesci o wspdlno-
cie widzianej oczami artystow stajg sie dla nas, widzéw, zacheta do poszukiwania
wspdlnot wokoét nas lub sg swoistym powidokiem pamieci, odstaniajgcym wspdlno-
ty, ktérych kiedys byliSmy czescia, ale te czasy juz dawno minety. Praca pamieci jest
tu zatem bardzo wazna. Piekng opowie$¢ o wspoélnocie przygotowata Malgorzata
Mirga-Tas w Pawilonie Polonia w 2022 roku. Wystawa Przeczarowujgc swiat, inspi-
rowana formg freskdw w Palazzo Schifanoia w Ferrarze, niemal magicznie zamienita
polski pawilon w patac obrazéw i przeniosta publiczno$¢ do wspétczesnej wspol-
noty Romoéw. Przestrzen polskiego pawilonu stata sie salg dwunastu miesiecy -
zilustrowanych wielkoformatowymi tkaninami, ktérymi Sciany pawilonu zostaty po-
kryte od podtogi az po sufit. Artystka pokazata na tkaninach zycie Roméw, wigczajac
w przygotowang opowie$¢ watki autobiograficzne (jest artystkg polsko-romska).
Ukazata nam swoja spotecznos¢, rodzine, sasiadéw, taczac ,zycie po zyciu” obra-
zo6w wg Aby’ego Warburga (2016) z cyklicznoscia, wedréwka obrazéw oraz wza-
jemnym wptywem kultury polskiej, romskiej i europejskiej. Polski pawilon podczas
59. edycji weneckiej imprezy cieszyt sie bardzo duzym zainteresowaniem. Koloro-
wa przestrzen, intymnos$¢ i rodzinno$¢ bijace z obrazéw, miekkie fotele do siedze-
nia, mozliwo$¢ spokojnego przygladania sie obrazom dwunastu miesiecy zachecaty
publiczno$¢ do poszukiwania znaczen i symboli, do préby rozwiktania intelektu-
alnej tamigtéwki z rozpoznawaniem poszczegdlnych postaci. Dlugo przebywatam
w tej przestrzeni. Szybko znalaztam miesigc skorpiona i od niego rozpoczetam wi-
zualna, intelektualng przygode z projektem Mirgi-Tas. Zatrzymywatam sie przy real-
nych przedmiotach, wkomponowanych w obrazy: igle, kolczykach. Obserwowatam
innych zwiedzajacych, fotografujgcych sie na tle wtasnego miesigca, rozmawiajacych
o jakims$ szczegoéle, pokazujacych sobie rozszyfrowane postaci. ,Naprawde pieknie!”,
~How beautiful!”, ,,Che bello!” - takie szeptane stowa docieraty do mnie najczesciej.
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Wedtug mnie byt to najlepszy polski pawilon, jaki miatam okazje oglada¢ od 2013
roku. O projekcie Przeczarowujqc swiat opowiadam takze na zajeciach akademickich.
Staram sie delikatnie wprowadzi¢ studentki i studentéw w temat i forme. Najpierw
pokazuje im freski w Torre dell’Aquila w Trydencie, potem bezposrednia inspiracje
Mirgi-Tas, freski w Palazzo Schifanoia, i na koniec wspétczesna wersje tego rodzaju
swoistego ,pamietnika wizualnego” z Pawilonu Polonia. Rozmawiamy o wspdlnoto-
wosci, o Romach w Polsce, o innych mniejszo$ciach. Tworzymy nasz kalendarz, wizu-
alny pamietnik przedstawiajacy ,sceny z zycia” wspoétczesnej mtodziezy - zwigzane
z cyklicznoscig przyrody i kultury. Biennale w Wenecji inspiruje.

Podczas 59. edycji Biennale Romowie gos$cili nie tylko w naszym pawilonie. Re-
prezentujaca Grecje Loukia Alavanou wykorzystata nowe technologie (VR), by zapro-
si¢ publiczno$¢ w podr6z w czasie i przestrzeni. Projekt Oedipus In Search of Colonus
taczy klasyczna przeszios$¢ Grecji (szczegodlnie teatr Sofoklesa) z sytuacja wspoétcze-
snych Romoéw Zyjacych w Nea Zoi na zachdd od Aten. Artystka obsadzita tamtejszych
Roméw w rolach bohateréw tragedii antycznej, a miejscem akcji uczynita ich miejsce
zycia. Dtugo czekatam w kolejce przed greckim pawilonem mimo wcze$niejszej re-
jestracji przez strone internetowg i rezerwacji konkretnej godziny. Grupa widzéw
wchodziliSmy do ciemnej przestrzeni, gdzie usadzani byliSmy na poruszajacych sie
fotelach. Osoby z obstugi pawilonu przynosili kazdemu z nas stuchawki i okulary
VR, sadzali na fotelu i ttumaczyli, na czym bedzie polegata nasza aktywno$¢. Kiedy
wszyscy byliSmy gotowi, pokaz rozpoczat sie, pozostata publiczno$¢ znikneta, a ja
przeniostam sie nagle do Grecji - sam na sam z opowies$cig Sofoklesa, ale w otoczeniu
romskiej spoteczno$ci. Wspdlnota romska zaistniata w stworzonym przez artystke
Swiecie wirtualnym, a nowe technologie spotegowaly wrazenie bycia w$réd nich.
W przeciwienstwie do delikatnos$ci i miekkosci formy Matgorzaty Mirgi-Tas, Loukia
Alavanou zaproponowata surowos$é opowiesci, przez ktorej szczeliny wytaniata sie
wspolnotowosé, bliskos¢ i oddanie wystepujacych w niej bohateréw.

Mogtabym wymienia¢ wiele projektéw artystycznych, w ktérych tworcy pokazy-
wali réznego rodzaju wspoélnoty ze wszystkich zakatkéw swiata, od Inuitéw (pawilon
Kanady 2019, Isuma, One Day in the Life of Noah Piugattuk), przez niejednoznaczna
wspdlnotowos$¢ Armenczykéw (pawilon Armenii 2015, nagrodzony Ztotym Lwem,
Armenity), do ukazania elementéw budujacych poczucie wspélnotowosci Indonezyj-
czykow (pawilon Indonezji 2015, Heri Dono, Voyage Trokomod). Nie byty to obrazy
idealizujace, raczej uswiadamiajace, z jakimi trudnosciami dane wspélnoty musza
sie mierzy¢. Chciatabym jednak zwrdéci¢ uwage na inng wspélnote, ukazang w pawi-
lonie Belgii w 2022 roku, ktéra oczarowata odwiedzajgcych. To swoista wspdlnota
dziecinstwa, uosabiajaca sie w zabawie. Francis Alys jest artysta, ktory od 1999 roku
filmuje dzieciece zabawy. W belgijskim pawilonie zaprezentowat kilka video z serii
Children’s Games, pokazujace bawiace sie dzieci w réznych zakatkach swiata. Siedzie-
liSmy jak zahipnotyzowani, ogladajac te realizacje. Gry i zabawy dzieci w Maroku,
Meksyku, Francji, Belgii, Afganistanie, obozie uchodZzcéw w Iraku, w Nepalu, Hong
Kongu czy Kongo emanowaty niezwykla dzieciecg energia. Nie rozumieli$my, o czym
dzieci rozmawiaja, co $piewaja, jak ustalajg reguty. WidzieliSmy za to ich ogromne
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zaangazowanie, rado$¢, energie, krzyki i Smiechy, wszechobecny spontaniczny ruch,
uzupelniany nieustannie towarzyszacymi piskami i glosami. Zatraci¢ sie w zabawie!
Pozwoli¢ sobie na spontaniczno$¢! Cieszy¢ sie z bycia wsrdd innych! Tryska¢ rado-
$cig! O tym byly filmy, ktére wypetniaty caly pawilon. Wracatam kilkakrotnie do tej
przestrzeni, aby doswiadczy¢ tej niesamowitej energii. Caty budynek wybrzmiewat
glosami dzieci. Gdy ogladatam filmy, stopniowo narastata we mnie ochota przyta-
czenia sie do zabawy. Trudno byto usiedzie¢ na miejscu czy sta¢ opartym o $ciane.
Widziatam grupe dzieci wtoskich, ktére spontanicznie zaczety nasladowac berka,
w ktérego na ekranie graty dzieci w Hong Kongu. Miatam wrazenie, ze wiekszo$¢ do-
rostych widzéw, gdyby tylko kto$ z nas dat odpowiedni impuls, ruszytaby do zabawy:.
Pewien starszy mezczyzna z Danii ogladat obok mnie La Roue - zabawe chtopcow
z Kongo, polegajaca na cierpliwym wtaczaniu duzej opony na olbrzymia hatde zuzla
w kopalni Etoile du Congo, by nastepnie, wchodzac do $rodka opony, z coraz wieksza
predkoscia toczy¢ sie dét - i zwrdcit sie do mnie zachwycony, méwigc: ,Co za adre-
nalina! Co za wytrwatos$¢! Co za odwaga! Databys rade tak toczyc¢ sie w d61?”. , Nigdy!
Zwymiotowatabym po kilku obrotach”. ,Ja pewnie tez - zaSmiat sie serdecznie - ale
gdy tak na nich patrze, zazdroszcze im”. ,Zabawy przy kopalni?”. ,Nie! Odwagi! I tej
adrenaliny na gorze!”. I tego, ze na dole wychodza z opony usmiechnieci, ledwie trzy-
majac sie na nogach, ale bez przykrych Zotadkowych niespodzianek” - dodatam. To
byt poczatek naszej dtuzszej rozmowy na temat dziecinstwa: ponad p6t wieku temu
w Danii i trzydziesci lat temu w wychodzacej z komunizmu Polsce. Weneckie Bien-
nale otwiera ludzi, jest bezpieczng przestrzenia zachecajaca do kontaktu, rozmowy
zainspirowanej dos$wiadczang sztuka z przypadkowo spotkanymi osobami. Mam
wrazenie, ze nikomu sie tam nie $pieszy, a spora czes$¢ publicznosci z przyjemnoscia
dzieli sie swoimi wrazeniami z innymi ogladajacymi.

Warto jednak podkresli¢, ze tym, co taczy i co otwiera na interakcje uczestnikéw
i uczestniczki Biennale, jest bez watpienia sztuka, pokazywana i doswiadczana pod-
czas tego miedzynarodowego wydarzenia. To ona stanowi pretekst do kontaktu, ona
niweluje nieSmiato$¢ i roztacza aure swojskosci. Ona daje impuls do komunikacji,
mogacej prowadzi¢ do powstania ,wspdlnoty doswiadczenia” (Dewey 1975: 410).
Ona jest Biennalowym $wiatem. Wreszcie, to sztuka na Biennale jest poczatkiem
wszystkiego, takze budujacej sie wspdlnoty. Ta otwartos¢ i spontanicznos$¢ interakeji
mnie zachwycita, kiedy spotkatam sie z nig po raz pierwszy w 2013 roku. Jadac na
Biennale po raz drugi w 2015 roku na 56. edycje, zatytutowang All the World’s Futu-
res, czekatam z niecierpliwo$cig na miedzynarodowe rozmowy dotyczace przyszto-
$ci $wiata. [ nie zawiodtam sie.

Napisatam wcze$niej, Ze bedac na wystawie sztuki w Wenecji, czuje sie czescia
wspdlnoty oséb, ktore na chwile uciekty od $wiata, aby w spokoju o nim pomysleé.
Nawet pomijajgc kwestie spontanicznych dyskusji, nowych przyjazni, rozbudowywa-
nej sieci relacji, Biennale Sztuki w Wenecji daje mi poczucie bycia wsréd sztuki razem
z innymi. To metaforyczna podréz dookota Swiata, ale takze w gtab siebie. To moment
swoistej nauki myslenia wedtug ztozonosci, wielowymiarowosci i niejednoznaczno-
$ci, a nie wedtug haset (mimo Ze haset na Biennale jest zawsze sporo, poczawszy od
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tytutu kazdej edycji: 2013 - ,Patac encyklopedyczny”; 2015 - ,Wszystkie przysztosci
Swiata”; 2017 - ,Viva Arte Viva”; 2019 - ,Obys zyt w interesujacych czasach”; 2022 -
,Mleko snéw”). Bycie wsrdd sztuki z innymi to wspdlne uczestnictwo w realizowa-
nych na wystawie projektach partycypacyjnych, np. Green Light - an artistic workshop,
Olafur Eliasson, edycja 57. Biennale w 2017 roku - wspdlnie z imigrantami tworzenie
lampionoéw zielonego $wiatta; The Breathe: Bottari, Kimsooja, Pawilon Korei Potudnio-
wej, edycja 55. w 2013 roku - przebywanie w intymnej blisko$ci z innymi osobami
w catkowicie ciemnej i dzwiekoszczelnej komorze, dajacej mozliwos¢ ustyszenia ,mu-
zyki” naszych ciat; Field Hospital X, Aya Ben Ron, Pawilon Izraela, 58. edycja w 2019
roku - wspdlnie z innymi przejScie przez caty ,proces szpitalny”, diagnozujacy nasze
bolaczki, ktére dzielimy niezaleznie od czesci $wiata, z ktérej pochodzimy. Bycie pa-
cjenkta tego artystycznego szpitala, pobranie numerku, wspdlne oczekiwanie w izbie
przyje¢, diagnoza, ,proces leczenia” na wspdlnej sali - pozostawito we mnie (i w moim
synu, ktéry wowczas jako nastolatek towarzyszyt mi w tej przygodzie) niesamowite
wrazenie. Bycie wsrdd sztuki z innymi to takze wspolne przygladanie sie pokazywa-
nym publicznosci performansom: Faust Anne Imhof w nagrodzonym Ztotym Lwem
Pawilonie Niemiec w 2017 roku czy Sun & See (Marina) Lina Lapelyte, Vaiva Grainyte,
Rugile Barzdziukaite w zwycieskim Pawilonie Litwy w 2019 roku. Bycie w$rod sztuki
z innymi to takZe wspdlne przebywanie w tej samej artystycznej przestrzeni, wspélne
do$wiadczanie, ogladanie, stuchanie, zastanawianie sie nad pokazanymi nam zjawi-
skami, a potem zabieranie tych doswiadczen ze sobg, do ,realnego $wiata”, wracajac
do doméw w najrézniejszych jego zakatkach.

Zakonczenie

Czy zaprezentowane powyzej przyktady dziatan, sytuacji i projektéw artystycznych
sg wystarczajace, aby méwi¢ o wspdlnototworczym potencjale sztuki w kontekscie
konkretnego wydarzenia artystycznego, czyli Biennale Sztuki w Wenecji? O co chodzi
w tej biennalowej wspélnotowosci?

Moze wtasnie o to w tym chodzi, moze wtasnie na tym polega piekno, jak to
mowig, moze to wlasnie jest ta wspolnota, ze idziemy w tym samym kierun-
ku, w pewnym sensie, ze czekamy na tym samym przystanku, wsiadamy do
tego samego autobusu i zajmujemy miejsca, stoimy za sobg na ruchomych
schodach, zjezdzamy do tuneli, siedzimy naprzeciwko siebie w metrze, nie
rozmawiamy ze sobg, ale wymieniamy sie spojrzeniami, energiami, dotyka-
my tych samych przedmiotéw i oddychamy tym samym powietrzem, wdech
i wydech, wdech i wydech, bez przerwy, w kétko (Tichy 2023: 77).

Amoze wspdtczesne Biennale Sztuki w Wenecji dziata podobnie jak nowy wspo6t-
czesny teatr - dazy do powotania doswiadczenia pojedynczego, niepowtarzalnego,
ktore ,stanowi element wspdttworzacej sie mnogosci, a nie wspdlnotowej jednosci”
(Kosinski 2023: 477). Moze, zamiast powotywac¢ i umacnia¢ wspdlnote, sztuka jest
spotkaniem ,z witasng pojedynczoscia, z nieusuwalng samotno$cia, z niedajaca sie
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delegowac na cokolwiek i kogokolwiek odpowiedzialno$cig za swoje zycie” (Kosinski
2023: 477). Wspdlnotowos¢ z jednej, a pojedynczos¢ z drugiej strony? Ale przeciez
»jedynosé nie ma nic wspélnego z samotnoscia”, jak pisat Ortega y Gasset (1982: 375).
Mozemy by¢ ,réznorodni przez sztuke”, przez doswiadczenie jednostkowe i wspol-
notowe zarazem (Zalewska-Pawlak 2017: 87). Wspoélnota budowana przez sztuke
na Biennale w Wenecji nie polega przeciez na identycznos$ci doswiadczenia. I z tym
wspdlnotowym doswiadczeniem pojedynczosci przygotowuje sie juz do 60. edycji La
Biennale di Venezia 2024, ktérego hasto przewodnie swietnie pasuje do moich roz-
wazan na temat wspolnotowosci: ,Stranieri ovunque - Foreigners everywhere”. Tkwie
»W oczekiwaniu na to, co tam sie cztowiekowi zdarzy” (Gadamer 1993: 54). W poje-
dynczosci, ale dla mnie tez zawsze we wspoélnocie wspoétuczestniczacych oséb. Gtéd
artystycznych wrazen wzrasta. Ci vediamo quest’estate!
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