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performatywne
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Abstrakt

Centralnym problemem rozwazanym w artykule jest relacja po-
miedzy wtadza a sztuka. Gtdwna rame teoretyczna dla prowadzonego wywodu stanowi teoria
dramatu spotecznego Victora Turnera. Performanse artystyczne w tym ujeciu sa traktowane jako
performanse kulturowe posiadajace zakorzenienie w konflikcie spotecznym. Autor najpierw bada
skierowane przeciw wladzy polityczne performanse rosyjskiego artysty Piotra Pawlenskiego, by
po6zniej skupic sie na analizie performansu List skierowanego przeciw wyborom korespondencyj-
nym, zorganizowanego w czasie pandemii COVID-19.
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Wprowadzenie

W niniejszym tekscie poruszam problem relacji
pomiedzy sztuka a wiadza, zastanawiam sie
nad kryzysem spotecznym i przedsiewzieciami
artystow, przy czym ogniskuje uwage badaw-
cz3 na akcjach artystycznych i performansach
funkcjonujacych na przecieciu sztuk plastycz-
nych (wizualnych) i teatru z catg Swiadomoscia
ptynnosci granic wspotczesnych dyscyplin
artystycznych'. Moje spojrzenie na relacje
sztuka — wtadza jest interdyscyplinarne, miesci
sie w szerokim nurcie socjologii sztuki, filozofii
spotecznej i politycznej, antropologii kulturo-
wej i badan dyskursu artystycznego.

Gtéwnym celem prowadzonego ponizej wy-
wodu jest rozpoznanie roli i miejsca spotecznie
zaangazowanych performansow artystycznych
w konflikcie politycznym. Tekst ten - rzecz
jasna — nie ma charakteru wszechstronnego
i dogtebnego ujecia zjawiska artystycznego
protestu, z racji narzuconej przez rozmiary
artykutu skrotowosci poddam analizie dwie
rozne strategie performatywne i wybrane
przyktady performanséw. Najpierw zanalizuje
przedsiewziecia Piotra Pawlenskiego - ra-
dykalne akcje, w ktorych performer czyni ze
swojego ciata medium artystyczne, w sposob
bezposredni i radykalny wchodzi w konflikt
z wymiarem sprawiedliwosci i innymi instytu-
cjami wtadzy. Pdzniej przejde do analizy akgji
List przeprowadzonej przez polskich artystow
w okresie pandemii COVID-19 - performans
ten w sposéb symboliczny i metaforyczny wy-
razat sprzeciw wobec decyzji wtadz i stanowit
komentarz do konfliktu politycznego rozgry-
wajacego sie wspotczesnie w spoteczenstwie
polskim.

1 Na przyktad trudno wytyczy¢ klarowne granice
pomiedzy przedsiewzieciami mieszczacymi sie
w sztukach plastycznych i w teatrze, w szczegélnosci
gdy badamy performans i happening. Na potrzebe
moich badan przyjmuje podziaty wytyczone przez
teorie instytucjonalne (np. Bourdieu, 2005).

W jaki sposob przeprowadzone przeze mnie
analizy przyczynia sie do przyrostu wiedzy na
temat politycznych performanséw artystycz-
nych? List jest akcjg ,$wiezq", zrealizowana
kilka miesiecy przed napisaniem niniejszego
tekstu, nie doczekat sie dotad uje¢ nauko-
wych - ani w dziedzinie estetyki, ani nauk
spotecznych. Twérczos¢ Pawlenskiego jest co
prawda szeroko komentowana przez prase
popularng i media informacyjne, lecz dzien-
nikarze i publicysci ujmuja jego twérczosc
w kategorii szoku, skandalu (np. Brady, 2013;
Eberstadt, 2018; Bennetts, 2014). Performanse
Pawlenskiego bywaja tez analizowane przez
teoretykéw i historykéw sztuki (np. Kuniriska,
2015; Lucento, 2017; Nordgaard, 2016), sa
analizowane w kontekscie Foucaultowskiej
biopolityki (Makarychev i Medvedeyv, 2018)
oraz badaczy akcentujacych aktualne politycz-
ne zaangazowanie jego twoérczosci przeciw
rezimowi Putina i zachodniemu systemowi
bankowemu. Interwencje Pawlenskiego nie
ograniczaja sie jednak do bezposrednio tak
potraktowanego wymiaru estetycznego lub
politycznego. Posiadajg one wymiar gtebszy
i szerszy, tworczos$¢ rosyjskiego akcjonisty
nie doczekata sie pogtebionego naukowego
ujecia z perspektywy socjologii i antropologii
kulturowej. W niniejszym tekscie, cho¢ frag-
mentarycznie, mam zamiar ten brak wypenic,
przez co siegam do teorii dramatu spoteczne-
go, koncepcji sfery antystrukturalnej i zjawi-
ska liminalnosci? Victora Turnera. Uwazam,

Ze nieco zapomniana juz Turnerowska teoria
dramatu spotecznego ma wysoki potencjat
eksplanacyjny w odniesieniu do interwencji ar-
tystycznych o wymowie politycznej. Kategorie
antystrukturalnosci i liminalnosci szczegélnie
przydatne sa do badania stanéw granicznych

2 W wielu swoich publikacjach (np. Mozdzynski, 2011)
uzywatem Turnerowskiego ujecia liminalnosci do
analizy przedsiewziec¢ artystycznych. W niniejszym
tekscie po raz pierwszy siegam do koncepcji dramatu
spotecznego.

ewokowanych przez artystow — jak to sie dzie-
je w przypadku akcji Pawlenskiego. Réwniez
pandemia i towarzyszace jej,zawieszenie”
zwyktych dziatan organizujacych codzienne
zycie jednostek i zbiorowosci modelowo
poddaje sie Turnerowskiej teorii. W obu
przypadkach zastosowanie instrumentarium
teoretycznego wypracowanego przez brytyj-
skiego antropologa umozliwi - jak uwazam
- wydobycie waznych aspektéw dziatan arty-
stycznych: procesualnosci, performatywnosci
i progowosci, ktdre inne teorie gubia.
Podstawowym materiatem badawczym,
ktéry wykorzystuje, sa narracje produkowane
przez artystéw, krytykéw i teoretykdw sztuk
plastycznych, pojawiajace sie w réznego
rodzaju publikacjach: ksigzkach, czasopismach
artystycznych i codziennych, na portalach
internetowych o tematyce artystycznej, we
wpisach pojawiajacych sie w mediach spotecz-
nosciowych itp.2
W rozdziale pierwszym skrétowo zrekon-

struuje zreby Turnerowskiej koncepgji, by

w rozdziale drugim zajac sie analiza zaanga-
zowanych politycznie performanséw, catos¢
zakoncze podsumowaniem.

Koncepcja dramatu spotecznego
Victora Turnera

Niektdre konflikty spoteczne wedtug Victora
Turnera maja dramaturgie, logike i okreslony
przebieg, wykazuja porzgdek fabularny, sg
performatywne, dlatego Turner uznaje je za
opowiesci i nazywa dramatami spotecznymi.

W ujeciu brytyjskiego antropologa dramat nie

3 Przy wyborze dziet sztuki i narracji kieruje sie w moim
badaniu doniostoscia i wptywem, jaki wywieraja
na pole sztuki i na inne $wiaty spoteczne - m.in.
$wiat polityki i zycie codzienne. Jestem Swiadomy
utomnosci takiego wyboru, rzecz jasna moje badania
o charakterze jakosciowym przedstawione w tym
tekscie nie roszcza sobie prawa do obiektywnosci
w sensie pozytywistycznym czy reprezentatywnosci.
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jest fikcja, jest zakorzeniony w rzeczywistosci
spotecznej (Turner, 2008, s. 53, 56-58). Mozna
postawic pytanie, kiedy spoteczny konflikt sta-
je sie dramatem. W omawianej perspektywie
dramaturgiczna faza [konfliktu spotecznego
- przyp. PM] rozpoczyna sie réwnoczesnie z po-
wstaniem kryzysu w codziennym przeptywie spo-
tecznych interakcji (Turner, 2008, s. 117). Turner
wskazuje, ze jednym z przyktadéw dramatu
spotecznego bywa konflikt polityczny — polega
on na rywalizacji o deficytowe cele i zasoby.
W niektorych sytuacjach konflikt polityczny
staje sie teatrem politycznym, jest nasycony
przedstawieniami literackimi i scenicznymi -
jak to stato sie na przykfad w przypadku afery
Watergate (Turner, 2005, s. 115, 119-120).
Dramaty spoteczne sg procesualnie ustruk-
turowane, majg staty bieg zdarzen, w ktérych
Turner wyréznia fazy:

1. Naruszenie regut rzqdzqcych relacjami spo-
fecznymi. Dramat spoteczny rozpoczyna sie
od naruszenia normy, ktéra sama w sobie
jest symbolem, podtrzymujgcym wazne rela-
¢je miedzy osobami, statusami, podgrupami.

2. Kryzys. W tej fazie antagonizmy stajg sie
jawne i zyskuja na sile, powracajq za-
mierzchte urazy, wasnie i nieskoriczone wojny.
Konflikt obejmuje cata wspdlnote, aktorzy
stajqg po réznych stronach konfliktu (...), sq
naktaniani, kuszeni i zmuszeni do zajecia
stanowiska przez gtéwnych antagonistow.
Tu tez pojawia sie liminalnos¢ - kryzys
spoteczny okazuje sie progiem. W tej fazie
moze pojawic sie zagrozenie przemoca lub
nawet moze wybuchna¢ przemoc.

3. Wigczenie procedur naprawczych. Ta
faza dramatu spofecznego - ttumaczy
Turner - jest bodaj najbardziej refleksyjna.
Spofeczeristwo pochyla sie nad sobg, czy
wrecz sobie robi wiwisekcje, po to, aby ocenic
dokonania niektérych swych cztonkéw
oraz ich sposobu zachowania sie w sto-
sunku do przyjetych standarddw. Na tym
etapie aktorzy spoteczni wdrazajg rézne
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pojednawcze dziatania: lecznicze dziatania
rytualne, nieformalne mediacje, procedury
sadowe, performanse kulturowe* Tutaj tez
moze pojawic sie przemoc, skonfliktowani
cztonkowie spoteczeristwa moga trafi¢

do wiezien, moze wybuchna¢ rewolucja

w imie przywracania fadu.

4. Reintegracja. Ostatnia faza moze dopro-
wadzi¢ do ponownego zjednoczenia
wspolnoty lub do uznania i legalizacji
nieodwracalnej schizmy miedzy strona-

mi konfliktu. Moze jednak zdarzy¢ sie
tak, ze konflikty w fazie czwartej zostana
zatuszowane, nastepuje woéwczas pojedna-
nie pozorne; dzieje sie tak w szczegdélnosci
w skomplikowanych spoteczenstwach
wspotczesnych, podzielonych kulturowo,
ekonomicznie i politycznie (Turner, 2005,
s. 115, 185-186; Turner, 2008, s. 50-52, 57).
Co wazne z perspektywy moich badan,
dramat spoteczny uruchamia performanse
kulturowe, ktére czerpig z konfliktu zaréw-
no znaczenie, jak i site (Turner, 2008, s. 144,
147). Tak wiec ,sita” dramatu spotecznego tkwi
w tym, Ze jest on doswiadczeniem lub sekwencjq
doswiadczen, ktére wywierajq istotny wplyw na
forme i funkcje kulturowych gatunkéw perfor-
matywnych. Gatunki te po czesci ,imitujq” (na
zadzie mimesis) procesualng forme dramatu
spotecznego, a po czesci tez, wskutek zwrotnosci,
nadajq jej ,znaczenie” (Turner, 2008, s. 148).
Performanse kulturowe sg zakorzenione

4 Termin cultural performance bywa dwojako ttu-
maczony na jezyk polski: np. Matgorzata i Jacek
Dziekanowie termin ten przektadaja jako przedsta-
wienie kulturowe, natomiast w innych ttumaczeniach

pojawia sie spolszczony termin performans kulturowy.

W sposdb oczywisty termin przedstawienie kulturowe
nie posiada tej gtebi i zakresu znaczeniowego co
cultural performance. Uwazam, ze w polskiej litera-
turze przedmiotu na tyle zadomowit sie performans
(wraz z performatykq i performansem artystycznym
oraz przymiotnikiem performatywny), ze zasadne jest
uzycie spolszczonej wersji tego terminu, co czynie

w toku wywodu (poza cytatami z ksigzek thumaczo-
nych przez M. i J. Dziekanéw).

w konfliktach i dramatach i stanowia wyraz
spotecznej samowiedzy. Wedtug Turnera, teatr
wywodzi sie z trzeciej fazy dramatu spotecz-
nego, jest proba uswiadomienia sobie kryzysu,
jego przebiegu i skutkow (Turner, 2005, s. 14),
co oczywiscie nalezy uogolni¢ na inne gatunki
performatywne, np. badany przeze mnie poni-
zej performans artystyczny.

Istotnym aspektem dramatéw spotecz-
nych i zakorzenionych w nich performanséw
kulturowych jest liminalnos¢, sfera progowa,
bedaca czescig antystruktury, ktéra zawiesza
codzienne funkcjonowanie w $wiecie podzia-
téw i regut charakterystycznych dla struktury
(Turner 2008, s 51). Liminalnos¢, jako czes¢
sfery antystrukturalnej, odwraca porzadek spo-
teczny, performanse kulturowe czesto zostaja
wymierzone przeciwko wtadzy:

Ambiwalencja rzqdzi niepodzielnie, polityka
i politycy poddani zostajq sceptycznym osq-
dom w odniesieniu do kluczowych wartosci.
Dochodzi do oSmieszania, wyszydzania albo
pogardzania stabosciami, szaleristwem, gtu-
potq i naduzyciami (w odniesieniu do aksjo-
matycznych wartosci) ludzi, ktérzy w danym
momencie sq u wtadzy, lub tez udziela sie im
nagany za zbyt duze uszczerbki w mysleniu
zdroworozsqdkowym. (Turner, 2008, s. 160).

Liminalno$¢ — co wazne ze wzgledu na przy-
ktady performansow artystycznych analizowa-
nych w dalszych czesciach niniejszego tekstu

- rozgrywa sie w miejscach publicznych (Turner,
2008, s. 159-160).

Zaangazowane performanse
artystyczne w dramacie spotecznym

Radykalne akcje Piotra
Pawlenskiego

Piotr Pawlenski, akcjonista rosyjski, zyskat
stawe ze wzgledu na polityczny wydZzwiek jego

przedsiewzied. Z jednej strony prostota akgji

i czytelnos¢ komunikatu, z drugiej — radyka-
lizm srodkoéw, najczesciej skierowanych na
wilasne ciato, spowodowaty rozgtos wykracza-
jacy daleko poza granice Federacji Rosyjskiej

i Swiata sztuki. Artysta swoja dziatalnos$¢ okre-
$lit jako sztuke politycznq (lub sztuke o polityce).
W ujeciu Pawlenskiego

...sztuka polityczna jest symbolem nowego
poczqtku, swiadczy bowiem o powstaniu cze-
gos, co wczesniej nie zostato nawet nazwane
ani okreslone, choc¢ przez caty ten czas byto
bardzo blisko. Méwiqc krétko, skoro sztuka
polityczna radzi sobie z przyjetymi przez ogot
schematami pojmowania Swiata, jest to do-
wdd na to, ze znajduje sie poza nimi. Dlatego
jest odbierana jako cos nowego i obcego,
podobnie zresztq jak jezyk, ktdry stara sie jq
w jakis sposéb okresli¢. (Kotow, Langeburg,
2016,s.79).

Performanse Pawlenskiego, przeprowadza-
ne w miejscach publicznych, sg wizualizacja
sytuacji w dzisiejszej Rosji (Kotow, Langeburg,
2016, s. 82). Jak badacze podkreslaja i sam
artysta przyznawal, jego akcje wpisuja sie
w tradycje radykalnego performansu rosyjskie-
go, w ktérym bardzo wazna role odgrywaty
operacje na ciele. Ukierunkowanie na ciato jest
nieprzypadkowe, ma charakter polityczny, jest
odbiciem dziatah wtadzy. Pawlenski wyjasniak:

Wszystkie dziatania wtadzy sq nakierowane
na ciato. W Rosji tworzy sie fatszywe prze-
konanie, ze wazna jest kultura stowa - to,

co mysliszi méwisz. Ale dla wtadzy nie ma to
znaczenia, mozesz mysle¢, co chcesz, mozesz
mdwic, co sie podoba. Nikt nie zwrdci na to
uwagi. Liczy sie to, co robi i czego nie robi
twoje ciato. To ciato okresla twojq pozycje: czy
jestes dla wtadzy podmiotem czy przedmio-
tem. (Pawtowski, 2017).
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Pierwsza akcja Pawlenskiego, pt. Szew, prze-
prowadzona w 2012 r,, byta protestem wobec
uwiezienia dwéch cztonkin feministycznej gru-
py Pussy Riot. Aktywistki z tej grupy wczesniej
odegraty w Soborze Kazanskim w Petersburgu
protest song krytykujacy sojusz Cerkwi ro-
syjskiej z rezimem Putina. Pawlenski z ustami
zaszytymi czarng nicia stanat przed cerkwia,
trzymajac kartka z napisem: Akcja Pussy Riot
to powtdrzenie stynnej akcji Jezusa Chrystusa.
Pawlenski opowiadat o uwarunkowaniach
politycznych, do ktérych odnosit sie Szew:

Nastepowata wéwczas prawostawna reakcja
- bolszewizm zaczqgt by¢ w Rosji zastepowa-
ny religiq. Ideologia prawostawna zostata
narzucona w szkotach wyzszych. Bytem
wtedy na studiach i widziatem, jak zmieniajq
sie postawy - studenci zaczeli sie publicznie
zegnac. Z odgadrnej inspiracji powstawat
nowy system wyobrazen, wartosci i dgzen.
Ten system niszczyt potencjalnych artystow.
(Pawtowski, 2017).

W trakcie kolejnej akgji pt. Tusza, prze-
prowadzonej 3 maja 2013 r,, nagi artysta
lezat owiniety drutem kolczastym przed
siedzibg Zgromadzenia Ustawodawczego
w Petersburgu. Jego ciato — niczym tusza wie-
przowa - byto metafora represyjnego systemu
prawnego: kazdy ruch powodowat bél i ranit.
Akcja ta byta protestem przeciwko nowym
przepisom ograniczajgcym wolnosci obywatel-
skie i zakazujacym tzw. propagandy homosek-
sualnej (Pawtowski, 2016, s. 233).

10 listopada 2013 roku, w Dzien
Funkcjonariusza Organéw Spraw
Wewnetrznych, Piotr Pawlenski wykonat
bodaj najstawniejsze swoje przedsiewziecie
pt. Fiksacja. Usiadt nago na Placu Czerwonym
i przybit sobie worek mosznowy do bruku.

W ten sposdb chciat wyrazi¢ sprzeciw wobec
agresywnych dziatan rosyjskiej policji. Sam akt
przybicia jader byt powtdérzeniem — wieZniowie
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w obozach karnych, jak styszat artysta, w pro-
tescie wobec nieludzkich warunkéw panuja-
cych w gutagach przybijali sobie genitalia do
drzew. Akcja Pawlenskiego byta jednoczesnie
protestem wobec obojetnosci rosyjskiego
spoteczenstwa. Jego performance trwat godzine
i zostat przerwany przez policje. Po opatrzeniu
ran w szpitalu zostat przestuchany. Ostatecznie
postawiono mu zarzut ,chuligaristwa na tle
nienawisci politycznej, ideologicznej, religijnej,
rasowej, nacjonalistycznej”. (Pawtowska, 2014).

Akcja Wolnos¢ zostata przeprowadzona 23
lutego 2014 roku: na moscie Matostajennym
w Petersburgu zaptonety opony - byta to akcja
solidarnosci z uczestnikami Majdanu i zara-
zem sprzeciw wobec agresji Rosji na Ukraine.
Pawlenski w sposéb oczywisty wykorzystat
w tym przedsiewzieciu symbolike mostu,
ptonacy most byt symbolem wojny pomiedzy
dwoma narodami - ukrainskim i rosyjskim.

19 pazdziernika 2014 r. Pawlenski zrealizo-
wat akcje Oddzielenie, w ktorej kontynuowat
temat wojny rosyjsko-ukrainskiej:

...artysta, siedzqc na murze Instytutu
Psychiatrii Sqdowej im. Serbskiego w Moskwie,
odcigt sobie nozem kawatek ucha, aby
zaprotestowac przeciwko wykorzystywaniu
psychiatrii w Rosji do zwalczania przeciwni-
kéw politycznych. W tym samym instytucie
przetrzymywana byta na obserwacji psy-
chiatrycznej ukrairiska nawigatorka Nadija
Sawczenko. (Pawtowski, 2017).

9 listopada 2015 r. Pawlenski podpalit drzwi
do gmachu Federalnej Stuzby Bezpieczenstwa
(tytut akcji: GroZba. Plonqce drzwi tubianki), po
wznieceniu pozaru spokojnie czekat na przy-
jazd policji. Radykalna forma i tres¢ przekazu
jest jasna chyba dla wszystkich — Pawlenski
zaprotestowat przeciw przemocy policyjnej
w Rosji.

Pawlenski opuscit kraj w 2017 roku i otrzy-
mat azyl we Francji, jednak nie porzucit

radykalnej i kontrowersyjnej dziatalnosci. 15
pazdziernika 2017 r. podpalit drzwi Banku
Francji w Paryzu, znéw - jak pod tubianka -
spokojnie czekat na przyjazd policji. Bank dla
Pawlenskiego to oczywisty symbol wspot-
czesnego despotyzmu, a bankierzy to wspot-
cze$ni monarchowie. Artysta trafit do szpitala
psychiatrycznego, a pdzniej do aresztu, nie
trafit jednak do wiezienia, bowiem na poczet
kary francuski sad zaliczyt jedenascie miesiecy
spedzonych w areszcie (K.Z., 2017).
Rzeczywiscie, nie sposéb odczyta¢ dokonan
Pawlenskiego w inny sposéb niz jako politycz-
ne. Akcje Pawlenskiego sa kierowane — jak
to sam sformutowat — na zakfécenie narracji
wtadzy, a z czasem wrecz doprowadzenie do jej
catkowitej zmiany (Kula, 2020). Jego medium
nie jest obraz olejny, rzezba czy instalacja,
a rzeczywistos$¢. Nie mozna tez odmoéwic¢ tym
akcjom dramaturgii i teatralizacji, lecz tej, ktéra
odbywa sie w rzeczywistosci, ktérej sceng jest
przestrzen publiczna, sad, szpital psychia-
tryczny, pokoj przestuchan. Nie chodzi tu tylko
o przestrzen publiczna, ale o udziat spoteczen-
stwa. Akcje robi ciafo spoteczne, artysta tylko
jq inicjuje — méwit (Zmijewski, 2016, s. 19). Jak
podkresla sam artysta i obserwatorzy jego
tworczosci, istotna czescia tych akgji sa spro-
wokowane przez performera reakcje wiadz.
Pawlenski wcigga policjantéw, sedziéw, leka-
rzy i innych funkcjonariuszy systemu represji
w przedstawienie. Artysta wyjasnia:

Dzieki nim buduje sie akcja. Zamieniamy sie
miejscami: ja z przedmiotu podporzqdkowa-
nego wtadzy staje sie podmiotem wydarzenia,
a oni odpowiednio podporzqdkowujq sie,
stajqc sie przedmiotem moich dziatan. By¢
moze czasami patrzq na to, co robie, ale nie
moggq pozostac tylko widzami. Muszq dziatac
automatycznie, jak roboty. W ten sposéb
wtadza staje sie jeszcze bardziej podporzqd-
kowana i pozbawiona wolnosci niz ja sam.
(Pawtowski, 2017).

Najczestszymi reakcjami przedstawicieli
wiladzy sg oszotomienie, dezorientacja, konfu-
zja, chaos - policjanci, ochroniarze po prostu
nie wiedzg, co robi¢, jak sobie poradzi¢ z niety-
powa, dramatyczna sytuacjg zainscenizowana
przez Pawlenskiego (Denisowa, 2016, s. 46).
Stréze porzadku na poczatku chcg ukryé wyda-
rzenie, np. zasfaniaja ciato performera. Dobrze
ilustruje te dezorientacje opis akcji Tusza:

Pod schodami prowadzqcymi do
Zgromadzenia Legislacyjnego Sankt
Petersburga lezy nagie ludzkie ciato zawi-
niete w kokon z drutu kolczastego. Wyglqda
jak wieprzowa tusza zrzucona przed chwilg

z ciezaréwki. Zawiniety w drut kolczasty
cztowiek to mezczyzna. Ma oczy szeroko ot-
warte, ale sie nie porusza. Stojqcy obok niego
policjanci nie wiedzg, co robi¢. Nie mogq go
aresztowac, bo dostepu do cztowieka broni
kolczasty kokon. Nie mogq go przenies¢, bo
kazdy ruch powoduje wbijanie metalowych
kolcéw w ciato. W koricu decydujq sie przykry¢
mezczyzne wzorzystq kapq, przyniesionq

z tylnego siedzenia samochodu. Po chwili

na plac przybywa technik z tegami i uwalnia
cztowieka z putapki. Policjanci wprowadzajq
go do budynku. (Pawtowski, 2016, s. 233).

W dokumentacji zdjeciowej z akgji Tusza,
Fiksacja, Oddzielenie wida¢, jak nastepuje limi-
nalne odwrocenie rél: funkcjonariusze systemu
represyjnego, ktérzy niejednokrotnie w trakcie
wypetniania obowigzkéw zadaja bél, pro-
bowali uchroni¢ Pawlenskiego przed bélem,
ktéry sam sobie zadat: prébowali, nie raniac,
wydoby¢ go z ktebowiska drutu kolczastego,
bezpiecznie zdja¢ jego zakrwawione ciato
z krawedzi budynku, wyja¢ gwozdzie z moszny
przybitej do bruku na Placu Czerwonym.

Najbardziej oczywistg $ciezka reakcji wobec
cztowieka, ktory burzy zdroworozsadkowe
i racjonalne reguty rzadzace sfera strukturalna,
jest poddanie go wtadzy medycznej, ktéra
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zdiagnozuje chorobe psychiczng. Dlatego
zdezorientowani funkcjonariusze systemu
czesto wzywajg pogotowie, ktére zawozi
Pawlenskiego do szpitala w celu sporzadzenia
diagnozy psychiatrycznej i odizolowania go
od spoteczenstwa. Wielokrotnie artysta w Rosji
i we Francji byt badany, zawsze jednak orzeka-
no, ze jest zdrowy i Swiadomy swoich czynéw.
Postawa artysty dekonstruuje system medycz-
ny i zaburza jego dziatanie. Oksana Szatygina,
partnerka zyciowa i artystyczna Pawlenskiego,
tak opisata jeden z przyktadéw pozaprocedu-
ralnych, nienormalnych reakcji funkcjonariuszy
aparatu medycznego:

Piotr trafit do szpitala, oczywiscie na oddziat
psychiatryczny. Tam spotkat kogos, kto go
zrozumiat. Przeprowadzajqca z nim wywiad
lekarka zapytata go od razu, czy zrobit to

ze wzgledu na Pussy Riot, a Piotr potaknqt.
Ustyszat wtedy od niej, ze go popiera. W diag-
nozie napisafa, ze jest zdrowy. Potem data mu
pieniqdze na bilet powrotny do domu i nawet
odprowadzita go na przystanek. (Denisowa,
2016, s.47).

Nie tylko chaotyczne dziatania policjan-
tow i zaktdcone procedury szpitalne staja sie
przedtuzeniem performanséw rosyjskiego
artysty, Pawlenski wcigga do swoich akgji apa-
rat sprawiedliwosci. Wida¢ to chocby w spe-
cyficznym tekscie Sledztwo w spawie sztuki:
rozmowy ze Sledczym. Ten stenogram rozméw
Pawlenskiego z funkcjonariuszem aparatu
$cigania nalezy rozpatrywac jako zapis perfor-
mansu: performer gra z rozmoéwca, odwotujac
sie do kategorii sztuki, moralnosci, wolnosci
obywatelskiej i artystycznej, dekonstruuje
procedure przestuchania, rozpuszcza opor
funkcjonariusza. Rozmowa ta miata kontynua-
cje w kolejnych wydarzeniach: funkcjonariusz
zrezygnowat z pracy w Komitecie Sledczym,
pozniej uzyskat uprawnienia adwokackie, a 15
lipca 2015 roku stawit sie w sadzie, gotowy
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zeznawac jako swiadek obrony Pawlenskiego
(Pawlenski, 2016, s. 78).

Sala sgdowa jest kolejng sceng dla przed-
siewzie¢ Pawlenskiego, proces sagdowy jest
kolejnym etapem jego performanséw rozpo-
czetych w przestrzeni miasta. W trakcie jedne-
go z procesow w Rosji jako swiadkowie obrony
wystapity prostytutki optacone przez artyste.
Ich wystep nie byt ograniczony scenariuszem
Pawlenskiego, ku jego zdziwieniu zeznawaty
przeciw niemu, ostro atakujgc pomyst podpa-
lenia mostu. Pawlenski byt jednak zadowolony
z akgji przeprowadzonej w sadzie — wystep
prostytutek miat charakter subwersywny,
powaga sadu zostata naruszona, proces zostat
zdekonstruowany. Takze proces po przepro-
wadzeniu akcji Grozba. Plonqce drzwi tubianki
przeksztatcit w akcje artystyczno-polityczna,
na sali sadowej wnioskowat o przekwalifikowa-
nie czynu na akt terroru. Sad jednak nie zgo-
dzit sie i skazat go za wandalizm (Pawtowski,
2017). Pawlenski p6zniej ttumaczyt:

Okolicznosci rozpoczecia postepowania
karnego nie sq mozliwe do zrozumienia, po-
niewaz przekraczajq granice wszelkiej logiki.
Co najdziwniejsze, przekraczajq nawet ramy
wyznaczone przez system prawny. Wtasnie

z tego powodu zqdam, by zmieni¢ status
mojej sprawy i zakwalifikowad jq jako ,akt
terrorystyczny”.

Wyjasnie to doktadniej: zqdanie to jest skiero-
wane przede wszystkim przeciwko hipokryzji
sedziéw, sledczych i pozostatych funkcjonariu-
szy aparatu biurokratycznego. Problem w tym,
Ze spofeczeristwo zdqzyto juz przywykngc do
zadowalania sie pétsrodkami. Dlatego braki
w systemowej logice tatwo ukry¢ pod przy-
krywkq dziatari w obronie obywatela. (Kotow,
Langeburg, 2016, s. 83).

Dziatania Pawlenskiego nie tylko wprawia-
ja w zaktopotanie funkcjonariuszy aparatu
bezpieczenstwa czy sprawiedliwosci, ale

takze dezorientujg przedstawicieli organizacji
bronigcych praw cztowieka. Za przeprowadze-
nie GroZby Pawlenski zostat nominowany do
nagrody Innowacja 2016, nie doszto jednak

do jej wreczenia na skutek postawy artysty,
ktory ogtosit, ze otrzymane pienigdze przekaze
jednej z grup walczacych zbrojnie z wiadza
Federacji Rosyjskie;j.

Cztonkowie kapituty Vaclav Havel Human
Rights Prize nie przekazali Pawlenskiemu
pieniedzy, najpierw uroczyscie ogtosiwszy go
laureatem. Nagrode przyznano mu za krea-
tywne podejscie do obrony praw cztowieka,
kiedy jeszcze siedziat w wiezieniu za podpa-
lenie drzwi tubianki. Kiedy zas wyszedt i nie
pozowat ani na ofiare, ani na bohatera, za to
konsekwentnie przydawat rozgtosu i politycz-
nej sity sprawie Nadmorskich Partyzantéw
(sqdzonych za morderstwa na policjantach),
deklarujqc, ze odda im catq sume z nagrody,
okazato sie, ze pieniedzy jednak nie dostanie.
(Bluszcz, 2016, s. 176-177).

Wybucht skandal, bowiem byta to pierw-
sza edycja nagrody Innowacja bez gtéwnej
kategorii. Jak podkreslita Joanna Warsza (2016,
s. 166), Pawlenski zwyciezyt symbolicznie - byto
to jasne dla rosyjskiego swiata sztuki, a szcze-
gdlnie wazne dla mtodych kuratoréw i artystow,
ktorzy potrzebujq jego odwagi.

Z perspektywy koncepcji Turnera akcje
Pawlenskiego nalezy uznac za performanse
kulturowe, ktére czerpig energie z konfliktu
spotecznego i s zakorzenione w dramacie
spotecznym. W wyzej zacytowanej wypo-
wiedzi Pawlenski méwi, ze ubiera w stowa
to, co byto jedynie przeczuwane, tym samym
wprowadza do swiadomosci tresci ukryte,
zepchniete do nieswiadomosci, przetamuje
tabu i - zTurnerowskiej perspektywy - otwiera
sfere liminalna.

Pawlenski, dokonujac niezrozumiatych
operacji cielesnych - zaszywajac sobie usta,

przybijajac moszne do bruku, siedzac na
budynku szpitala psychiatrycznego i obcina-
jac kawatek ucha, wychodzi poza strukture,
naigrawujac sie z wiadzy i politykéw, zabu-
rzajac jej reguty, prawa i rytuaty zakorzenio-
ne w zdroworozsadkowosci i racjonalnosci

i reprodukujace podziaty i hierarchie spotecz-
ne oraz polityczne status quo. Szew, Fiksacja,
Grozba etc. sg performansami kulturowymi

(i jednoczesnie artystycznymi) otwierajacymi
przestrzen liminalnga, progowa, czego $wiade-
ctwem jest zaktocenie dziatania policjantow,
lekarzy, prokuratoréow. Pawlenski teatralizuje

i dramatyzuje swoje dziatania nie tylko w prze-
strzeni miejskiej, ale tez wykorzystuje do tego
szpitale psychiatryczne, w ktérych jest badany,
pokoje, w ktérych jest przestuchiwany, i sale,
w ktorych jest sadzony. Proces sadowy, ktory
sam w sobie ma charakter zrytualizowany,

i przez swg procedure jest steatralizowanym
kulturowym performansem, jest zaktécany

i przechwytywany przez artyste. Sedziowie, ad-
wokaci, straznicy stajg sie aktorami w akcjach
rezyserowanych przez Pawlenskiego. Akcje
Pawlenskiego ujawniajg to, co przeczuwane,

a co zostato ukryte, w tym sensie stajg sie dzia-
taniem refleksyjnym, w ktérym spoteczenstwo
zastanawia sie nad soba.

Akcja Zyé nie, umiera¢

Analizowana w tym fragmencie mojego wy-
wodu konceptualna akcja polskich artystow

i artystek zostata zrealizowana we wsp6t-
czesnej Polsce, w innych realiach niz akcje
Pawlenskiego. Performerzy, wykonawcy Listu,
wybrali inng strategie performatywna: dobrali
inne $rodki wyrazu, nie okaleczali swych ciat,
nie podpalili zadnego obiektu, nie chcieli
kontynuowac swojego dziatania w szpitalu
psychiatrycznym czy na sali sadowej. Przeniesli
tylko po ulicach Warszawy transparent. Lecz
analizowana akcja, mimo braku radykalnej
formy, tez miesci sie w nurcie sztuki politycz-
nej — jej celem byto zwrécenie uwagi opinii
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publicznej na wazny problem, na konflikt
polityczny i spoteczny oraz zdezawuowanie
dziatan wtadzy.

W 2020 roku wielowymiarowy konflikt
polityczno-spoteczno-kulturowy w Polsce
zostat wzmocniony przez pandemie koronawi-
rusa oraz zwigzane z nig obostrzenia (ograni-
czenia w zakresie poruszania sie w przestrzeni
publicznej, zakaz zgromadzen, obowigzek
utrzymywania dystansu fizycznego, obowia-
zek zastaniania nosa i ust etc.) Pandemie moz-
na uznac za stan liminalny, stan zawieszenia.
W tym okresie otwarty zostat kolejny rozdziat
konfliktu - w warunkach zarazy rozgorzata
walka polityczna dotyczaca ksztattu, formy
i daty przeprowadzenia wyboréw prezyden-
ckich. Wiekszos¢ parlamentarna forsowata
pomyst przeprowadzenia wyboréw korespon-
dencyjnych 10 maja 2020 r. przy duzym sprze-
ciwie opozycji i watpliwosciach dotyczacych
bezpieczenstwa zdrowotnego oraz licznych
gtosach prawnikéw méwiacych o niekonstytu-
cyjnosci takiego przedsiewziecia. Na podsta-
wie zamawianych sondazy prasa donosita
o braku akceptacji spotecznej dla przeprowa-
dzenia wyboréw korespondencyjnych w tym
okresie i w takiej formie (np. Pacewicz, 2020).

W tych warunkach zostata przeprowadzona
akcja artystyczna, ktérg odczytuje w perspek-
tywie koncepcji Turnera jako specyficzny
kulturowy performans charakterystyczny
dla trzeciej fazy konfliktu. Grupa artystow
postanowita powtérzy¢ stawny happening®

5 W literaturze przedmiotu oraz w praktyce komunika-
cyjnej uczestnikdéw pola sztuki panuje zamieszanie
terminologiczne, jesli chodzi o nazwy dla akcji arty-
stycznych, wzmocnione trendami, ktére zmieniaja
sie w czasie. Tadeusz Kantor swoje przedsiewziecia

- akcje - nazywat happeningami, natomiast w latach
80. i 90. upowszechnit sie termin performans. Przez
pewien czas uznawano, ze happening, w przeciwien-
stwie do performansu, jest forma artystyczng wciaga-
jaca widzéw do uczestnictwa. Obecnie jednak czesto
mowi sie o partycypacji w performansie. W swoim
artykule w odniesieniu do akcji Kantora uzywam
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Tadeusza Kantora zatytutowany List z 1967
roku®. Akcja Kantora polegata na przeniesieniu
po ulicach Warszawy wielkiego, opatrzonego
znaczkami i stemplami pocztowymi listu z na-
pisem Zy¢ nie, umiera¢. Czternastometrowy
transparent byt niesiony przez artystow

i listonoszy na trasie pomiedzy Poczta Gtéwna
a Galerig Foksal. Kantorowski List miat w za-
mierzeniu autora posiada¢ wymiar subwer-
sywny, liminalny, dekonstruujacy niektére
rytuaty zycia codziennego wpisane - postuz-

my sie kategorig Turnera - w sfere strukturalna.

Antystrukturalnos¢ Listu Kantora - co chce
podkresli¢ — polegata na dekonstrukcji zwy-
czajéw i Swiadomosci organizujacych swiat
zycia codziennego, akcja ta nie byta interwen-
Cja polityczna wymierzong przeciwko wiadzy

i jej zarzadzeniom, nie miesci sie w sztuce
politycznej. Kantor nie obnazat stosunkéw po-
litycznych panujacych w PRL, nie krytykowat
w tym przedsiewzieciu prawa czy tez dziatania
organdéw wiadzy. Happening ten uwypuklat
niezaleznos¢ gestu artystycznego wzgledem
$wiata zycia codziennego. Kantor pisat w par-
tyturze tej akgji:

Zmiana skali przedmiotu

(gigantyczne powiekszenie koperty listu)
(...) wywotuje zachwianie
Znormalizowanych stosunkéw
Zyciowych.

Ponad-normalna realnos¢ przedmiotu
Podwaza normy

| stosunki postepowania Zyciowego
(funkcjonowanie instytucji

- zgodnie ze zwyczajem artysty — terminu happening
lub akcja, do innych przedsiewzie¢ - kategorii akcji
lub performansu.

6 Happening Kantora nie jest przedmiotem pro-
wadzanej przeze mnie analizy, przywotuje to
przedsiewziecie jako kontekst i inspiracje akcji
zrealizowanej w 2020 r. przez Konsorcjum Praktyk
Postartystycznych. Z tego wzgledu nie zagtebiam sie
w interpretacje twérczosci Kantora i nie dokonuje
przegladu badan jej poswieconych.

i proces odbioru).
(Kantor, 2005, s. 350-351).

Powtérzenie — istotnie zmieniajace przekaz
Kantora w strone jawnie polityczng — odbyto
sie na ulicach Warszawy 6 maja 2020 r. Artysci
z Konsorcjum Praktyk Postartystycznych, ubra-
ni w maseczki, przestrzegajacy obowigzko-
wego dystansu dwdch metréw wymaganego
przez uregulowania prawne, przeniesli spod
Poczty Gtéwnej do budynku Sejmu wielki list
Z napisem Zyc’ nie, umieraé, na awersie widniat
komunikat: Nadawcgq jestesmy My — Suweren.
Transparent przejeta w Sejmie grupa opozycyj-
nych postéw. Artysci przed przedsiewzieciem
wyjasnili swoje intencje:

Symboliczny gest Kantora powtdrzymy i teraz,
kiedy projekt dotyczqcy gtosowania kore-
spondencyjnego trafi do Sejmu. Pragniemy
dostarczy¢ list wprost do adresata: postéw

i postanek, w ktérych rekach lezy zdrowie
nas wszystkich, a przede wszystkim os6b
starszych, stabego zdrowia i wykluczonych
ekonomicznie. Tym, ktérym opozycja winna
jest okazac solidarnosc.

W latach 60. XX wieku Tadeusz Kantor,
pracujqc nad swym happeningiem z listo-
noszami, fantazjowat o stworzeniu wystawy
sztuki na poczcie, gdzie eksponatami bytyby
»obiekty wymykajqce sie swemu losowi". My
réwniez wierzymy, ze wyobraznia wyzwala-
na przez sztuke objawia sie, gdy wymyka sie
ona z muzeum, prosto na ulice, na komisariat
policji, do szpitala.

Nie zgadzamy sie na bezprawnq organizacje
wybordw kosztem bezpieczeristwa obywate-
lek i obywateli! Podczas gdy partia rzqdzqca
probuje przegtosowac korzystnq dla siebie
ustawe, na szali stawiane sq wasze i nasze
zycia. (,Zy¢ nie, umierac’..., 2020).

Akcja List wywotata reakcje funkcjona-
riuszy policji. Pierwsze dziatania policja

przedsiewzieta juz w trakcie performansu:
artysci zostali wylegitymowani, policjanci pro-
bowali wystawic¢ uczestnikom akcji mandaty
za uczestnictwo w nielegalnym zgromadzeniu,
co sie nie udato, bowiem performerzy odmoé-
wili ich przyjecia. Artysci ttumaczyli funkcjo-
nariuszom, ze wykonuja czynnosci zawodowe:
na dowdd pokazali zaswiadczenie wystawione
przez jedna z fundacji o tym, iz jako artysci
wykonuja swoje obowigzki zawodowe w po-
staci organizacji performansu artystycznego.
Druga fala dziatan policji miata miejsce po
kilku dniach: funkcjonariusze wkroczyli do
doméw artystéw i przyniesli im informacje

o natozeniu kar, tym razem przez sanepid
(Inspekcja Sanitarna), w wysokosci 10 000 zt.
Performerzy uznali to za akt represji (Mrozek,
2020). Solidarnos¢ z akcjonistami oraz oburze-
nie z powodu dziafania policji i wciggniecia
sanepidu do represjonowania artystow wyra-
zito Obywatelskie Forum Sztuki Wspoétczesnej
(Solidarni z artystami..., 2020) i inni przedsta-
wiciele opinii publicznej. Niektorzy prawnicy
wskazywali bezprawnos$¢ dziatania policji

i sanepidu, wedtug nich artysci zostali skaza-
ni,na podstawie nieistniejgcych przepiséw".
Jedna z oburzonych prawniczek pisata: Celem
artystéw i artystek nie byto jednak wyrazenie
sprzeciwu wobec prawa i umniejszenia zagro-
zenia koronawirusem. Wrecz przeciwnie, akcja
LList” byta protestem wobec pomystu zorganizo-
wania wyboréw w czasie zagrozenia epidemio-
logicznego. Wedtug prawniczki prawo stanu
wyjatkowego (niewprowadzonego formalnie)
stato sie rzeczywistoscia codzienng, a artysci
wbrew prawu zostali ukarani za ten sam czyn
dwa razy - przez natozenie mandatu oraz kare
natozonga przez sanepid (Siemieniako, 2020).
Wyrazy solidarnosci, oburzenia wobec dziatan
wiadz wystosowaty organizacje artystyczne,
naukowe, politycy opozycyjni.

Jednak wazny akcent w procesie opisywane-

go konfliktu nadaty dziatania Rzecznika Praw
Obywatelskich, ktéry uznat natozonq kare za
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razqco surowq i niesprawiedliwg, wskazujac
przy tym wiele uchybien proceduralnych
i prawnych. RPO wypunktowat nieréwne
traktowanie obywateli, w tym bezczynnos¢
Inspekcji Sanitarnej w przypadku obchodéw
rocznicy katastrofy smolenskiej: Sanepid nie
tylko dziatat wbrew ustawom, ale w sposéb wy-
razny nie traktowat obywateli w sposéb réwny:
przeciez w kwietniu nie sprawdzat, czy wszyscy
obecni na uroczystosciach smolenskich na placu
Pitsudskiego mieli prawo tam by¢ (RPO odwotuje
sie od wysokich kar..., 2020). To poréwnanie
byto bardzo istotne dla dynamiki spoteczne-
go konfliktu — niezastosowanie sie do prawa
przez przedstawicieli whadzy w trakcie wspo-
mnianych przez RPO uroczystosci wywotato
oburzenie spoteczne, ktére miato oddzwiek
m.in. w licznych artykutach prasowych i ko-
mentarzach na portalach spotecznosciowych.
Artysci byli przerazeni wysokoscia kary -
suma natozonych na nich kar wynosita 100 tys.
zt, co jest kwotg bardzo wysoka, a dla niesta-
bilnych finansowo mtodych twdrcdéw niewyob-
razalng do zaptacenia. Performerzy utworzyli
zbidrke publiczna, ktérej sukces przerdstich
oczekiwania — w trzy dni zebrali 100 tys. zt,
co pokazuje spoteczny oddzwiek akgji i wywo-
tanego przez nia procesu spotecznego.
Konflikt wobec happeningu List zakorczyt
sie sukcesem artystéw, sanepid po interwencji
RPO wszczat kontrole wewnetrzng, po ktorej
uchylit kary, przyznajac, ze natozone zostaty
z licznymi uchybieniami prawa. Paristwowy
Powiatowy Inspektor Sanitarny napisat m.in.:
Jak mozna zauwazy¢, bezkrytyczne podejscie do
obserwacji poczynionych przez funkcjonariu-
szy Policji, bez chocby préby skonfrontowania
ich zdowodami mogqcymi swiadczy¢ na rzecz
obywateli, doprowadzito do wydania decyzji
niezgodnej ze stanem faktycznym (Sanepid
uchylitkary..., 2020). Ostatni do czasu pisania
tego tekstu etap tego dramatu spotecznego
stanowi oswiadczenie artystow z 27 maja
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2020 r., w ktérym mozna przeczytac, na co
przeznaczone zostang zebrane pienigdze:

Kwestia umorzenia kar administracyjnych
natozonych na pozostatych osiem oséb nadal
pozostaje nierozstrzygnieta. Oficjalnq zrzutke,

zatozong na 100 000 zt, zamykamy 27.05.2020.

Jezeli nie bedziemy zmuszeni ptacic¢ kar
Sanepidowi oraz optacac kosztéw procesow
sqdowych, zgromadzone fundusze, tak jak pi-
saliSmy w opisie zrzutki, zostanq przekazane
na wsparcie ofiar cenzury w Polsce: artystek

i artystow, aktywistek i aktywistow, ktérym
zabrania sie nie tylko wykonywania ich pracy,
ale takze praktykowania ich obywatelskich
praw - do wolnosci stowa, wolnosci zgroma-
dzen, manifestowania poglqddéw i krytyko-
wania wtadzy. ChcielibysSmy pomdc osobom,

ktore znajdq sie w podobnej do naszej sytuacji.

(Czyz, Dobkowska, Dragowska i in., 2020).

W perspektywie Turnerowskiej koncepcji
dramatu spotecznego List jest przedstawie-
niem kulturowym, czerpiacym z konfliktu
spotecznego i bedacym czescia dramatu
spotecznego, ktérym byt spér dotyczacy
przeprowadzenia wyboréw kopertowych.
Norma prawna, polityczna i kulturowa nie
przewidywata przeprowadzenia wyboréw
prezydenckich droga korespondencyjna.
Obbz rzadzacy mimo pandemii nie wpro-
wadzit przewidzianego przez prawo stanu
epidemii. Zostaty wyeliminowane z dziatania
instytucje odpowiedzialne za przeprowadze-
nie wyboréw (Panstwowa Komisja Wyborcza).
Negatywne opinie na ten temat przedstawiali
RPO, gremia prawnicze, naukowe, lekarskie.
Miedzynarodowe organizacje zajmujace sie
obrona praw cztowieka réwniez wydaty ne-
gatywng ocene przygotowywanym wyborom
korespondencyjnym. Powstat chaos prawny
i organizacyjny. Polaryzacja sceny politycznej
wzmachniata sie, rownowaga sfery struktural-
nej zostata zaburzona, sytuacja wymykata sie

spod kontroli. Na tym tle akcje List czytam
jako performans kulturowy zorganizowany

w trzeciej fazie dramatu spotecznego, ktérej
sednem jest wigczenie procedur naprawczych.
Ta faza - jak pisat Turner — sposréd wszystkich
faz dramatu spotecznego posiada wymiar
najbardziej refleksyjny, w jej ramach wiacza-
ne sa lecznicze zabiegi rytualne, odgrywane
sa rytuaty, wszczynane procedury sagdowe,
ktérych celem jest reintegracja. List byt jednym
z kulturowych performansoéw, ktére staty sie
lustrem dla spotecznosci — artysci wykonali

w przestrzeni publicznej dziatania symbolicz-
ne, operowali gra stéw, paradoksem, teatraliza-
Cja, forma zaburzajaca codziennosc i porzadek
symboliczny. List uruchomit, cho¢ w sposoéb
niezaplanowany, przeciwdziatania aparatu
wiadzy, obronne kontrdziatania instytucji
spoteczenstwa obywatelskiego i instytucji
pola artystycznego wraz ze zbidrka pieniedzy,
ktdra, obok wymiaru praktycznego, miata tez
znaczenie symboliczne - byta wyrazem inte-
gracji spotecznej. Liminalna dramaturgia Listu
wpisywata sie w ogdlna liminalnos¢ pandemii.
Przypomnijmy: wedtug Turnera (2008, s. 159)
niektore rytuaty liminalne sg zbiorowg odpo-
wiedzig na zagrozenia wspdlnoty, do ktérych
nalezy m.in. zaraza. Liminalnos¢ lockdownu
byta rozlegta, obejmowata m.in. zakaz wy-
chodzenia z domdw, wygaszenie kontaktow
spotecznych, zamkniecie instytucji rozryw-
kowych, kulturalnych, szkét, zaktadéw pracy
etc. Lockdown byt zatrzymaniem proceséw
utrzymujacych sfere strukturalng, a akcja byta
zbiorowa odpowiedzig - rytuatem, ktérego
celem byta, poza niezgoda na wybory kore-
spondencyjne, ekspresja leku przed zarazq.
Formuta Zy¢ nie, umierac¢ w sposob oczywisty
nie ograniczata sie do konfliktu politycznego
wokét wyboréw, lecz odnosita sie do pande-
mii. W efekcie konflikt wokot wyborow zostat
zazegnany (faza 4. dramatu spotecznego),
dwie strony konfliktu porozumiaty sie co do
daty wyboréw i formy, instytucje przewidziane

przez prawo z powrotem wtaczono do

gry. Chaos zniknat, (wzgledna) rbwnowaga
zostafa przywrdcona. Pandemia nie zostata
przezwyciezona, lecz poluzowano progowe
ograniczenia zycia wspolnotowego, co przy-
wrécito procesy reprodukujace strukturalne
status quo. Pojednanie polityczne ma charakter
pozorny, konflikt pozostat, antagonizm dwaéch
stron uwidaczniata m.in. agresywna kampania
wyborcza, rozgrywajaca sie w trakcie pisania
niniejszego tekstu.

Podsumowanie

Wyzej zanalizowane przedsiewziecia artystycz-
ne mieszcza sie w dwoch strategiach perfor-
matywnych. Pierwsza z nich — reprezentowana
przez Piotra Pawlenskiego — operuje radyka-
lizmem, szokuje, gesty artysty sg dostownym
powtdrzeniem czynéw rewolucjonistow.
Ogien podtozony pod budynek stuzby bezpie-
czenstwa jest prawdziwy, jak i krew sptywajaca
po ciele artysty. Nastepuje tu petne i dostowne
utozsamienie dreczonego przez system ciata
spotecznego z dreczonym przez artyste ciatem
jednostkowym. W tej strategii nie ma miejsca
na subtelna estetyke, niedoméwienia czy
metaforyzacje aktu sprzeciwu. Druga strate-
gia — zastosowana w performansie List — jest
odmienna, nie bazuje na dziataniach rady-
kalnych, na formie bolesnie naturalistyczne;j.
Efekt przesady artysci osiggaja, postugujac sie
metaforg — powiekszaja przedmiot, ktérym
jest list. Forma tego dziatania ma charakter
minimalistyczny, konceptualny.

Odmiennosci tych strategii performatyw-
nych nie nalezy ttumaczy¢ (tylko) indywidu-
alnym wyborem estetycznym, lecz réwniez

- co oczywiste — kontekstem politycznym.
Represyjnos¢ obu systemow jest z gruntu
inna. O ile krew Pawlenskiego jest sprowoko-
wana krwawa dyktaturg Putina, o tyle zakt6-
cenia w procesie demokratycznym w Polsce
i ograniczenia okresu pandemii nie wymagaja
gwattownych i naturalistycznie krwawych
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performanséw. Tutaj wystarczg protesty mini-
malistyczne w formie i postuzenie sie symbo-
licznym zaposredniczeniem.

Mimo tych i wielu réznic, zaréwno przedsie-
wziecia artystyczne Pawlenskiego, jak i akcja
polskich artystéw sa szczegdlnymi przypad-
kami kulturowych performanséw, zakorze-
nionych w konfliktach spotecznych i z nich
czerpiacych site, pojawiajacych sie w trzeciej,
refleksyjnej fazie dramatu spotecznego.

Gatunki przedstawienia kulturowego - pisat
Turner - nie sq zwyktymi lustrami, ale ma-
gicznymi lustrami rzeczywistosci spofecznej:
przesadnie uwydatniajqcymi, odwracajqcy-
mi, przeformutowujqcymi, powiekszajgcymi,
minimalizujqcymi, odbarwiajqcymi, przebar-
wiajqcymi, a nawet celowo zafatszowujqcymi
zapisane wydarzenia. (Turner, 2008, s. 64-65).

Pawlenski oraz autorzy Listu rzeczywiscie
przesadnie odzwierciedlali rzeczywistos,
ich dzieta powigkszaty i przeformutowaty
fragmenty dyskursu narzuconego przez
wiadze, powiekszaty przedmioty i dziatania
oraz wszystko to, co wtadza zminimalizowata,
nagtasniaty to, co zostato wyciszone, pokazaty
w przestrzeni publicznej to, co ukryte. Szew,
Fiksacja, GroZba, List dekonstruowaty stosunki
wiadzy, znajdowaty kontynuacje w gabinetach
prokuratoréw, na salach sadowych, w zbiér-
kach spotecznych, w wymianie oficjalnych
pism i skarg, w ktérych rézni aktorzy spo-
teczni zagrali role (Swiadomie lub w sposéb
niezamierzony) rozpisane przez artystow.
| w Rosji, i w Polsce wyzej przebadane per-
formanse osmieszaty dziatanie wtadz, artysci
pietnowali ich szaleristwo (por. Turner, 2008,
s. 160). Szczegdlne znaczenie miata oczywiscie
przestrzenh publiczna — twdércom nie chodzito
o to, by zamkna¢ sie w oficjalnym badz nawet
alternatywnym obiegu sztuki. Pawlenski i pol-
scy performerzy wybierali place i ulice, by ich
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dziatalnos¢ stafa sie publiczna i przekroczyta
granice estetyki, by stata sie czescia polityki. @
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Social Drama and Political
Performance, Two
Performative Strategies

Abstract

The central problem considered in the article
is the relationship between power and art. The
main theoretical framework for the argument
is Victor Turner’s theory of social drama. In this
approach, artistic performances are treated as
cultural performances that have their roots in
social conflict. The author first researches the
political performances of the Russian artist
Piotr Pawlenski directed against the authori-
ties and then examines the Letter performance
directed against correspondence elections
during the Covid 19 pandemic.
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