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Teatr jeniecki w Oflagu
VIl A Murnau - sztuka
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totalnej
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Abstrakt

Analizy sztuki jenieckiej to przyktad socjologii sztuki cross-genre,
zwigzanej z socjologig literatury, teatru, malarstwa, fotografii, tematéw, obiegéw oraz socjologia
historyczna. W przypadku tego studium, na podstawie materiatéw zastanych (relacji jericow
wojennych - uczestnikéw tych wydarzen, fotografii dokumentalnych, opracowan historycznych,
tekstow literackich), zostat opisany i zilustrowany fotografiami z kolekcji prywatnej spektakl
teatralny wystawiony w 1942 r. w Teatrze Jenieckim w Oflagu VIl A Murnau na postawie komedii
Aleksandra Fredry Gwattu co sie dzieje. Analiza dziet sztuki (podejscie strukturalne socjologii sztu-
ki) poprzedzona jest prezentacja funkcjonowania oflagéw tj. niemieckich obozéw jenieckich dla
oficeréw w czasie Il wojny Swiatowej (ujecie socjogenetyczne). Aktywnos¢ kulturalna, artystyczna,
sportowa, oswiatowa, pozwalaty im przetrwac w instytucjach totalnych.
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Wprowadzenie

Teoretyczne i metodologiczne ramy analiz
projektu badawczego prezentowanego w tym
artykule stanowi socjologia sztuki, a tak-

ze socjologia historyczna (Bourdieu, 2001,
2005; Francastel, 1964; Ktoskowska, 1983;
Matuchniak-Krasuska, 1999, 2001, 2010, 2014;
Ossowski, 1966).

Socjologia sztuki jest subdyscypling socjo-
logii kultury, a tym samym czescig socjologii.
Wobec sztuki — swojego przedmiotu badan,
dzielonego z innymi dziedzinami nauki,
zwlaszcza historig i teorig sztuki, stosuje komu-
nikacyjna orientacje badawcza oraz metody
i techniki badan spotecznych. W niespetna
stuletniej historii dyscypliny wyréznia sie trzy
generacje zwigzane zdominujagcym nurtem
poznawczym: estetyke socjologiczna, spotecz-
na historie sztuki oraz socjologie empiryczna
badajaca dzieta sztuki, ich produkcje, media-
cje, recepcje (Heinich, 2010). Dwie pierwsze
sg silnie zwigzane z,wewnetrznymi” naukami
o sztuce: estetyka i historig sztuki (Zolberg,
1999). Stanistaw Ossowski i Pierre Francastel
to najwybitniejsi przedstawiciele estetyki
socjologicznej, ktorzy stworzyli fundamenty
tej dyscypliny. W swoich studiach koncentro-
wali sie na charakterystyce dziet sztuki jako
artefaktéw kulturowych, ale akcentowali tez
zasadnos$¢ badania ich spotecznego funkcjo-
nowania (twoércow, odbiorcéw, obiegdw insty-
tucjonalnych), powiazan z innymi systemami
symbolicznymi, wzajemnych zaleznosci sztuki
i spoteczenstwa.

Stanistaw Ossowski, interesujac sie spotecz-
na egzystencja dzieta sztuki, socjologiczna
analiza objat cztery zagadnienia: dzieto sztuki
jako pewien wytwér zycia spotecznego, dzieto
jako przedmiot reakcji emocjonalnych uksztat-
towanych pod wptywem srodowiska, dzieto
jako osrodek nowych stosunkéw spotecznych
oraz dzieto jako czynnik przeobrazen spotecz-
nych i kulturowych (Ossowski, 1966).

Pierre Francastel, wyznaczajac ramy socjo-
logii sztuki, zaproponowat jako jeden z kilku
kierunkéw badan ,socjologie dziet’, zajmujaca
sie zewnetrzng i wewnetrzng analiza obiektow
artystycznych. Analiza zewnetrzna, polegaja-
ca na typologii dziet sztuki na podstawie ich
formy i funkcji, prowadzi do wyréznienia so-
cjologii malarstwa, socjologii literatury czy so-
cjologii teatru, dotyczacych ré6znych dziedzin
sztuki. Natomiast analiza wewnetrzna ma na
celu wskazanie elementéw spajajacych dzieta -
tematdw, toposéw, watkéw. Komplementarny
charakter ma ,socjologia srodkéw wyrazu” zaj-
mujaca sie konstytuujacymi dzieto sztuki nos-
nikami materialnymi oraz ramami mentalnymi,
takimi jak czas i przestrzen. Istotne jest tez
dokonywanie poréwnan réznych systemow
symbolicznych (sztuki, religii, nauki). Na pod-
stawie pogtebionej analizy dziet sztuki moga
by¢ prowadzone badania stricte socjologiczne,
dotyczace srodowisk tworcow i publicznosci,
okreslane przez Francastela jako ,socjologia
grup i typologia kultur”, a takze obiegéw sztuki
w spoteczenstwie (teatru, muzeum, Swiatyni,
karnawatu), nazywanych w socjologii francu-
skiej instytucjami mediacyjnymi (Francastel,
1964).

Nathalie Heinich sugerowata tez mozli-
wos¢ pojawienia sie kolejnego paradygmatu
socjologii sztuki, nie okreslajac jednak ani jego
specyfiki, ani nazwy. Praktyka badawcza wy-
przedzita refleksje teoretyczna, pozwalajac na
wskazanie, ze ukonstytuowat sie juz nowy nurt
socjologii sztuki, analizujacy tacznie wielora-
kie problemy sztuki i jej spotecznego funk-
cjonowania, stuzacy wyjasnianiu szerszych
probleméw spotecznych, wykorzystujacy
rézne podejécia teoretyczne, w tym interdy-
scyplinarne - stad okreslenie socjologia sztuki
cross-genre”.

Analizy sztuki jenieckiej to wtasnie przyktad
socjologii sztuki cross-genre, zwiazanej z so-
cjologig literatury, teatru, malarstwa, fotografii,
tematdw, obiegéw oraz socjologig historyczna.

W przypadku tego studium, na podstawie
materiatéw zastanych (relacji jerncoéw wojen-
nych - uczestnikéw tych wydarzen, fotografii
dokumentalnych, opracowan historycznych,
tekstow literackich) badane sg spektakle tea-
tralne. Zwiazane z estetyka socjologiczna uje-
cie strukturalne (jakie dzieto jest) ugruntowane
jest na rzadko spotykanym w polskiej socjolo-
gii sztuki podejsciu socjogenetycznym, cha-
rakterystycznym dla spotecznej historii sztuki
(w jakich okolicznosciach czasu i miejsca po-
wstato - tu w obozach jenieckich Wehrmachtu
podczas Il wojny swiatowej). Natomiast
wystepujace czesciej podejscie funkcjonalne
(dotyczace recepcji dzieta) koncentrujace sie
na reakcjach publicznosci jenieckiej, wskazu-
jacych autoteliczne i instrumentalne funkcje
sztuki, wykorzystywane jest tu akcydentalnie.
Wspétczesny odbiorca moze uzupetnié ten
aspekt analiz o swoje emocje i interpretacje.
Zamierzenie badawcze ujmuje dwuznaczny
tytut artykutu — o sztuce teatralnej w oflagu,

a takze o sztuce przetrwania w niewoli niemie-
ckiej. Wskazane koncepcje konstruuja ramy
teoretyczne tego opracowania, sugerujac ko-
niecznos¢ integracji wiedzy z estetyki i historii
sztuki oraz socjologii i historii.

Oflagi jako instytucje totalne

Niemiecki system jeniecki

Oflag to skrét od niemieckiego Offizierslager
fiir kriegsgefangene Offiziere, czyli obozu
jenieckiego, w ktérym trzymani byli oficerowie
wzieci do niewoli w czasie dziatan wojennych
lub okupacji podczas Il wojny Swiatowe;j.

W dwudziestu niemieckich okregach wojsko-
wych istniato prawie 800 obozéw réznego
typu dla 10 milionéw jencéw wojennych

z Europy i catego swiata. W tej liczbie byto pra-
wie pét miliona polskich Zotnierzy i oficerow
(440 tys.), 5,7 mIn Rosjan, 1,6 min Francuzéw,
600 tys. Wiochéw, 180 tys. Serbow, 172 tys.
Brytyjczykdw, 95 tys. Amerykandw, 60 tys.
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Belgéw (Kobylarz i Sznotala, 2020). W zasadzie
oddzielnie gromadzono oficeréw (w ponad
100 oflagach) oraz podoficeréw i zotnierzy
szeregowych (w ponad 200 stalagach), z uwagi
na wymogi konwencji genewskich. Zotnierzy
dreczono przymusowg pracg ponad sity, ofice-
réw - przymusowa bezczynnoscig prowadzaca
do obtedu. Wszystkich trzymano za drutami,
gtodzono, szykanowano.

Po wojnie obronnej 1939 r. do niewoli
niemieckiej trafito prawie 20 tysiecy polskich
oficeréw, kolejni dofgczyli po przejeciu inter-
nowanych z Rumunii i Wegier oraz po upadku
powstania warszawskiego (17 tysiecy zotnierzy
Armii Krajowej — mezczyzn, kobiet i dzieci).

W 1939 roku Niemcy zatozyli na terenie Polski
23 obozy dla jencdw wojennych, w nastep-
nych latach — 6, a potem przemieszczali i ko-
masowali jeicow polskich. W 1944 roku polscy
oficerowie i niektérzy zotnierze byli zgrupowa-
ni w 4 obozach: Oflagu Il C w Woldenbergu -
obecnie Dobiegniewie, Oflagu Il D w Gross
Born - Bornym Sulinowie (obydwa w okregu

Il z dowddztwem w Szczecinie), Oflagu VI B

w Dossel (okreg VI z dowddztwem w Miinster)
i Oflagu VIl A w Murnau (okreg VIl z dowddz-
twem w Monachium). Numery rzymskie
oznaczaja okregi wojskowe Rzeszy Niemieckiej,
w ktoérych znajdowat sie obdz, natomiast litery
alfabetu - kolejnosc¢ ich powstawania.

Obozy jenieckie budowano wedtug jed-
nolitego schematu, o czym swiadcza zacho-
wane plany, rysunki, fotografie oraz miejsca
pamieci, cho¢ tylko w niektérych zachowaty
sie baraki, ogrodzenia, wieze straznicze. Biorac
pod uwage liczbe uwiezionych, zajmowaty
relatywnie niewielkg powierzchnie, co ufa-
twiato nadzér a pogarszato warunki zycia
jencéw. Podziat przestrzenny byt funkcjonalny
i wynikat z zatozen instytucji totalnej. Realia
obozowe zostaly opisane przez historykow
w ksigzkach i artykutach majacych charakter
monograficzny lub problemowy. Znakomite sg
opracowania tematyczne o polskich jencach
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w niewoli niemieckiej, dystrybucji paczek,
dziatalnosci naukowo-oswiatowej, zyciu
religijnym, wychowaniu fizycznym i sporcie
oraz o poszczegolnych obozach jenieckich
(Bednorz, 1989; Gizinski i Szutowicz, 2013;
Honka, 1998; Kisielewicz, 1998, 2015; Oflag Il
C Woldenberg - to brzmi jak tajemnica, 2017;
Olesik, 1988; Pollack, 1982; Pétchtopek, 2002;
Rezler-Wasielewska, 2001).

Obszerna literatura wspomnieniowa
i biograficzna polskich Zotnierzy i oficeréw
uczestnikéw Il wojny Swiatowej — dzienniki
i pamietniki pisane w obozach jenieckich
oraz wspomnienia zredagowane po wojnie
z pamieci lub na podstawie wtasnych zapi-
skéw, ma walory dokumentalne i literackie
(Bohatkiewicz, 1971, 1985; Brandys, 1955;
Dzienniki jenieckie polskich oficeréw w niewoli
Wehrmachtu, 2007; Mirecki, 1981; Sadzewicz,
1958). Na szczegdlng uwage zastuguja
wspomnienia oficeréw — jecéw wojennych
Oflagu VII A Murnau: Franciszka Brzezickiego,
J. Neterowicza, T. Gruszki, W. lwanowskiego,

S. Majchrowskiego, Juliana Rowinskiego, Jana
Lewandowskiego, Mariana Siarkiewicza, Pawta
Wiktorskiego (Brzezicki, 2013; Lewandowska-
Pijanowska i Rezler-Wasilewska, 2016;
Matuchniak-Mystkowska, 2020).

Nieliczne sg opracowania socjologiczne do-
tyczace oflagéw i polskich jericow wojennych,
wykorzystujace literature historyczna i biogra-
ficzng, dokumenty urzedowe i osobiste (listy,
fotografie), zbiory muzealne i kolekcjonerskie,
taczace podejscie historyczne, socjologiczne,
biograficzne. (Matuchniak-Krasuska, 2014,
2016; Matuchniak-Mystkowska, 2021; Niewola
inadzieja, 2018).

Strategie w instytucji totalnej

Strategie nadzorcéw

Oflagi, podobnie jak wiezienia, obozy koncen-
tracyjne, obozy pracy, koszary wojskowe, to
instytucje totalne, ktére catkowicie ograniczaja

wolnos¢ ludzi poprzez bariery fizyczne (mury,
zasieki z drutu kolczastego, zamkniete po-
mieszczenia) oraz maksymalng kontrole eg-
zystencji (Goffman, 1975). Podstawowa forma
opresji przestrzennej stosowang przez niemie-
ckich nadzorcéw z Wehrmachtu byto zamknie-
cie jencéw wojennych w obozach, a wiec
izolacja,za drutami’, a komplementarng - stto-
czenie ich na niewielkim obszarze, w ciasnych
barakach czy koszarach, gdzie panowaty zte
warunki (ciemno, zimno, brak wody).
Wszystkie budynki obozowe, baraki miesz-
kalne, swietlice, sale odczytowe, koncerto-
we, teatralne, kuchnia, kawiarnia, kaplica,
place i boiska stanowity terytoria grupowe.
Sfera prywatna nie istniata. Wykorzystujac
proksemiczng analize odlegtosci Edwarda
Halla, mozna stwierdzi¢, ze w oflagu byty
zaburzone normalne dystanse spoteczne (Hall,
1976). Sttoczenie, w dodatku state i wieloletnie,
zmuszato do egzystencji w dystansach intym-
nym i prywatnym (30 cm-1 m) w sytuacjach
wymagdajacych dystansu spotecznego (5-6 m).
Gtodzenie jercow tez byto forma drecze-
nia, niewynikajaca wytacznie z wojennych
trudnosci, ale z polityki spotecznej okupanta
zmierzajacej do wyniszczenia biologicznego
i eksterminacji ludnosci podbitych krajéw.
Jency otrzymywali wyzywienie obozowe tzw.
fasowane, skfadajace sie z chleba, ttuszczu,
marnej wedliny lub sera, marmolady, zupy,
Jherbaty”, o tacznej wartosci odzywczej ok.
1000 kalorii, czyli ponizej minimum niezbedne-
go do utrzymania gtéwnych funkcji zyciowych.
To ich niemiecki ‘naukowy’ system. Gfodzic. (...)
Problem wojny to problem gtodu (Sadzewicz,
1958, s. 50-51). Brak paczek zdomu czy od
organizacji pomocowych (Czerwony Krzyz,
YMCA) przez 3 miesigce oznaczat choroby

i Smier¢ z wygtodzenia.

Kolejne formy przesladowania to apele, rewi-
zje, rekwizycje skromnego dobytku jenieckiego,
ograniczenia paczek i korespondencji, areszt,
zestanie do obozu koncentracyjnego, $mierc.

Strategie podwtadnych

W instytucjach totalnych pojawiaja sie specy-
ficzne procesy spoteczne i techniki adaptacyjne.
Wytworzony zostaje zargon - jezyk podwiad-
nych, czesciowo znany takze nadzorcom,
zwlaszcza cenzorom. Konwersja poddanego to
internalizacja norm nadzorcéw i granie roli ide-
alnego podporzadkowanego, ktéry przekracza
ostry podziat miedzy tymi kategoriami, jak,po-
mocnik psychiatryczny’; ,grzeczny Jasio” z wie-
zZienia, volksdeutch, szpicel i zdrajca w oflagu.
Skrajne pozycje na continuum zajmuja taktyka
buntu (konspiracja, ucieczki) oraz taktyka wyco-
fania sie z sytuacji (regresja, nerwica wiezienna,
choroba drutéw kolczastych). W oflagach naj-
czesciej wystepowaly strategia zadomowienia
oraz wtérnego przystosowania, nastawione na
przetrwanie, a takze taktyka zimnej kalkulacji,
polegajaca na wyborze adekwatnym do po-
trzeb i mozliwosci. Strategie przystosowania do
zycia w niewoli byty wielorakie: koresponden-
cja z bliskimi, aktywnos¢ edukacyjna, kulturalna,
sportowa, religijna, wspdlne gospodarowanie
zapasami zywnos$ciowymi w gronie kolezen-
skim (tzw. sitwy), funkcjonalne wykorzystanie
przestrzeni na kaplice, Swietlice, sale teatralne,
ogrodki. Konwencja genewska z 27 lipca 1929-r.
(art. 7) zapewniata jerncom wojennym prawo do
prowadzenia dziatalnosci kulturalnej, oswiato-
wej, sportowej, organizowanych oddolnie przez
samych jericéw, a takze przez polskie wiadze
obozowe.

Oflag VIl A Murnau

Oflag VIl A Murnau, potozony w Bawarii

u podnéza Alp, byt tzw. Musterlager - obozem
wzorcowym, pokazywanym wizytujacym in-
stytucjom, takim jak Miedzynarodowy Komitet
Czerwonego Krzyza w Genewie. Funkcjonowat
od wrzesnia 1939 r. do kwietnia 1945 r.

Stan liczebny jencéw wahat sie od ok. 4 tys.

w 1941 r. do prawie 5 tys. w styczniu 1945 r.

i szeSciokrotnie przekraczat normy,zageszcze-
nia” dla zotnierzy niemieckich.

Obéz zostat ulokowany w koszarach wy-
budowanych przed wojng przez Wehrmacht.
Na obszarze ok. 8 ha otoczonym drutami
kolczastymi i wiezami strazniczymi, znaj-
dowat sie kompleks budynkéw: 3 pietrowe
bloki koszarowe, budynek administracyjno-

-gospodarczy, hala sportowa, boisko sportowe,
8 garazy, basen przeciwpozarowy, ogrédki
jenieckie, plac apelowy stuzacy tez za ,spa-
cerniak” W budynkach koszarowych A, B, C
mieszkali oficerowie wyzsi szarzg i inwalidzi
(ok. 3 tys.), w 5 budynkach garazowych (E, F, G,
J, K) - mtodsi oficerowie (ok. 1 tys.), w garazu
H mieszkali zotnierze szeregowi (300 ordynan-
séw), budynek L (rezerwowy) byt sala ¢wiczen
sportowych, w budynku D miescit sie teatr
obozowy. Na strychach budynkéw brakowato
dziennego $wiatta i zabezpieczenia termicz-
nego, zimg byto bardzo chtodno, a latem za
goraco. Garaze byly ciemne, wilgotne, zimne
(7-13 st. C). Na tym terenie miescita sie tez
niemiecka komenda obozu, izba chorych,
warsztaty ustugowe. Warunki lokalowe byty
lepsze niz w innych obozach np. Oflagu Il C
Woldenberg czy Oflagu Il D Gross Born, gdzie
wszyscy mieszkali w barakach, chocituitam
panowata ciasnota.

Jency byli zamykani w pomieszczeniach od
22 wieczorem do 6 rano, a niekiedy ,za kare”
duzo wczesniej. Nie tylko drzwi, ale i okna mu-
siaty by¢ zamkniete i zaciemnione. Rutynowe
apele poranne i wieczorne (o0 godz. 9 18)
trwaty 45 min., ale apele karne to wielogo-
dzinne stanie na placu. Oflag przypominat
mate miasteczko z ustugami (fryzjer, krawiec,
lekarz), dziatalnoscig religijng, sportowa,
kulturalno-o$wiatowa i artystyczna (teatr,
koncerty, sztuki plastyczne). Kultura pozwalata
na podtrzymanie morale, sensowne zajecie
czasu, przetrwanie niewoli w lepszej kondycji
psychicznej i fizycznej. Znakomita monografia
Niewola w cieniu Alp. Oflag VIl A Murnau autor-
stwa Danuty Kisielewicz jest zrédtem istotnych
informacji i fotografii (Kisielewicz, 2015).
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Oflag VIl A Murnau - plac obozowy, na wprost budynek komendantury

niemieckiej, po prawej bloki A i B (D. Kisielewicz, 2015)

Teatr jeniecki w Oflagu VI
A Murnau

Teatr jeniecki - artysci i repertuar

Zgromadzeni w oflagach oficerowie byli
przedstawicielami polskiej inteligencji. Literaci
obozowi pisali wiersze, utwory proza, sztuki
teatralne, dokonywali ttumaczen literatury
obcej i adaptacji scenicznych. Plastycy tworzyli
nie tylko piekne obrazy, rysunki, drzeworyty,
ale takze plakaty, legitymacje, dyplomy oraz
dekoracje i kostiumy teatralne, taczac sztuke
czysta i sztuke uzytkowa. Muzycy zapewniali
oprawe muzyczng imprez religijnych, patrio-
tycznych, rozrywkowych oraz spektakli tea-
tralnych. Teatr umozliwiat twoérczos¢ artystom
profesjonalnym i utalentowanym amatorom,
a odbiorcom - kontakt z kulturg. Oddziatywat

tez na szerokga publicznos¢: ksztattowat gusty,
umozliwiat sensowne spedzanie czasu, pod-
trzymanie na duchu, przeciwdziatat,chorobie
drutéw kolczastych”, dawat wyzwolenie w nie-
woli i z niewoli.,,Pokrzepieniu serc” sprzyjat
humor, a nie tylko recytacje i piesni patrio-
tyczne, wiec w repertuarze byt i teatr rozrywki
(komedia, rewia, kabaret) i teatr artystyczny
(dramat, klasyka). Teatr wymagat wspétpracy
specjalistow z wielu dziedzin sztuki i techniki,
petnit zatem funkcje integrujace srodowisko
jenieckie. Repertuar teatru obozowego zalezat
od dostepnosci tekstéw, mozliwosci technicz-
nych i personalnych zespotu, checi zabawienia
publicznosci, a takze cenzury niemieckiej.
Repertuar teatralny byt tez ograniczony ze
wzgledu na koniecznos¢ eliminowania postaci
kobiecych ze scenariuszy. Poczatkowo grano

Koncert plenerowy w Oflagu VII A Murnau, gra orkiestra ,Wojtek-Jazz" pod dyrekcja ppor. Feliksa Kapaty;
wida¢ muzykéw i publicznos¢, czerwiec 1941 r. (kolekcja ppor. Zbigniewa Btazejewskiego)

wiec tylko sktadanki z fragmentéw utworéw
lub wybierano te ,bez kobiet” W koncu posta-
nowiono wystawia¢ petne spektakle, w kté-
rych role kobiet zagraja mezczyzni. Tak jak

w teatrze antycznym aktorzy mogli nosi¢ ma-
ski, czesciej jednak, dzieki kostiumom i charak-
teryzacji, mezczyzni imitowali kobiety. Latwiej
byto im zagrac role kobiece charakterystyczne:
matron, babo-chtopdw, staruch i czarownic,
znacznie trudniej amantek. Oczekiwania
widowni oraz problemy techniczne, aktorskie

i psychologiczne ,aktorek” byty tu najwieksze.
Rotmistrz Wiestaw Mirecki, utan, jeniec wojen-
ny, aktor i autor Jenieckiej Melpomeny, opisat
konieczne rozwiazania, skoro ,kobieta ma wio-
sy, biust i kiecke”. Peruki robit fryzjer obozowy
z rozczesanych i farbowanych sznurkéw, kra-
wiec szyt suknie z r6znych materiatéw, nawet

z malowanych przescieradet, a rekwizytorzy
~majstrowali” torebki, puderniczki, bransoletki
oraz sztuczne biusty. Okazato sie jednak, ze
przy kreowaniu rél kobiet, najwieksze proble-
my sprawiat gtos (Mirecki, 1981). Oprocz relacji
realizatorow i widzéw zachowaly sie zdjecia
+EW". Wspodtczesny odbiorca moze sam ocenig,
jak bardzo udane byto to przedsiewziecie.
+Primadonnami”teatru w Oflagu VIl A Murnau
byli ppor. ppor. Andrzej Skubisz, Zbigniew
Bessert, Jan Trzcinski, Aleksander Saar.

W latach 1940-1942 przewazat repertuar
rozrywkowy (rewie, operetki, komedie), w tym
przedstawienia autoréw obozowych. W latach
1943-1945 dominowat repertuar powazny
(Kisielewicz, 2015, s. 112). Sprawozdanie
z dziatalnos¢ teatru jenieckiego w Oflagu VI
A Murnau wypada imponujaco: (...) Od lipca
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1940r. do marca 1945 r. zrealizowano w sumie
484 przedstawienia, w tym 47 premier, 12 pozycji
wielkiego repertuaru teatralnego. Wystawiono
dwie inscenizacje sztuki W. Szekspira, trzy
George'a Bernarda Shawa, jednq Karola
Dickensa, jednq P. Beaumarchais'go, dwie

A. Fredry, jednq Stefana Zeromskiego, jedng

K. H. Roztworowskiego i jednq Arystofanesa.
Zaprezentowano 45 widowisk teatru lalek, 118
rewii i widowisk baletowych, 20 audycji litera-
cko-muzycznych. Odbyly sie 743 przedstawienia
teatralne, operetki, rewie, widowiska baletowe

i koncerty oraz przedstawienia teatru kukiefek,
ktore obejrzato 274 tys. jericéw. W pracy obozo-
wego teatru zaangazowanych bytfo 380 oficeréw
i 6 szeregowych (w sekcji muzycznej 220 0s6b)
(Kisielewicz, 2015, 5. 113).

3.2. Komedie Fredry w Oflagu VII
A Murnau - fotoesej

Prezentacja kolekcji fotografii

Zbiér fotografii z Oflagu VII A Murnau ppor.
Zbigniewa Btazejewskiego, bedacy w archi-
wum prywatnym Dariusza Czerniawskiego,
liczy ponad 250 zdje¢ formatu pocztéwko-
wego, ukazujacych sceny z 30 przedstawien
zrealizowanych w teatrze obozowym. Wartos$¢
informacyjng maja tez rewersy, z uwagi na po-
dane przez jerca wojennego uczestniczacego
w dziatalnosci teatralnej tytuty sztuk i daty ich
wystawiania, jego pieczatki oraz oryginalne
pieczecie komendantury obozowej; nie ma
watpliwosci, ze sg to autentyczne fotografie

z lat wojny (fot. 3). Istnieje wiele takich odbitek
»oryginalnych”, bedacych w posiadaniu innych
jencoéw wojennych, a nastepnie ich potomkéw
czy kolekcjoneréw prywatnych i muzealnych.
Nic wiec dziwnego, ze niektére sg zamieszczo-
ne w ksigzce Stanistawa Piekarskiego (Piekarski,
2001). Warto zauwazy¢, ze historyk zajmujacy
sie teatrami jenieckimi i korzystajacy z réznych
archiwéw nie dysponowat wszystkimi fotogra-
fiami, a nawet nie wymienit tytutow wszystkich

przedstawien tego teatru. W kazdym z po-
réwnywanych zbioréw istnieje cze$¢ wspdlna

i czes¢ odrebna. Kazda z kolekgji przyczynia sie
zatem do skonstruowania bardziej kompletne-
go zestawu fotografii archiwalnych, dokumen-
tujacych dziatalnosc teatru obozowego.

W publikacjach historykéw, takze katalo-
gach z wystaw, podawane sa jedynie lako-
niczne informacje ograniczajace sie do tytutu
przedstawienia, roku i miejsca, najczesciej nie
wiadomo ktdra to scena, jacy bohaterowie
i jaka obsada, cho¢ historycy dysponuja takimi
danymi. Warto podja¢ prébe dokfadnego
opisania i podpisania fotografii archiwal-
nych oraz ich uporzadkowania na podstawie
tresci utworu literackiego. Mniej lub bardziej
obszerne cytaty ozywiaja fotografie, czynia ja
zrozumiata i pozwalajg doceni¢ kunszt aktor-
ski. Zastosowang procedure badawcza mozna
okresli¢ za Pierre'em Bourdieu pisaniem tzw.
legendy fotografii, a postugujac sie koncep-
¢ja Erwina Panofsky’ego —,poszukiwaniem
ikonografii’, zmierzajacym do wyjasnienia
tresci przekazu wizualnego (Bourdieu, 1965;
Matuchniak-Krasuska, 2010; Panofsky 1971).
Dysponujac wiedzg potoczng, na fotografii po-
strzegamy tylko postacie i przedmioty (np. jed-
nga, dwie czy wiecej os6b w strojach meskich/
kobiecych, historycznych czy wspétczes-
nych), a zatem ograniczamy sie do poziomu
preikonograficznego. Postugujac sie wiedza
historyczna, docieramy do poziomu ikonolo-
gicznego, do sensu sztuki, formutujac teze, ze
teatr obozowy stuzyt podtrzymaniu morale
i dobrej rozrywce. Warsztat socjologii sztuki
umozliwia bardziej precyzyjny i wyczerpujacy
opis fotografii dokumentalnych, a tym samym
spektaklu teatru oflagowego. Poprzedzony
omowieniem sztuki i opatrzony komentarzem
zestaw kilku czy kilkunastu fotografii danego
przedstawienia tworzy werbalno-wizualny fo-
toesej. Taka historyjka obrazkowa, czyli narra-
cja wizualna, pokazuje sposéb wykorzystania
fotografii jako swiadectw historycznych (Burke,

2012). Objetos¢ artykutu pozwala na oméwie-
nie i zilustrowanie fotografiami tylko jednego
przedstawienia teatralnego. Warto podkreslic,
ze w prezentowanym przypadku dysponujemy,
uzywajac terminologii Mieczystawa Wallisa,
wieloma elementami,pola semantycznego”
»okolem semantycznym” - otoczeniem innych
znakéw (kilkoma fotografiami z informacjami
faktograficznymi podanymi na rewersach

oraz tekstem literackim), ,okolem pragma-
tycznym” — sytuacja, w jaka znaki s uwiktane
(teatr jeniecki w Oflagu VIl A Murnau, dane

o tworcach spektaklu), ,okolem fizycznym’,

w ktorym znak sie znajdowat/znajduje (fo-
tografie archiwalne, elementy konkretnych
kolekcji prywatnych, muzealnych) (Wallis,
1983). Zamierzeniem badacza jest, typowe dla
historyka, zebranie wszystkich rozproszonych
informacji o teatrze jenieckim oraz ich zapre-
zentowanie przy uzyciu warsztatu socjologa
sztuki. Sensownos¢ takiego sposobu proce-
dowania mozna docenic¢ przez zestawienie
+kompletnego fotoeseju”z,fragmentarycznym”,
niepetnym i niezrozumiatym, w przypadku
spektakli i scen jenieckich gorzej udokumen-
towanych. Brak scenariusza przedstawien
napisanych w obozie (rewie) bardzo utrudnia
opis i zrozumienie fotografii. Niezwykle cenny
jest pierwowzér literacki, nawet jesli podlegat
adaptacji scenicznej. Ponadto literatura polska
i obca, ta klasyczna i ta wspoétczesna, nie sg do-
statecznie znane odbiorcom, aby zrezygnowac
z prezentacji ich tresci. Swiadcza o tym socjo-
logiczne badania wiedzy o sztuce i jej recepcji;
Antonina Ktoskowska wykazata, ze jakas$ wie-
dze o kanonie polskiej literatury posiada tylko
ponad potowa Polakéw: (...) Dla jakiejs liczby
ludzi w Polsce, literatura romantyczna, czesciej
jednak Sienkiewicz, czesto Zeromski, stanowiq
jakies elementy uniwersum doswiadczen stuzqce
za podstawe interpretacji innych artystycznych

i zyciowych doznar (Ktoskowska, 1990, s. 168).

Wprawdzie punktem wyjscia analiz byty

fotografie dokumentalne, ale zgodnie
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z,s0cjologig tematéw” zostaty one zestawione
z przedstawieniem teatralnym oraz tekstem
sztuki Fredry. Badanie trzech rodzajow dziet
sztuki, majacych wspdlny kontekst seman-
tyczny, taczy zewnetrzna i wewnetrzna analize
artefaktéw, prowadzac do zrozumienia arty-
stycznych i zyciowych doswiadczen polskich
jencéw wojennych.

3.2.2 Aleksander hr. Fredro Gwattu co sie
dzieje
Prezentacji spektaklu dokonuje na podstawie
monografii Stanistawa Piekarskiego Polskie
teatry jenieckie w Niemczech 1939-1945, wspo-
mnien ppor. Zdzistawa Jaeschke Teatr obozowy
i fotografii ppor. Zbigniewa Btgzejewskiego
(obaj oficerowie byli uczestnikami teatru je-
nieckiego Oflagu VIl A Murnau), a takze tekstu
komedii Fredry, pozwalajacego na rozpozna-
nie bohateréw, scen, dialogéw (Fredro, 1826,
pdf 2022; Jaeschke, 1987; Piekarski, 1983).
Stanistaw Piekarski zamieszcza 4 fotogra-
fie (w tym dwie takie jak fot. 6 i 7), oktadke
i tre$¢ programu oraz cytuje jedno zdanie
z obozowej kroniki: (...) Komedia polega na
tym, ze mezczyzni w strojach kobiecych zajmujq
sie gospodarstwem domowym. Jeden z nich
robi tez poriczochy na drutach, a drugi karmi
dziecko w kotysce, Natomiast kobiety w strojach
meskich chodzq na zebrania, urzqdzajq tarice,
itp. (Piekarski, 2001, s. 250). Jest zrozumiate,
ze w teatrze jenieckim, podobnie jak w anty-
cznym, mezczyzni grali role kobiet. W komedii
Fredry, podobnie jak niektérych sztukach
Szekspira, sytuacja jest jeszcze bardziej
skomplikowana: mezczyzni graja takze role
mezczyzn przebranych za kobiety i role kobiet
przebranych za mezczyzn.

W Teatrze Jenieckim Oflagu VII A Murnau
w dniach od 6 do 17 lutego 1942 r. wysta-
wiono komedie w trzech aktach Gwatftu co sie
dzieje, autorstwa Aleksandra Fredry, w rezyserii
J. Starzyniskiego (fot. 3). llustracje muzyczna
z utwordéw Dionizettiego, Lortzinga i Kanasia,
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w instrumentalizacji kpt. Kanasia wykonat
kwintet smyczkowy z fortepianem pod dyr.
ppor. L. Rezlera. Kompozycje plastyczna
widowiska wg projektu ppor. Bocianowskiego
i ppor. Romanowskiego wykonali: mjr.
Wajtowicz, kpt. Butka, por. Kruger, por.
Ostrowski, ppor. Btazejewski, ppor. Block, por.
Czajkowski, ppor. Fudalej, ppor. Gniazdo, ppor.
Rulewicz, por. Jakowlew, ppor. Jaszewski, ppor.
Jaworski, ppor. Ortowski, ppor. Profaska, por.
Rézankowski, por. Rudolphi, ppor. Schmidt,
ppor. Szust, ppor. Zawisza, ppor. Zarecki. Za
Swiatta odpowiadali ppor. Czajkowski i por.
Leczyk; suflowat ppor. Pagacz, inspicjentami
byli ppor. Burikowski i ppor. Smosarski, a fry-
zjerem, jak zawsze, kpr. Zawidzki (Piekarski,
2001, 5.415).

Program znamy z odpisu, a nie dokumentu
oryginalnego, wiec pewne niescistosci czy
rozbieznosci moga wynikac nie tylko z adap-
tacji teatralnej, ale tez z btedéw kopiujacego.
Podajac obsade spektaklu w teatrze jenieckim,
dokonuje wiec poprawek i uzupetnien na
podstawie tekstu sztuki Fredry. Bohaterowie
komedii i obsada przedstawiajg sie nastepuja-
co: Urszula burmistrz w Osieku — ppor. W. Padé,
Tobiasz jej maz a byty burmistrz — ppor. Libner,
Barbara pisarz — ppor. A. Rudolphi, Kasper
jej maz a réwnoczesnie brat Tobiasza - por.
Heinheizer, Kasia ich synowica — ppor. Andrzej
Skubisz, Agata bakatarz i dowddca strazy -
ppor. Fijatkowski, Btazej jej maz — ppor. Filip
Niedzwiedzki, Filip Grzegotka — por. Makarczyk,
Jan Kanty Doreba (w programie Deba) - kpt.
Dyzma Przytuski, Dyzma Bekiesz (w programie
tylko Bekiesz) — ppor. Mancewicz, Makary sze-
regowiec — mjr. Kedzierski, Mieszczanin | - kpt.
Jurewicz, Mieszczanin Il - por. Gregorowicz,
Mieszczanin lll - ppor. Burikowski, Strazniczka
| - ppor. Mantuch, Strazniczka Il - ppor.
Krajewski, Piwniczy — ppor. Le$niak, Szafarka —
ppor. Chylinski, Sowizdrzat — ppor. Bessert.

W sztuce Fredry, poza nazwiskami gtéwnych
bohateréw, wymienieni sg tylko zbiorczo:

+Mieszczanie’, Mieszczanki’, ,Szeregowce”.
Ponadto dowiadujemy sie, ze Jan Kanty
Doreba i Dyzma Bekiesz - to towarzysze pan-
cerni, z formacji jazdy sredniozbrojnej, czyli
dowddcy najmniejszego oddziatu jazdy zwa-
nego pocztem (sktadajacego sie z towarzysza,
giermkéw i luzakéw). Autor precyzuje, ze akcja
dzieje sie w Osieku sto lat temu, a zatem w po-
towie XVIIl w. Watkiem przewodnim komedii sg
perypetie zwigzane z zaburzeniem czy wrecz
odwrdéceniem patriarchalnego tadu spoteczne-
go - zamiana rol meskich i kobiecych, zaréwno
tych domowych, jak i tych spotecznych, zwia-
zanych z wtadza.

Scenografia widoczna na fotografiach
archiwalnych jest zgodna z didaskaliami, a te
z realiami architektonicznymi domow staro-
polskich: izba w domu burmistrza, sa drzwi do
ogrodu, do alkierza, okna z widokiem na rynek,
na srodku stét przykryty suknem, krzesta.

W sposob typowy dla sztuk Fredry w takim
wnetrzu przebywaja i rozmawiaja rézni ludzie,
ktos wchodzi, ktos wychodzi...

W scenie pierwszej aktu | szeregowy Makary
wyglada przez okno i wykrzykuje: Gwattu,
gwattu, co sie dzieje! [...] Stryjaszek spddnice
wdzieje..., a w scenie drugiej mtody rycerz
i amant Jan Kanty Doreba trafnie zauwaza, ze
stryjaszek Tobiasz zawsze byt niestatego cha-
rakteru, stabej woli, zbytniej podlegtosci (Fredro,
1826, pdf 2022, s. 130, 140). W scenie trzeciej
mezczyzni: Tobiasz, Kasper i Btazej ubrani
z miejska, ale w spddnice i fartuchy, z koszy-
kami w rekach, udaja sie na rynek. Narzekaja
na los, ze trudno spédnice nosi¢, fadnie przas¢,
gotowad, pra¢, piastowac dzieci, spetniac
zachcianki zon (fot. 4).

W scenie VIl aktu | prezentuja sie kobiety
w rolach meskich. Burmistrz Urszula deklaruje,
ze mimo tagodnosci, roztropnos¢ nakazuje trzy-
mac mezow krotko, stucha donoséw, knowan
i pochlebstw Grzegotki - czarnego charakteru
tej komedii (fot.5). Odbywa sie wtasnie sad
nad kowalem, oskarzonym o pojawienie sie na

targu w meskim stroju tj. spodniach i czapce,
a bez wymaganej nowym prawem spédnicy.
Poniewaz w miasteczku jest tylko jeden kowal,
ktérego ustugi s niezbedne dla wszystkich,
skazanym na zamkniecie w ,gasiorze” (lochu
wieziennym) bedzie jeden z dwéch slusarzy.
IScie salomonowy wyrok, co podsumowuje
ukontentowana burmistrz Urszula: Widzicie
sgsiadki, bafyscie sie sqdéw, otéz nie tak rzecz
trudna, jak sie zdawata (Fredro, 1826, pdf 2022,
s. 164). Problem sprawiedliwych sadéw wydaje
sie odwieczny, a brzmi aktualnie. W scenie IX
Grzegotka formutuje swoje maksymy zyciowe
realizowane w praktyce: plotka bawi, pochleb-
stwo gtaszcze, pilnos¢ strzeze, rozum bierze
(Fredro, 1826, pdf 2022, s. 165-188).

Jak sie okazuje, w pieknej Kasi kocha sie
podty Grzegotka i dla realizacji swoich planéw
matzenskich stara sie zdoby¢ poparcie stry-
jenki tj. burmistrz Urszuli. Ma jednak rywala,
bo Kasia kocha Jana Kantego Dorebe, i to
Z wzajemnoscia, bo mu wyznaje w obecnosci
szeregowego Makarego: Nie lekaj sie, wszyst-
kie jego zabiegi daremne, bo nie tylko kocha¢
umiem, ale j utrzymac przy swoim potrafie. [...]
Prawdziwam Polka, nie chce innego meza jak
przy szabli (Fredro, 1826, pdf 2022, s. 173, 174).
Stryj Tobiasz nie lubi Grzegotki, ale to nie on
rzadzi w domu i w miasteczku. Doreba musi
zawalczy¢ o Kasig, do czego niezbedne jest
przywrécenie dawnego fadu, czyli musi wspo-
moc i naktoni¢ mezczyzn do zrzucenia jarzma
tj. spédnici rol podlegtych. W scenie XllI aktu
| Jan Doreba rozmawia z Tobiaszem i nama-
wia go do zorganizowania buntu; mezczyZzni
narzekajg wprawdzie na swoj los i niewiesci
strdj, ale tez obawiaja sie wtadczych Zzon, cho¢
brali udziat w bojach. Tobiasz wspomina
wspolne walki z Tatarami w okolicach Lwowa
pod dowdédztwem hetmana Jabtonowskiego.
Doreba podtrzymuje solidarnos¢ zotnierska
i meska, a Tobiasz obiecuje, ze za wyzwolenie
od spddnic, kadzieli, drutéw i innych plag
boskich, odda mu Kasie za zone. Decyduje sie
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na ukrycie sojusznika w piwnicy (z miodem
pitnym) i sprowadzenie kompandw na narade
wieczorem. Szeregowy Makary podsumowu-
je — gwattu co sie dzieje i na tym konczy sie akt
pierwszy.

Akt Il rozpoczyna scena pierwsza — Tobiasz
robiacy na drutach poriczoche namawia
Kaspra kotyszacego dziecko i trzymajacego
kadziel do spotkania buntownikéw. Postawe
obu panéw mozna okredli¢ stowami wyrazaja-
cymi na ogo6t rozterki niewiescie:,,chciatabym
a boje sie”. W scenie drugiej wystepuje oddany
i poddany maz Tobiasz oraz Urszula burmistrz
Osieku (fot. 6), a w nastepnych — konsekwen-
tna Kasia sprytnie walczaca o swdj los. W kolej-
nych scenach pojawiajg sie mieszczanie, ktorzy
stawili sie na prowadzone przez Dorebe tajne
spotkanie uciemiezonych mezczyzn i gotowi
do buntu przyrzekaja statos¢ w przedsiewzieciu
i odwage w dziataniu (Fredro, 1826, pdf 2022,
s. 206, fot. 7). Jednak gdy dobiegt ich bun-
czuczny spiew niewiast,goérg zony” — czmych-
neli jak tchérzliwe zajace. Zdesperowany Jan
Kanty Doreba prébuje zatem planu awaryjne-
go - ucieczki wraz z Kasia do jego rodzicow,
cho¢ pannie niezaslubionej, tak skrycie dom
porzucac nie przystoi. | wysyta szeregowego
Makarego z liscikiem po pomoc do zaprzy-
jaznionego oficera Dyzmy Bekiesza. Niestety
najpierw Makary a potem i przystojny Doreba
zostajg pojmani w niedozwolonym meskim
stroju, podty Grzegotka donosi wladczym
niewiastom o spisku mezczyzn, a te zdziwio-
ne i oburzone, zamierzajg winnych osadzic¢
i przyktadnie ukara¢. Na tym niepowodzeniu
mezczyzn konczy sie akt drugi.

W poczatkowych scenach aktu trzeciego,
tchérzliwi mezowie lamentuja i przyznaja sie
do zdradzenia catego planu kobiecym wta-
dzom Osieku, zresztag po tegim laniu kijem.
Szarmancki Doreba przestuchiwany najpierw
przez trzy panie razem jest bezradny, nato-
miast indagowanie kameralne pozwala mu
oczarowac¢ mitymi stéwkami kazda ze srogich
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wiadczyn. Burmistrz Urszuli wyznaje mitos¢,
ze od dawna jest zachwycony jej wdziekami
i anielskim spojrzeniem, prosi tylko o odda-
lenie sagdu do dnia nastepnego. Nastepnie
komplementuje Barbare — pisarza (cudne biate
raczki, piekne oczy, doskonate rysy), doda-
jac informacje o ztodliwej ocenie jej urody
ze strony pani burmistrz (katmucka facjata,
gtupia twarz, pudtowata dusza), czym burzy
sojusz niewiesci, zaskarbia sobie jej zyczliwosc
i obietnice opdznienia dnia sadu. Dowddca
strazy Agata przyjmuje te propozycje i zamie-
rza zamkna¢ Dorebe w domowym areszcie
u siebie, na co nie chce sie zgodzi¢ ani Urszula
(niech zostanie tu w lochu), ani Barbara (tez
chce go zabrac do siebie). Zanim zazdrosne
panie doszty do porozumienia, Grzegotka
ujawnit plan ucieczki Doreby z Kasig, ku obu-
rzeniu zawiedzionych i oktamanych kobiet.
Jednak nic z tym nie moga zrobi¢, bo rady-
kalnie zmienita sie sytuacja — przychodza wie-
$ci 0 najezdzie wojsk tatarskich (scena XIV aktu
[Il). Pojawia sie Dyzma Bekiesz i nawotuje do

rychtego wsiadania na kon i chwytania za bron.

Panie sg przestraszone, bezradne, rozgladaja
sie gdzie sg ich mezowie, niczym we wspot-
czesnej piosence ,gdzie te chtopy”ilamentuja:
Tatary u nas, biada nam, co my poczniemy, c6z
bedziemy robity? Biada, biada! Ratujcie, ratujcie!
(Fredro, 1826, pdf 2022, s. 267 - fot. 8). | rezyg-
nujg z wtadzy proszac mezéw o pomoc: zlituj-
cie sie — rzqdzcie a broricie (tamze). W scenie XV
Doreba doradza panom skorzystanie z sytuacji
i zamiane strojow z zonami, a w scenie XVI
dziekuje Bekieszowi za przyjscie w sukurs,

bo Tataréw wprawdzie jeszcze nie ma (alarm
byt fatszywy), ale miat istotne znaczenie dla
reedukacji zon: Bég zaptac kolego, w sam czas
przybytes (Fredro, 1826, pdf 2022, s. 269, fot. 9).
W ostatniej scenie XVIIl zony rezygnuja z wta-
dzy i przywdziewaja piekne suknie, a panowie
prezentuja sie w normalnych strojach meskich
i adoruja swoje zony (fot. 10). Tobiasz znéw
jest prawomocnym burmistrzem, dotrzymuje

stowa danego Janowi Dorebie i oddaje mu
Kasie za zone (fot. 11). Teraz dajcie miodu.

Vivat paristwo mfodzi — proponuje szeregowy
Makary zapowiadajac szczesliwy finat. Mfoda
para jest zakochana i szczeéliwa, trzy stare mat-
zenstwa pogodzone, tad spoteczny przywrdco-
ny. Prawdziwy happy end!
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Rewers fotografii ze spektaklu Gwatftu co sie dzieje wg komedii A. Fredry, wystawianego w Teatrze Jenieckim
w dniach 6-17 11 1942 r., z odrecznymi zapiskami i pieczatka kolekcjonera ppor. Zbigniewa Btazejewskiego
oraz pieczecig Komendantury Oflagu VIl A Murnau

Akt |, scena lll, Panowie na targu w niewiescich szatach i rolach, narzekaja na swoj los
Rozmawiaja: Tobiasz — ppor. Libner, Btazej — ppor. F. Niedzwiedzki, Kasper — por. Henheizer;
podstuchuje Grzegotka - por. Makarczyk
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Akt Il, scena VIlI, Organizacja buntu mezczyzn przymuszonych do petnienia rél kobiecych; od lewej w kontuszu

Jan Kanty Doreba - kpt. D. Przytuski, mieszczanie - kpt. Jurewicz, por. Gregorowicz, ppor. Burikowski,
Akt I, scena VIIl - Panie stuchaja, sadzg i zarzadzaja, a Grzegotka kfania sie i donosi; w srodku siedzi Urszula, w niewiescich szatach Btazej — ppor. F. Niedzwiedzki, Kasper — por. Henheizer, Tobiasz maz pani burmistrz -
burmistrz Osieku (z faricuchem na szyi) - ppor. W. Padé, obok Barbara, pisarz (z piérem w reku) - ppor. Libner, z prawej w stroju meskim i przy szabli Dyzma Bekiesz — ppor. Moncewicz
por. A. Rudolphi, Agata, bakatarz (z ksiegami) — ppor. Fijtakowski, stoi Grzegotka — por. Makarczyk

Akt I1l, scena XIV — Przewraca sie $wiat na opak, kobiety w szatach meskich, przestraszone na wie$¢ o wojnie
i koniecznosci walki zbrojnej, do ktérej sie nie nadaja. Od lewej: Agata bakatarz - ppor. Fijtakowski, Barbara
pisarz — por. A. Rudolphi, Urszula burmistrz Osieku (z tancuchem na szyi) - ppor. W. Padé, z prawej Bekiesz
Akt I, scena Il - Scena malzeniska i egzekwowanie wtadzy domowej; z lewej stoi Urszula burmistrz Osieku

przyjaciel Jana Kantego Doreby - ppor. Moncewicz, w gtebi Makary szeregowiec — mjr Kedzierski i Sowizdrzat -
(ztaricuchem na szyi) — ppor. W. Padé, ktania sie i tlumaczy jej maz Tobiasz - ppor. Libner ppor. Z. Bessert
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Akt I1l, scena XVI - szeregowy Makary —
mjr. Kedzierski, Bekiesz — ppor. Moncewicz

Akt 11, scena XVIII - Szczesliwy finat, Zycie wraca do nor-
my, panie w sukniach, panowie w spodniach; w $rodku
stoi Kasia synowica Barbary i Kaspra — ppor. A. Skubisz,
przed nig kleczy Jan Kanty Doreba - kpt. D. Przytuski,
pary od lewej: Agata bakatarz, przed nia kleczy jej maz
Btazej — ppor. F. Niedzwiedzki, stoi Urszula, burmistrz
Osieku — ppor. W. Padé, przed nig kleczy jej maz Tobiasz,
z prawej stoi Barbara pisarz - ppor. Rudolphi, a kleczy jej
maz Kasper; w gtebi z prawej Sowizdrzat - ppor. Bessert,
w centrum Dyzma Bekiesz — ppor. Moncewicz

Akt I1l, scena XVIII - stoi Kasia wyznajac ukochanemu,Jestem twoja na zawsze"-
ppor. A. Skubisz, kleczy Jan Kanty Doreba - kpt. Dyzma Przytuski

Jak podaje ppor. Zdzistaw Jaeschke, je-
niec wojenny Oflagu VII A Murnau, sztuke
Aleksandra Fredry Gwatftu co sie dzieje grano
8 razy w lutym 1942 r,, a wystepy podziwiato
2639 widzéw (Jaeschke, 1987).
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Podsumowanie

Pomimo ciezkich warunkéw, w oflagach
rozwijafa sie kultura i sztuka. Plastycy obozowi,
muzycy i,ludzie teatru’, tworzyli Srodowiska
komplementarne a nie konkurencyjne.
WyrazZne sa funkcje autoteliczne — potrzeba
tworzenia realizowana przez artystow oraz
przejawiana przez odbiorcéw potrzeba kon-
taktu z pieknem, dobrem i prawda — greckim
ideatem kalokagatii. Zachowane w zbiorach
prywatnych i ekspozycjach muzealnych grafiki,
rysunki, obrazy olejne, przedmioty dekoracyjne,
a takze fotografie i opisy przedstawien teatral-
nych pozwalajg wspdtczesnemu odbiorcy na
ocene ich waloréw artystycznych i emocjonal-
nych, a zatem zajecie sie socjologig dziet sztuki.
Z dokumentoéw historycznych i zapisanych
wspomnien poznajemy techniczne, spoteczne,
polityczne okolicznosci tworzenia, ekspono-
wania i recepcji sztuki, co umozliwia uprawia-
nie spotecznej historii sztuki. Wspétczesna
socjologia empiryczna moze zatem powtarzac
podejscia wczesniejszych nurtow dyscypliny,
akcentujacych kontekst spotecznego funkcjo-
nowania sztuki. Przedstawione analizy sztuki
jenieckiej realizujg wszystkie zadania badawcze
sformutowane przez Stanistawa Ossowskiego,
tworce estetyki socjologicznej: dziefa sztu-
ki jako wytwory zycia spotecznego (ujecie
strukturalne i socjogenetyczne - jakie dzieta
powstaty w warunkach niewoli), dzieta jako
przedmioty reakcji emocjonalnych uksztat-
towanych pod wptywem srodowiska (ujecie
strukturalne i funkcjonalne - jak wytwory ar-
tystyczne oddziatywaty na jencéw wojennych,
jak petnity funkcje estetyczne, katartyczne,
kompensacyjne), dzieta jako osrodki nowych
stosunkoéw spotecznych oraz dzieta jako czynni-
ki przeobrazen spotecznych i kulturowych (jak
sztuka petnifa funkcje integracyjne umozliwia-
jac przetrwanie i wyzwolenie z niewoli).
Badamy tez komplementarnos¢ sztuk:
tekstu literackiego, przedstawienia teatralnego,

fotografii ze spektaklu, w ramach ,socjolo-

gii watkow” i poréwnan réznych systeméw
symbolicznych. Wypada zastanowic sie, jaka
role petnia fotografie dokumentalne spektakli
teatru jenieckiego i to wobec dwdch kategorii
odbiorcéw: jenieckiej publicznosci aktualnej

i wspotczesnych odbiorcéw/badaczy. Bourdieu
wykazuje, ze fotografia petni rézne funkcje:
uwiecznianie mijajgcego czasu, komunikagji
miedzyludzkiej i wyrazania emocji, samo-
realizacji, rozrywki i prestizu spotecznego
(Bourdieu, 1965; Matuchniak-Krasuska, 2010).
Wydaje sie, ze w obydwu sytuacjach komu-
nikacyjnych najistotniejsze bytoby usuwanie
leku przed mijajacym czasem, dzieki magicz-
nemu uwiecznianiu oséb, miejsc, sytuacji

i wspieraniu pamieci. Rozumienie i pamietanie
budzi emocje (przezycia autoteliczne), a takze
nastawienia instrumentalne, jak odczucia pre-
stizowe wynikajace z uczestniczenia w waz-
nych wydarzeniach (dotyczy uczestnikéw)
oraz dysponowania cennymi dokumentami
historycznymi (dotyczy wspotczesnych kolek-
cjonerow i badaczy).

Uwzglednienie wielu problemoéw ba-
dawczych dowodzi zastosowania podejscia
cross-genre w ramach socjologii sztuki, sprzy-
jajacego autonomizacji tej dyscypliny nauko-
wej. A rbwnoczesnie w analizach tych splata
sie teoria i historia sztuki, socjologia sztuki,
socjologia emocji, socjologia historyczna,
wskazujac na zastosowanie podejscia cross-
-genre na poziomie mediatyzacji miedzy we-

wnetrznymi a zewnetrznymi naukami o sztuce.

Wykorzystujac koncepcje Very Zolberg, mozna
stwierdzi¢, ze socjologia sztuki cross-genre
pokazuje jak ta dyscyplina,buduje mosty”

i faczy perspektywy” miedzy wewnetrznymi

i zewnetrznymi naukami o sztuce; a odwotujac
sie do sugestii Nathalie Heinich sugerujacej
mozliwo$¢ pojawienia sie czwartego nurtu

w socjologii sztuki - uzna¢ socjologie sztuki
cross-genre za nowy paradygmat badawczy
(Heinich, 2001; Zolberg, 1990).

Analizy sztuk plastycznych, literackich, wi-
dowiskowych w oflagach sg przyczynkiem do
studiow socjologicznych dotyczacych sztuki
w latach Il wojny $wiatowej i wktadem w so-
cjologie historyczna. W teatrach oflagowych
wystawiano utwory autoréw polskich i obcych,
klasykow i wspoétczesnych, w tym tworcow
obozowych, dramaty, komedie, rewie, grano
koncerty, organizowano imprezy muzyczne,
dbajac o poziom artystyczny, efekty sceniczne,
zadowolenie publicznosci. Podsumowujac
dziatalnos¢,Jenieckiej Melpomeny’, wbrew
rzymskiej maksymie Inter armae tacent Musae —
W zgietku wojny milkng Muzy, mozna stwierdzi¢,
ze ,Muzy nie milkng nigdy’, a wbrew tezie
Freuda utrzymywag, ze kultura byta Zrédtem
wolnosci, a nie cierpienia. @

Anna Matuchniak-Mystkowska -
profesor socjologii, wieloletni kierownik Katedry
Socjologii Sztuki Uniwersytetu £6dzkiego, zajmuje
sie socjologia kultury i sztuki, socjologig historycz-
ny, socjologia francuska, ruchami spotecznymi,
instytucjami kultury i publicznoscia.

Jest autorka wielu artykutéw, rozdziatéw w mo-
nografiach wieloautorskich i kilku ksiazek: Gust
i kompetencja. Spoteczne zréznicowanie recepcji
malarstwa (Wyd. UL, £6dZ 1988); Publicznos¢
wobec metafory plastycznej. O recepcji grote-
ski Jerzego Dudy-Gracza (Wyd. UL, £6dZ 1999);
Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu (Oficyna
Naukowa, Warszawa 2010), Za drutami oflagéw.
Studium socjologiczne (Wyd. Centralnego Muzeum
Jencéw Wojennych, Opole 2014), Za drutami ofla-
gow. Jeniec wojenny 613X/A (Wyd. CMJW, Opole
2016), Sport jeniecki w Oflagach Il B Arnswalde, Il C
Woldenberg, Il D Gross Born. Analiza socjologiczna
(WUL, £6dZ 2021).

Jest takze wspotautorka: z Janem Mystkowskim
i Piotrem Stankiem Niewola i nadzieja.
Korespondencja wojenna Andrzeja i Krystyny
Mystkowskich (CMJW, Opole 2018); z Jacqueline
Heinen, LAvortement en Pologne. La croix et la
banniére (L'Harmattan, Paris 1992) i Aborcja
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w Polsce. Kwadratura kota (Polskie Towarzystwo
Religioznawcze, Warszawa 1995); z Norbertem
Bandier i Bogustawem Sutkowskim, Pratiques cul-
turelles et logique des institutions Cultural Practicies
and the Logic of Institutions (Lyon - £6dZ) (Wyd. UL,
£6dz 2004); z Norbertem Bandier, Abdelhafidem
Hammouchem i Bogustawem Sutkowskim,
Lokalne pola produkdji kulturalnej w Polsce i we
Francgji (Wyd. UL, £6dZ 2010).
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Prisoner-of-war theatre in
oflag Vil A Murnau - the art
of survival in the total
institution

Abstract

The analysis of Prisoner-of-War Art is the
example of the sociology of art cross-genre
related to the sociology of literature, theatre,
painting, photography, topics, circuits and
sociology of history. For this study on the basis
of existing materials ( the reports of prison-

ers — of-war, the participants in the war events,
documentary photographies, historical studies,
literary texts) the spectacle was described

and illustrated with the photographies from

a private collection. The theatrical perfor-
mance based on Aleksander Fredro's comedy
Good Heavens, What's Going On ! ( Gwattu, co sie
dzieje !) was staged in POW theatre in oflag VII
A Murnau in 1942. The analysis of works of art (
structural sociology of art approach) is pre-
ceded by the presentation of functioning of
the oflags i.e. German POW camps for officers
during the Second World War ( sociological ap-
proach). Various cultural, artistic, educational,
sport and religious activities made their lives
more bearable.

(N2 oflagslprisoners of walltheaterd
documentary photographylsociology of arth





