https://doi.org/10.18778/2300-1690.22.02

UNIWERSYTET IM. ADAMA MickiEwiczA w PozNANIU

Abstrakt

Artykut jest prébg poréwnania dwéch zdjeé: stynnego portre-
tu Migrant Mother autorstwa Dorothei Lange i wykonanego (w 1977 roku) przez Zdzistawa
Pacholskiego portretu przodownicy pracy. Oba obrazy zostaty potraktowane w artykule jako
pretekst do przedstawienia fotografowania jako swoistej gry, ktéra fotograf toczy z fotografowa-
nymi i ktérg odbiorcy fotografii tocza z ogladanymi zdjeciami. Gra ta opiera sie zdaniem autora
na nieufnosci. Jej rezultatem - wéwczas, gdy udaje sie wytropi¢ rozmaite manipulacje i kwestie,
ktére miaty pozostac ukryte — jest z jednej strony satysfakcja poznawcza, z drugiej jednak sukce-
sywne deprecjonowanie fotografii.
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ohaterami tego artykutu sa dwie fo-
B tografie. Pierwsza to zdjecie Dorothei

Lange zatytutowane Migrant Mother,
Nipomo, California, 1936. Autorem drugiej
fotografii jest Zdzistaw Pacholski. Zdjecie
Pacholskiego nosi tytut Malarka, fabryka
maszyn rolniczych. Zdjecie zostato zrobione
w 1977 roku, prawdopodobnie na terenie
nieistniejgcej juz dzisiaj Fabryki Maszyn
Rolniczych ,Famarol-Agromet” w Stupsku.

Obie fotografie faczy to, ze powstaty na
zamowienie. Zdjecie Dorothei Lange jest czes-
cig ogromnego projektu publicznego, ktéry
zainicjowat Roy Stryker, ekonomista i fotograf,
a w latach Wielkiego Kryzysu szef wydziatu
informacji Farm Security Administration
(urzedu w randze ministerstwa zajmujacego
sie koordynacja polityki New Dealu na obsza-
rach wiejskich USA). Stworzony przez Strykera
zespot dziatat od roku 1935 do roku 1942,

W okresie tym zaangazowani przez Strykera
fotografowie — wsrdd ktérych obok Dorothei
Lange znalazty sie tez takie stawy jak Arthur
Rothstein i Walker Evans — wykonali okoto 270
tysiecy zdjec. Byly one udostepniane prasie za
darmo. Mozna powiedzie¢, ze skupiona wokot
Strykera grupa fotograféw miata dwa zadania.
Po pierwsze mieli oni stworzy¢, za pienigdze
panstwa, mozliwie petna i rzetelng dokumen-
tacje warunkéw zycia na dotknietej kryzysem
wsi amerykanskiej. Po drugie mieli dostarczac
obrazy, ktdre przekonywatyby opinie publicz-
na o koniecznosci finansowego oraz politycz-
nego wspierania ludnosci utrzymujacej sie

z rolnictwa.

Réwniez zdjecie Zdzistawa Pacholskiego
powstato na zamowienie. Takze i tym razem
zamawiajacym byto panstwo. | podobnie jak
w poprzednim przypadku chodzito o dwie

rzeczy: o dokumentowanie oraz o propagande.

Obie fotografie miaty wiec by¢ sprawcze. Obie
miaty by¢ dowodami i Swiadectwami: pierwsza
politycznej i ekonomicznej porazki realne-

go kapitalizmu (przynajmniej w jego wersji

sprzed New Dealu), druga - politycznego
i ekonomicznego sukcesu realnego socjalizmu
(przynajmniej w jego wersji gierkowskiej).

Po drugie zaréwno Rooseveltowski New
Deal z lat 30., jak i a podjeta w Polsce w latach
70. poprzedniego wieku préba przyspieszonej
modernizacji potrzebowalty nie tyle nawet
wilasnej, catkowicie nowej ikonografii, ktéra
podkreslataby wyjatkowos¢ obu tych projek-
tow (cho¢ oczywiscie wtasny styl opowiadania
o sobie bytby czyms, co je dodatkowo uwiary-
gadnia), ile statego potwierdzania, ze zarza-
dzajace nimi instytucje panstwowe robia to
sprawnie. Zdjecia Dorothei Lange i Zdzistawa
Pacholskiego mozna traktowac jako mikro-
Swiadectwa tej sprawnosci. Sam fakt, ze
zostaly zlecone i wprzegniete w caty skom-
plikowany system komunikowania sie wiadzy
ze spoteczenstwem ma Swiadczy¢, ze rzadzacy
sprawujg kontrole nad zainicjowanymi przez
siebie procesami.

Po trzecie, zaréwno zdjeciu Lange, jak
i zdjeciu Pacholskiego mozna postawi¢ ten
sam zarzut: ze tak naprawde wpisuja sie
(pozwolity sie wpisa¢) w diugi ciag dziatan,
ktére sg w istocie dziataniami pozornymi
i zastepczymi. Nietrudno wyobrazi¢ sobie,
ze zdjecie Dorothei Lange mogto by¢ postrze-
gane — wkrotce po jego powstaniu — nie tyle
jako obraz-apel, ktéry ma sktania¢ do popar-
cia przez spoteczenstwo okreslonej polityki
gospodarczej i spotecznej panstwa, i tym
bardziej nie jako swiadectwo troski rzadzacych
o mozliwie jak najpetniejsze i jak najbardziej
obiektywne dokumentowanie codziennosci,
lecz raczej jako dowdd na to, ze whadza tylko
kupuje czas, ze zamiast juz cos robi¢, ciaggle
jeszcze zabezpiecza sie na wypadek gdyby
to, co zamierza zrobi¢, nie spodobato sie
stronie spotecznej. Jeszcze fatwiej wyobrazic¢
sobie, jak mogto byc¢ (i prawdopodobnie byto)
postrzegane zdjecie Zdzistawa Pacholskiego.
Zapewne wiekszos¢ oséb wiaczonych
W proces jego wytworzenia i pozniejszego

Dorothea Lange, Migrant Mother,
Nipomo, California, 1936
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Zdzistaw Pacholski, Malarka, fabryka maszyn rolniczych, 1977

uwidzialniania traktowata je jako fragment
polityczno-propagandowego rytuatu, kté-
rego nikt juz w zasadzie nie bierze na serio.
Zapewne tez jednak, wielu sktonnych byto
uznac te fotografie (i wiele podobnych zdjec,
ktére do konca trwania PRL-u zapetniaty ofi-
cjalng, kontrolowana przez panstwo ikonosfe-
re) za przejaw konformizmu.

Kolejnym podobienstwem tgczacym zdjecia
Lange i Pacholskiego jest to, ze obie foto-
grafie skutecznie wymykaja sie instrukcjom
propagandowym, ktére powotaly je do zycia.
Mozna powiedzie, ze sa sprytniejsze niz ich
zleceniodawcy i ze ich przechytrzaja. Mozna
tez powiedzie¢, co w sumie wychodzi na to
samo, ze zaréwno zdjecie Lange, jak i zdjecie

Pacholskiego sg dobrymi przyktadami nieobli-
czalnosci fotografii. | w jednym i w drugim przy-
padku obraz fotograficzny uwalnia sie bowiem
spod kontroli jego mecenaséw i straznikow

(a poniekad takze spod kontroli jego autoréw).

I w jednym i w drugim przypadku okazuje sie
on niemozliwy do zaprogramowania.

Z jednej strony sfotografowane postaci sa
upozowane i uprzedmiotowione, z drugiej
wydaja sie zachowywac dystans i pewien
rodzaj pobtazliwosci wobec sytuacji, w ktérej
sie znalazty. Obie kobiety zostaty usytuowa-
ne w centrum kadru; majg sciggac na siebie
uwage patrzacych i rzeczywiscie tak sie
dzieje. Rbwnoczesnie jednak nie pozwalajg
spojrzec sobie w oczy. Nie tyle nawet ucie-
kaja ze wzrokiem, co bytoby oznaka stabosci,
co raczej wymykaja sie aparatowi i ignoruja
go. Pozwolity ustawic sie do zdjecia i wziety
udziat w ceremoniale swoistego zawtaszczenia,
w ktorym wiadza nalezy do tego, kto spoglada
przez wizjer aparatu, lecz ostatecznie zapozo-
waty na wtasnych warunkach. Ani na zdjeciu
Lange ani na zdjeciu Pacholskiego nie widac
bowiem jakiejs$ specjalnej wspodtpracy z foto-
grafem. Owszem, obie sfotografowane osoby
sg dookreslane rekwizytami, ktére prawdopo-
dobnie zasugerowali fotografujacy (w przy-
padku zdjecia Lange funkcje takiego rekwizytu
petnig odwrécone od obiektywu dzieci,

w przypadku zdjecia Pacholskiego — trzymana
w rece szczotka), ale to w zasadzie wszystko.
Zaréwno skazana na wedrowanie przez kraj

w poszukiwaniu pracy kobieta ze zdjecia zro-
bionego przez Lange, jak i robotnica ze zdjecia
Pacholskiego sprawiaja wrazenie, ze zycza
sobie bra¢ udziat w rytuale fotografowania tak
krotko jak to tylko jest mozliwe i ze myslami
sg gdzie indziej. Wszystkie mikrogesty, ktore
to komunikujg sa jednoczesnie swiadectwami
ich autonomii. Obie postaci miaty wzbudza¢
sympatie dzieki ich odpowiedniemu zainsce-
nizowaniu. Ostatecznie jednak wzbudzaja ja
dzieki temu, ze umiaty sie jemu przeciwstawic.
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| jeszcze dwa podobienstwa. Pierwsze: az
prosi sie, aby zaréwno portret Migrant Mother,
jak i portret robotnicy z malarni poréwnywac
z ikonografig maryjng’. | drugie, tylko pozornie
sprzeczne z poprzednim: zaréwno bohaterka
zdjecia Dorothei Lange, jak i bohaterka zdjecia
Zdzistawa Pacholskiego emanujg kobiecoscia.
Nie zagtuszaja jej ani,niekobiece” ubrania obu
kobiet, ani ich zmeczone twarze, ani narzu-
cone imrole. | w jednym i drugim przypadku
troska o niedopuszczenie do usuniecia kobie-
cosci z kadru, do jej neutralizacji jest przede
wszystkim gestem oporu i sposobem walki
0 zachowanie godnosci.

*¥%

Fotografia Dorothei Lange od razu chwyta
za serce i trafia w sedno. Jak kazdy dobry
dokument jest bowiem zaréwno relacja, jak
i reprezentacja i zaréwno petnym detali, szcze-
go6towym opisem, jak i jego synteza. Nic wiec
dziwnego, ze zdjecie zrobito btyskawiczna ka-
riere. Niemal natychmiast po zrobieniu trafito
na tamy ,San Francisco News” jako ilustracja
reportazu o robotnikach sezonowych. W ko-
lejnych miesigcach opublikowat je ,New York
Times"i kilkanascie innych duzych gazet.
Poczatkowo zdjecie Lange funkcjonowato
jako obraz-dowod, ktéry ma mobilizowac
do okreslonych dziatan interwencyjnych
i naprawczych. | rzeczywiscie tak byto. Juz
pierwsza publikacja fotografii na tamach,San
Francisco News” ujawnita jej sprawczos¢:
krétko po publikacji reportazu zilustrowanego
zdjeciem Lange rzad zlecit natychmiastowe
dostawy zywnosci do najdotkliwiej dotknie-
tych kryzysem regionéw wiejskich. W miare
uptywu czasu zdjecie Migrant Mother zmienia-
fo jednak swoj status. Stopniowo przestawato
by¢ $wiadectwem, ktére ma mobilizowad

1 Wiecej na temat wpisywania zdjecia Dorothei Lange
w tradycje malarstwa religijnego religijnej zob. np.
Wolak, 2013.
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konkretne osoby i instytucje do konkretnych
dziatan i przeobrazato sie w samoistny symbol
Wielkiego Kryzysu, a nawet w symbol kazdego
kryzysu gospodarczego. Na zorganizowanej
przez Edwarda Steichena i zaprezentowanej
publicznosci w roku 1955 wystawie ,The Family
of Man” fotografia Dorothei Lange funkcjonuje
juz jako rodzaj zdjecia-ikony, tylez uniwersal-
nego, co abstrakcyjnego (i o tyle uniwersalne-
go, o ile abstrakcyjnego).

Paradoksalnie (cho¢ moze wcale nie jest to
paradoks), zdjecie Dorothei Lange okazato
by¢ sie tak dobre, ze szybko zaczeto budzi¢
nieufnos¢. Helmut Lethen (2016, ss. 121-141),
piszac o probach jego dyskredytowania
i demitologizowania, przywotuje rozmaite

LSledztwa” dziennikarzy i krytykédw majace
udowodni¢, ze zrobiona przez Lange fotogra-
fia jest inscenizacja oraz ze negatyw zostat
przekadrowany i poddany retuszowi, co jest
niezgodne z zatozeniami czystego dokumen-
taryzmu. Kolejny paradoks: w miare uptywu
czasu zainteresowanie badaczy fotografii
przenosito sie ze znanego wszystkim zdjecia-

-ikony na pozostatych szes¢ uje¢ pochodza-
cych z tej samej sesji (operujacych znacznie
szerszym planem i sprawiajacych wrazenie
bardziej chaotycznych). Czes¢ z nich uznata,
ze dopiero odrzucone przez Lange zdjecia sa
wartosciowe jako dokumenty. Tym samym po
raz kolejny przypomniata o sobie stara praw-
da, ze oczekiwania wobec fotografii moga
by¢ skrajnie rozbiezne. Z punktu widzenia
decydentéw i urzednikéw odpowiadajacych
za wdrazanie i legitymizowanie New Dealu
miarg dobroci zdjecia/ zdje¢ Lange byta jego/
ich zdolnos¢ do wystgpienia w roli sugestyw-
nego argumentu. Z punktu widzenia badaczy
(socjologéw, etnologdw, geograféw spotecz-
nych, demograféw) fotograficzne dokonania
Lange i catego zespotu Strykera nie miaty by¢
obrazami-argumentami, lecz mozliwie neutral-
nymi danymi, ktére dopiero zostang poddane
zdyscyplinowanej metodologicznie analizie.

Drugi i by¢ moze wazniejszy sposéb de-
mitologizowania stynnego zdjecia Dorothei
Lange wychodzit od domniemania, ze nie
tylko nie méwi ono wszystkiego, ale wrecz
wprowadza widza w btad. Odwotujac sie do
znanego rozréznienia Terence'a Wrighta (1999,
s. 38), chodzito o to aby zastapic spojrzenie na
zdjecie, zgodnie z ktérym wszystko, co da sie
o nim powiedzie¢ wynika z tego, co na nim
widac patrzeniem za zdjecie, ktore jest de facto
rezultatem braku zaufania do fotografii i opie-
ra sie na zatozeniu, ze zazwyczaj ciekawsze od
samego zdjecia sg okolicznosci towarzyszace
jego powstaniu oraz to, co dziato sie z nim
i zjego powodu pdzniej.

W przypadku obrazu Migrant Mother
patrzenie za zdjecie pozwolito odanonimizo-
wac jego bohaterke. Wiemy wiec, ze Migrant
Mother to Florence Owen Thompson. W 1936
roku Florence Owen Thompson byta 32-letnig
kobieta, matka siedmiorga dzieci. Podrézowata
(prawdopodobnie) z szesciorgiem z nich i ze
swoim drugim mezem w poszukiwaniu pracy.
Jego nieobecnos¢ podczas zaaranzowanej
przez Lange sesji fotograficznej miata proza-
iczng przyczyne: wraz zdwoma najstarszymi
synami zony wyruszyt na poszukiwanie kogos,
kto pomdgtby naprawic potciezardwke, ktorg
sie poruszali i ktéra odméwita postuszenstwa?,
W latach 80. poprzedniego stulecia docho-
dzi do kolejnego odkrycia: Florence Owen
Thompson nalezy do Native Americans. Jak sie
tatwo domysli¢, odkrycie to otwiera przestrzen
dla wielu ryzykownych i swoiscie prowoka-
cyjnych interpretacji — poczynajac od préb
wykazania, ze Migrant Mother powinna sta¢
sie symbolem podwdjnej a nawet potréjnej
dyskryminacji — nie tylko ekonomicznej, ale
réwniez ze wzgledu na ptec i przynaleznos¢
etniczna, a konczac na kryptorasistowskich
rozwazaniach, starajacych sie splesc ze soba,

2 Zob. np.S. Pruitt, 2020.

w duchu Cesarego Lombroso, rysy twarzy,
etnicznosc i cechy charakterus.

Zrobione przez Dorothee Lange zdjecie
wciaz funkcjonuje jako symbol Wielkiego
Kryzysu. Ale funkcjonuje takze jako przyktad
(skadinad jeden z wielu i nie najbardziej
spektakularny) zaklamanej fotografii i zakta-
mywania fotografia. Portret Migrant Mother
przeszedt wiec do historii i jest w niej obecny
na dwa sposoby: jako zdjecie-ikona i jako ofia-
ra narastajacej podejrzliwosci wobec fotografii,
zwtlaszcza paradoksalnie tej, ktora okazywata
sie sprawcza.

*¥¥

W przypadku zdjecia robotnicy z malarni jest
inaczej. Fotografia Zdzistawa Pacholskiego
nie stafa sie powszechnie znanym symbolem.
Przez diugie lata podzielata los tysiecy zdje¢-
-produkcyjniakéw: rytualnie zamawianych,
rytualnie wykonywanych, rytualnie ekspono-
wanych i rytualnie wymazywanych z pamieci.
W przeciwienstwie do zdjecia Lange, z ktérym
i wokot ktérego stale sie co$ dziato?) o zdjecie
Pacholskiego nikt sie nie upominat. Dlaczego
wiec autor zdecydowat sie ponownie pokaza¢
je publicznosci (w roku 2020 na wystawie
zatytutowanej Pietno wyrdznienia®)? Raczej nie

3 Zob. np. J. Estrin, 2018.

4 Natemat Migrant Mother wypowiadali sie nie tylko
dziennikarze, krytycy i badacze ale takze sama
Florence Owen Thompson i cztonkowie jej rodziny.
W 1958 roku Thompson zazadata prawnej ochrony
swojego wizerunku (ostatecznie zadanie zostato
wycofane z uwagi na to, ze zdjecie zrobione przez
Lange od dawna juz znajdowato sie w domenie
publicznej). Na temat zdjecia parokrotnie wypowie-
dzieli sie publicznie synowie Thompson - za kazdym
razem podkreslajac, ze nie oddaje ono prawdziwego
charakteru ich matki.

5 Petny tytut wystawy brzmi Pietno wyrdznienia -
Dylemat Marsjasza. Wystawa byta eksponowana
w Miejskiej Galerii Sztuki Wspotczesnej ms44
w Swinoujéciu, we wrzeéniu i pazdzierniku 2020 roku.
Te same fotografie zostaty pokazane réwniez rok
poézniej w portugalskim miescie Leiria — jako czes¢
autorskiej wystawy Pacholskiego zorganizowane;j

chodzi tu o Zaden artystyczny recycling. Nie
chodzi tez o to, aby powracajac do zdjecia
zrobionego przed ponad czterdziestoma laty
wpisywac sie nim w ktdra$ z postaci kultury
nostalgii®. Zaryzykowatbym dwa inne wyjas-
nienia, ktére nie musza sie zreszta wykluczad.
Pierwsze: ze powtdrne upublicznienie zdjecia
robotnicy z malarni i wszystkich pozostatych
portretéw przodownikéw pracy wykonanych
przez Pacholskiego w 1977 roku jest rodzajem
przeprosin i zarazem przestroga, jaka artysta
kieruje pod adresem fotografow i wszelkich
dokumentalistéw: uwazajcie: wyrdznianie
(nawet jedli oznacza ono zyczliwe okazywanie
uwagi) moze by¢ stygmatyzujace, wyrdznieni
moga poczuc sie napietnowani, moga odczy-
tywac wyrdznienie jako rodzaj przemocy, kté-
rej trzeba sie przeciwstawic, oficjalne nagrody
moga funkcjonowac jako nieoficjalne kary.

| drugie wyjasnienie: by¢ moze Pacholski zde-
cydowat sie powréci¢ do swoich przodowni-
kow, poniewaz uznat, ze sg to de facto zdjecie
n o w e, ze dopiero niemoznos¢ odtworzenia

i uzycia ich pierwotnej ramy interpretacyjnej
(sytuacja, w jakiej prawdopodobnie znalazta
sie wiekszo$¢ wspotczesnych ogladajacych)
pozwala patrze¢ na nie bez uprzedzen i umoz-
liwia odnalezienie w nich tego, co trwale a nie
tylko tymczasowo i anegdotycznie wazne.

przez tamtejsze Museu da Imagem em Movimento
i noszacej tytut Codigos fotograficos — Kody fotogra-
ficzne — Photographic codes.

6 Na temat kultury nostalgii zob. Cross, 2015 i Reynolds,
2004. Nietrudno zgadna¢, ze w warunkach polskich
za emblematyczne wrecz przyktady kultury nostal-
gii najczesciej uznaje sie najrézniejsze powroty do
PRL-u: do PRL-owskich seriali, piosenek, wzornictwa
a nawet wzordéw biesiadnych. Badacze ttumacza to
zazwyczaj tym, ze k a z d a kultura popularna jest
w jakiej$ czesci kulturg repetycji (por. Krajewski, 2003,
ss. 223-242). Réwniez tym, ze czasy PRL-u sg juz na
tyle odlegte, iz coraz fatwiej je idealizowa¢ i podda-
wac swoistej mitologizacji (zob. np. Bogustawska,
Grebecka, 2010).
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Historia spotecznej recepcji portretéw Migrant
Mother i robotnicy z malarni dobrze ilustruje
polityczno-propagandowe’ uwiktania fotogra-
fii i zmieniajace sie wyobrazenia na temat jej
sprawczoscié. Jeszcze lepiej pokazuje ona, ze
by¢ moze najwazniejszym motorem naszej
fascynacji obrazami fotograficznymi jest
zywiona wobec nich nieufnos¢. Dotyczy ona
wymiaru ontologicznego: intuicyjnie przyjmu-
jemy, ze skoro tak trudno, o czym pisat chocby
André Bazin (1963, ss.9-17) zmusic fotografie
do ktamania, jest niemal pewne, Zze wiekszos¢
fotograféw wiasnie to robi. Przede wszystkim
jednak wspomniana nieufnos¢ dotyczy inten-
¢ji oraz szczerosci (zaréwno fotografujacych,
jak i fotografowanych, zaréwno tych, ktérych
poczynania przyczynity sie/ przyczyniaja

sie do postrzegania tej lub innej konkretnej

7 Swiadomos$¢ owego propagandowego uwiktania
fotografii pojawita sie bardzo szybko. Wystarczy
wspomniec reakcje amerykanskiej opinii publicznej
(i rzadzacych) na wykonane przez Mathew Brady'ego
zdjecia dokumentujgce wojne secesyjna (zob. np.
Meredith, 1946). Co ciekawe, ale tez chyba zrozu-
miate, kwestia zwiazkéw fotografii i propagandy
stosunkowo rzadko podejmowana byta in abstractio;
zdecydowanie czesciej zajmowano sie nig rozpatru-
jac konkretne przyktady (np. oficjalnej ikonografii
Il Rzeszy, oficjalnej ikonografii ZSRR w latach stalini-
zmu, skrupulatnie cenzurowanych przez wojsko zdjec¢
z pierwszej wojny w Zatoce Perskiej). Oczywiscie,
takze obrazy fotograféw pracujacych dla Farm
Security Administration doczekaty sie wielu analiz
wskazujacych na ich propagandowe funkcje (zob. np.
Carlebach, 1988). To samo dotyczy reportazu fotogra-
ficznego z okresu gierkowskiej ,propagandy sukcesu
(zob. np. Modelski, 2013).

8 Zaréwno w przesziosci, jak i dzisiaj sprawczos¢
fotografii jest bardzo réznie postrzegana: jako rodzaj
interwencji spotecznej, jako zdolnos$¢ do odegra-
nia - jak stato sie to w przypadku stynnego zdjecie
Nicka Uta przedstawiajgcego poparzong napalmem
wietnamska dziewczynke - roli politycznego game
changera, jako potencjat mobilizujacy itd. Wiecej na
ten temat zob. Frackowiak, 2017 i Frackowiak, 2019.

fotografii jako dziefa, jak i tych, ktérzy dziatali/
dziatajag w odwrotnym celu).

Wyglada to wszystko troche tak, jakby naj-
bardziej pociggajace w obcowaniu z fotografig
byto dazenie do poddania w watpliwos¢ - raz
jeszcze wroce do rozréznienia Wrighta - tego,
co widac na zdjeciach lub tez/ i patrzenie na
obrazy fotograficzne jako na pola swoistej gry
rywalizacyjnej (ktéra toczy sie najpierw po
obu stronach obiektywu, nastepnie za$ mie-
dzy obrazem a ogladajacym). Ktopot w tym,
ze sytuacja taka sprzyja utozsamianiu satys-
fakcji ptynacej z odbioru fotografii ze swoista
Schadenfreude: im wiecej gry i manipulacji
(wewnatrz zdjecia, wokot zdjecia i ze zdjeciem)
udaje sie wytropic i odpowiednio sugestywni
nazwac, tym lepiej, tym wieksza radosc.

W rezultacie, c a t a fotografia ulega de-
precjacji i swoistej przecenie. Z jednej strony
zaréwno stare, jak i nowe i najnowsze zdjecia
nadal bez trudu $ciagaja na siebie uwage.
Nadal tez wiele z nich potrafi zachwycic. Ale
z drugiej strony wiekszos¢ tych zachwyca-
jacych, czy chocby tylko podobajacych sie
obrazéw zawdziecza to przede wszystkim
swojej ,warstwie wierzchniej”. Inaczej moéwiac,
przyciaga do nich raczej ich estetyka niz ich
etycznosd.

Jesli lubienie zdjec rzeczywiscie miatoby
dzisiaj wynikac albo jedynie z tego, ze sa
one zrédtem przyjemnosci estetycznej, albo
(ewentualnie rowniez) z tego, ze jawig sie one
jako fatwy przeciwnik, ktérego bez wiekszych
trudnosci mozna przytapac na rozmaitych
oszustwach i oszustewkach i wobec ktérego
mozna zywic poczucie moralnej wyzszosci,
wolno sadzi¢, ze bytoby to rownoznaczne
z nieuchronnymi przyspieszeniem dwéch
tendencji. Po pierwsze, tendencji do dalszej
estetyzacji fotografii, ktéra ja w ostatecznym
rozrachunku infantylizuje i redukuje do roli
zabawki. Po drugie, tendencji do dalszej minia-
turyzacji jej kulturowego znaczenia.

*¥¥

Wracajac do zdjecia Migrant Mother

i zdjecia robotnicy sfotografowanej przez
Pacholskiego — by¢ moze tym, co najgtebiej
taczy obie fotografie jest ambiwalencja towa-
rzyszaca ich odbiorowi. Z jednej strony wydaja
sie one zachecac i wrecz prowokowac do tego,
aby je nadal i na coraz to nowe sposoby de-
konstruowac, rozbierac na czynniki pierwsze,
by szukac w nich jakichs niespéjnosci, jakichs
nie dostrzezonych jeszcze szczego6téw, ktére
utwierdza nas w przekonaniu, ze postawa z ge-
neralizowanej nieufnosci® jest zdecydowanie
najwtasciwszym i najbezpieczniejszym sposo-
bem obcowania z fotografia. Z drugiej - trud-
no nie dostrzec w nich i tego, ze sg catkowicie
odstoniete, nieprzygotowane na ataki i petne
wiary w dobra wole ich odbiorcéw. @

Rafat Drozdowski - ur. 1961, prof. zw.

dr hab. na Wydziale Socjologii Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zastepca
Redaktora Naczelnego czasopisma,Ruch
Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny”, cztonek
Komitetu Socjologicznego PAN.

Zainteresowania naukowo-badawcze: socjolo-
gia codziennosci, socjologia wizualna, socjologia
kultury, przemiany wspotczesnego spoteczenstwa
polskiego, socjologia nauki.

9 Socjologowie od lat postuguja terminem ,uogdlnione
zaufanie spoteczne”. CBOS pyta o nie od dwdch dzie-
siecioleci, proszac respondentéw, aby odpowiedzieli,
czy w jakim stopniu zgadzaja sie oni lub nie zgadzaja
Z opinig, ze wiekszosci ludzi mozna ufac. Owo uogél-
nione zaufanie jest wiec - w odréznieniu od zaufania
(badz braku zaufania) do konkretnych oséb badz
instytucji — wzglednie trwata dyspozycja poznawcza
i emocjonalna. Jest, jak to okresla Piotr Sztompka
(2007), zaktadem, iz dziatania podejmowane przez
naszych partneréw spotecznych beda zgodne z ogol-
nie akceptowanymi zasadami porzadku. Jesli mozna
méwic o uogdinionym zaufaniu spotecznym, wydaje
sie, ze mozna mowic takze o jego odwrotnosci, ktéra
jest uogolniona, czy tez zgeneralizowana nieufnosc¢.
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Autor lub wspoétautor okoto 160 publikacji na-
ukowych — m.in. monografii Za fotografie! W strone
radykalnego programu socjologii wizualnej (wspdl-
nie z Markiem Krajewskim), monografii Praktyki
kulturalne Polakéw (wspolnie z Barbarg Fatyga,
Mirostawem Filiciakiem, Markiem Krajewskim
i Tomaszem Szlendakiem), cyklu raportéw pod
wspolnym tytutem Zycie codzienne w czasach
pandemii prezentujacych rezultaty projektu ba-
dawczego realizowanego od marca 2020 roku na
Wydziale Socjologii UAM.
https://orcid.org/0000-0001-7830-896X
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Photography Games

Abstract

The article is an attempt to compare two pho-
tographs: the famous Migrant Mother portrait
by Dorothea Lange and the portrait of a work
leader taken (in 1977) by Zdzislaw Pacholski.
Both images are treated in the article as a
pretext for presenting photography as a kind
of game that the photographer plays with the
photographed and that the viewers of the
photographs play with the pictures they see.
According to the author, this game is based
on distrust. Its result — when one manages to
track down various manipulations and issues
that were supposed to remain hidden - is,

on the one hand, cognitive satisfaction, but
on the other, successive depreciation of
photography.

Keywords: [e]glei{ele[E=elg)AC ale!

he agency of the photographic image}
photography as interaction and gamefipowerf
autonom)?
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