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JURIJ A. VEDENIN, SZKICE Z GEOGRAFII SZTUKI (OCZERKI PO
GEOGRAFII IZKUSTWA), WYDAWNICTWO MINISTERSTWA KUL-
TURY FEDERACJI ROSYJSKIEJ, S. PETERSBURG 1997, ss. 224

W 1997 r. wydano w Rosji w matym naktadzie (600 egz.) ksigzke podejmu-
jaca bardzo oryginalny temat - geografie sztuki. Autor tego innowacyjnego opra-
cowania znany jest przewaznie ze swoich prac z lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych, kiedy wspdinie z W. S. Preobrazenskim sformutowat koncepcje
terytorialnych systemow rekreacyjnych. Na poczatku lat dziewiecdziesiatych,
J. Vedenin przeni6st sie z Instytutu Geografii RAN w Moskwie do Instytutu
Dziedzictwa Kulturowego i Przyrodniczego Rosji, ktdrego obecnie jest dyrekto-
rem. Instytut ten zajmuje sie nie tylko badaniami, ale réwniez ksztatceniem kad-
ry dla regiondw, a szczegdlnie dla zarzgdzania obszarami chronionymi.

Pragnac przedstawic¢ strukture pracy uwazam za przydatne podanie tytutdw
jej podstawowych rozdziatow ipodrozdziatow:

I. Sztuka jako element krajobrazu kulturowego.

1. Pojecie krajobrazu kulturowego.

2. Rozmieszczenie sztuki ijej miejsce w krajobrazie kulturowym.
Il. Cechy struktury przestrzennej sztuki.

1 Typy tworczosci artystycznej i ich stosunek do krajobrazu kulturowego.

2. Sztuka tradycyjna niezawodowa (amatorska).

3. Sztuka tradycyjna zawodowa.

4. Sztuka niekonwencjonalna (nietradycyjna):

a) stosowana,
b) aksjologiczna (na potrzeby wewnetrzne autoréw, niestosowana).
Ill. Rola innowacji itradycji w ksztattowaniu struktury przestrzennej sztuki.

1. Sztuka a procesy rozwoju krajobrazu kulturowego.

2. Rola innowacji w ksztattowaniu terytorialnych wspdlnot sztuki.

3. Wptyw tradycji na ksztattowanie terytorialnych zespotdw sztuki.

4. Zrbéznicowania regionalne w ksztattowaniu wspdlnot (zespotow) teryto-
rialnych sztuki.

IV. Gtowne czynniki ksztattowania terytorialnych wspolnot i komplekséw sztuki.

1. Czynniki przyrodnicze.

2. Czynniki spoteczno-kulturowe.

V. Doswiadczenia geograficznej analizy sztuki.

1. Przestrzen w rosyjskiej poezji.

2. Analiza zrdznicowania terytorialnego architektury Rosji w pierwszej po-
towie XVIII w.

3. Powstanie centrow sztuk pieknych w Rosji i ich wptyw na rozwo6j krajo-
brazu kulturowego:

a) krajobraz kulturowy Rusi do korica XVII w.,
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b) krajobraz kulturowy Rosji pierwszej potowy XVIII w.,
c¢) krajobraz kulturowy konca XVIII i poczatku XIX w.,
d) krajobraz kulturowy $rodka XIX ipoczatku XX w.,
VI. Problemy ksztaltowania krajobrazu kulturowego i geografii sztuki.

1. Wspdtczesne i perspektywiczne problemy rozwoju krajobrazu kulturowego.

2. Proces tworzenia krajobrazéw a sztuka.

3. Stosunek sztuki do innych proceséw krajobrazotwdrczych.

4. Ekologia sztuki.

Spis literatury obejmuje 151 pozycji, wiekszo$¢ w jezyku rosyjskim w tym
kilkanascie prac przettumaczonych z angielskiego i francuskiego.

Autor stawia sobie za cel zbadanie mozliwosci podejscia geograficznego do
wyjasniania wspdtzaleznosci miedzy sztuka a Srodowiskiem, dotad nie trakto-
wanych cato$ciowo. Vedenin udowadnia swoja teze postugujac sie m.in. naste-
pujacymi argumentami:

- geografia zawsze interesowata sie obiektami sztuki w konkretnej prze-
strzeni; cata historia geografii uczy nas, ze przejawy sztuki sgjedng z charakte-
rystycznych cech przestrzeni spoteczno-ekonomicznej;

- sztuka, jak i inne sfery ludzkiej dziatalnosci, odznacza sie nierbwnomier-
nym rozmieszczeniem;

- wszystkie formy sztuki odznaczajg sie specyficznym wymiarem prze-
strzennym (,,swoja geografia”), sq one bowiem w rézny sposéb uzaleznione od
srodowiska przyrodniczego ispotecznego;

- zwiazki sztuki z przyroda nie sg zawsze jednoznaczne, ale zawsze sg lo-
giczne, podlegajace pewnym regutom; autor pisze, ze przestrzen ziemska orga-
nizuje kulture, ze swej strony kultura organizuje przestrzen (uwazam to stwier-
dzenie za truizm, ktéry moze by¢ niebezpiecznie upraszczany do deterministycz-
nych interpretacji - M. B.);

- zwiagzki sztuki z przestrzenia moga by¢ badane w ramach catoksztattu
kultury, ale rGwniez samodzielnie, bo sztuka zajmuje w kazdym momencie okre-
$lone miejsce w przestrzeni fizycznej; ona sie przemieszcza, jej zasieg sie roz-
szerza lub kurczy, wchodzi w rézne zaleznosci i zwigzki z innymi miejscowymi
elementami krajobrazow naturalnych i kulturowych;

-zwigzki sztuki z przestrzenig sq dynamiczne w czasie i przestrzeni; ogolnie
podlegaja one prawidlowo$ciom rozprzestrzeniania sie fal innowacyjnych -
chciatbym tu doda¢, ze rowniez i barier przeszkadzajacycli dyfuzji wzorcéw
sztuki, bo kultura i sztuka mogag mie¢ takze charakter bardzo konserwatywny
(M. B.).

Zdaniem autora omawianej pracy prawidtowosci charakteryzujace procesy
lokalizacji i zmiany czasowo-przestrzenne przejawOw sztuki, a takze ich uzalez-
nienia od szeroko pojetego $rodowiska stanowig przedmiot geografii sztuki.

Przedstawiana publikacja jest novum w literaturze rosyjskiej ijedng z nie-
wielu prac w skali Swiatowej, ktore legitymujg geografie jako nauke wazng dla



zrozumienia sztuki. Praca jest bardzo dobrze osadzona metodologicznie, bo-
wiem autor punktem wyjscia i zarazem ptaszczyzng odniesienia analizy przeja-
wow sztuki czyni krajobraz kulturowy, ktérego aparat pojeciowy jest dobrze
rozwiniety w geografii cztowieka. Obejmuje on elementy $rodowiska natural-
nego mato zmienione lub zantropogenizowane, a takze elementy stworzone
przez cztowieka. Vedenin korzysta z teoretycznych zatozen krajobrazu kulturo-
wego prezentowanych w klasycznych pracach T. de Chardena, O. Sauera,
M. Jonesa, Huxley’a, Wernadskiego, Florenskiego i innych. Strukture pionowg
krajobrazu kulturowego w rozumieniu Vedenina przedstawia zatgczony schemat:

Oprocz paradygmatu krajobrazu kulturowego przedstawiana publikacja
opiera sie na podejsciu historycznym do powstania i terytorialnych zmian za-
siegu roznych typéw i przejawdw sztuki. Poza nielicznymi wyjatkami, dzieta
sztuki nie sg dane na zawsze inie tylko ze zmieniaja sie ich miejsca i zasiegi, ale
przede wszystkim ulega zmianom ich interpretacja, zmieniajg sie kanony po-
strzegania piekna.

Warto$¢ merytoryczng pracy niewatpliwie bardzo podnosi duze rozeznanie
i whasne badania jej autora prowadzone nad oryginalnymi cechami i rozmiesz-
czeniem sztuki w Rosji. Szczegdlng uwage autor zwraca na zaleznosci sztuki od
otoczenia materialnego w konkretnym S$rodowisku przyrodniczym. W warun-
kach krajobrazoéw mocno przez cztowieka zmienionych, sztuka pozwala na od-
tworzenie (i nawet stylizowane upiekszenie) brakujacych elementéw natury.

Podajagc wyrdznione przez Jonesa siedem typow pojmowania krajobrazu
kulturowego Vedenin uwaza, ze najlepiej oddaje ich tre$¢ i zarazem #gczy kon-
cepcja noosfery Wernadskiego. Dalej autor okreé$la krajobraz kulturowy jako
»~catosciowg i przestrzennie zlokalizowang jedno$¢ zjawisk przyrodniczych,



technicznych i spoteczno-ekonomicznych, ktéra powstata wskutek sprzezonego
oddziatywania procesdw przyrodniczych, artystyczno-intelektualnych oraz po-
wszedniej dziatalnosci ludzkiej celem zabezpieczenia bytu i potrzeb spotecz-
nych”.

Za Huxley’em Vedenin przyjmuje podziat kultury na mentyfakty (religia,
jezyk, folklor, tradycje ludowe, itd), socjofakty (wiezy miedzy ludZmi - np. ro-
dzina, struktura wieku i pici, wychowania dzieci i ksztatcenie, ustréj polityczny)
oraz artefakty (ilustrujgce zwigzki ludzi z materialnym otoczeniem, narzedzia
pracy, dom, odziez itd.), podkreslajagc ich nierozerwalno$¢ w otaczajgcej nas
rzeczywistosci.

Autor wprowadza pojecie przestrzennego kompleksu kulturowo-przyrod-
niczego, rozumiejagc przez nie zbiorowos$¢ wzajemnie uzupetniajgcych sie wspol-
not kultury i przyrody, charakteryzujgcg sie pionowa morfostrukturg, obecnoscig
intensywnego przenikania w ich nawarstwianiu oraz powigzaniami genetyczny-
mi iterytorialnymi (poziomymi).

Wiodacg role w tworzeniu krajobrazow kulturowych posiadajg centra i $ro-
dowiska potencjatu intelektualnego, takie jak miasta, uniwersytety, klasztory,
muzea, wsie z zachowanymi tradycjami itd.

Poszczeg6lne typy, style i formy sztuki sa kojarzone we wspolnotach tery-
torialnych iw ten sposéb powstajg terytorialne kompleksy sztuki.

Powstanie dzieta sztuki ilustruje zatgczony schemat:

Autor recenzowanej pracy zdaje sobie sprawe, ze tworzenie sztuki i jej
wspotdziatania w przestrzeni w duzym stopniu sg uzaleznione od jej odbioru
spotecznego, od ,konsumpcji” sztuki, od popytu na jej dzieta, wptywu i kry-
tycznej oceny. Niestety, ta strona ,marketingowa” sztuki zostata przez autora
zasygnalizowana tylko deklaratywnie. Moze jednak dobrze sie stato, ze ten zbyt



mato zbadany kierunek (jesli idzie o geografie —wrecz dziewiczy) nie zostat
rozwiniety w omawianej pracy, mogto by to bowiem zmniejszy¢ jej integralnos$¢
i charakter empiryczny bedacy mocnym punktem ksigzki J. Vedenina.
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