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Geneza polskich ubioréw kontuszowych
od dawna stusznie tgczona jest

ze Wschodem. Moda ta, wykreowana
pod koniec wieku XVI i na poczatku XVII,
rozwineta sie w oparciu o inspiracje
pochodzace od luddéw, z ktérymi prawie
zawsze, niemal w sposéb ciggty, Polska
byta w konflikcie, a o spoteczeristwach
wschodnich wyrazano sie z odcieniem
pogardy.
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lwona Morawirska

El Anatsui pracuje z aluminiowymi

i plastikowymi odpadami, ktére

nawiazuja do sladéw, jakie pozostawili

po sobie kolonizatorzy europejscy w Afryce.
[...] Anatsui pokazuje, ze kraje afrykariskie
podnoszg sie i znajdujg sposéb

na otrzasniecie sie z traumatycznych
doswiadczen z czasu zachodniej kolonizacji.
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Adam Drozdowski, Matgorzata Francuz

Odbiorcow wystawy zaskoczyt
m.in. brak mocnej krytyki niszczgcego
planete fast fashion. Intencjg kolektywu
nie byta jednak pochwata tego modelu
biznesowego, a préba eksperymentowania
z jego zatozeniami. Zaréwno przestrzeri

; muzealna, jak i atmosfera galerii handlowych
///f byta czyms jaskrawie niepasujgcym
,‘ ] do twdrczosci grupy.
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zanowni Czytelnicy, z przyjemnosciag oddajemy w Panstwa rece kolejny

numer czasopisma naukowego ,Techne. Seria Nowa”, bedacy efektem

pracy zaréwno wybitnych teoretykéw historii sztuki, jak i doswiad-
czonych muzealnikéw. Biezacy tom poswiecony jest zagadnieniom zwigza-
nym z ubiorem, tkanina i bizuterig na przestrzeni dziejow, wpisujac si¢ tym
samym w dynamicznie rozwijajace si¢ badania nad moda i jej kulturowym
zZnaczeniem.

W sekgji artykutéw znajdg Panstwo fascynujace teksty, ktore poruszajg sze-
roki wachlarz tematéw - od tradycyjnych polskich strojow w kontekscie relacji
Wschodu i Zachodu, przez kaprysy mody XIX wieku, az po legendarne klejnoty
Wiktorii Kaweckiej. Nie zabraknie réwniez analiz wspotczesnych trendéw, takich
inspiracje tworczoscig Elsy Schiaparelli czy spolecznie zaangazowana sztuka
na przykladzie Nowej Kolekcji Domu Mody Limanka.

Autorzy niniejszego numeru to przede wszystkim eksperci w dziedzinie histo-
rii ubioru: Beata Biedronska-Stota (Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata),
Monika Pa$ (Muzeum Narodowe w Krakowie), Agata Lipczik (Polska Akademia
Nauk, Instytut Sztuki), Marta Anastazja Gielec (Centralne Muzeum Wtdkien-
nictwa w Lodzi), Michat Myslinski (Polska Akademia Nauk, Instytut Sztuki),
Iwona Morawinska (Muzeum Warszawy) oraz Adam Drozdowski i Malgorzata
Francuz (Uniwersytet Lodzki, Instytut Historii Sztuki).

W sekcji recenzji i sprawozdan znajda Panstwo oméwienia wydarzen kul-
turalnych jak wystawa Splendor wladzy. Wettynowie na tronie Rzeczypospolitej
(Muzeum Lazienki Krélewskie w Warszawie, 5 listopada 2021 - 27 lutego 2022),
oraz recenzje ksiazek z zakresu historii sztuki i mody. Swoimi refleksjami dziela
sie badaczki zwigzane z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego:
Eleonora Jedlinska, Dominika Y.arionow, Alina Barczyk (Fundacja Sztuki Kraj-
obrazu i Architektury), Joanna Dobkowska-Kubacka i Maria Rusin.

Szczegdlnym akcentem tego numeru jest wspomnienie o Profesor Wandzie
Nowakowskiej — autorstwa Anety Pawlowskiej i Irminy Gadowskiej (Uniwersy-
tet Lodzki, Instytut Historii Sztuki).

Mamy nadzieje, Ze prezentowane artykuly i recenzje bedg dla Panstwa zré-
dlem inspiracji oraz poglebionej refleksji nad sztuka w jej réznorodnych przeja-

wach. Zachecamy do lektury i dzielenia si¢ swoimi spostrzezeniami.

Redakcja
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Tradycyjne ubiory polskie
na tle wzajemnych kontaktéw
Wschodu i Zachodu

Traditional Polish Attire in the Context
of Eastern and Western Influences

Streszczenie. Ubiory zaréwno na terenach Europy, jak i zachodniej Azji swoj podsta-
wowy ksztalt zawdzieczajg ubiorom antycznym. Dlatego tez we wezesnym rozwoju mody
byly one efektem réznego rodzaju interpretacji nasladujacych konstrukeje tunik. Pozniej-
sze zréznicowanie formy ubioréw tak w Europie, jakiw zachodniej Azji stanowi rezultat
wielowiekowych zmian bedgcych wynikiem przeksztalcania jednej zasadniczej formy,
jaka byla antyczna tunika.

Geneza polskich ubioréw kontuszowych od dawna stusznie taczona jest ze Wschodem.
Moda ta wykreowana pod koniec wieku XVIina poczatku XVII rozwingla si¢ w oparciu

oinspiracje pochodzace odludéw, zktoérymi prawie zawsze, niemal w sposdb ciagly Polska

byta w konflikcie, a o spoteczenstwach wschodnich wyrazano si¢ z odcieniem pogardy.
Jednakze ich sposéb ubierania sie, szczegdlnie warstw wyzszych w wielu krajach Wschodu,
gdzie wptywy mongolskiej arystokracji plemiennej taczyly sie z wysoko rozwinieta kul-
tura bizantynska, réznity sie w sposob zdecydowany od kanonéw mody europejskiej, byty

oryginalne, co w Rzeczypospolitej oznaczalo, ze zakladajac ubiér zgodny z zasadniczg

linig typowa dla wschodnich ubioréw, zyskiwano poczucie odrebnosci, niezwyklosci,
wspanialodci. Podkresli¢ nalezy, Ze ubiory na rozlegtych terenach Azji z czasem zaczely

sktada¢ si¢ z dwoch zasadniczych elementéw: spodniego — wygladem zblizonego do

wykreowanego pozniej w Rzeczypospolitej zupana, i nakladanego nan ubioru wierzch-
niego — podobnego do kontusza. Na Srodkowym Wschodzie waznym okresem rozwoju,
takze ze wzgledu na proces formowania si¢ ubioréw, byl okres mongolski (1206-1368),
ktory stanowil punkt zwrotny w wymianie kulturowej, politycznej i artystycznej w calej

Eurazji. Przebiegajaca w tym czasie dynamicznie wymiana miedzynarodowa zaowo-
cowala motywami mongolskimi licznie pojawiajacymi si¢ m.in. wéréd wzordw tkanin,
miniatur, wyrobéw ceramicznych i metaloplastyki. Pod koniec XIIT wieku elementy
kultury mongolskiej dotarly do Morza Srédziemnego i zaczety oddzialywaé na sztuke

iubior tacinskiego Zachodu. Rozpowszechnialy si¢ malowane przedstawienia Mongotow,
tkaniny jedwabne o oryginalnych motywach, ubiory, ktérych odmienne ksztalty zaczety
zasila¢ sztuke i kulture chrzescijanskiego Zachodu.

Przyktadem obecnosci tych wpltywéw moze by¢ znany obraz ze zbioréw Muzeum Diece-
zjalnego w Tarnowie Oplakiwane z Chomranic, datowany na okofo 1440 roku. Przedstawia
on Jozefa z Arymatei, ubranego w diugi kaftan z krétkimi rekawami - zapewne z bi-
zantynskiego jedwabiu, o czym §wiadczy wzor zlozony z owocow granatu zamknietych

r, licensee University of Lodz - Lodz University Press, Lodz, Poland. This article i en access arti istril d under the
terms md conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https: ecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
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lancetowatymi li§¢mi - i w jedwabny turban, spod ktérego opada na plecy dlugi czarny
warkocz. Wyobrazona w taki sposob postaé wygladem i ubiorem kojarzy si¢ jednoznacz-
nie z przedstawieniami elity mongolskich wladcow pojawiajacymi si¢ na perskich minia-
turach, szczegolnie na tych, ktore powstaly w czasach panowania w Persji dynastii Ilhani-
déw. W literaturze zachodniej problem ten zyskat dokladniejsze oméwienie w artykulach
na temat podobienstwa sceny wyobrazajacej meczenstwo franciszkanow w Ceucie w roku
1277 namalowanej przez Ambrogia Lorenzettiego w klasztorze Franciszkanéw w Sienie
wlatach 1324-1327' i miniatur autorstwa Rashida al-Dina, ktore stanowia bezpo$rednie
dowody znajomosci perskich miniatur przez wloskich malarzy. Warto zatem zwrécié
uwagg, ze wiele szczegdtow opisanych w literaturze jako cechy ubioréw mongolskich
odnajdujemy tez znacznie pozniej w ksztalcie polskich ubioréw kontuszowych.

Stowa kluczowe: tunika; ubiér; Mongolowie; Bizancjum; pas; jedwab; polski stréj
kontuszowy

Abstract. Clothes in both Europe and Western Asia owe their basic shape to ancient
clothing. Therefore, in the early development of fashion, they were the result of var-
ious interpretations imitating the construction of tunics. Later diversified forms
of clothing in both Europe and Western Asia are the result of centuries of changes
resulting from the transformation of one basic form, which was the ancient tunic.

The genesis of Polish kontusz garments has long been rightly associated with the East.
This fashion, created at the end of the 16" century and at the beginning of the 17
century, developed on the basis of inspirations from peoples with whom Poland was
almost always, almost continuously, in conflict, and Eastern societies were spoken
of with a tinge of contempt. However, their way of dressing, especially of the upper
classes in many Eastern countries, where the influence of the Mongol tribal aristoc-
racy was combined with the highly developed Byzantine culture, differed signifi-
cantly from the canons of European fashion, they were original, which in the Com-
monwealth meant that by wearing clothes in accordance with the basic line typical
of Eastern clothing, one gained a sense of distinctiveness, uniqueness, and magnifi-
cence. It should be emphasized that clothing in the vast areas of Asia with time be-
gan to consist of two basic elements: the bottom - similar in appearance to the zu-
pan later created in the Polish-Lithuanian Commonwealth, and the outer clothing
put on it — similar to the kontusz.

In the Middle East, an important period of development, also due to the process
of forming clothing, was the Mongol period (1206-1368), which was a turning point
in cultural, political and artistic exchange throughout Eurasia. The dynamic inter-
national exchange at that time resulted in Mongolian motifs appearing in large num-
bers among patterns of fabrics, miniatures, ceramics and metalwork. By the end
of the thirteenth century, elements of Mongolian culture had reached the Mediter-
ranean Sea and began to influence the art and clothing of the Latin West. Painted
representations of Mongols, silk fabrics with original motifs, clothes whose different
shapes began to feed the art and culture of the Christian West became widespread.

An example of the presence of these influences can be the well-known painting from
the collection of the Diocesan Museum in Tarnéw ,,The Lamented of Chomranice”,
dated around 1440, in which Joseph of Arimathea dressed in a long caftan with short

1

PRAZNIAK 2010, §. 177-217, fig. 8.
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sleeves, probably made of Byzantine silk, as evidenced by a pattern consisting of pome-
granate fruits closed with lanceolate leaves and a silk turban, from under which a long
black braid falls on his back. The appearance and clothing depicted in this way are
unequivocally associated with the representations of the elite of Mongol rulers ap-
pearing on Persian miniatures, especially those created during the reign of the Ilha-
nid dynasty in Persia. In Western literature, this problem has been discussed in more
detail in articles on the similarity of the scene depicting the martyrdom of the Fran-
ciscans in Ceuta in 1277 painted by Ambrogio Lorenzetti in the Franciscan mon-
astery in Siena in 1324-1327 and the miniatures by Rashid al-Din, which are direct
evidence of the knowledge of Persian miniatures by Italian painters.

It is therefore worth noting that many details described in the literature as features
of Mongolian clothing can also be found much later in the shape of Polish kontusz
clothing.

Keywords: tunic; attire; Mongols; Byzantium; sash; silk; Polish kontusz garment

edng z najwazniejszych cech charakteryzujacych rozwoéj mody jest jej zmien-

no$¢ wyznaczana w sposob ciagly tworzeniem coraz to nowych kreacji.

Proces ten od zarania dziejéow w zrdznicowanym rytmie dotyczyl etapéow
rozwoju poszczegélnych spoleczenstw, zmian gustow ich przedstawicieli, zapo-
trzebowania ptynacego z osrodkéw wladzy. W miare dokonujacych sie przemian
pojawialo si¢ coraz wiecej typdéw ubioréw dostosowanych do potrzeb poszczegol-
nych warstw spotecznych. Formy tych ubioréw z kolei rozprzestrzeniane byly,
w miare zainteresowania, miedzy spoleczenstwami na $wiecie, powtarzane
niejednokrotnie na terenach geograficznie znacznie nawet odleglych od siebie
w niekoniecznie réwnoleglych okresach czasowych.

Przegladajac publikacje na temat historii mody na $wiecie, podsumowujac
zawarte w nich aktualne wyniki badan dziejow ubioréw opracowane na podsta-
wie analizy ikonograficznej i zrodlowej, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze da sie
zauwazy¢ miedzy nimi wyrazny generalny podziat na ubiory wschodnie i za-
chodnie. Dotyczy on ubioréw wykreowanych na terenach Europy i Azji, charak-
terystycznych dla spoteczenstw, ktore przejely dziedzictwo antyku i w czasach
nowozytnych rozwijalty mode w miare wlasnych potrzeb, w oparciu o tradycje,
historie, doswiadczenia, potrzeby i wreszcie gust. Dzieje mody wyraznie wska-
zujg, ze granice tych ostatnich cech, na bazie ktérych powstawaly odrebnosci,
stanowily m.in. tereny Rzeczypospolitej. Zaréwno bowiem na terenach Europy;,
jak i zachodniej Azji ubiory swdj podstawowy ksztalt zawdzieczajg ubiorom
antycznym. Dlatego tez we wczesnym rozwoju mody byly one efektem réznego
rodzaju interpretacji nasladujacych konstrukeje tunik. Pézniejsze zréznicowane
formy ubioréw tak w Europie, jak i w zachodniej Azji stanowia wigc rezultat
wielowiekowych zmian bedacych wynikiem przeksztalcania jednej zasadniczej

formy, jaka byta antyczna tunika.
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Tunika na Zachodzie zmieniata sig, przyjmujac w okresie $redniowiecza réwnie
chetnie formy ubioréw przystugujacych wladcom, jak i ubioréw dla poszczegol-
nych warstw spoltecznych, dla mezczyzn i kobiet. Kolejne przeksztalcenia tunik
przyjmowaly wigc inne ksztalty, ktére okreslane byly nowymi nazwami. Powsta-
waly wiec w §redniowieczu ubiory: houppelande, jopula, robe, surcot, cotte, tunika,
ktérych formy rozwijaly sie w oparciu o podstawowy kroj tuniki, urozmaicajac
go i zmieniajac w bardziej oryginalne koncepcje.

Podobnie tez sposdb ubierania si¢ na terenach Bliskiego Wschodu, rozwijajac
sie w oparciu o starozytne doswiadczenia, wzbogacony inspiracjami pochodzg-
cymi z terendw Azji Srodkowej, ewoluowal od formy tuniki, przyjmujac ksztatty
kaftandw, sukni dtuzszych czy krétszych, okreslanych réznymi nazwami w roz-
nych regionach, Zeby znacznie pdzniej w Rzeczypospolitej wyodrebnic¢ klasyczne
formy ubioru polskiego: kontusz, zupan, szuba.

Geneza polskich ubioréw kontuszowych od dawna stusznie taczona jest ze
Wschodem. Moda ta, wykreowana pod koniec wieku XVI i na poczatku XVII,
rozwinela si¢ w oparciu o inspiracje pochodzace od ludéw, z ktérymi prawie
zawsze, niemal w sposéb ciagly Polska byla w konflikcie, a o spoteczenistwach
wschodnich wyrazano sie z odcieniem pogardy. Jednakze ich sposob ubierania sie,
szczegolnie warstw wyzszych w wielu krajach Wschodu, gdzie wplywy mongol-
skiej arystokracji plemiennej taczyly sie z wysoko rozwinieta kulturg bizantynska,
réznily sie w sposob zdecydowany od kanonéw mody europejskiej, byly oryginalne,
co w Rzeczypospolitej oznaczalo, ze zaktadajac ubior zgodny z zasadniczg linig
typowa dla wschodnich ubioréw, zyskiwano poczucie odrebnosci, niezwyklosci,
wspanialoéci. Podkresli¢ nalezy, ze ubiory na rozleglych terenach Azji z czasem
zaczely skladaé sie z dwoch zasadniczych elementéw: spodniego — wygladem
zblizonego do wykreowanego pdzniej w Rzeczypospolitej zupana i naktadanego
nan ubioru wierzchniego — podobnego do kontusza. Doda¢ nalezy, ze przyczyny
i rozwoj tego zjawiska sa niewatpliwie bardzo zlozone. Badajg je historycy, socjo-
logowie, historycy sztuki, literaturoznawcy.

Ksztaltowane w takiej strefie wplywow polskie ubiory meskie, nazwane poz-
niej kontuszowymi, réznily si¢ zdecydowanie od noszonych w innych krajach
europejskich. Skomponowane byty w szczegolny sposob i dlatego staly si¢ poprzez
stulecia barwna i oryginalng wizytéwka kraju. Nosili je krélowie, nawet z obcych
dynastii, szczegdlnie w sytuacji koniecznosci pozyskania elektoratu, magnaci,
kiedy uwazali sie za godnych reprezentantéw ojczyzny. Ubidr ten byt jednak przede
wszystkim domeng szlachty i symbolem odrebnosci, niezaleznosci, wolnosci
czlonkow tej grupy spolecznej. Pozostala meska ludnos¢ starata si¢ doréwnaé
sposobem ubierania warstwom wyzszym. Tak stworzony obraz spoleczenstwa

Rzeczypospolitej trwal przez wieki, podtrzymywany przez entuzjastow i patriotow
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w czasach zabordw, przetrwal do odzyskania niepodleglosci, kiedy stal sie ubio-
rem wylacznie reprezentacyjnym, wyrazem tradycji, manifestacja patriotyzmu.

Do najbardziej charakterystycznych cech polskiego ubioru kontuszowego
stanowigcych o jego oryginalnym wygladzie naleza: dlugos¢ zawsze znacznie
ponizej kolan, tyt ubioru krojony z tzw. stupem, czyli nieodcinany w pasie, re-
kawy kontusza, zwane wylotami, rozcigte od nadgarstka prawie do pachy, rekawy
zupana zakonczone charakterystycznym ksztaltem przypominajacym ,,psie ucho”,
zakrywajacym wierzch dloni, kontusz przewigzany pasem jedwabnym, zwykle
litym ni¢mi w oplocie ztotym lub srebrnym. Te wlasnie cechy polskiego ubioru
meskiego juz w XVIII wieku tak mocno kojarzyty si¢ ze Wschodem, ze nawet
posel turecki, Ahmed Efendi, przejezdzajacy przez Polske w 1763 roku, wzial
polski strdj za orientalny: ,Mieszkancy miast w Polsce odziani s w tatarskie do-
tamany [kontusze] i Zupany, na gtowach za$ nosza niewielkie barankowe kotpaki.
Tak przystrojeni czesto mi powiadali, ze z upodobania i przyjazni ku Osmanom
przybrali ubiér podobny do muzutmanskiego™.

Wérdd badaczy pochodzenia ludéw tureckich zdarzajg si¢ opinie, ktére wska-
zuja na Scytoéw i Sarmatéw jako protoplastéw pdzniejszych Osmandw’. Takie
stanowisko, nalezace do wyjatkowych, poddawane krytyce w opracowaniach
naukowych, wystepuje takze w literaturze dotyczacej naszych dziejow. Jest bar-
dzo popularne w naszej historiografii i czesto przywolywane sa argumenty na
rzecz laczenia pochodzenia Polakéw ze starozytng Sarmacja‘. Gdyby uzna¢ taka
koncepcje za prawdziwg, mozna by latwo wyznaczy¢ geneze ubioréw zaréwno
polskich, jak i tureckich w Sarmacji. W tej kwestii lepiej jednak zwréci¢ si¢ do
faktéw, nie do legendy.

Dla Bliskiego i Srodkowego Wschodu, takze ze wzgledu na proces formowania
sie ubioréw, waznym okresem byl okres mongolski (1206-1368), ktory stanowit
punkt zwrotny w wymianie kulturowej, politycznej i artystycznej w catej Eurazji.
Przebiegajaca w tym czasie dynamicznie migedzynarodowa wymiana zaowocowata
skutkami w postaci motywoéw mongolskich pojawiajacych sie licznie m.in. wsréd
wzoréw tkanin, miniatur, wyrobéw ceramicznych i metaloplastyki. Eiren Shea
przeprowadzita doktadne badania w celu ustalenia, jak grupa nowo skonfederowa-
nych plemion ze stepu w ciggu niespelna wieku podbita najbardziej wyrafinowane
spoleczenstwa. Stworzyla przy tym doskonale funkcjonujacy organizm panstwowy,
przyczyniajacy sie m.in. do niezwyklego rozwoju sztuki, ktorej wptywy trwale
zmienily estetyke Chin i ktérej echa mozna bylo odczué w Azji Srodkowej i na

2 ZAJACZKOWSKI 1966, S. 31.
3 GUMILOW 1972, s. 48; Ludy tureckie.

4 MANKOWSKI 1946; ULEWICZ 1949, S. 101-114; ULEWICZ 1950; SULIMIRSKI 1979; ULEWICZ
2006; BIEDRONSKA-SLOTA 2010.
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Bliskim Wschodzie, a nawet w Europie’. Pod koniec XIIT wieku elementy kultury
mongolskiej dotarty do Morza Srédziemnego i zaczely oddziatywa¢ na sztuke
i ubidr tacinskiego Zachodu. Rozpowszechnialy si¢ malowane przedstawienia
Mongoldéw, tkaniny jedwabne o oryginalnych motywach, ubiory, ktérych od-
mienne ksztalty zaczety zasila¢ sztuke i kulture chrzescijaniskiego Zachodu®.
W sposoéb oczywisty dotarly tez do Polski. Jako przyktad mozna tutaj
przywolaé znany gotycki obraz Oplakiwane z Chomranic, datowany na okoto
1440 roku. Przedstawia on Jozefa z Arymatei, ubranego w dlugi kaftan z krétkimi
rekawami - z zapewne bizantynskiego jedwabiu, o czym $wiadczy wzor zlozony
z owocOw granatu zamknietych lancetowatymi lis¢mi - i w jedwabny turban,
spod ktdérego opada na plecy dlugi czarny warkocz’.

1. Mistrz Optakiwania, Oplakiwanie z Chomranic, ok. 1440.
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie

5 SHEA 2020.
6 Problem ten analizuje np. HOFFMAN 2001, §. 17-50.
7 GADOMSKI 1995, S. 104-106, il. 4, tabl. I'V.
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Wyobrazona w taki sposob postaé wygladem i ubiorem kojarzy si¢ jedno-
znacznie z przedstawieniami elity mongolskich wladcéw pojawiajacymi sie na
perskich miniaturach, szczegdlnie na tych, ktore powstaty w czasach panowania

w Persji dynastii Ilhanidow®.

2. Koronacja Il-Arslana. Obraz z ksiegi Jami’ al-Tawarikh autorstwa Raszida ad-Dina,
opublikowanej w Tebrizie, Persja, w 1307 roku

Ksztalty turbandw, warkocze oraz ubiory, na ktére sktadajg sie suknie we-
wnetrzne i naloZone na nie zewnetrzne, rozciete po bokach, z krétkimi reka-
wami, widoczne na miniaturach autorstwa Rashida al-Dina wyobrazajacych sceny
z Historii Swiata, sg zdumiewajaco podobne do tych z Optakiwania®.

W literaturze zachodniej problem ten zyskat dokladniejsze oméwienie w arty-
kufach na temat podobienstwa sceny wyobrazajacej meczenstwo franciszkandw
w Ceucie w roku 1277 namalowanej przez Ambrogia Lorenzettiego w klasztorze
Franciszkanow w Sienie w latach 1324-1327" i por6wnania z miniaturami autorstwa
Rashida al-Dina, ktére stanowig bezpo$rednie dowody znajomosci perskich miniatur

przez wloskich malarzy. Nowa polityka monarchii jagiellonskiej wynikajaca z unii

8 Szczegolnie podobne s3 wyobrazenia postaci np. na miniaturze zatytutowanej Aniot i trzy po-
staci na tle krajobrazu w albumie Dieza przechowywanym w Staatsbibliothek w Berlinie: Iran,
pocz. XIV w., The Legacy of Genghis Khan. Courtly Art and Culture in Western Asia, 1256-1353,
New York 2003.

9 Miniatury dokladnie omawia tez BLAIR 1995, pp. 93, 112.

10  PRAZNIAK 2010, §. 177-217, fig. 8.
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polsko-litewskiej, ksztaltujaca sie od drugiej potowy XIV wieku, przyczynita sie
do przenikania obyczajow i praktyk artystycznych z Zachodu na Wschdd. Jednak,
jak podkreslono, ,kazdy kontakt spotecznosci ludzkich wywoluje transfer w obie
strony”". Posta¢ Jozefa z Arymatei w scenie Optakiwania z Chomranic moze by¢
wyrazem takiego wzajemnego oddzialywania. Na wybdr artysty mogly wplyna¢
zarOwno przyjazne relacje z muzulmanami w tym okresie, jak i dyplomatyczne
kontakty Litwy ze Zlotg Orda. Dzigki tym interakcjom wyglad przedstawicieli
$wiata muzulmanskiego byl dobrze znany na terenach Rzeczypospolitej, co czyni
inspiracje takim wizerunkiem bardzo prawdopodobng. Malarz, chcgc oddac cha-
rakter cztonka Rady Sanhedrynu, postuzyl sie jedynym znanym mu orientalnym
strojem, ktory najlepiej oddawalby znaczenie tej postaci®.

Dzieki rozwojowi badan archeologicznych na terenach Mongolii i mozliwosci
wykorzystania tekstow zZrédlowych zyskujemy coraz lepiej opracowane i udostep-
niane fakty, coraz chetniej przytaczane takze w badaniach kostiumologicznych.
I tak, w potowie XIII wieku dominikanin Wiliam z Rubruck (1220-1293), ktory
przebywal na dworze mongolskim wyslany tam przez kréla Francji Ludwika IX,
przekazal nam doktadny opis wygladu ubioréw mongolskich, ktéry w swojej
szczegolowej pracy doktadnie przeanalizowata Ulrike Halbertsma-Herold. Latem
Mongotowie ubierali sie wiec w diugie tuniki z tkanin jedwabnych przetykanych
zlota nicig. Tkaniny te pochodzily, jak pisze dominikanin, z Chin i innych re-
gionéw na wschodzie Azji. Wedlug kronikarza szczegdlny typ szerokiej tuniki
Mongotowie zaczerpneli z perskich ubioréw”. W czasie prac wykopaliskowych
znaleziono diugie proste rekawy i rekawy szerokie, ale znacznie zwezajace si¢
powyzej nadgarstka. Rekawy tak krojone, zazwyczaj bardzo dtugie, musialy by¢
mocno zmarszczone powyzej mankietu, a ponad nim podrzucone i na skutek
tego mocno sfaldowane. Krdj ten mogl mie¢ tez praktyczne znaczenie, w zalez-
nosci od warunkéow pogodowych dlonie mozna bylo chowa¢ w rekawach lub je
odkrywaé. W ubiorach mongolskich w omawianym okresie pojawila si¢ takze
szczegodlna konstrukeja, ktora chinski ekspert Zhao Feng okresla jako pochodzaca
z ,zachodu” (moze z Persji?). Rekawy ubioréw wyposazone byly w szczeling na
wysokosci ramion, przez ktorg mozna byto wyjmowac rekawy ubioru wewnetrz-

nego (tuniki) i zapina¢ je na guzik umieszczony z tylu ubioru wierzchniego. Ten

11 KOLODZIEJCZYK 2017 S. 24.
12 Problem nie zostal zauwazony we wczesniejszych publikacjach, por. WYSZYNSKA 2016, s. 65-76,
77-85. BIEDRONSKA-SEOTA 2022, S. 17.

13 HALBERTSMA-HEROLD 2008, s. 38. Autorka przytacza oryginalny tekst w ttumaczeniu Petera
Jacksona, The Mission of William of Rubruck. His journey to the court of the Great Khan Mongke
1253-1255, London 1990.
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opis rekawow, zaréwno tych szerokich, podrzucanych powyzej nadgarstkow, jak
i tych ze szczelinami, przytacza cechy, ktore sa najbardziej typowe dla polskiego
ubioru kontuszowego™.

Z badan nad ubiorami mongolskimi wynika réwniez, ze niezwykle waznym
detalem ubioru mongolskich nomadéw byly pasy. Mialy one znaczenie przede
wszystkim praktyczne, wynikajgce z podstawowej funkcji pasa. W czasie bardzo
dlugich i wyczerpujacych przejazdéw konno jezdzcy musieli uzywaé paséw dla
amortyzacji i stabilizowania organéw wewnetrznych. Stanowity one takze ochrone
przed zimnem, ptyngcym szczegdlnie od dotu. Pasy uzywane w Mongolii opisywat
Giovanni da Pian del Carpine (ok. 1182-1252) jako ,jedwabne przetykane ztotem””,
a takze misjonarz Odoryk z Pordenone jako ,zlote o szerokosci polowy rozpigto-
$ci”'. Bardziej precyzyjnie opisat pasy Marco Polo - jako ,,szkartatne przetykane
z ni¢mi zlotymi i srebrnymi, bardzo bogate i bardzo pigkne o wielkiej wartosci””.

Wedlug relacji podréznikéw pasy w Mongolii pelnity takze bardziej utylitarne
funkgje. Stuzyly do zawieszania réznego typu przyboréw, stanowity rodzaj torebki
do podtrzymywania drobnej broni, przyboréw do szycia itp.

Wiele tych szczegotow opisanych jako cechy ubioréw mongolskich odnajdu-
jemy jako zasadnicze cechy polskich ubiorow kontuszowych: rozciete rekawy
kontusza koresponduja z funkejg szczelin, dalej dlugie waskie rekawy, a co naj-
wazniejsze pasy. Pasy migkkie, tkane ze zlotg nicig, wigzane przez Mongoléw na
tunikach poczatkowo ze wzgledéw wylacznie praktycznych, w polskim ubiorze
kontuszowym sa oznaka dostojenstwa, godnosci, a takze gustu. W ubiorach
mongolskich i znacznie pdzniej w perskich pojawia sie takze charakterystyczna
patka w ksztalcie psiego ucha, ktéra w polskich XVII-wiecznych zupanach sta-
nowi czeste zakonczenie rekawow, ostaniajace wierzch dloni. Nie sposdb okresli¢
genezy poszczeg6lnych elementéw ani miejsca i czasu, w ktorym wystapity po raz
pierwszy wspolnie. Niezaprzeczalny jest fakt podobienstwa cech znanych z pol-
skich ubioréw do ubioréw mongolskich, uksztaltowanych w oparciu o wplywy
wielu wschodnich poteg, przede wszystkim Bizancjum i Chin. Wszystkie te cechy
wystepujg w ubiorach polskich i sg efektem transferéw, wzajemnych kontaktow,

zapozyczen.

14 BIEDRONSKA-SEOTA, MOLENDA 2023, S. 81-89.

15 Wloski podrdznik, franciszkanin, ktéry wraz z Benedyktem Polakiem odbyt poselstwo na dwor
wielkiego chana Mongoléw w okolicach Karakorum; por. HALBERTSMA-HEROLD 2008, s. 36.

16 Ibidem.
17 Ibidem.
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Uzupelniajac, doda¢ nalezy, ze wspo-
mniane wyzej cechy pojawily sie takze
znacznie pozniej jako typowe dla ubio-
row perskich, co mozna znakomicie
przesledzi¢ na podstawie XVII-wiecz-
nych portretéw zachowanych w Muze-
um Sztuki w Teheranie. Przedstawiaja
postaci w ubiorach konstruowanych po-
dobnie do polskich kontuszy: diugich,
dopasowanych w talii, przewigzanych
pasem. Natomiast wéréd dostepnych
w muzeach Iranu ubioréw XVIII-wiecz-
nych zwracaja uwage te, ktére maja cha-
rakterystyczne, podobne do ubioréw
kontuszowych rozciete rekawy.

3. Portret ksigcia, Persja XVII wiek. Teheran,
The Negarestan Museum of Iranian Art;
fot. Beata Biedronska-Stota

Podsumowujgc, mozna stwier-
dzi¢, ze wylania si¢ dos$¢ jedno-
znaczny obraz ubioréw uzywanych
na rozleglych terenach zachodniej
isrodkowej Azji. W oparciu o ksztalt
tuniki wykreowano ubiory w Bizan-
cjum, Mongolii, Persji, Turcji. One tez
staly sie podstawa do formowania

ubioréw polskich i wegierskich, po-

dobnie jak tatarskich, kozackich, ru- 4. Fragment ubioru, Persja, XVIII wiek.
Teheran, Muzeum Sztuki Islamskiej;

skich, motdawskich czy rumunskich. fot. Beata Biedrofiska. Stota
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Dziwactwa mody - o laskach
spacerowych eleganckich dam w XIX wieku

Quirks of fashion — about walking canes
of elegant ladies in the 19" century

Streszczenie. W historii mody laska spacerowa kilkakrotnie pojawiala si¢ jako stylowy
dodatek stroju dobrze urodzonych, zamoznych dam. Wzmianki pojawiajace si¢ w XIX-

-wiecznej prasie, niekiedy mocno krytyczne, pozwalaja sadzi¢, ze i w tym stuleciu co jakis
czas elegantki uzywaly tego, zdawaloby sie wylacznie meskiego, rekwizytu. W polskich
zbiorach publicznych i prywatnych zachowalo si¢ stosunkowo niewiele egzemplarzy, ktore
mozna z pewnoscia definiowac jako laski damskie. Wigkszos¢ zachowanych zabytkéw
to obiekty pozbawione historycznego kontekstu, zatem mozna jedynie przypuszczac, iz
niegdy$ mogty by¢ uzywane przez kobiety nie tylko jako podpora, ale przede wszystkim
jako stylowy dodatek do ubioru. Nalezy tez pamigtad, ze niektore laski uzywane przez
mezczyzn byly bardzo ozdobne i kwalifikacja oparta wytacznie na wzgledach estetycz-
nych moze by¢ mylgca. Dlatego trudno jednoznacznie wskaza¢ egzemplarze ewidentnie
przeznaczone dla kobiet. W artykule opisano zabytki pozyskane do zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie jako ,,]aski damskie” oraz takie, ktore przypuszczalnie mozna
uznac za takowe.

Slowa kluczowe: laski spacerowe; moda damska; Muzeum Narodowe w Krakowie

Abstract. In the history of fashion, the walking stick has appeared several times
as a stylish accessory to the attire of well-born, wealthy ladies. Mentions appearing
in the nineteenth-century press, sometimes strongly critical, allow us to believe that
also in this century from time to time elegant ladies used this seemingly exclusively
male prop. Relatively few specimens have survived in Polish public and private col-
lections that can certainly be defined as ladies’ walking sticks. Most of the surviving
relics are objects devoid of historical context, so one can only assume that they may
once have been used by women not only as a support, but primarily as a stylish ac-
cessory to clothing. It should also be remembered that some canes used by men were
highly ornamental, and qualification based solely on aesthetic considerations may
be misleading. Therefore, it is currently difficult to unequivocally identify specimens
clearly intended for women. This article describes relics acquired for the collection
of the National Museum in Krakow as “women’s walking sticks” and those that pre-
sumably can be considered as such.

Keywords: walking stick; women’s fashion; National Museum in Krakow
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W lutowym numerze ,Dziennika Mdd Paryskich” z 1840 roku przy opisie
strojow damskich pojawita sie taka wzmianka:

I moda ma takze swoje dziwactwa. Dowodem tego byly niedawno w Pa-
ryzu dwie damy, przypominajace swym strojem dwor krélowy Maryj Anto-
nietty, ktore z cienkiemi laseczkami, majacemi gtowki drogiemi kamieniami
w zlocie osadzone oraz taficuszki z pierscieniem, na przechadzce wystapity.
Moda ta znalazta mnoéstwo czcicieli, a p. Verdier stawny fabrykant lasek
wiele dostal obstalunkéw na takowe. Jednakze nowo$¢ owa te bedzie miata
niedogodnos¢, ze jezeli sie w wszystkich klassach ludzi upowszechni, od
lekkiéj trzcinki zejdzie przy pieknosciach wiejskich az do prostego kostura'.

W polskich zbiorach publicznych i prywatnych zachowato si¢ stosunkowo
niewiele egzemplarzy, ktére mozna z pewnoscig definiowac jako laski damskie.
Nalezy do nich np. laska, ktora ksiezna Daisy von Pless (1873-1943) otrzymata
od maharadzy Cooh Behar®. Drewniana, datowana na przetom XIX i XX wieku
laska o wysokosci 108,5 cm, na calej dtugosci obita jest srebrng, ztocona i inkru-
stowang turkusami blachg oraz zakonczona rekojescig w ksztalcie glowy Iwicy
o0 oczach z rubinéw. Ksi¢zna od 1910 roku miala problemy z poruszaniem sie,
stad wspieranie si¢ na lasce bylo dla niej koniecznoscig. W przeciwienstwie do
pamiatki po pszczynskiej ksieznej wigkszo$¢ zabytkow to obiekty mniej eks-
kluzywne i niestety pozbawione historycznego kontekstu, zatem mozna jedynie
przypuszczad, ze niegdys mogly by¢ noszone przez kobiety nie tylko jako podpora,
ale przede wszystkim jako stylowy dodatek do ubioru. Nalezy tez pamietac, ze
niektore z lasek uzywanych przez mezczyzn byty bardzo ozdobne i kwalifikacja
oparta wylgcznie na wzgledach estetycznych moze by¢ mylgca. Jako przykiad
mozna wskaza¢ laske Honoriusza Balzaka, ktorg pisarz obstalowal w 1834 roku
u paryskiego jubilera Joachima Le Cointe (1797-1849), obecnie znajdujaca
sie w zbiorach Maison de Balzac w Paryzu. Rekojes¢ tej laski stanowi puzderko
w ksztalcie odwrdconego $cietego stozka wykonane ze zlota i inkrustowane turku-
sami, zamykane plaskim wieczkiem zamocowanym na zawiasie z podwieszonym
don cienkim, zlotym fancuszkiem, ktéry mial by¢ sporzadzony z naszyjnika
mlodej Ewy Hanskiej’. Wprawdzie estetyka ostentacyjnie bogatej laski Balzaka,
zdobionej turkusami bardziej odpowiednimi dla mtodej dziewczyny, odbiega

1 »Dziennik Méd Paryskich” 1840, s. 9.

2 DABROWSKA 2018, s. 54; w latach 1993-2007 depozyt Bolka von Hochberg (1936-2022) w Mu-
zeum Zamkowym w Pszczynie, od 2024 w Zamku Ksiaz.

3 Zob. Maison de Balzac.
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od w wigkszosci wyrafinowanych, odznaczajacych sie dyskretna elegancja lasek
noszonych przez éwczesnych arbitréow elegancji, dowodzi jednak, ze w ocenie nie
nalezy sugerowac si¢ wylacznie wzgledami estetycznymi.

Znany jest fakt, ze podczas synodu biskupow w Orleanie w 1022 roku krolowa
Konstancja (ok. 986-1032), zona Roberta IT Poboznego (972-1031), laska wybita oko
swemu dawnemu spowiednikowi Stefanowi, oskarzonemu o herezje. Francuski
historyk Augustin Challamel (1818-1894) przywoluje ten wypadek na dowdd, ze
kobiety o wysokim statusie spofecznym bardzo wczesnie zaczely uzywac lasek nie
tylko jako podpory, ale takze jako akcesorium stroju*. Od tego czasu w historii
mody laska kilkakrotnie pojawiala si¢ jako stylowy dodatek w kreacjach dobrze
urodzonych, zamoznych dam. Wzmianki pojawiajace si¢ w XIX-wiecznej prasie,
niekiedy mocno krytyczne, pozwalaja sadzi¢, ze i w tym stuleciu co jakis czas
elegantki uzywaly tego, zdawaloby si¢ wylacznie meskiego, rekwizytu.

Konstrukeja niektérych lasek przeznaczonych dla dam pozwalala na scho-
wanie niezbednych ,kobiecych” drobiazgdéw, zazwyczaj toaletowych. Chyba
najczestszym, praktycznym wyposazeniem ukrytym w laskach byly pojemniki
na perfumy (pozwalajace na zneutralizowanie nieprzyjemnych woni w miej-
scach publicznych) lub sole trzezwigce (pomagajace ocuci¢ z omdlenia na skutek
zbytniego $ci$niecia gorsetem). W marcowym numerze ,,Journal des Dames
et de Modes” z 1804 roku mozna przeczyta¢, ze w dobrym tonie wowczas bylo
posiada¢ malutkg laseczke z flakonikiem perfum rézanych’. Autor opracowan
z zakresu historii mody, Max von Boehn (1860-1932), wspomina o damskiej
lasce z kolekeji barona Karla Rolla du Rossey (1784-1862), ktdrej bursztynowa
rekojes¢ miescita flakoniki na dwa rodzaje perfum®. Niektore egzemplarze wy-
posazone byly w rozpylacze, za$ perforowane rekojesci innych umozliwialy
perfumowanie trzymajacych je dtoni’.

By¢ moze do tego rodzaju akcesoriow mozna zaliczy¢ rekojes¢ laski rzezbiong
w kos$ci w ksztalcie figurki lezacego psa, pochodzacy z kolekcji Edwarda Gold-
steina (1844-1920), ofiarowanej do zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie
w 1909 roku® (il. 1).

Figurka o wysokosci 2,5 cm i dlugosci 12,0 cm ma od spodu ptasko opraco-
wang powierzchnie, posrodku ktoérej widnieje okragly slad z zakitowanym gipsem
otworem wskazujacy, ze po osadzeniu trzonu rekojes¢ laski miata ksztalt litery ,I”.

CHALLAMEL 1882, s. 33; BOEHN 1929, S. 106.
»Journal des Dames et de Modes” 1804, s. 286.
BOEHN 1928, s. 117.

DIKE 1982, s. 155.

IS -

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-1459.
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Po odkreceniu pyska psa odstania sie cylindryczny otwér o $rednicy okoto 1 cm,
w ktérym pierwotnie by¢ moze znajdowat si¢ miniaturowy pojemnik z per-
fumami lub innym kosmetykiem (il. 2).

W latach 30. XIX wieku nie-

ktore francuskie elegantki nosity
laski przypominajace szpicruty do
jazdy konnej. Moda ta wydawala sie
owczesnemu zurnaliscie ,,Petit Cour-
rier des Dames” niezgrabna i nie-
stosowna. Jednakze, mimo iz wahat
sie ja poleca¢, opisal, ze laski te byly
krétkie, w preferowanym czarnym

lub bragzowym kolorze, zakonczone

1. Rekojes¢ laski, XIX wiek, Muzeum Narodowe maly, ztotg rekojescig’. Dekade poz-
w Krakowie, nr inw. MNK IV-M0O-1459;
fot. Pracownia Fotograficzna MNK:
Gregory Michenaud Warszawskiego” z 1840 roku, w dziale

niej, w majowym numerze ,Kuriera

Rozmaito$ci opisano mode dam wie-
denskich: ,,Mie¢ laske w reku nie jest juz teraz wytaczna prerogatywa modnisiow;
réwniez i ple¢ pigkna postapila krok dalej w swej emancypacji, i teraz nosi laseczki
lekkie, eleganckiej roboty, najwiecej z fiszbinu, gatki z dobranych korali i ksztalt-

nej formy”’. Mozna zauwazy¢ zatem,

ze nie tylko w Paryzu, ale i winnych
stolicach elegantki siegnely po ten
»meski” dodatek do stroju.
Przykladem takiej lekkiej laski
jest ta z kolekcji Feliksa Jasienskiego
(1861-1929), ofiarowana do zbiorow
MNK w 1920 roku” (il. 3).
Wykonana najpewniej we Francji
okoto polowy XIX wieku ma cienki,

zwezajacy sie ku dotowi i nieco ela-

styczny trzon z formowanego na go-

2. Rekojes¢ laski z odkrecang zatyczka,
XIX wiek, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK 1V-MO-1459; fot. Pracownia Wienczy go rekojes¢ rzezbiona w ko-
Fotograficzna MNK: Gregory Michenaud

raco rogu o barwie szaro-brazowe;j.

ralu w motywy masek satyra, fauna

9 »Petit Courrier des Dames” 1833, s. 281.
10, Kurier Warszawski” 1840, s. 560.

il Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-1056.
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i lwa. Maski ukazano piramidalnie jedna nad druga, przy czym fizjonomie sa-
tyrailwa zwrdcone sa w jedng strone, fauna za$ w drugg. Satyra i fauna przedsta-
wiono z otwartymi ustami, a lwa z otwarta paszcza. Okucie maskujace potaczenie

rekojesci z trzonem w formie waskiej opaski ze ztoconego mosigdzu, zdobionej

reliefowym motywem wienca laurowego, zaopatrzono w koteczko do zaczepienia

tancuszka, z ktorego zachowato sie jedno ogniwo. Dolny koniec laski o wysoko$ci

93,0 cm zabezpieczono okuciem z blachy mosi¢znej w ksztalcie odwroconego

stozka, zakonczonego odlang z zelaza kulkg o $rednicy 0,6 cm.

3. Laska spacerowa, Francja (?), ok. pol. XIX wieku, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK IV-M0O-1056; fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Andrzej Cheé

Moda lansowana przez Eugeni¢ de Montijo (1826-1920), zon¢ Napoleona III
i cesarzowg Francji w latach 1853-1871, rozpowszechniala si¢ na calym $wiecie,
a jej toalety byly opisywane w czasopismach. Dzigki doniesieniom prasowym
wiadomo, Ze gdy w 1864 roku podczas pobytu w Schwalbach spacerowata z laska
w rece, niemal natychmiast zaczety ja nasladowac¢ wszystkie damy podazajace za
nowinkami mody. Jej Wysoko$¢ przybyta do uzdrowiska 8 wrzeénia, a juz 19 wrze-
$nia w Wiedniu mozna bylo spotka¢ panie spacerujace z laskami™. Na niezbyt
wyraznej ilustracji przedstawiajacej cesarzowsa pijaca leczniczg wode widoczna
jest prosta laska wienczona mala, kulista rekojescig” (il. 4).

W prasie angielskiej z jednej strony pisano, ze — w przeciwienistwie do kryno-
liny ponownie wprowadzonej przez Eugeni¢ — Angielki tej mody nie podchwycg*,
z drugiej za$ w magazynach dla kobiet przypuszczano, ze laska zostanie przyjeta
przez miode damy, podobnie jak mniej lub wierniej kopiowane toalety cesarzowe;j”.
Dalej pisano, ze laski zyskaly status klejnotu. Byty jasne — z kosci stoniowej lub

12 ,Landshuter Zeitung” 1864, s. 862; ,Wiener Medizinal-Halles” 1864, s. 396.
13 »lllustrite Zeitung” 1864, s. tyt.
14 History of crinoline... 1864, s. 1307.

15 ,The Englishwoman’s Domestic Magazine” 1864, s. 236.
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rogu nosorozca, oraz jasnego drewna, lakierowane. Chinskie laski z kosci stoniowe;j
rzezbione byly w ksztalt pagody, w ktérej widnialy postacie mieszkanicéw Pekinu.
Te produkowane w Dieppe odwzorowywaly kore i byly zaopatrzone w zoledzie
z jedwabiu (ozdobne wykonczenia sznureczkéw) w bialtym lub innym jasnym
kolorze. Na rekojesciach grawerowano inicjaty lub herby, czesto inkrustujac
je turkusami lub granatami. Rzeczywiscie, w kolejnych latach w zurnalach dla
kobiet niekiedy obok parasolek pojawiaja si¢ laski jako dodatek do najnowszych
fasonow sukien (il. s5).

4. Cesarzowa Eugenia w Schwalbach, za: ,Illustrirte Zeitung” 1864, nr 1111, s. 1

Stosunkowo wysokie, bardzo cienkie, zazwyczaj wieniczone sg prosta, niewiele
szerszg od trzonu rekojescia, cho¢ zdarzajg sie tez takie o rekojesci w ksztalcie
odwrdconej litery ,,L” (il. 6).



TECHNE
29 TEXNH

SERIA NOWA

5. Le Journal des Dames et des Demoiselles — Toilettes de M-me Poataillon r. Chabanais 14
- Modes de M-me Herst r. Drouot 8 — Fleurs..., nr 932; 1. 1868, MNK I1I-ryc-6838/91;
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Anna Olchawska

Warto jednak wspomniec, ze cho¢ zapewne moda noszenia przez panie lasek
wplynela na ozywienie ich produkcji, to nie wszystkim sie podobata, co znalazlo
odbicie nawet w Encyklopedii Larousse’a: , Kgpiace sie w Trouville, turystki, damy
$wiata lub potswiatka, ktdre przyciagaja SPA lub ktdre w sezonie kapielowym przy-
bywaja do Vichy, przydaja sobie w ten sposob meskiego pozoru, ktéry w oczach
uczciwych ludzi nigdy nie doréwna czystym manierom zony i matki”*.

16 LAROUSSE 1867, s. 267.
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6. Le Journal des Dames et des Demoiselles — Toilettes de M-me Poataillon r. Chabanais 14
- Modes de M-me Herst r. Drouot 8 — Fleurs. .., nr 932; r. 1868, MNK I11-ryc-6838/114,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Anna Olchawska

W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje si¢ datowana na XIX wiek
rekojes¢ laski, pochodzaca z kolekeji Leona Kostki (1871-1948) pozyskanej do
zbioréw w 1949 roku, ktéra by¢ moze pierwotnie stanowita zwienczenie laski
damskiej” (il. 7).

Rekojes¢ o wysokosci 14,4 cm zlozona jest z trzech odcinkéw toczonych z ko-
$ci - gornego, najdtuzszego, w ksztalcie spiralnie skreconego walca, srodko-
wego w ksztalcie waskiego, profilowanego pierscienia i dolnego w ksztalcie glad-

kiego walca, w ktérym osadzono $rube. Na szczycie zamontowano kulistg gatke

17 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-1498.
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o $rednicy 2,1 cm odlana z mosiadzu, puklowang, zdobiong wybijanym motywem
skreconego sznura. Za tym, ze opisany fragment mogt stanowic¢ cze$¢ damskiej

laski, przemawia jego bardzo waska §rednica, w dolnym odcinku wynoszaca 1,4 cm.

7. Rekojes¢ laski, XIX wiek, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-1498;
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Mykyta Platonov

W 1872 roku ,,Stella” prowadzgca kronike mody w ,,Dzienniku M6d” informo-
wala, ze najmodniejszym i najwygodniejszym dopelnieniem stroju jest parasolka
(fr. ombrelle-canne), noszona zamiast laski. Podszewka parasolki powinna by¢ tego
koloru, ktdry dominuje w stroju. Ztozong parasolke nosi sie jak laseczke, raczka
do ziemi". W nastepnym roku w tym czasopi$mie przy oméwieniu modnych
dodatkow do stroju zamieszczono ilustracje przedstawiajace parasolki z dlugimi
raczkami, moggce stuzy¢ jako laski, oraz rysunek laski damskiej z wachlarzem

»bardzo wygodnej do uzycia przy wycieczkach w gory”, gdyz — wedlug autora tekstu
- rozwiniety wachlarz maégt zastepowac parasolke® (il. 8). Sadzac z rysunku, byt
to wachlarz ptytkowy o 20 gladkich pidrach potaczonych wstazeczka, ktére po
rozlozeniu tworzyly koto pod rekojescia.

Poniewaz dlugi czas moda nakazywata, aby cera dam byla blada, uznajac
opalenizne za plebejska, model laski potgczonej z wachlarzem chronigcym przed
stonicem nie byl nowoscig. Juz w 1829 roku Adrien-Joseph Dupeuty, mieszkaniec
Paryza, otrzymal piecioletni patent na laske zwang baguenaudine (z fr. bague-

nauder - przechadza¢, walesac si¢), ktora mogta stuzy¢ jako wachlarz i ekran®.

18 »Dziennik Mod” 1872, s. 11.

19 »Dziennik M6d” 1873a, s. 172, ryc. 40. Na marginesie warto dodac¢, ze we wrze$niowym nu-
merze tego periodyku zamieszczono wzér na ozdobiong haftem podstawke do lasek i parasoli,
zob.: ,Dziennik M6d” 1873b, s. 267, ryc. 20.

20  Bulletin... 1830, s. 67.
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8. Laska z wachlarzem, za: ,,Dziennik
Mod. Pismo dla Polek”, Krakéw,
R.1II, 1873, nr 15

Kombinacje wachlarzy z laskami lub parasol-
kami otrzymywaly niekiedy osobliwe nazwy,
jak ta opatentowana przez Edwarda Thoma-
sona, nazwana przez niego ,rhabdoskido-
phoros” (z gr. pafdog rabdos — laska)™. Stusznie
przypuszcza Catherine Dike, kolekcjonerka,
autorka wystaw oraz ksigzek o laskach, ze mato
ktoéry z uzytkownikéw woéwcezas (a zapewne
takze obecnie) byt wystarczajaco wyksztalcony,
by zrozumie¢, co kryje si¢ pod ta nazwa™.

W zbiorach MNK wprawdzie brak laski
z wachlarzem, jest za to jedna, pierwotnie kry-
jaca w sobie inne przydatne kobiece drobiazgi,
pochodzaca ze zbioréw Heleny Dabczanskiej
(1863-1956), ofiarowanych przez nig w latach
1916-1922 do Muzeum Techniczno-Przemysto-
wego w Krakowie, ktore w 1950 roku wlaczono
do MNK?™ (il. 9).

Laska ta ma wysoko$¢ 93,0 cm, z czego
23,0 cm stanowi rekojes¢ formowana z masy
w kolorze bragzowym imitujacej rég. Rekojes¢
jest w gornej czesci kolista, o gladkiej we-
wnetrznej i karbowanej zewnetrznej stronie,
zdobiona stylizowanymi lis¢mi. W dolnej cze-
$ci ma ksztalt ptaskiego, waskiego prostopadto-
$cianu z wpisanym wen rombem, przechodzg-

cego nizej w cylindryczny odcinek polaczony

z okraglym w przekroju trzonem laski. Po obu stronach w prostopadloscianie

wymodelowano plytkie zaglebienia zamykane na zatrzask prostokatnymi klap-

kami zamocowanymi na zawiasach, z ktérych obecnie zachowata sie tylko jedna.

Pod zachowang klapka zdobiong reliefowym motywem kwiatka pierwotnie

schowany byt niewielki grzebyk, z drugiej strony, pod brakujaca klapka, ukryte

byto romboidalne lusterko, w miejscu ktorego obecnie widoczna jest mosigzna

blaszka z wywierconymi otworkami*. Artefakt ten potwierdza nie tylko trudnos¢

21 Patents for inventions... 1871, s. 3.

22 DIKE 1982, s. 156.

23 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK XIX-4623.

24  Por. DIKE 1982, s. 158, il. 17/13.
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9. Laska spacerowa, 2 pot. XIX wieku, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK XIX-4623;
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Ewelina Stowiniska

w ocenie, czy byl on przeznaczony do meskiego czy damskiego uzytku, ale takze
w datowaniu zwykle niesygnowanych zabytkow. Na karcie inwentarza Muzeum
Techniczno-Przemystowego czas powstania okreslono jako ,epoke Biedermejera”,
a Maria Gutkowska-Rychlewska (1899-1991) w swojej Historii ubioru opublikowala
ja wsrod akcesoriow meskich z lat okolo 1845-1850%. Rzeczywiscie laska wypo-
sazona w grzebyk i lusterko mogla by¢ przydatna dzentelmenowi do pielegnacji
zarostu, zgodnie z panujacg wowczas moda rzadko golonego. Z kolei Malgorzata
Mozdzynska-Nawotka datuje ja na poczatek XIX wieku, wykorzystujac jako
ilustracje zwyczaju noszenia do kapoty laski zamiast szabli*’. Natomiast niemal
identyczny model oraz zblizone do niego egzemplarze z kolekcji Francisa H. Mo-
neka publikuje Catherine Dike, w rozdziale poswigconym laskom damskim, nie
wskazujac przyblizonego czasu ani miejsca ich powstania”. Monek za$ jedna
z nich, o rekojesci wykonanej z gutaperki, datuje na okres okoto 1920 roku®. Ze
wzgledu na material, z ktérego wykonano rekoje$¢, mozna przyjaé, ze powstata
ona nie wczesniej niz w 2. pofowie XIX wieku, poniewaz wulkanizowany kauczuk
- tworzywo imitujace rég lub szylkret — opatentowane w Stanach Zjednoczonych
przez Charlesa Goodyeara w 1839 roku, pod nazwg ebonitu zostalo wprowadzone

do produkcji grzebieni, nozy do papieru i lasek w 1849 roku™. Laski z ebonitu

25  GUTKOWSKA-RYCHLEWSKA 1968, s. 760, il. 835.
26 MOZDZYNSKA-NAWOTKA 2005, S. 81.

27 DIKE 1982, s. 158, il. 17/13-14-15.

28 MONEK 1995, 8. 183.

29  VINCENT 2023, 8. 114.
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produkowata np. fabryka H.C. Meyera jun. w Hamburgu i pokazywala je na
miedzynarodowej wystawie w Dublinie w 1865 roku®”.

W latach 80. XIX wieku damy odwiedzajace modne kurorty takze byly widy-
wane z laskami. Reporter berlinskiego magazynu opisujacy popularne uzdrowi-
ska i miejscowos$ci wypoczynkowe zauwazyl, Ze w najbardziej eleganckim, poto-
zonym nad Baltykiem Heringsdorf (pol. hist. Cieszecin, Przytulnica) nierzadko
mozna zobaczy¢ panie noszace laski ze zlotymi rekojesciami® (il. 10). Laska
damska zakupiona w 1983 roku zostata wykonana z drewna bejcowanego na kolor
ciemnobrazowy, pokrytego lakierem. Ma ona wysoko$¢ 90,0 cm, prosty, okragly
w przekroju, minimalnie zwezajacy sie trzon o $rednicy 1,7-1,5 cm, dotem ujety
okuciem ze srebrzonej blachy mosi¢znej i sze$cioboczng, lekko poszerzong u gory
rekojes¢ o $rednicy 2,6 cm, ktorej szczyt wymodelowano w ksztalcie splasz-
czonego ostrostupa. U dotu rekojesci wyprofilowany pierécien w formie splaszczo-
nego potwatka. Rekojes¢ i gorng czes¢ trzonu ozdobiono inkrustacjg srebrnym
drutem. Na trzonie trzy poziome pasy z motywami palmetowymi wpisanymi
w motyw siatki, na piercieniu rodzaj spiralnego meandra, na bokach rekojesci
pod rozetka u géry uproszczony motyw kampanuli (?) na stozku palmety.

10. Laska spacerowa, Batkany (?), ok. 1880, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. MNK IV-MO-1097; fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Mykyta Platonov

30  The Illustrated Record... 1866, s. 473.
31 RECHEIS 1888, s. 93.
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W momencie akcesji laske datowano na okolo 1880 roku, a jako miejsce jej
powstania wskazano Francje®”. O ile datowanie wydaje si¢ prawidlowe, o tyle
miejsce powstania laski juz niekoniecznie. Technika, ktérg wykonano dekoracje,
wskazuje na Balkany, a nazywano ja tam livanjski vez (chorw.), Livnoer Arbeit
(niem.), od miejscowosci Livno w Bo$éni, gdzie od lat 8o. XIX wieku dziataty
warsztaty produkujace przedmioty nig zdobione - przewaznie bron, cygarniczki
i czibuki (tj. gtéwki fajek tureckich), cho¢ stosowano ja tez w innych osrodkach

(Skadar, Pec, Prilep, Sopje, Prizen)®.

Pod koniec XIX wieku:

[w] Londynie, Paryzu, na Rivierze, w Meranie itd. przyszta moda noszenia
przez panie lasek. Jak wiadomo, mode te zaprowadzita krélowa angielska,
postugujac sie laska z konieczno$ci. Obecnie w dziedzinie tej panowaé
zaczyna wielki zbytek. Damy eleganckie dostosowuja laski do koloru
sukni. Na tadnym kijku osadzona bywa raczka i tu dopiero zaczyna si¢
wielka rozmaito$¢. Tworzg ja gléwki kobiece srebrne, guziki emaliowane
i zlote, lub blaszki zlote, albo srebrne w ksztalcie serca, listka koniczyny
itp., z wyrzezbionem nazwiskiem wlascicielki. Krolowa Wiktorya ma catg
kolekeye lasek kosztownych. Przy odpowiedniej okolicznosci otrzymuje
czesto takie podarunki od dzieci lub kuzynéw. Ksiezna Walii wyszta row-

niez pewnego razu z laska na ulice, co wkrétce zaczeto nagladowac™.

Laski, ktore krolowa Wiktoria otrzymywata w darze, zajmowaly caly jeden
pokoj w jej prywatnych apartamentach. Byly w wérdd nich bezcenne egzempla-
rze ze zlota i srebra, znakomicie grawerowane, bedace mistrzowskimi rzezbami
izdobione kamieniami szlachetnymi. Krélowa jednak uzywata tylko jednej laski,
ktdra niegdys krol Karol IT otrzymat w darze od swego dworzanina. Ta dgbowa
laska miala zlota, okragla rekojes¢, ktérag wymieniono na misternie rzezbiong
w koéci stoniowej postac indyjskiego bozka, ktorego oczy i czoto byly wysadzane
kamieniami, jezyk za$ wykonano z rubinu®. Krélowg Wiktorie do uzywania laski
zmusily dolegliwosci zwigzane z podeszlym wiekiem, w przypadku za$ Aleksandry
Dunskiej (1844-1925), od 1863 roku ksieznej Walii, byta to koniecznos¢ wynika-
jaca z przebytej w 1867 roku choroby, po ktdrej nie mogta sie bez laski poruszacé.

32 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-1097.
33 GACIC 2013, §. 203—207.
34, Stowo Polskie” 1899, s. 5.

35 Queen Victoria’s... 1898, s. 5.
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Jednak zachowane fotografie ksieznej $wiadczg o tym, Ze w pewnych okoliczno-
$ciach uzywata laski juz wezeéniej*.
Moda utrzymywata sie na poczatku nastepnego stulecia i - jak pisal reporter
»Stowa Polskiego” donoszacy o nowosciach z Paryza - ,,spacerowe laski dla dam
rozpowszechniajg sie tak samo predko, jak moda nakazujgca urzadzaé salony
w stylu Ludwika XVI”¥. Helena Dunindéwna (1888-1971) wspomina, Ze majac
lat 12, podczas pobytu w Krynicy spacerowala po deptaku w porze picia wod,
noszac ,modng wowczas dla dam cieniutky laseczke z zawigzang na niej fanta-
zyjnie rozowa kokardg”. Podczas jednego ze spacerow w towarzystwie kilkorga
réwie$nikow ubrana byta w sukienke w pasowym kolorze, nielubiang ze wzgledu
na zbyt dziecinny fason. Towarzystwo pozujace na dorostych zagadneta $pie-
waczka operowa Janina Korolewiczéwna (1876-1955), ktora na koniec rozmowy
z u$miechem zasugerowala, ze do tej laseczki konieczna jest przy tej slicznej
sukience czerwona kokarda®.
Ilustracje tej opowiesci moze stanowi¢ utrzymana w secesyjnej estetyce laska

zakupiona do zbioréw w 1967 roku® (il. 11).

11. Laska spacerowa, ok. 1900, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-564;
fot. Pracownia Fotograficzna MNK: Andrzej Chec

36 Na fotografii przedstawiajacej Aleksandre, ksi¢zng Walii, wykonanej w 1863 roku, trzyma ona
prosta laske o zakrzywionej pétkoliscie rekojesci, zob. https://www.rct.uk/collection/2106134/
portrait-photograph-of-the-princess-of-wales-1844-1925-later-queen-alexandra [dostep: 17.03.2020].

37 »Stowo Polskie” 1900, s. 2.
38 DUNINOWNA 1957, S. 56—61.

39 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK IV-MO-564.
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Nieco nizsza od wczeéniej opisanych, o wysokosci 79,0 cm, ma bambusowy
trzon gorg zakonczony rekojescia z kosci stoniowej w ksztalcie litery ,,L”, do-
fem za$ wykonczeniem z rogu. Rekoje$¢ rzezbiona w motywy roélinne — paku
i rozwinietego kwiatu powoju, w miejscu polaczenia z trzonem ujeta jest opaska
z blachy miedzianej, moletowanej we wzor drobnej kratki i ,,zapietej” w formie
paska trzema mosi¢znymi ¢wieczkami. Ponizej przez otwdr w trzonie przewle-
czono petle pleciong z rzemykow, zakonczong chwostem. Laska datowana na
okoto 1900 roku, zapewne ze wzgledu na delikatny, kwiatowy motyw zostata
zakwalifikowana jako damska.

Konczac, warto jeszcze wspomnie¢ o powodach, dla ktorych kobiety nosity
laski. Ulrich Klever (1922-1990), niemiecki dziennikarz i autor ksigzki o laskach
spacerowych, podaje trzy przyczyny*’. W ustalonym przez niego chronologicznym
porzadku pierwszg z nich byla emancypacja. Druga byta podyktowana wzgledami
praktycznymi - laski pomagaly utrzymac réwnowage w czasie, gdy damy nosity
buty na wysokich obcasach. Jako trzecig za$ wskazal rado$¢ z zabawnego dodat-
ku. Mimo przytoczonych wzmianek z XIX-wiecznej prasy wydaje sig, ze laski
damskie nie byly tak powszechne jak meskie, dlatego tez s3 duzo rzadsze. Wéréd
zachowanych artefaktow, czesto pozbawionych kontekstu historycznego, trudno
jednoznacznie wskaza¢ egzemplarze ewidentnie przeznaczone dla kobiet. W ar-
tykule opisano zabytki pozyskane do zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie
jako ,laski damskie” oraz takie, ktére przypuszczalnie mozna uznac za takowe*.
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Primadonna i jej brylanty:
o legendarnej bizuterii Wiktorii Kaweckiej

The Prima Donna and Her Diamonds:
On the Legendary Jewellery of Wiktoria Kawecka

Streszczenie. Celem artykutu jest prezentacja ustalen dotyczacych stynnej kolekeji
bizuterii nalezgcej do Wiktorii Kaweckiej (1875-1929), gwiazdy przedwojennej ope-
retki warszawskiej. W szczytowym okresie swojej kariery, przypadajacym na 1. dekade
XX wieku, $piewaczka i aktorka miata zgromadzi¢ zbiér klejnotéw uwazany za jeden
z najcenniejszych w 6wczesnej Polsce. Styl bizuterii noszonej przez Kawecka, z domi-
nujacymi ozdobami diamentowymi, odzwierciedlal trendy w europejskim jubilerstwie
przefomu XIX i XX wieku. Z uwagi na brak zachowanych archiwaliow dotyczacych
legendarnego zbioru precjozéw artykut oparto na dostepnych zrodtach, jakie stanowia
artykuly prasowe i materialy ikonograficzne pochodzace z omawianego okresu, a takze
literatura wspomnieniowa.

Stowa kluczowe: Wiktoria Kawecka; Operetka Warszawska; bizuteria; kolekcje
bizuterii; bizuteria w Polsce; jubilerstwo; bizuteria poczatku XX wieku; bizuteria
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Abstract. This article aims to examine the renowned jewellery collection attributed
to Wiktoria Kawecka, a prominent figure in Warsaw’s pre-war operetta scene. Dur-
ing the height of her career in the early 20" century, Kawecka was reputed to have
assembled a collection of exceptional jewels, regarded as among the most significant
in the Polish territories of the time. The style of jewellery worn by Kawecka, with its
predominant diamond adornments, reflected the jewellery trends in Europe at the
turn of the 19" and 20" centuries. In the absence of surviving archival records con-
cerning this legendary collection, the analysis draws upon available resources, in-
cluding contemporary press articles, iconographic materials, and memoir literature.

Keywords: Wiktoria Kawecka; Warsaw Operetta; jewellery; jewellery collections;
jewellery in Poland; early 20"-century jewellery; Edwardian jewellery

izuteria, poza wartoscig artystyczng — czgsto mowa przeciez o wybitnych
dzielach sztuki zlotniczej — ma wiele innych, najczesciej wspdlistnieja-
cych znaczen. Jako nosnik informacji o wtascicielce lub wiascicielu stuzy¢

moze do komunikacji ze §wiatem zewnetrznym. Otrzymana w prezencie skrywa
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warto$¢ sentymentalna, traktowana jako amulet odnosi si¢ do my$lenia magicz-
nego, a w okreslonym wydaniu posiada wartos¢ monetarng. Wyroby jubilerskie
powstale z drogocennych kruszcéw i zdobione kamieniami szlachetnymi od wie-
kéw postrzegano jako walute, atrakcyjng réwniez pod wzgledem inwestycyjnym.
W konsekwencji zbiory bizuterii z biegiem lat najcze$ciej ulegaja rozproszeniu,
co utrudnia prowadzenie badan nad ich dziejami. Problem ten dotyczy w duzej
mierze prywatnych kolekcji, ktére najczesciej pozbawione sg dokumentacji. Brak
dostepu do materialdw archiwalnych takich jak inwentarze czy rejestry ubezpie-
czeniowe wielokrotnie uniemozliwia podjecie tematu. Jednym z takich przypad-
kéw wydaje sie historia legendarnej kolekcji warszawskiej primadonny, Wiktorii
Kaweckiej (1875-1929). Zrédta potwierdzajg, ze $piewaczka w istocie nalezata do
najwiekszych entuzjastek wyrobow jubilerskich w przedwojennej Polsce - o jej
pasji méwiono niemal réwnie czesto co o scenicznych wystepach.

Bogata bizuteria byta niewatpliwym znakiem rozpoznawczym artystki, nie
bez powodu nazywanej w Warszawie krélowa brylantéw. Dzi$ jednak niewiele
wiadomo o klejnotach nalezacych do Kaweckiej. Czes$¢ z nich, jak glosily rela-
cje prasowe, sprzedano wkrotce po jej Smierci. W tamtym okresie o bizuterii prima-
donny napisano bodaj najwiecej. Wspominajac z nostalgia czasy Warszawy belle
époque, przypominano, ze w posiadaniu $piewaczki byty precjoza godne skarbca
krélewskiego. Z uwagi na brak innych analogii w tym czasie wydaje sie, Ze pod
wzgledem zamitowania do bizuterii poréwna¢ ja mozna wiasciwie tylko z Maria
Teresg Oliwig Hochberg von Pless (1873-1943), czyli stynna pszczynska ksiezng
Daisy, o ktorej kolekcji wiadomo jednak wigcej dzieki zachowanym archiwaliom'.

Przetom XIX i XX wieku byl czasem najwiekszej swietnosci warszawskiej
operetki. Sukces teatru zwigzany byt z osoba jej dfugoletniego dyrektora, Ludwika
Sliwinskiego®. Niestrudzony organizator nie tylko doprowadzit do wybudowania
Teatru Nowosci, nowego gmachu dla operetki. Jego zastuga bylo takze skompleto-
wanie zespolu, ktdry pokochata Warszawa. NaleZeli do niego m.in. Lucyna Messal,
Wanda Manowska, Jozef Redo, Rufin Morozowicz, czy w koncu Wiktoria Kawecka,
ktora w 1. dekadzie XX wieku stala si¢ jedna z najwickszych gwiazd polskiej sceny.

Urodzona w Warszawie, byla corka Wincentego Kaweckiego, aktora i pra-
cownika Warszawskich Teatrow Rzgdowych. Debiutowata w 1893 roku w ze-
spole operetkowym jako Wilma w spektaklu Wesota dwéjka. Kariera Kaweckiej,
poczatkowo grajacej niewielkie role, szybko nabrala tempa. W kolejnych latach
zdobywala uznanie, wystepujac w licznych przedstawieniach (m.in. Czarodziej
znad Nilu, Panna kadet, Modelka). Doceniana z uwagi na umiejetnosci wokalne

1 Zob. DABROWSKA M. 2015.
2 Sliwiriski. .. 1973, s. 726-727.
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i aktorskie, szalenie lubiana przez publicznoé¢, w koncu wieku zyskata tytut pri-
madonny operetki warszawskiej. Stynne staly si¢ jej partie tytutowe w Hrabinie
Marice Imre Kalmana i Krysi Lesniczance Georga Jarno. Dzigki swemu czystemu
sopranowi, a takze umiejetnosci artystycznego gwizdania, ktorg wykorzystata
m.in. wystepujac w spektaklu Wesota wdéwka, zyskala przydomek ,slowika
Warszawy”. Uwielbiana przez publicznos¢, pieszczotliwie nazywana byta takze

»Kawcig” 1 ,,Kawunia”. Wystepujac w operetce Dama w czarnym szalu, do ktdrej
melodig i tekst napisal Wincenty Rapacki, spopularyzowata piosenke pt. Andzia,
ktdra stala sie przedwojennym szlagierem.

Dominacja artystki na warszawskiej scenie operetkowej skonczyta sie wraz
z sukcesem odniesionym przez kolezanke z zespotu, Lucyne Messal. Stynna Mes-
salka, uznawana za lepszg aktorke, dzieki roli Safii w Baronie cygariskim zdetroni-
zowala Kawecka, odbierajac jej tytul primadonny. W efekcie w 1910 roku Kawecka
wyjechata do Rosji. W Petersburgu byla gwiazda teatru Cristal Palace, nagrywata
tez plyty. Wystepowata w najwiekszych rosyjskich miastach, a w 1913 roku takze
w Londynie. W niepodleglej Polsce kontynuowata kariere, wyjezdzajac czesto
na wystepy zagraniczne, m.in. do Nicei. W ostatnich latach zycia chorowata,
podobno na przewlekle zapalenie nerek. Zmarta 22 stycznia 1929 roku w wieku
zaledwie 54 lat®.

Bedac jedng z najbardziej docenianych polskich artystek, Wiktoria Kawecka
pozostawila po sobie okazaly majatek. Wedlug Ludwika Sempolinskiego ,,byla
najbogatsza z aktorek”™. Jak wskazuja zrédla, w czasach swoich scenicznych
triumfow w istocie zarabiala spektakularne sumy. Okoto 1905 roku w operetce
otrzymywala podobno wynagrodzenie w wysokosci okoto 6 tysiecy rubli, najwie-
cej w calym zespole. Autor artykutu w czasopismie ,,Glos Narodu” zwracat uwage,
ze wysoka pensja Kaweckiej wynika¢ miala ze specjalnych wzgledéw, jakimi
cieszyla sie u dwczesnego prezesa Warszawskich Teatrow Rzadowych, Konstan-
tego Herschelmanna’. Jednak znaczng cze$¢ swojej fortuny artystka zgromadzita
podczas wyjazdéw do Rosji, gdzie byla regularnie zapraszana i rokrocznie reali-
zowala swoje wakacyjne tournée. Jej wystepy cieszyly sie podobno szczegolnym
powodzeniem wsrdd tamtejszych wojskowych, ktérzy ttumnie przybyli m.in. na
benefis Kaweckiej zorganizowany w sierpniu 1904 roku w Petersburgu. Wedlug
relacji dziennika ,,Nowa Reforma” $piewaczka zarobita wowczas 9 tysiecy rubli’.
Wrystepujac w roku 1913 w londynskim Opera House, miesi¢cznie zarabiata okolo

3 Kawecka... 1973, s. 292-293; Albumik Teatralny... 1902, s. 39; Sp. p. Wiktoria Kawecka... 1929,
S. 1; WAYDEL-DMOCHOWSKA 1959, S. 199—206, 215; SEMPOLINSKI 1968, s. 296-299.

4 SEMPOLINSKI 1968, s. 296.
5 DELTA 1905, S. 1.

6 Aktorka Kawecka... 1904, s. 2.
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250 funtéw. Kwota ta, ktorg szacowano wowczas na okolo 10 tysiecy rubli, miata
przewyzszaé typowe tamtejsze place artystow’.

Kawecka sta¢ byto na coroczne wyjazdy do Monte Carlo, gdzie chetnie spedzata
czas, grajac w ruletke. Mimo Ze czesto przegrywata, przez Ludwika Sempolin-
skiego zostata zapamietana jako osoba oszczedna, w przeciwienstwie do Lucyny
Messal, ktora zazwyczaj borykala si¢ z trudno$ciami finansowymi®. Wydaje sie, ze
artystka, wspierana przez meza, Bolestawa Wieloglowskiego, rozsadnie zarzadzala
swoimi zasobami. Nalezaty do niej co najmniej dwie nieruchomosci: kamienica
przy Hozej 39 w Warszawie, wzniesiona w 1911 roku wedlug projektu Jozefa Na-
poleona Czerwinskiego i Wactawa Heppena, a takze willa Wersal w Skolimowie
obok Konstancina, ktérg miata otrzymacé w prezencie od jednego ze swoich
najwiekszych wielbicieli - warszawskiego cukiernika Edmunda Gwizdalskiego.
Jednym z elementéw bogatego wystroju wnetrza posiadloéci byty gipsowe me-
daliony z wizerunkiem primadonny”.

Po $mierci Wiktorii Kaweckiej wiele przedmiotéw z jej kolekcji trafito na
rynek antykwaryczny. Byly to m.in. obrazy, meble, dywany, zyrandole, brazy,
marmury, a takze figurki, poduszki czy lalki”. Sprzedazg zbioréw zajmowat sie
Palac Sztuki (Palais d’art) — antykwariat i galeria z siedzibg w Warszawie przy
Trebackiej 2, prowadzony przed Jozefa i Jadwige Smokalskich™. Warto wspomnie¢,
ze zachowalo si¢ zdjecie ukazujace Wiktorie Kawecka we wnetrzu jednego z jej
mieszkan™ (il. 1).

W bogato umeblowanym pomieszczeniu, otoczona dzielami sztuki, artystka
siedzi przy fortepianie. Na $cianie za nig wida¢ fragment XVIII-wiecznego obrazu
Aleksander Wielki i rodzina Dariusza namalowanego przez Pompea Girolama
Batoniego. W 1929 roku dzieto wloskiego mistrza zostalo podarowane Muzeum
Narodowemu w Warszawie jako dar po$miertny Kaweckiej. Przekazanie obrazu
instytucji, jak wskazujg zZrodta, zamykato etap postepowania spadkowego, to-
czgcego sie w zwigzku z faktem, ze zmarla nie pozostawita testamentu”. Wedlug
relacji prasowych wigksza czes¢ jej majatku stala si¢ wlasnoscig meza, Bolestawa

Wielogtowskiego. Istotng cze$cig spadku, szacowanego na okolo 5 milionéw

7 Z teatru... 1913, nr 126, s. 7; Z teatru... 1913, Nr 147 S. 4.
8 SEMPOLINSKI 1968, s. 2908-299.
9 Kawecka — kamieniczniczkg... 1913, s. 3; MAJEWSKI 2024.

10 Ogloszenie prasowe ,,Kurier Warszawski” 1929, nr 351, s. 6; ogloszenie prasowe, ,,Kurier War-
szawski” 1930, nr 14 (wyd. poranne), s. 1.

11 BOLDOK 2004, S. 332-340.
12 Pamieci... 1931, s. 3.

13 Klejnoty p. Kaweckiej znikly... 1929, s. 7; Dary... 1930, s. 7. Zob. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, nr inw. M.Ob.1035.
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6wczesnych zlotych', mial by¢ bogaty zbidr klejnotow, ktdry $piewaczka zgro-
madzita w czasie swojej kariery.

1. Tustracja artykutu pt. Pamieci ,,Stowika Warszawy”, ,,Kurier Czerwony” 1931, nr 17, s. 3;
fot. Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu Warszawskiego

Drogocenna - przede wszystkim brylantowa - bizuteria stanowifa niewatpliwy
atrybut Wiktorii Kaweckiej. Spiewaczka chetnie i §wiadomie wykorzystywala go
do kreowania wizerunku diwy. Wydaje si¢, ze wigcej uwagi poswigcata ozdobom
niz kwestii ubioru, w ktdrej — w przeciwienstwie do swojej nastepczyni Lucyny
Messal - nie odbiegata raczej od obowiazujacej mody”. Niemniej nalezata do
najbardziej eleganckich polskich gwiazd. O uznaniu Kaweckiej jako propaga-
torki aktualnych trendéw moze $wiadczy¢ jej obecno$¢ na kartach paryskiego
magazynu ,Les Modes”, gdzie w 1907 roku opublikowano jej cztery fotografie.
Wrystagpila jako modelka ,,La Maison Felix”, prezentujac kapelusze pochodzace
z pracowni paryskiej firmy'’. W latach 20. XX wieku zapraszano Kawecka na po-
kazy mody, m.in. do warszawskiego domu mody Boguchwata Myszkorowskiego".
Jednak zdecydowanie to klejnoty byly jej znakiem rozpoznawczym. , Legendy

18

krazace o pochodzeniu bizuterii byly tak nieprawdopodobne™ - wspominat

14 W 1927 r. pensja prezydenta RP wynosita okolo 160 tysiecy ztotych rocznie, zob. SZWAGRZYK
1990, S. 296.

15  SIERADZKA 1991, S. 129.

16 »Les Modes” 1907, nr 82, s. 22.
17  SNIEGOCKA 1928.

18 SEMPOLINSKI 1968, s. 296.
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Ludwik Sempolinski - ze trudno bylo je nawet powtarza¢, nie znajac prawdy. Na
podstawie dostepnych zrddel, w tym relacji prasowych, zachowanych fotografii
oraz wspomnien postaci z otoczenia §piewaczki, m.in. cytowanego wyzej Ludwika
Sempolinskiego, mozna przypuszczaé, ze stynny zbior drogocennych 0zdéb ist-
nial naprawde. Jesli jeden z wielbicieli Kaweckiej byl sktonny sprezentowac jej
posiadtos¢ pod Warszawg, nie dziwig historie, jakoby w dowod sympatii miata
otrzymywac takze réznego rodzaju precjoza. W omawianym okresie obdaro-
wywanie artystek scenicznych klejnotami nie budzito zaskoczenia, zwlaszcza
ze strony rosyjskich adoratoréw”. Wspominajac pasje bizuteryjng Kaweckiej,
Sempolinski pisal, ze ,,bylo w zwyczaju bogatych kupcow, aby w koszu z rézami
dodawac brylant”™.

Wsrdd najstynniejszych precjozéw, ktore mialy naleze¢ do artystki, wskazy-
wano kolie i kolczyki wykonane z diamentéw w szlifie brylantowym o imponujacej
wielkosci. Zgodnie z doniesieniami dziennikarzy kolia skladata sie z dziewieciu
brylantéw, z ktorych najwiekszy mial mie¢ mase 44 karatéw, pozostatych osiem

- od 20 do 28 karatéw. Z kolei kolczyki Kaweckiej, podobno stynne w calej Europie,

zdobione byty brylantami o masie 48 karatéw. Jak pisano, ,tego rodzaju garni-
turow posiadata Kawecka kilka”. Sempolinski wspominat: , Kiedy raz wlozyta
mojej zonie na szyje kolie brylantows, zfozong z 13 kamieni (wielkosci prawie
wloskiego orzecha), to moja zona az si¢ ugieta pod tym cigezarem. A wielko$¢
kolczykéw tak wyciagneta jej uszy, ze musiata je natychmiast zdja¢”*. W jego
opowiesci legendarny naszyjnik tworzyla wigksza liczba brylantéw, niz pisata
prasa. Warto pamietad, ze ozdoby z okazalymi kamieniami szlachetnymi pod
wplywem zmieniajacych sie mod lub sytuacji finansowej ich wlascicieli byty
czesto modyfikowane. Spiewaczka potrafita - jak pisat Sempolinski - ,,szereg
drobniejszych kamieni wymienia¢ na jeden wiekszy. Dlatego nikt nie wiedzial,
skad i od kogo otrzymata dany brylant?. Warto doda¢, ze Ludwik Sempolinski
utrzymywal relacje zawodowo-towarzyskie z Kawecka w latach 20. XX wieku.
W tym okresie kontynuowata ona swoja kariere sceniczng — bedac uznang artystka
o przedwojennej renomie, z powodzeniem wystepowala w calej Polsce.

Jako wtascicielka prestizowej nieruchomosci w centrum stolicy, najpewniej
uzyskujac wysokie profity z najmu, umacniata swojg pozycje wérdd najbogatszych
mieszkancow miasta. Biorgc pod uwage umiejetnosci inwestycyjne artystki, mozna

przypuszczad, ze na przestrzeni lat jej zbidr bizuterii nie pozostawal niezmienny.

19 DABROWSKA A. 2011, S. 13.

20  SEMPOLINSKI 1968, s. 295.

21 6 miliondw zlotych... 1929, s. 2; Wlascicielka... 1929, s. 3; Kosztownosci... 1929, s. 27.
22 SEMPOLINSKI 1968, s. 2905-296.

23 Tamze, s. 296.
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Na ksztalt kolekeji z pewnoscig wplywaly tez czynniki zewnetrzne zwigzane ze

zmieniajgca si¢ sytuacjg spoleczno-polityczng. Sempolinski wspominat, ze kiedy

komplementowano jej ozdoby, Kawecka ,,odpowiadata, ze to tylko cze$¢ jej bizu-

terii, gdyz wyjezdzajac z Rosji w czasie rewolucji druga cze¢$¢ musiata zostawic™*.

Na podstawie zZrodet mozna twier-
dzi¢, ze artystka nosita bizuteri¢ zaréwno
prywatnie, jak i jako element kreacji
scenicznych. Wedlug relacji prasowych
pojawiala sie przed publiczno$cig ude-
korowana w klejnoty, ktdre zaraz po jej
zejéciu ze sceny zamykano w sejfie za ku-
lisami w obawie przed kradziezg. Z kolei,
jak wspominat Sempolinski, ,,na ogét
w teatrze uzywala imitacji, oryginaly za-
ktadala od wielkiego dzwonu, a wtedy
za kulisami stali tajni agenci”™.

Z artykutow poswieconych bizute-
ryjnym zbiorom $piewaczki, szeroko pu-
blikowanych w polskiej prasie w okresie
tuz po jej $mierci, dowiadujemy sie, ze

»brosz i butonow z szafiréw, szmarag-
dow, rubinéw i innych drogich kamieni
posiadata Kawecka bez liku”*°. Miata
by¢ takze wlascicielka 56 pierscionkéw
zdobionych pertami i kamieniami szla-
chetnymi, 6 ,,niezwykle dtugich sznuréw

peret” oraz diamentowego tancucha do

2. Pocztéwka z wizerunkiem Wiktorii
Kaweckiej, ok. 1900, Biblioteka Narodowa,
sygn. poczt. 21924; fot. Polona

24

25
26

Tamze. Jak mozna przeczyta¢ w jednym z posmiertnych wspomnien po$wigconych $piewaczce,
po wybuchu rewolucji pazdziernikowej Kaweckiej zalezato, by wywiez¢ z Rosji pozostajaca tam

cze$é swoich klejnotéw. W celu uzyskania pozwolenia musiata utrzymywaé poprawne relacje

z bolszewikami. Jednak zmuszona do uczestnictwa w raucie na Kremlu, stanowczo odmdwita

$piewania. Postanowilta wykorzysta¢ wtedy swdj inny atut, jakim byta wspomniana wcze$niej

umiejetno$¢ gwizdania. Po wystepie artystka otrzymatla zgode na wyjazd wraz z nalezacymi

do niej klejnotami, ktérych warto$¢ oceniano na okotlo 200 tysigcy dolaréw. Kiedy opuszczata

Rosje, mimo ze posiadata odpowiednie dokumenty, na granicy chciano jej odebra¢ bizuterie.
Stynna stata si¢ anegdota, w jaki sposéb artystka odwiodta stuzby od tego zamiaru: przekonata

pogranicznikow, ze utrata klejnotéw zmusi ja do wystepowania przed publicznosciag w imi-
tacjach, co oznaczato oszustwo wobec proletariatu obecnego na widowni, ktory przyjdzie ja
oglada¢. Takie traktowanie ludu pracujacego pogranicznicy uznali podobno za istotnie nieak-
ceptowalne, a Kaweckiej udalo si¢ ocali¢ swoja bizuterie, zob. Jak Wiktoria Kawecka..., s. 5.

SEMPOLINSKI 1968, 5. 296.

6 milionow ztotych... 1929, s. 2.
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lorgnon®. Ostatnig z wymienionych ozddb, bedaca najpewniej dlugim naszyj-
nikiem w typie sautoir, zapamietal Sempolinski: ,,[...] widziatem sznur zlozony
z 300 sztuk jedno- i péttorakaratowych brylantéw jako tancuszek do noszenia
pince-nez”**. We wspomnieniach aktora czytamy dalej: ,, Legendarnego motyla,
ktérego brzuszek byt ztozony z drogocennych szlachetnych kamieni, a skrzydta
z brylantéw, i ktdry podobno 1$nil ze sceny wszystkimi kolorami teczy, juz niestety
nie widziatem, gdyz byt za granica w safesie”®. Opisywana brosza, w modnym
wowczas ksztalcie motyla®, byla chyba najczesciej komentowang ozdobg nalezaca
do artystki. Kawecka miala otrzymac¢ ja w dowod sympatii od publicznosci na
przelomie 1904 i 1905 roku (26 grudnia 1904 - 8 stycznia 1905) podczas swojego
warszawskiego benefisu potaczonego z premiera operetki Milionowa narzeczona,

bedacej nowa propozycja Teatru Nowosci™:

Podczas benefisu $piewaczka otrzymata wielkiego ztotego motyla o sze-
$ciu ogromnych rubinach w tulowiu i setce brylantéw w skrzydetkach.
Gwardia przyboczna orzekta, iz za motyla wielbiciele §piewaczki w uznanie
jej zastug zaptacili 36 tysiecy rubli [...]. Méwiono, ze motyla ofiarowal
$piewaczce jeden tylko wielbiciel. Inni, lepiej powiadomieni, twierdzili, iz
dla nabycia motyla zalozone zostalo towarzystwo udzialowe — po 500 rb
»Z twarzy”. Zatem 72 wielbicieli musiatoby ztozy¢ swoje udzialy dla nabycia
kosztownego motyla. Gdzie prawda? Zaczeto bada¢ polozenie i szperad.
,Goniec” utrzymywal, iz motyla przeceniono, wyrzadzajac tym niezastu-
zona krzywde $piewaczce, bowiem rubinono$ny owad mial kosztowaé
tylko 35 tysiecy. [...] ,Kurier Codzienny” postanowil jeszcze blizej zbada¢
sprawe i doszedt do wniosku, Ze motyl wart jest najwyzej cztery tysiace.
Inne pismo, nie zastanawiajac si¢ nad warto$cig motyla, radzi, by przy
tej sposobnosci ubodzy co$ skorzystali. Wystosowano zatem memoriat
do $piewaczki, by urzadzila wystawe motyla. Za obejrzenie kazdy go$é
musiatby da¢ najmniej rubla dla ubogich™.

Liczba wzmianek prasowych na temat kosztownego upominku dla $pie-

waczki pozwala twierdzi¢, ze wiadomos$¢ w istocie budzita sporo emocji nie

27 Ibidem; Wiascicielka. .. 1929, s. 3; Kosztownosci. .. 1929, s. 27.
28 SEMPOLINSKI 1968, s. 296.
29 Ibidem.

30 HINKS 1983, s. 20-21, zob. il. IT tamze. Diamentowe broszki w ksztalcie motyla nosita ksiezna
Daisy von Pless na fotografiach wykonanych w 1892 i 1901 ., zob. DABROWSKA M. 2015, §. 69.

31 E.K.1905, s. 3. Oprécz motyla z okazji benefisu Kawecka miafa dosta¢ tez skrzynie srebra stoto-
wego i srebrng zardiniere.

32 Walka... 1905, s. 1.
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tylko w Warszawie. Dyskutowano nad niestosowno$cia daru w obliczu panujacej

wowczas biedy. Poddawano réwniez w watpliwos¢ wartos¢ motyla, sugerujac, Ze

jego cena mogla zosta¢ celowo zawyzona w celach promocyjnych, aby przyciagnac¢

do teatru jak najwickszg liczbe widzow. Jesdli wierzy¢ relacjom prasowym, rzeczy-

widcie informacja zachecita publiczno$¢ - wszyscy chcieli zobaczy¢ stynna brosze,

a Kawecka okazjonalnie pojawiala sie w niej podczas operetkowych wystepow na

poczatku 1905 roku®.

Informacje na temat motyla powrd-
cily na strony gazet po $mierci artystki*.
Wspominano, ze nalezal do jej ulubio-
nych ozdéb i jedli nie harmonizowat z jej
strojem, wpinata go w podwiazke, by
mie¢ go caly czas przy sobie”. W czerwcu
1929 roku, omawiajac sprawe sprzedazy
pozostawionego przez Kawecka majatku,
dziennikarze donosili, ze cze$¢ nalezg-
cych do niej klejnotéw, w tym ,,kolia bry-
lantowa o 180 karatach” (500 tysiecy zto-
tych) i ,,80-karatowy brylantowy motyl”
(200 tysiecy zlotych), zostala sprzedana
za 1 milion ztotych. Bizuteria miata trafi¢
na rynek zagraniczny, gdzie nastepnie,
za réwnowarto$¢ 3 miliondéw zlotych,
nabyt ja jeden z afrykanskich wladcow*.
Z kolei w grudniu tego samego roku,
informujac o zakonczeniu procedury

spadkowej dotyczacej majatku Kawec-

3. Pocztowka z wizerunkiem Wiktorii
Kaweckiej, ok. 1905, Biblioteka Narodowa,
sygn. DZs X11 8b/p.28/156; fot. Polona

kiej, Iwowska ,,Gazeta Poranna” odnotowala, ze duza czes¢ klejnotéw nalezacych

do artystki wkrotce po jej $mierci zagineta i nie udalo si¢ jej odnalez¢?. Jeden

33 KLEKS 1905, 8. 3; Z Wieczoréw... 1905, s. 4; NIZ. 1905, S. 1; Z WCZ0rajszego. .. 1905, s. 3. Wérdd roz-
nych doniesien na temat motyla funkcjonowala takze wersja, jakoby Kawecka miata otrzymacé
go podczas wystepow w Moskwie od ,wielbiciela z kot oficerskich”. Powolujac sie na wieden-
ski dziennik ,Neues Wiener Tagblatt”, redaktor ,Kuriera Warszawskiego” donosit, ze wiado-
mos¢ o drogocennym podarunku zainteresowala podobno grupe lokalnych rzezimieszkow,
ktérzy zagrozili artystce $miercia, jesli nie przekaze im 500 rubli kontrybucji. Ostatecznie
szantazysci trafili do wigzienia, ale $piewaczka uciekta za granice w obawie przed odwetem.
W czasie podrézy motyl miat zosta¢ zagubiony, zob. LECTOR 1905, s. 5.

34 6 miliondw zlotych... 1929, s. 2; Wiascicielka... 1929, s. 3; Kosztownosci... 1929, s. 27.

35 Jak Wiktoria Kawecka... 1929, s. 5.

36 Czes¢ klejnotéw... 1929, s. 3; Klejnoty... 1929, s. 5.

37 Klejnoty p. Kaweckiej znikly... 1929, s. 7.
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z pier§cionkow trafil na pewno na rynek warszawski - mozna bylo go naby¢
w salonie jubilera Antoniego Turczynskiego, mieszczacym si¢ przy ulicy Ossolin-
skich 8. Pierécionek zdobil imponujacy 24-karatowy brylant o charakterystycznej
brazowawej barwie. Pod koniec stycznia 1931 roku, blisko dwa lata po $mierci
artystki doszlo do zuchwalego rabunku — mlody mezczyzna zbil szybe wystawy
Turczynskiego i zabral pier§cionek. Po jakims$ czasie policjanci odnalezli brylant
i aresztowali sprawcow™.

Interesujacym zrodtem moéwigcym

wiele o relacji Wiktorii Kaweckiej z bizu-
terig s3 materiaty ikonograficzne z epoki.
Wyraznie zwraca uwage sposob, w jaki
Kawecka pozowala fotografom - uklad
jej ciala sugeruje che¢ jak najlepszego
wyeksponowania precjozow. Szczegol-
nie tendencje te wida¢ w przypadku
pierscieni: widzimy, jak artystka zbliza
dlonie ku twarzy, kiadzie na piersi czy
tez podtrzymuje suknie (il. 3).

Istotna wydaje sie takze liczba 0zdéb
- na prawie kazdym palcu obu rak do-
strzec mozna po kilka pierscieni: za-
rowno tych z pojedynczymi duzymi

kamieniami, jak i np. w popularnym

ksztalcie markizy. Zachowane fotogra-

4. Fotografia portretowa Wiktorii Kawec- ficzne portrety $piewaczki, pozwalaja
kiej, ok. 1910-1928, Narodowe Archiwum , . . ]
Cyfrowe, sygn. 3/1/0/11/8206; fot. NAC wysnu¢ wniosek, ze traktowala sesje

zdjeciowe jako okazje do pokazania

ulubionej bizuterii. Wydaje si¢ rozsagdne
przypuszczenie, ze Kawecka przyodziewala wtedy oryginalne, drogocenne pre-
cjoza ze swojej kolekcji. Pojawiala si¢ w roznego rodzaju naszyjnikach, by¢ moze
tozsamych z brylantowymi ozdobami, ktére zapamietali jej wspdlczesni. Niekiedy
byta to ciasno okalajaca szyje kolia wykonana z kamieni o podobnej wielkosci
(il. 2), innym razem diuzszy naszyjnik z pojedynczych kamieni zestawionych gra-
dacyjnie, ktérych wielkos¢ rosta w kierunku centrum dekoltu (il. 4). Spiewaczka
chetnie prezentowala sie w okazatych, najpewniej brylantowych kolczykach (il. 2,
3, 5), ktdre réwniez mozemy znac z cytowanych wczesniej opisow. Nosita takze

najmodniejsze perly w postaci dtugiego sznura kilkakrotnie okalajacego szyje

38 LIPCZIK 2021, S. 204-205; Jestem bandytg... 1934, s. 3.
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(il. 3), zgodnie z trendem propagowanym przez najwieksza woéwczas ikone stylu:

ksigezng Walii, pézniejsza krolowa brytyjskiego Imperium, Aleksandre Dunska

(1844-1925)%.

Dostepne zrédla nie wspominaja
o pozostatych elementach bizuteryj-
nych, jakie mozna dostrzec na zdjeciach
przedstawiajacych Kawecka wykonanych
okolo 1900 roku. O jej znajomosci po-
pularnych tendencji w jubilerstwie moga
$wiadczy¢ modne przybrania glowy, ta-
kie jak wpieta we wlosy gwiazda (be-
daca najpewniej broszg wyposazonag
w dodatkowy mechanizm umozliwiajacy
jej wykorzystanie w dekoracji fryzury;
(zob. il. 2)* czy delikatna tiara z promie-
nistym, piecioramiennym centralnym
elementem, ktory by¢ moze funkcjono-
wal takze niezaleznie jako brosza lub
aigrette® (il. 3). W obu przypadkach, be-
dacych typowymi przykladami bizuterii
edwardianskiej, mowa o ,,bialych” wyro-
bach jubilerskich, najprawdopodobniej
zdobionych diamentami.

5. Fotografia portretowa Wiktorii Kawec-
kiej, lata 20. XX w., Narodowe Archiwum
Cyfrowe, sygn. 3/1/0/11/8207; fot. NAC

Analiza ikonografii pozwala takze wysnu¢ wniosek, ze w guscie artystki byly

takze bransolety w ksztalcie weza. Na fotografiach Kawecka miewa ich na so-

bie jednoczesnie kilka: wokdt nadgarstkéw, przedramion i ramion (il. 3). ,,We-

zowe” bransolety, cieszace si¢ wielka popularnoscia w wiktorianskiej Anglii®,

na poczatku XX wieku propagowata wspomniana wczesniej krélowa Aleksandra,

39 CHADOUR-SAMPSON/BARI 2013, S. 115-116.

40

41
42

Kawecka nosita co najmniej dwie ozdoby w tym ksztalcie. Brosze-gwiazde o nieco innej for-
mie mozna dostrzec na pocztéwce z kolekcji Muzeum Warszawy przedstawiajacej Spiewaczke
okoto 1904 r., zob. Muzeum Warszawy, nr inw. AT 4139. Pocztowka prezentowana w cyfrowej
kolekeji Muzeum pod adresem: https://kolekcje. muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/27810/ [dostep:
20.09.2024].

HINKS 1983, s. 14.

NEWMAN 1987, s. 282-283. Krolowa Wiktoria posiadata liczne przyklady bizuterii z motywem
weza, np. bransolete wysadzang kamieniami szlachetnymi, ktéra nosita w dniu oficjalnego ob-
jecia tronu 20 czerwca 1837 r. Zloty pierscionek o tej formie, zdobiony szmaragdem, rubinami
i diamentami, Wiktoria otrzymala z okazji zareczyn, zob. GERE/RUDOE 2010 s. 22; CHURCH
2014, s. 86. ,Wezowe” ozdoby nalezaly takze do ksieznej Daisy von Pless, zob. DABROW-
SKA M. 2015, s. 65, 68. W zbiorach Muzeum Okregowego w Koninie znajduja si¢ bransoleta
i dwie broszki w ksztalcie weza z zawinietym ogonem, wykonane w 3. ¢wierci XIX w. z detego
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bedaca starszg siostra cesarzowej Rosji, Marii Fiodorownej Romanowej. Siostry
monarchinie, przez cale Zycie pozostajace w bliskich stosunkach, stynety z po-
dobnego stylu ubioru, a takze zamilowania do bizuterii®. Podczas koronacji
w 1902 roku Aleksandra Dunska wystapila w tak imponujacym pod wzgledem
liczby zestawie precjozdw, ze patrzac na wykonang wowczas fotografie, trudno
nawet wyodrebni¢ poszczegolne jego elementy.

Bogactwo klejnotow, zwlaszcza zdobionych diamentami i perfami, jako nurt
w bizuteryjnej modzie przenikato do rosyjskich kregéw dworskich i arystokra-
tycznych, z ktérymi obcowata Kawecka, regularnie wystepujac w Petersburgu
i Moskwie w 1. dekadzie XX wieku. Na tamtejszych scenach z podobnego gustu
znana byla réwniez stynna baletnica Matylda Krzesinska (1872-1971). W epoce
edwardianskiej zamozne elegantki nosity wiele 0zdob jednocze$nie, okoto
1909 roku coraz czgsciej takze w ciggu dnia. Jak pisat Peter Hinks, w tym okresie
widok damy pijacej herbate z bransoletami na obu nadgarstkach i co najmniej
jednym pier§cionkiem na kazdym palcu nie byl dla nikogo zaskoczeniem*:.
Zgodnie z ustaleniami Marty Dabrowskiej na przetomie XIX i XX wieku ksiezna
Daisy von Pless rowniez stroila swoje dlonie wieloma pierscieniami na raz®.

Na jednym z pdzniejszych zdje¢ Wiktorii Kaweckiej, wykonanym najpew-
niej w 2. polowie lat 20. XX wieku (il. 5), poza charakterystycznymi diamento-
wymi kolczykami i pierscionkami wsréd ozddb artystki dostrzec mozna takze
m.in. delikatny zegarek i bransolete, potocznie nazywang pancerky. Szczegdlng
uwage zwraca jednak naszyjnik zdobiony duzym azurowym wisiorem o cztero-
listnym ksztalcie z masywnym kamieniem w centrum. Na podstawie fotografii
trudno jednoznacznie oceni¢, z czego wykonano tancuch - jego elementy przypo-
minaja ksztaltem perly, ale niewykluczone, ze byl to zapamietany przez Ludwika
Sempolinskiego diamentowy sautoir, stuzacy artystce do przypinania lorgon.
Istnieje prawdopodobienstwo, ze na potrzeby omawianego zdjecia naszyjnik

zostal zaprezentowany w sposob umozliwiajacy jak najlepsze wyeksponowanie

zlota, pokryte czarng emalia i zdobione opalami i diamentami, zob. SZUMAN-GORCZYCA
2019, §. 110, POZ. 255.

43 Jednym z klejnotéw nalezacych do krélewskiej rodziny brytyjskiej jest tzw. Kokoshnik Tiara

- brylantowy diadem o formie inspirowanej tradycyjnym rosyjskim nakryciem gtowy noszo-

nym przez kobiety, ktory Aleksandra Dunska, jeszcze jako ksiezna Walii, otrzymata w 1888 r.

z okazji 25. rocznicy $lubu od ,,dam z towarzystwa’. Ksztalt tiary, wykonanej przez firme ju-

bilerska Garrard, wynikal z Zyczenia ksi¢znej pozostajacej pod wplywem mody rosyjskiej

z zwigzku z rodzinnymi powigzaniami z tamtejszg monarchia, zob. HINKS 1983, s. 18-19. Dia-

dem w ksztalcie kokosznika zdobiony diamentami, pertami i turkusami byl takze wtasnoscia
pszczynskiej ksieznej Daisy, zob. DABROWSKA M. 2015, s. 67.

44  HINKS1983, 8. 19; Queen Alexandra’s... 2023, https://www.thecourtjeweller.com/2023/04/queen-
alexandras-coronation-jewels-1902.html [dostep: 20.09.2024].

45 DABROWSKA M. 2015, S. 67.
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alexandras-coronation-jewels-1902.html
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wisiora. Zachowaly si¢ inne fotografie ukazujace Kawecka przystrojong w ten
sam czterolistny wisior, ale na dlugim fancuchu.

»Bizuteryjny repertuar” polskiej primadonny obejmowat wszystkie elementy
typowe dla europejskiego jubilerstwa konca XIX i poczatku XX wieku. Wiktoria
Kawecka kierowata si¢ aktualnymi trendami mody wyznaczanymi przez dwcze-
sne ikony stylu, wsrdd ktérych kluczowe miejsce zajmowata brytyjska krélowa
Aleksandra. Spiewaczka doceniata zaréwno warto$¢ dekoracyjna bizuterii, dzieki
ktdrej podkreslata swoj status gwiazdy, jak i inwestycyjnag, traktujac klejnoty jako
lokate kapitalu. Noszenie bizuterii bylo dla niej charakterystyczne - to wlasnie
w taki sposob, udekorowang klejnotami, przedstawiono primadonne w pomniku
nagrobnym na warszawskich Powazkach*’.

Precjoza Wiktorii Kaweckiej, informacje o ich pochodzeniu, wartosci i pozniej-
szych losach nieustannie pojawialy si¢ na stronach przedwojennych polskich gazet.
Dzi$ niewiele wiadomo o stynnej kolekcji, nie udato sie zidentyfikowa¢ zadnych
obiektdw, ktére mozna byloby powiazaé z postacia stynnej $piewaczki. Niemniej
z uwagi na fakt, ze Kawecka nalezata do znanych postaci przedwojennej stolicy, za-
chowaly si¢ zrdédla, ktére moga potwierdza¢ istnienie drogocennego zbioru.
Zaprezentowany w tekscie przeglad ustalen dotyczacych Wiktorii Kaweckiej i jej
bizuteryjnej pasji — cho¢ niewatpliwie niedoskonaly i wymagajacy uzupelnien

- moze postuzy¢ jako punkt wyjscia do dalszych badan. Autorka zZywi nadzieje,
ze z uwagi na problem niedostatku wiedzy o drogocennej bizuterii w przedwo-
jennej Polsce artykul inspirowany historig kolekeji stynnej $piewaczki bedzie
wsparciem przy podejmowaniu podobnych zagadnien, a takze zwrdci uwage nie
tylko historykow sztuki, ale tez badaczy innych dziedzin humanistyki, ktérych
zainteresowania koncentrujg si¢ wokot polskiego zycia kulturalno-artystyczne-
go w omawianym okresie.
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'Schiap’ is coming back into style:
the great return of Elsa Schiaparelli

.Schiap" wraca do mody: wielki powrdt Elsy Schiaparelli

Abstract. The aim of this article is to analyze the work and artistic legacy of Elsa
Schiaparelli, one of the most innovative fashion designers of the 20" century. Particular
emphasis is placed on her collaboration with representatives of French Surrealism and
the influence of this artistic movement on her designs. The article presents Schiapa-
relli’s biography, tracing her journey from Italian aristocracy to becoming one of the
leading figures in interwar French fashion. A detailed examination of her fashion
house (1927-1954) is provided, including its rise to prominence, peak success, and the
reasons for its closure. Furthermore, the study explores Schiaparelli’s impact on later
decades of fashion, particularly on designers such as Thierry Mugler, Hussein Chalayan,
Marc Jacobs, and Alexander McQueen. The article also discusses the 2012 revival of the
Schiaparelli brand and its gradual return to international fashion recognition. This
research is based on an analysis of existing literature and case studies of selected Schia-
parelli designs, offering insight into her significance in the history of fashion and art.

Keywords: Elsa Schiaparelli; Surrealism; fashion history; haute couture; fashion
design; Schiaparelli fashion house

Streszczenie. Celem artykutu jest analiza twérczosci oraz artystycznego dziedzictwa
Elsy Schiaparelli - jednej z najbardziej innowacyjnych projektantek mody XX wieku.
W szczegblnosci podkreslona zostaje jej wspdlpraca z przedstawicielami francuskiego

surrealizmu oraz wplyw tego nurtu na jej projekty. Artykul przedstawia biografie
Schiaparelli, ukazujac jej droge z wloskiej arystokracji do grona czotowych twor-
cow mody miedzywojennej Francji. Szczegdtowo omoéwiony zostaje rozwdj jej domu

mody (1927-1954) — proces zdobywania pozycji na rynku, szczyt popularnoéci oraz

przyczyny jego zamkniecia. W dalszej czeéci analizowany jest wptyw Schiaparelli na

pdzniejsze dekady mody, w tym na twérczos$¢ projektantow takich jak Thierry Mugler,
Hussein Chalayan, Marc Jacobs czy Alexander McQueen. Artykul porusza réwniez
kwestie reaktywacji marki w 2012 roku oraz jej stopniowego powrotu do miedzyna-
rodowego obiegu mody. Badania opieraja si¢ na analizie literatury przedmiotu oraz

studium przypadkéw wybranych projektéw Schiaparelli, co pozwala ukazac jej zna-
czenie w kontekscie historii mody i sztuki.

Stowa kluczowe: Elsa Schiaparelli; surrealizm; historia mody; haute couture; pro-
jektowanie mody; dom mody Schiaparelli
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orgotten for decades, constantly in the shadow of her biggest rival: Coco

Chanel, Elsa Schiaparelli has recently been rediscovered, and her legacy is

slowly regaining its former glory. This is evident by the return of the French
version of her autobiography to bookstores after 68 years, as well as by the display
of her designs in an exhibition Shocking! Les mondes surréalistes d’Elsa Schiapa-
relli at the Musée des Arts décoratifs in Paris. available to the public until January
2023. Considered by some as one of the most important fashion designers of the
French interwar period, in recent years Schiaparelli has aroused the interest
not only of vintage fashion enthusiasts, but also of researchers in various fields
of science. To what extent, can the life of this outstanding individual serve as an
inspiration for future generations of artists, and did she leave her mark in the
works of later fashion designers?

1. The humble beginnings

Elsa Luisa Maria Schiaparelli was born on 10 September 1890 at the Palazzo Cors-
ini in Rome. Her mother came from a wealthy aristocratic family of de Dominitis.
Elsa’s grandmother was a Scot, daughter of the British governor in Malta, and
her grandfather, Alberto de Dominitis, was a marquis and became the Italian
consul in Malta'. Her father, Celestino Schiaparelli, was an accomplished aca-
demic scholar. The rest of the paternal side of the family was no less respected and
inspiring: her close relative, Celestino, was a famous Egyptologist who discovered
the tomb of Nefertiti and her grandfather, Giovanni, was an astronomer who
discovered the so-called Martian canals®. Elsa’s early life did not indicate that
she would become a major fashion personality in the future. Like many young
ladies at the time, she spent her time learning languages, going to parties, making
friends in the right circles. Her priority at the time was to find a wealthy husband
and become a housewife, devoting her life to the well-being of her husband and
children’®. Her parents arranged for Elsa to marry a rich (but unattractive) Russian
man. To escape a fate she didn’t want, she decided to leave home in 1913, at the
age of 23. She then moved to London and within the year she married Count
William de Went de Kerlor®. After two years, the newly-wed couple moved to
New York, where they welcomed to the world their daughter. Here Elsa met for
the first time with the local representants of Dada/pre-Surrealism: Man Ray
and Marcel Duchamp. Shortly after the move, the Count abandoned the family

1 SECREST 2014, p. 6.

2 THE TIME 1934, . 55.

3 SECREST, op. cit., 5. 16.

4 SWEENEY-RISKO 2015, p. 310.
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for the actress and dancer, Isadora Duncan’. Left penniless and estranged from

her Italian family, Schiaparelli was forced to take care of her child on her own

and become the only provider for the family. Wanting to start over, she moved

with her little daughter to Paris’. In the beginning she took up various jobs to

support her sickly child. In 1922 her life was about to change forever, when her
friend Gaby Picabia (the wife of Francis Picabia) was hired by the famous fashion

designer Paul Poiret to be a hostess at his private theatre on the elegant grounds

of his eighteenth-century residence. Picabia, lacking funds for a new outfit, was

in desperate need of a new evening gown. Her friend Elsa “came to her rescue”
with yards of richly colored fabric, wonderful ideas and a mouthful of pins. Be-
tween them they pulled, draped and cut directly onto Gaby’s form. Subsequently,
she greeted the public in the first Schiaparelli and her employer admired and

complimented her unusual dress. This event was a milestone in Schiaparelli’s life

that led her to change her career path and begin her fashion work’.

2. The fashion imperium in progress

After being noticed by Paul Poiret it would not be an exaggeration to say that
Elsa was getting serious about designing and inventing clothing. In 1930 she
opened her first boutique at 21 Place Venddme, it became a foundation of her
future dominance over the course of theigzos®. What attracted the customers to
her outfits was the universality and, paradoxically, how easy they were to copy.
Shortly after the emergence of her new collection the ‘inspirations’ were easy
to spot on the Champs-Elysées. From Paris new fashions travelled all the way to
New York, where millions of shop girls who had never heard of Schiaparelli were
proudly wearing her models®. Some of the knitted dresses designs were sold in the
United States in a form of authorized knitting patterns™.

Furthermore, another feature of Schiaparelli’s fashion house that turned out
to be of importance to its clients, was comfort which often went beyond what
emancipation already entailed. The artist frequently set her sights on bold, inno-
vative and, as it would later prove, revolutionary solutions. One of them, was the

incorporation of zippers into her designs for the ease of removal".

5 WHITE 1986, p. 38.

6 SECREST, o0p. cit., p. 71.

7 Ibidem, p. 71.

8 MERLIN, year unknown, p.1.
9 THE TIMES 1934, 0p. cit., S. 52.
10  BUSCILLA 1935, S. 19.

1 O’BRIAN 2020, p. 10.
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1. Schiaparelli knitting patterns, 1930s. 2. Schiaparelli knitting patterns, 1930s.
https://i.etsystatic.com/5206364/r/ https://i.etsystatic.com/5474486/r/
il/3244e€1/2418310321/il_570xN. il/872foc/452664919/il _fullxfull.
2418310321_gjqg.jpg 452664919_4vie.jpg

Moreover, her clothes reframed the woman’s body toward a more active role
in the world. In the early years of her career her emphasis was on practical clothing
for women such as trouser skirts, bathing suits and travel clothes”. The vision
of fashion proposed by Schiaparelli reflected the changing social mood and the
increasing emancipation of women in French society of the interwar period. The

“Schiaparelli” woman was a woman who prioritized comfort and the practical-
ity of dress, without sacrificing their craftmanship and elegance at the expense.
Through fashion, she showed that the woman of the 1930s was an ambitious indi-
vidual who was not only professionally but also socially active®.

Since 1935, Schiaparelli had been presenting thematic collections at her salon,
theatrically staged with dramatic lighting, backdrops and music. A fashion editor
who regularly attended these events recalled that the front rows were filled with
royalty, politicians, artists, film stars who pushed towards the models “as if it

»14

were rush hour”. Despite the theatricality, the seemingly strange designs and

12 SWEENEY-RISKO 2015, 0p. cit., p. 314.
13 Ibidem.

14 PHILADELPHIA MUSEUM OF ART 2003, p.10.


https://i.etsystatic.com/5474486/r/il/872f0c/452664919/il_fullxfull.452664919_4vie.jpg
https://i.etsystatic.com/5474486/r/il/872f0c/452664919/il_fullxfull.452664919_4vie.jpg
https://i.etsystatic.com/5474486/r/il/872f0c/452664919/il_fullxfull.452664919_4vie.jpg
https://i.etsystatic.com/5206364/r/il/3244e1/2418310321/il_570xN.2418310321_gjqg.jpg
https://i.etsystatic.com/5206364/r/il/3244e1/2418310321/il_570xN.2418310321_gjqg.jpg
https://i.etsystatic.com/5206364/r/il/3244e1/2418310321/il_570xN.2418310321_gjqg.jpg

TECHNE
61 TEXNH

SERIA NOWA

the rather emancipated vision of the woman, Schiaparelli’s designs enjoyed gen-
eral acclaim and the interest of her contemporaries. Newspapers were spreading
the word about her latest collections, her resume, her trademark shocking pink
colour or the perfumes for men and women branded with her name. In less than
a decade of business, she has created a reputation and a good name for herself not
only among artists, but also the rest of the world. However, one day, September 1,
1939, not only changed the course of history, but also the direction of the rising

tide on which the designer was on.

3. Schiaparelli ‘lightning’ fastener from 4. Schiaparelli zippers, late 1930s. https://
Autumn collection, 1930s. https://trimlab. trimlab.wordpress.com/2014/01/21/the-
wordpress.com/wp-content/uploads/2014/ -house-of-schiaparelli-and-the-zipper/

o1/schiaparellizipadvert.jpg

3. The decline of the 'Schiap'

Despite the now legendary duel and, so to speak, “arms race” between her and
her rival Coco Chanel, the Schiaparelli fashion house did very well until the late
1930s. The harbinger of the downward turn turned out to be the outbreak of World
War II. Throughout the conflict, the designer tried to remain professionally ac-
tive. Relatively calm “The Phoney War” in France (an eight month period during
which there was only one limited military land operation on the Western Front),


https://trimlab.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/01/schiaparellizipadvert.jpg
https://trimlab.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/01/schiaparellizipadvert.jpg
https://trimlab.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/01/schiaparellizipadvert.jpg
https://trimlab.wordpress.com/2014/01/21/the-house-of-schiaparelli-and-the-zipper/
https://trimlab.wordpress.com/2014/01/21/the-house-of-schiaparelli-and-the-zipper/
https://trimlab.wordpress.com/2014/01/21/the-house-of-schiaparelli-and-the-zipper/
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she launched a Spring 1940 collection, the last that she made in pre-war France®.
The main theme was military, with “trench” brown and camouflage print taffetas
and even the handbags for carrying the gas masks™.
In July of 1940, Schiaparelli sailed to New York to begin a lecture tour called
“Clothes and the Woman.” At the beginning of 1941, she sailed back to Europe
only to return to New York in May. She lived in the city until the end of the war
where she volunteered at various war-relief organizations”. In 1945, when the
war ended, she returned from her refuge in New York to find out that in Paris
the mood of fashion had changed. She tried to keep up with the gravely changed
styles, needs and sensibilities of the post-war fashion but she couldn’t stop the
ongoing downward spiral of her fashion house’s popularity. In 1954 she published
her autobiography The Shocking Life and then lived out a comfortable retirement
between her Paris apartment and her house in Tunisia. She died on 13 November
1973, at the age of 83 leaving behind a legacy that, as it turned out, was not to be
forgotten.

4. The posteriority and conclusion

For researchers the impact that Schiaparelli made on the fashion of the next
decades is undisputed. Changing the way people think about clothing, encour-
aging people to push ever new creative boundaries, or theatricalizing and turn-
ing fashion shows into a spectacle are among the many subsequent fruits the
designer’s work has produced. Many later designers manifested the hallmarks
of Surrealist fashion in later years and which were influenced by Schiaparelli’s
innovations in design. For example, Thierry Mugler notably made waves with
his designs of SS97 “insects’ motif,” which featured intricate, insect-inspired
elements. Hussein Chalayan also made surreal history with his FWoo “table
skirt,” a piece that seamlessly transformed from a table into a wearable garment,
blurring the lines between art and fashion®.

Equally, Marc Jacobs’ 2008 Backwards collection was designed to proceed
in reverse, featuring witty accessories like hats adorned with eyes and bags that
were dissected and patched together in unexpected ways, adding a playful twist
to his runway show". The topic of surrealism in fashion cannot be discussed with-
out mentioning Alexander McQueen, whose illustrious career was characterized

15 Ibidem, p.18.
16 Ibidem.
17 Ibidem.
18  YASSER 2023.
19 Ibidem.
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by his dramatic and roaring aesthetic. For one of his earliest collections in 1997,
McQueen’s La Poupée, he sent models down the runway adorned with feathers,
shells, birds, and butterflies, creating a mesmerizing collision of fashion and
surrealism that continues to inspire future generations™.

5. Thierry Mugler ss 1997 Collection, 1997. https:/i.pinimg.com/origi-
nals/39/fa/cf/39fact3ccernfoygqecaeyeracafsfsf.jpg

20  Ibidem.


https://i.pinimg.com/originals/39/fa/cf/39facf3cce11f0794ecae7e1ac2f5f5f.jpg
https://i.pinimg.com/originals/39/fa/cf/39facf3cce11f0794ecae7e1ac2f5f5f.jpg
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6. Hussein Chalayan Fw 2000 table dress, 2000. https://assets.vogue.
com/photos/saic48bo28c66fi09absdbio/master/w_1280%2Cc_limit/
CHALAYAN-FALL-2000-RTW-56-NATALIA-SEMANOVA-2C897907.JPG

Schiaparelli’s designs from the first half of 20" century also had a strong
influence on the popularization of shocking the audience through fashion. One
of the crowning examples of fashion that shocks and causes disbelief is Lady Ga-
ga’s Franc Fernandez dress made of meat in which she attended to MTV Video
Music Awards gala in 2010. Clad in flank steak, she managed to outdo even herself.
Slashed to the thigh, and featuring a cowl neck, the dress came with matching
beefy boots, hat and meat clutch™.

21 THORP 2023.
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7. Alexander McQueen, La Poupée, 1997. https://glowbalfashion.wordpress.com/
wp-content/uploads/2016/03/debra-shaw-for-alexander-mcqueen-ss1997-la-poup-
c3a9e.jpgiw=640

8. Marc Jacobs, Backwards, 2008. https://blogger.googleusercontent.com/img/b/
R29vZ2x1/AVvXsEjU30glJGEsO84IKc8QdoSMcxDR-kcOZgFRiF12a6 YewW F2lSm
_M4h7bdLhqJoi8udk4wbTmoqOZ_lAI-ColsFPLmAoAJaa6ZcSKgWReOPv-
dONZOtwTKKT-io3VxwepwauDZolTdQ_MEiME/w1200-h630-p-k-no-nu/
Marc+Jacobs+backwards+heels+Spring+2008.jpg


https://glowbalfashion.wordpress.com/wp-content/uploads/2016/03/debra-shaw-for-alexander-mcqueen-ss1997-la-poupc3a9e.jpg?w=640
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9. Franc Fernandez ,The Meat Dress”
designed for Lady Gaga for the 2010 MTV
Video Music Awards. https://francfer-
nandez.blogspot.com/2010/09/lady-
gaga-at-vmas.html

Afterwards, the brand regained their
official Haute Couture label, recog-
nized by French Couture Federa-
tion, and appointed its new artistic
director, Daniel Roseberry*. Thus,
it has become an A-liner again, with
designs created under the brand’s
name appearing at major Amer-

ican and foreign fashion events.

The revival of Schiaparelli was a com-
plex process. After all, how does one
rebuild a brand that has been closed
for more than six decades? The first
hint of this fashion “resurrection” took
place in 2012 when Farida Khelfa con-
firmed the return of the brand and be-
came its new ambassador™. Her efforts
were extremely effective and the fash-
ion house rose like a phoenix from the
ashes. In 2014, after 60 years Schiaparelli
launched at Paris Fashion Week the first

haute couture runway show since 1954.

10. Dua Lipa wearing Schiaparelli, 2023.
https://media.vogue.co.uk/photos/659b-
4bged8o5ef4620532770/2:3/W_2560%2
Cc_limit/1908162064

22 Schiaparelli set to relaunch, FashionUnited, May 9™ 2012, https://fashionunited.com/v1/fashion/
schiaparelli-set-to-relaunch/201205093648, [access date: 14.07.2024].

23 The story of the house, Maison Schiaparelli official website, https://www.schiaparelli.com/en/
21-place-vendome/the-story-of-the-house/, [access date: 14.07.2022].

24 Ibidem.
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The Schiaparelli dresses and ensembles were worn by the world’s most famous
pop culture stars such as: Dua Lipa (the modern re-interpretation of the 1938
Skeleton Dress worn at the 81 Annual Golden Globe Awards in January 2024)%,
Taylor Swift (the 66" Annual Grammy Awards in February 2024)*, Jennifer Lopez
(MET Gala in May 2024)* and, most recently, Kylie Jenner (Paris Fashion Week
in June 2024)*.

11. Kylie Jenner wearing Schiaparelli, designed by Daniel Roseberry, Haute Couture Fall/
Winter 2024. https://www.schiaparelli.com/en/news/2024-06-24-kylie-jenner-wore-
-schiaparelli-to-the-haute-couture-fall-winter-2024-25-schiaparelli-show

One of the honours that went down in the history of the fashion house was
in 2021 when Lady Gaga sang the national anthem at the inauguration of Presi-
dent-Elect Joe Biden, wearing a Schiaparelli Haute Couture gown with a gilded
brass dove holding an olive branch as a symbol of harmony and peace.

25 Dua Lipa wore custom Schiaparelli Haute Couture to the 81st Annual Golden Globe Awards,
January 7" 2024, Maison Schiaparelli official website, https://www.schiaparelli.com/fr/actuali-
tes/2024-01-07-carey-mulligan-wore-custom-schiaparelli-haute-couture-to-the-81st-annual-

-golden-globe-awards, [access date: 14.07.2024].

26 E.G. Coyne, Taylor Swift Wears Custom Strapless Schiaparelli Dress on the 2024 Grammys Red
Carpet, Women’s Wearily website, https://wwd.com/pop-culture/celebrity-news/taylor-swift-
-schiaparelli-dress-2024-grammys-1236164497/, [access date: 14.07.2024].

27 H. Salessy, Jennifer Lopez stuns in Schiaparelli at the Met Gala 2024, Vogue France website, May 7
2024, https://www.vogue.fr/article/jennifer-lopez-schiaparelli-dress-met-gala-2024, [access date:
14.07.2024].

28 A. Newbold, Kylie Jenner Tries the Pink Bridal Trend at Schiaparelli Couture, June 24 2024,
Vogue website, https://www.vogue.com/article/kylie-jenner-pink-bridal-trend-at-schiaparelli-

-couture, [access date: 14.07.2024].
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12. Lady Gaga wearing a Schiaparelli gown 2021. https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Gaga_inauguration_Schiaparelli_gown.jpg

The reappearing of the brand confirms that the great talent and the legacy
of the surrealist fashion is timeless and can overcome all adversity. The future,
therefore, paints a bright picture for the fashion house, showing that even after
years of absence, Schiap’s artistic spirit is still alive and her work, despite being

nearly a century old, continues to inspire and delight the modern viewer.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gaga_inauguration_Schiaparelli_gown.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gaga_inauguration_Schiaparelli_gown.jpg
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Geneza i poczatki dziatalnosci spotdzielni
.Metaloplastyka" w todzi (1950-1958)

Genesis and Early Activities of the Metaloplastyka
Cooperative in £6dz (1950-1958)

Streszczenie. W 1950 roku w Lodzi zalozono spétdzielni¢ Metaloplastyka, w skiad
ktorej weszly warsztaty metaloplastyczne, zlotnicze, pieczatkarskie i inne. Pozwo-
lifo to na ukierunkowanie produkcji na bizuterie srebrng i metalowa oraz galanterie.
W pierwszych latach istnienia do spotdzielni dotaczaly kolejne pracownie jubiler-
skie i metaloplastyczne, byta ona wlaczana do roznych struktur spotdzielczych w Polsce.
Ostatecznie w 1958 roku weszta w sktad Centrali Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego (CPLiA), a jej wyroby z tego okresu znalazly si¢ w katalogu bizuterii wydanym
w1957 roku.

Stowa kluczowe: wzornictwo; bizuteria polska po 1945; spoldzielnie po 1945; Metalo-
plastyka (spdtdzielnia); L6dz; Cepelia

Abstract. In 1950 the Metaloplastyka cooperative was established in £6dz - it included
metalwork, goldsmithing, stamp making and other workshops. This allowed the
cooperative’s production to be directed towards silver and metal jewellery and acces-
sories. In the first years of its existence, subsequent jewellery and metalwork work-
shops were added to the cooperative, and it was included in various cooperative struc-
tures in Poland. In 1958, it finally became part of the Headquarters of the Folk and
Artistic Industry (Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego — CPLiA), and its
products from that time are included in the jewellery catalog published in 1957.

Keywords: Design; Polish jewellery after 1945; Cooperatives after 1945; Metaloplastyka
(cooperative Metalwork); £6dz; Cepelia

adania nad wzornictwem oraz produkcja bizuterii i galanterii wytwarza-
nej w okresie PRL ze srebra, zfota oraz metali nieszlachetnych - stano-
wigcej obecnie zaréwno obiekty kolekcjonersko-muzealne, jak i wcigz
noszone wyroby jubilersko-zlotnicze — wyraznie rozwijajg si¢ dzi§ w kilku kie-
runkach. Jednym z nich jest analiza tzw. bizuterii spotdzielnianej, wykonywanej
w spoldzielniach wlaczonych do struktur Centrali Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego (dalej: CPLiA), gdzie obok form i ich przemian badane sa réwnie istotne
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watki historyczne i ekonomiczne, pozwalajace dokladniej poznaé¢ okolicznosci
powolania spoldzielni i rodzaje tworzgcych je warsztatéw, co wprost rzutowato
na charakter podejmowanej produkgji i jej ewolucje.

Stan badan nad historig i dziatalnoscig spétdzielni Metaloplastyka jest wla-
$ciwie szczatkowy, bo wskaza¢ mozna zaledwie jedno opracowanie autorstwa
Romana Gmurczyka z 2014 roku po$wiecone ponad 200 spoétdzielniom nalezg-
cym do CPLiA'. Charakter tego omdwienia, ktdérego celem byto upamie¢tnienie
wszystkich spoétdzielni wchodzacych w struktury Centrali, niejako wymusit
znaczng skrotowos$¢ i brak krytycznej analizy podawanych informacji, a takze
brak calego aparatu naukowego, co bylo oczywista konsekwencja tak przyje-
tego schematu narracji, ktorej pobocznym efektem jest np. brak odwotan do
konkretnych materiatéw zZrodlowych, brak doktadnych dat, pomijanie imion
przy nazwiskach wzmiankowanych postaci lub postugiwanie si¢ wylacznie ich
inicjalami. Nie zmienia to jednak faktu, ze opracowanie, oparte na materiatach
archiwalnych wytworzonych w CPLiA i wywiadach Autora, pozostaje w zasadzie
jedyna publikacja, w ktdrej zawarto lapidarne dane o poczatkach funkcjonowa-
nia spotdzielni — wynika z nich, ze spétdzielnia zalozona zostata w 1950 roku
i grupowata wowczas 7 zaktadow i wytworni zatrudniajacych 53 pracownikow
(podajac za Gmurczykiem byly to: zaklad $lusarsko-tokarski M. Kedzierskiego;
wytwornia pieczatek Szatkowskiego, Klimczaka, Jedrzejczaka; zaktad grawerski
Laszczewskiego, Daaba, Ganclerza; wytwornia galanterii metalowej St. Bartnic-
kiego; wytwornia galanterii metalowej P. Abramowskiego; zaklad jubilerski Jozefa
Szubskiego; zaktad grawersko-jubilerski Tadeusza Warchulskiego), a w 1951 roku
dotaczono do spoétdzielni kolejne 3 warsztaty (byty to przejete ze spétdzielni
Rekodzielo Artystyczne: zaktad jubilerski J. Gérnika; wytwdrnia galan-
terii metalowej Rozpedzkiego; zaktad jubilerski przy ul. Nawrot 2)°.

W 1954 roku spotdzielnie wytaczono ze struktur CPLiA i przypisano do pionu
Branzowego Zwigzku Spotdzielni Metalowo-Drzewnych; wowczas tez, w 1955 roku,
wlaczono do niej likwidowana spdtdzielnie Argentum, a wladze Metaloplastyki
rozpoczely starania o ponowne przyjecie do struktur CPLiA, uwieniczone sukce-
sem w 1958 roku. Od tego czasu, tj. polowy lat 50. XX wieku, spotdzielnia w coraz
bardziej zdecydowany sposob ukierunkowywata swoéj profil w strone produkeji
bizuterii oraz galanterii metalowej, stajac si¢ w tym zakresie jedng z wiodacych
spoldzielni tak w zakresie wzornictwa, jak i produkeji, obok ORNO, Imago Artis,
Rytosztuki, Wytwoérni Wyrobdéw Bursztynowych oraz innych’.

1 GMURCZYK 2014, S. 224-226.

2 Zapis nazwisk oraz inicjaly imion (lub ich brak) podaje w tym akapicie za Gmurczykiem.
Imiona i poprawny zapis nazwisk (np. w rzeczywisto$ci nazwisko ,,Rozpedzki” odnosi si¢ do
Zygmunta Rozpedowskiego) podaje w dalszej czesci tekstu.

3 Pomijam tu wytwdrnie panistwowe oraz spétdzielnie nalezace do innych struktur organizacyjnych.
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1. Znak firmowy spoétdzielni Metaloplastyka; przed 1957 (?); fot. arch. pryw.

2. Znak firmowy spoldzielni Metaloplastyka; przed 1963; fot. arch. pryw.
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Jak wspomniano, historia poczatkéw dziatania spéldzielni przytoczona
w opracowaniu Gmurczyka jest nader lapidarna i nie ttumaczy procesow, ktdre
spowodowaly jej zwrot w strone produkeji bizuterii oraz galanterii metalowej
i srebrnej; jednak siegniecie do niewielkiego, ale niezwykle istotnego zasobu ar-
chiwalnego - tzw. teczki spétdzielni CPLiA* - pozwala przedstawi¢ dokladniej
ten proces, uwienczony pdzniejszym sukcesem organizacyjnym, produkcyjnym
iartystycznym.

Lektura i analiza zachowanego najstarszego dokumentu pozwala przyja¢, ze
spoldzielnia zostata zawigzana od razu z mysla o jej wlaczeniu do CPLiA, nie
funkcjonowala ona bowiem wczesniej w innych strukturach spéldzielczych - by¢
moze taki wlasnie proces jej powolywania i akcesji zwigzany byt z prowadzona
wowczas akcja przejmowania przez Centrale niemal wszystkich spétdzielni, kto-
rych produkcja mogta zosta¢ okreslona jako artystyczna, cho¢, jak pokazala
praktyka, nie byl to warunek konieczny’.

Niemniej 21 pazdziernika 1950 roku w Resursie Rzemieslniczej przy ul. Kilin-
skiego 123 w Lodzi odbylo sie Walne Zgromadzenie Zaltozycielskie Spotdzielni
Przemystu Ludowego i Artystycznego Metaloplastyka — wziglo w nim udziat
52 cztonkow zalozycieli®, ktorzy ustalili, ze nazwa spétdzielni to ,,Metaloplastyka
Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego z odpowiedzialno$cig udzia-
tami w Lodzi”, jej siedziba jest Lodz, terenem dzialania wojewddztwo todzkie,
a przedmiotem produkcji s3: ,,a) wyroby artystyczne i luksusowe z metali, b) wyrob
pieczatek kauczukowych i stempli metalowych, c) wszelka bizuteria, d) artystyczne
wywieszki reklamowe i litery plastyczne”.

Przeprowadzono takze wybdr osmioosobowej Rady Nadzorczej’, oméwiono
plany wynikéw na listopad i grudzien 1950 roku, plany finansowe, wysokos¢ zo-
bowigzan itp. Po tym akcie wypelniono i przestano do CPLiA , Kwestionariusz
informacyjny dla nowozaktadanej Spoldzielni Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego”, powtarzajagc w nim cze$¢ ustalenn Zgromadzenia Zalozycielskiego i posie-
dzenia nowo wybranej Rady Nadzorczej, dookreslajac, ze statutowy przedmiot

4 Teczka przechowywana w archiwum Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.
5  KORDUBA 2013, S. 139-141.

6 Ta liczba widnieje w protokole Zgromadzenia, cho¢ przestana do CPLIA lista cztonkéw spét-
dzielni obejmuje juz 53 osoby, sposrod ktérych 17 osob mialo podja¢ prace jako grawerzy,
12 jako jubilerzy, 1 jako galwanizator, 12 jako pieczetarze.

7 Osobnym dokumentem jest sporzadzony tego samego dnia i w tym samym miejscu ,,Pro-
tokdt Konstytucyjnego posiedzenia Rady Nadzorczej” (Rade utworzyli: Marian Laszczewski,
Stanistaw Bartnicki, Tadeusz Warchulski, Piotr Abramowski, Jerzy Ganclerz, Jan Wilman-
ski, Jozef Szubski, Romana Tambelli). Powotano takze Zarzad (Bohdan Debowski, Ryszard
Daab, Jozef Kawecki), Komisje Rewizyjna (Jozef Szubski, Piotr Abramowski, Jan Wilmanski),
Komisje Gospodarczg (Marian Laszczewski, Romana Tambelli, Stanistaw Bartnicki) i komi-
sje techniczng (Jan Wilmanski, Wiadystaw Wisniewski, Jozef Szubski). Tymczasowa siedziba
Zarzadu byl lokal przy ul. Piotrkowskiej 89.



TECHNE
75 TEXNH

SERIA NOWA

dziatalnoéci spoldzielni to: 1) wyroby jubilerskie, 2) wyroby grawerskie, 3) wyroby
pieczetarskie, 4) transparenty, plakaty, wywieszki. Szczegdlnie istotne jest wska-
zanie inicjator6w powotania spétdzielni - byli to Jézef Szubski (jubiler-grawer),
Romuald Daab (grawer), Jerzy Ganclerz (pieczetarz), Tadeusz Warchulski (gra-
wer), Stanistaw Bartnicki (grawer), a w zakresie zawodowych umiejetnoséci czton-
kow Zarzadu spétdzielni wskazano, ze jego przewodniczacy, Bohdan Debowski,
legitymuje si¢ $wiadectwem czeladniczym w zakresie jubilerstwa (powierzono
mu funkcje kierownika spotdzielni, posiadal bowiem przygotowanie ze szkoty
handlowej), cztonek Zarzagdu Romuald Daab posiada $wiadectwo mistrzowskie
w zakresie grawerstwa (pelnil funkcje kierownika technicznego spoétdzielni),
a Jozef Kawecki ma $wiadectwo czeladnicze w zakresie §lusarstwa; samodzielnym
ksiegowym miat zosta¢ ,,ob. Kabza” — absolwent szkoly handlowe;j.

Podczas spotkania okres$lono réowniez 4 dzialy wytworcze i mozliwos¢ za-
trudnienia w nich pracownikoéw: dziat grawerski (19 osob), jubilerski (12 osob),
pieczetarski (11 0sob), szyldowy (2 osoby). Dodano przy tym, ze w zakresie dziatu
grawerskiego, pieczetarskiego i szyldowego spoldzielnia spodziewa sie zlecen
z fabryk, biur, urzedéw panstwowych i spdtdzielczych, do dzialu jubilerskiego
za$ zlecenia bedg zapewne ptynac¢ z CPLiA oraz od oséb prywatnych. Spotdziel-
nia dysponowata lokalami prywatnymi, dzierzawionymi oraz przekazanymi
przez cztonkow spoldzielni, a w zakresie urzadzen w jej dyspozycji znajdowalo
sie 9 pras balansowych, 6 wiertarek elektrycznych, 2 pary nozyc do ciecia me-
talu, 3 tokarnie, 1 heblarka firmy Schepping, 1 pita elektryczna do ci¢cia metalu,
4 pantografy, 2 sznyciarki reczne, 1 mlot spadowy, 1 prasa hydrauliczna, 2 piece
do topienia metalu®.

Zarzad CPLiA w Warszawie wydal 13 grudnia 1950 roku decyzje o uznaniu
tzw. celowosci spdltdzielni, co bylo réwnoznaczne z przyjeciem Metaloplastyki
do wlasnych struktur. Spoldzielnia, zatrudniajaca wowczas 106 0sob, prowadzita
deklarowang dzialalnos¢ produkcyjng i gospodarcza w branzy metalowej w naste-
pujacych oddzialach: grawerski nr 1 (ul. Sienkiewicza 61; od 1 listopada 1950); gra-
werski nr 2 (ul. Piotrkowska 89; od 1 listopada 1950); grawerski nr 3 (ul. Piotrkow-
ska 112; od 1 listopada 1950); grawerski nr 4 (ul. Nawrot 38b; od 1 listopada 1950);
pieczetarski (ul. Piotrkowska 83; od 7 listopada 1950); jubilerski (ul. Piotrkow-
ska 158; od 1 grudnia 1950); zesp6t jubilerski nr 1 (ul. Piotrkowska 99; w styczniu
1950 wlgczony do CPLiA i od spéldzielni Rekodzielo Artystyczne przejety przez
Metaloplastyke 10 kwietnia 1951); zespot jubilerski nr 2 (ul. Nawrot 2; w stycz-
niu 1950 zorganizowany przez spoldzielni¢ Rekodzieto Artystyczne i przejety

przez Metaloplastyke 10 kwietnia 1951); zesp6! metalowy nr 2 (ul. Nowotki 8o;

8 Narzedzia te byt wlasnoscia czlonkow spoldzielni, ktorzy oddali je do bezptatnego uzytko-
wania.
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28 grudnia 1949 przejety przez spoldzielnie Rekodzielo Artystyczne, nastepnie
przejety przez Metaloplastyke — zapewne 10 kwietnia 1951); punkt ustugowy (galan-
teria, jubilerstwo, grawerstwo, naprawy; ul. Daszynskiego 14; od 28 grudnia 1950).
Z pewnoscig jednak juz w drugiej polowie 1953 roku spotdzielnia przezywata
pewne kiopoty finansowe, rzutujgce na place spoldzielcéw w dziale ustug; po-
$wiadcza to skierowane do Zarzadu CPLiA pismo z 29 grudnia 1953 roku, w kto-
rym domagano si¢, by uzna¢ Metaloplastyke za spétdzielnie ustug artystycznych.
Podyktowane to bylo przede wszystkim faktem, Ze spoldzielnia uzalezniona byla
od zamoéwien sktadanych przez zleceniodawcow indywidualnych, co wprost prze-
ktadato sie¢ na wielko$¢ produkc;ji i jej warto$¢, a tym samym zysk i ptace pracow-
nikéw. Postulowano przy tym, by zwolni¢ spétdzielnie od okreslania tzw. planow
asortymentowych, odstapi¢ od stosowania wynagrodzen liczonych wedltug stawek
godzinowych, a przej$¢ na rozliczenie procentowe, zalezne od wydajnosci pracy.
Przychylno$¢ CPLiA wobec postulatow Metaloplastyki wdrozonych juz w lu-
tym 1954 roku nie uchronita jednak spétdzielni przed zmianami strukturalnymi,
20 sierpnia 1954 roku bowiem wiaczono ja w system Zwigzku Branzowego Spot-
dzielni Metalowo-Drzewnych i Wytworczoéci Roznej, a stosowny protokol spi-
sano 7 wrze$nia 1954 roku. Co zastanawiajace, Metaloplastyka, funkcjonujaca juz
w nowej strukturze, ale wciaz wystepujaca przed sadem jako Spoéldzielnia Prze-
mystu Ludowego i Artystycznego, postanowieniem tegoz Sadu Powiatowego dla
Dzielnicy £.6dz-Sré6dmie$cie (Wydziat I11 Ksigg Publicznych, Rejestr Handlowy)
przejeta 11 lipca 1955 roku Rzemieslniczg Spoéldzielnie Pracy Srebrniczo-Grawerska
Argentum w Lodzi. Dopiero 11 czerwca 1956 roku wspomniany Sad Powiatowy
dokonat odpowiedniego, aktualizujgcego wpisu w Rejestrze Handlowym, a spdt-
dzielnia przybrala nazwe Grawersko-Jubilerska Spétdzielnia Pracy METALO-
PLASTYKA. Nie zmienil si¢ natomiast charakter jej wytwdrczosci — wpis w sg-
dowym rejestrze jasno glosil, ze ,,spdldzielnia organizuje i prowadzi w ramach
Narodowego Planu Gospodarczego zaktady wytworcze i ustugowe w zakresie
grawerstwa, pieczetarstwa, jubilerstwa, galanterii metalowej i kowalstwa artystycz-
nego”. Ten charakter produkcji pozwolil wtadzom spoéidzielni starac sie o ponowne
wlaczenie w struktury CPLiA, czego dowodzi uchwala walnego zgromadzenia
cztonkéw spoldzielni z 27 kwietnia 1957 roku i wniosek jej wladz skierowany
20 maja 1957 roku do Zarzadu i Rady Nadzorczej Krajowego Zwiazku Spétdzielni
Przemystu Ludowego i Artystycznego CPLiA w Warszawie; podnoszono w nim,
ze Metaloplastyka byta w strukturze CPLiA od jej zalozenia w listopadzie 1950 do
wrze$nia 1954 roku, a przekazanie spoldzielni do Lodzkiego Zwigzku Spotdzielni
Pracy byto wynikiem intryg jednego z dyrektoréw, ktdry nie uwzgledniat artystycz-
nego charakteru produkeji Metaloplastyki. Argumentowano, Ze przynalezno$¢ do
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CPLiA dawala spéltdzielni mozliwo$¢ stalego rozwoju, podnoszono tez artystyczna
jakos¢ wyrobow dzigki nadzorowi Centrali oraz stalej wspdtpracy z plastykiem
Zygmuntem Cichym; zauwazono przy tym, ze podobny charakter maja inne
spoldzielnie nalezace do KZSPLiA, m.in. poznanska Rytosztuka.

W kolejnym pismie do Zarzadu KZSPLiA z 29 czerwca 1957 roku wladze
Metaloplastyki dookreslily, ze nalezy utrzymac nieprofilowany dziat pieczetarski ze
wzgledu na inne zobowiazania, podkreslity takze, ze istnieje mozliwos$¢ uzyskania
od Rytosztuki czesci ich zaopatrzenia w ramach wymiany wzajemnej, a powazne
zlecenia wykonywane sa w kooperacji ze spéldzielnia Rekodzieto Artystyczne.

Przejscie Metaloplastyki do struktur KZSPLiA nie przebiegalo bynajmniej
tatwo, co ttumaczy¢ mozna pewna atrakcyjnoscia spotdzielni jako generujacej
zysk - ten trudny proces przejscia prowadzit Zarzad KZSPLiA, pertraktujac
z Lédzkim Zwiazkiem Spéldzielni Pracy, a istotnym argumentem prawnym byto,
ze w mysl uchwat II Zjazdu Spétdzielczodci kazda spoéldzielnia ma swobodne
prawo wyboru Zwigzku, do ktdérego chce naleze¢. W efekcie Lodzki Zwigzek
Spoldzielni Pracy 2 listopada 1957 roku wyrazit zgode na powro6t Metaloplastyki
do KZSPLiA z dniem 1 stycznia 1958 roku — stosowny protokol przekazania
podpisano 20 grudnia 1957 roku, a po dopelnieniu wszelkich formalnosci walne
zgromadzenie cztonkéw spétdzielni uchwalilo 11 marca 1958 roku powrdt do
nazwy ,METALOPLASTYKA Spoéldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego w Lodzi”.

Kierujac uwage przede wszystkim na wyroby z zakresu bizuterii i galan-
terii metalowej produkowane w Metaloplastyce w tym czasie, trzeba niestety
stwierdzi¢, ze dysponujemy niklg wiedzg o charakterze, rodzaju i ilosci tego
asortymentu, poniewaz nie zachowaly sie do obecnych czaséw archiwa wow-
czas wytwarzane i gromadzone przez Dzial Nadzoru Artystycznego spotdzielni.
Kwestii tej nie utatwia préba identyfikacji dziet na podstawie znaku firmowego,
uchodzacego za najstarszy stosowany w Metaloplastyce (dwie wersje: pisana
kursywa litera ,M” w polu prostokatnym oraz takaz litera bez pola - il. 1, 2), gdyz
nie jest znana dokladna ani przyblizona data jego rejestracji, a tym samym nie
mozna wskaza¢ czasu, w ktérym znak ten wszedl w uzycie. Co wiecej, w przy-
padku bizuterii srebrnej towarzyszaca znakowi cecha probiercza byta stosowana
w latach 1931-1963, a zatem datowanie na jej podstawie absolutnie nie prowadzi
do wskazania $cislego czasu powstania dzieta. Rowniez niewiele mogloby da¢
odwolanie si¢ np. do znaku-logo spoéldzielni, widniejacego np. na pudetkach
lub metkach bizuterii, gdyz ten zgloszony zostal w Urzedzie Patentowym Pol-
skiej Rzeczpospolitej Ludowej dopiero 11 pazdziernika 1955, a zarejestrowano go
10 stycznia 1956 roku pod numerem 37 999 (il. 3).
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Pozostaje zatem wylgcznie hipoteza, ze
by¢ moze poczatkowo bizuteria wytwarzana
zaréwno w ramach ustug, jak i produkcji
oznaczana byla znakami imiennymi daw-
nych wlascicieli warsztatéow zlotniczych
i metaloplastycznych, ktére po krotkim,
lecz nieokreslonym czasie zostaly zastapione

wspomnianym najstarszym znakiem spot-

dzielni. Znaku tego uzywano mniej wigcej
3. Znak firmowy spétdzielni Metalo- do potowy lat 60. XX wieku, gdy w sp6t-

plastyka; za: ,Wiadomosci Urzedu dzielni zaczeto stosowaé nowe znaki, przed-
Patentowego” 1956, nr 3, s. 205 . . . »

stawiajgce wersalikowg litere ,M” z dodang
cyfra, ujeta polem prostokatnym (pierwszy
z serii nowych znakéw - ,,M1” - zarejestrowano w Okregowym Urzedzie Pro-

bierczym 26 listopada 1964 roku).

4. Broszka srebrna, spétdzielnia Metaloplastyka, przed 1963; fot. arch. pryw.; broszka srebrna;
za: Katalog wyrobow jubilerskich, Warszawa 1957

Trudnosci te znacznie ograniczaja, ale jednak nie uniemozliwiaja wskazania
kilku dziet jubilerskich i metaloplastycznych, produkowanych w Metaloplastyce
do 1958 roku. W sukurs przychodzi tu katalog bizuterii i galanterii z 1957 roku’,
zawierajacy przedstawienia bizuterii i galanterii oferowanej wowczas w sprzedazy
detalicznej w Polsce. Analiza oznaczen seryjnych widniejacych przy tych wyobra-
zeniach i poréwnanie uwidocznionych dziet z zachowanymi artefaktami pozwala

przyjaé, ze w katalogu wyroby Metaloplastyki oznaczono literg ,M”, a zapewne

9 Katalog... 1957.
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5. Broszka srebrna, spoldzielnia Metaloplastyka, przed 1963; fot. arch. pryw.

takze w niektdrych przypadkach literami ,RP”, ktérym towarzyszy cyfra lub
liczba i niekiedy oznaczenie ,,Met™™ (il. 4, 5, 6, 7). Co wigcej, na tej samej zasadzie
mozna rozpozna¢ w katalogu dzieta z dawnej spdtdzielni Argentum, wchlonie-
tej przez Metaloplastyke w lipcu 1955 roku; ich obecnos¢ z takim oznaczeniem
w katalogu ttumaczy¢ mozna wyprzedazg posiadanego zapasu magazynowego
(il. 8). Niemniej zakladajac, ze widniejace w katalogu oznaczenia rzeczywiscie
odnosza sie do wyrobdéw Metaloplastyki, to uznaé nalezy, ze liczba oferowanych

wzoréw byta poréwnywalna np. z ofertg spotdzielni Imago Artis lub Rytosztuki,

10 Kazdy wytwérca postugiwal si¢ charakterystycznym dla siebie oznaczeniem literowo-cyfro-
wym, stosowanym w Dzialach Nadzoru Artystycznego, dokumentach wewnetrznych, kore-
spondengiji itp., jednak w katalogu nie sa one szczegélnie konsekwentne, czego dowodzi wta-
$nie oznaczenie ,RP” - tak jednolicie opisane dzieta w rzeczywistoéci cechowane s3 znakami
roznych wytwoércédw. Tym samym bezsporna identyfikacja wszystkich wyrobéw ukazanych
w katalogu wciaz pozostaje w sferze pewnych domniemywarn.
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a dalszy ilociowy i jakosciowy rozwdj jej wzornictwa przyszedl wraz z ponownym
wejSciem spotdzielni w struktury CPLiA oraz stalym zatrudnieniem Zygmunta
Cichego na stanowisku plastyka.

6. Serwetnik metalowy, spoldzielnia Metaloplastyka, przed 1957 (?); fot. arch. pryw.; serwetnik
metalowy; za: Katalog wyrobow jubilerskich, Warszawa 1957

7. Broszka srebrna, spétdzielnia Metaloplastyka; za: Katalog wyrobéw jubilerskich,
Warszawa 1957
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8. Broszka srebrna, spdtdzielnia Argentum; za: Katalog wyrobéw jubilerskich,
Warszawa 1957

Bibliografia

GMURCZYK 2014 - R. Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014. Fakty
i ludzie, Warszawa 2014.

Katalog... 1957 — Katalog wyrobow jubilerskich 1957, Warszawa 1957.

KORDUBA 2013 - P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu
Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.






TECHNE
TEXNH

NR 14/2024 83-95 HTTPS://DOI1.ORG/10.18778/2084-851X.18.07 SERIA NOWA

lwona Morawinska

@ https://orcid.org/0009-0004-2305-106X

Muzeum Warszawy

Tradycyjna tkanina afrykaniska
i jej wspodtczesne symboliczne
zastosowanie w sztuce

Traditional African textiles and
their contemporary symbolic uses in art

Streszczenie. Tradycyjne tkaniny afrykanskie zajmujg bardzo wazne miejsce we wspot-
czesnej sztuce mlodych artystow pochodzenia afrykanskiego. Traktowane sg jako symbol
powrotu do utraconej tozsamosci. Artykul ma na celu przyblizenie tworczosci kilku
mlodych artystéw, dzieki ktérym mozemy zrozumie¢ ich potrzebe powrotu do korzeni
izobaczy¢ proby identyfikowania sie z wlasng kulturg z krajow afrykanskich.

Slowa kluczowe: tkanina; sztuka wspolczesna; symbol; diaspora afrykanska; ankara;
sanyan

Abstract. Traditional African fabrics occupy a very important place in the contem-
porary art of young artists of African origin. They are treated as a symbol of return-
ing to alost identity. The article aims to introduce the figures of several young artists,
thanks to whom we can understand their need to return to their roots and see their
attempts to identify with their own culture of African regions.

Keywords: textile; contemporary art; symbol; African diaspora; ankara; sanyan

Wstep

radycyjne tkaniny sg bogata czescig kultury panstw afrykanskich siegajaca
stuleci. Reczna produkeja tekstyliow na calym kontynencie jest bardzo
zroznicowana, od technik tkackich po metody barwienia, z ktérych kazda
ma szczegdlne znaczenie i czesto jest specyficzna dla danego regionu. Wzdr, kolor
i tkanina uzywane w afrykanskich projektach tekstylnych stuzg do komunikacji
o glebokim znaczeniu, cz¢sto symbolizujac historie regionu, status spoteczny
ich posiadacza, wierzenia i wartosci wspdlnotowe. Noszone sg podczas ceremo-
nii i waznych wydarzen. Artykul ma na celu zaprezentowanie czterech wybra-

nych tworcéw, ktdrzy wpisujg sie w kanon artystow wspolczesnych swiadomie
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nawiazujacych w swojej tworczosci do tradycyjnych tkanin afrykanskich. Powta-
rzajacy si¢ motyw tkaniny afrykanskiej ma charakter symboliczny i jest zwigzany
z bardzo wazna kwestig przynaleznosci i tozsamo$ci mlodych Afrykanéw w kon-
tekscie historycznym, spotecznym, politycznym oraz ekonomicznym wspoélczesnej
Afryki. Opisani w tym artykule arty$ci problem identyfikacji poruszaja w dwojaki
sposob. El Anatsui i Yinka Shonibare to tworcy podnoszacy temat terazniejszych
skutkow kolonializmu polegajacych na westernizacji Afryki, co oslabia autentycz-
no$¢ afrykanskiej sztuki tekstylnej. Rolg artystow jest kwestionowanie konwen-
cjonalnego pojecia tego, czym moze by¢ wspolczesna afrykanska sztuka tekstylna,
oraz wyjasnianie, jak dzialaja mechanizmy wptywu zachodnich firm, konsumpcji,
komercjalizacji oraz jakie sg trudno$ci zycia w diasporze. Z kolei Nengi Omuku
i Zohra Opoku to dwie artystki o korzeniach nigerskich i ghanskich, mocno zwia-
zane z europejska szkolg artystyczng. Sa one zaliczane do grupy miodych artystow
subiektywnie i osobiscie podchodzacych do afrykanskich tkanin jako sposobu
wyrazania tozsamoéci. Obie opowiadajg o brakach, ktérych do$wiadczyly, zyjac
w Europie. W sposdb sentymentalny wracaja do tradycji tkackich swoich przodkow.

El Anatsui

El Anatsui (urodzony w 1944 r. w Anyako w Ghanie)' jest uznanym rzezbiarzem.
Jego dlugoletni i bogaty dorobek artystyczny cechuje réznorodnosé mediéow oraz
konsekwencja. Przez wigkszo$¢ swojej kariery zwigzany jest z Nigeria, gdzie
mieszka i tworzy. Artysta urodzil si¢ w epoce kolonialnej w Ghanie, ale dora-
stal w panstwie niepodleglym. Jego edukacja artystyczna natomiast opierala
sie na brytyjskim programie nauczania. W 1969 roku uzyskat dyplom ze sztuk
wizualnych w College of Art and Built Environment (dawniej Kwame Nkrumah
University of Science and Technology) w Ghanie. Na poczatku swojej drogi
artystycznej Anatsui pracowal gtéwnie w drewnie. Na tym etapie poszukiwal
kierunku swoich dziatan. Odczuwal braki, ktére uniemozliwiaty mu petny roz-
woj artystyczny. Zwrocil uwage, ze jego edukacja byta oparta na przekazywaniu
wiedzy zgodnie z zachodnim modelem praktyki i teorii sztuki. Z tego wzgledu
ani on, ani reszta uczniéw nie mieli mozliwosci jako mlodzi artysci uczy¢ sie
o tworczo$ci swoich poprzednikow w dziedzinie kultury i sztuki ghanskie;.
Najistotniejsze bylo to, ze brakowalo im nie tylko wiedzy, ale tez poczucia iden-
tyfikacji z wlasng tradycjg i kulturg. W wyniku tych przemyslen Anatsui zaczat
odwiedza¢ rézne miejsca i instytucje kultury w Ghanie i Nigerii. W taki sposéb
poznal adinkra, system znakow i symboli, ktorego zZrodlem jest kultura ludu

1 BINDER 2011, S. 3.
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Akan z Ghany. Byl to jego punkt wyjscia do rozwiniecia dalszych dzialan arty-
stycznych. Z racji swojego do$wiadczenia skutkdw kolonializmu dazyt do tego,
by tematyka jego prac odnosita si¢ do obecnego stanu Afryki postkolonialnej;
chciat tez walczy¢ o odzyskanie warto$ci kulturowych Afrykina drodze niekon-
wencjonalnej praktyki artystycznej. W latach 8o. byl juz znanym artysta poza
Afryka. W 1990 roku miatl jedng z pierwszych wazniejszych wystaw w Harlem
Studio w Nowym Jorku. W 2007 roku wzial udzial w 52. Miedzynarodowym
Biennale Sztuki w Wenecji®. Od tamtego czasu artysta wystawia w najwazniej-
szych instytucjach kultury i sztuki.

El Anatsui jest znany z monumentalnych prac zrobionych z wyrzuconych
i zgniecionych aluminiowych puszek, kapsli, plastikowych nakretek od butelek
znanych marek zachodnich i innych odpadéw, zwykle polaczonych miedzia-
nym drucikiem. Proces taczenia drobnych elementéw moze trwaé miesigcami
w zaleznosci od zamierzonych wielkosci, a zaangazowanych w prace moze by¢
nawet kilkudziesieciu asystentow. Efektem zszytych kawalkéw aluminium jest
réznobarwna, metalowa, miekka ,tkanina” podatna na ugniecenia i drapowanie.
Jako rezultat koicowy powstajg tzw. monumentalne $ciany, reliefowe kobierce czy
ornamentalne instalacje. Warto wspomnie¢, Ze wykonane z barwnych odpadéw

prace maja walory zaréwno malarskie, jak i rzezbiarskie (il. 1).

1. El Anatsui, Rising Sea (Wznoszgce si¢ morze), aluminium, miedziany drut, 800 x 1400 cm,
2019. https://www.explore-vc.org/en/objects/el-anatsui-rising-sea.html [dostep: 27.11.2024]

2 Ibidem.


https://www.explore-vc.org/en/objects/el-anatsui-rising-sea.html

TECHNE
TEXNH 86

SERIA NOWA

Rzezby Anatsui, jak méwi sam autor, nie nawiazuja bezposrednio do tkanin
afrykanskich, cho¢ zawierajg kilka ich cech’. Nie jest zalozeniem artysty do-
stowne wykorzystanie tradycyjnych afrykanskich tekstyliéw i skupienie si¢ na
nich. Tworca jest zorientowany na sam proces tworzenia, ktory jest czasochtonny
iangazuje wiele 0sdb, co jest analogiczne do procesu recznego wyrabiania teksty-
liéw, bedacych jednym z gtéwnych dziedzictw Ghany i Nigerii - krajow, z ktérymi
artysta jest zwigzany. Warto wspomnie¢, ze ojciec i brat artysty zajmowali si¢
tkactwem kente — ghanskiej tkaniny z paskow jedwabiu i bawelny, wyrabianej
glownie przez mezczyzn. Artysta tworzy z odpadow, ktére majg symboliczny
wymiar jako pozostaloéci po zachodnich kolonizatorach. Metaforycznie mate-
rial jest ,tkany” (sposobem opisanym wyzej) przy uzyciu materiatu zachodniej
kultury konsumpcyjnej, ktéry wyparl nie tylko kulture tkanin, ale rowniez inne
rodzaje dziedzictwa kulturowego, ktdre od czaséw kolonialnych grabiezy znajduja
sie w europejskich muzeach. Zatem wielkoformatowe ,metalowe tkaniny”, takie
jak praca z 2003 roku zatytutowana Old Man’s Cloth (Ubranie starca), to symbol
kondycji wspolczesnej kultury afrykanskiej, symbol terazniejszoéci i pozostalosci
kolonializmu®*.

El Anatsui pracuje z aluminiowymi i plastikowymi odpadami, ktére nawia-
zuja do $laddw, jakie pozostawili po sobie kolonizatorzy europejscy w Afryce.
Dowodem tego sa obecne zjawiska polityczno-ekonomiczne, ktdre maja wplyw
na spoteczenstwo na calym kontynencie. Rodzimg kulture i tradycje wyparty
m.in. zachodni konsumpcyjny styl Zycia oraz zachodni system nauczania. Anatsui
pokazuje, ze kraje afrykanskie podnoszg sie i znajduja sposdb na otrzaéniecie sie
z traumatycznych doswiadczen z czasu zachodniej kolonizacji. Artysta w swoich
pracach nie rozpamigtuje przeszlosci, ale raczej uznaje, iz przeszto$¢ juz si¢ wyda-
rzylainardd moze spojrze¢ na nig wstecz i zda¢ sobie sprawe, ze jego cztonkowie

sg teraz silniejsi i odmienili samych siebie’.

3 El Anatsui w wywiadzie dla MOMAA w 2008 r. wyjasnia, Ze nie jest jego zadaniem w pracy
tworczej nawigzywaé do tradycyjnych tkanin afrykanskich: ,Because I did not live with my
father, I was not exposed to it. But most of my brothers who grew up at home are able to
weave. I consider my current sculptural work to have several attributes of fabric, but I am not
interested in textiles (...) textiles did not attract me at all” (ttum. wlasne: ,,Poniewaz nie miesz-
kalem z ojcem, nie mialem z tym stycznosci. Ale wigkszo$¢ moich braci, ktérzy wychowali sie
w domu, potrafi tka¢. Uwazam, Ze moja obecna praca rzezbiarska ma kilka cech tkaniny, ale nie
jestem zainteresowany tekstyliami (...) tekstylia w ogdle mnie nie pociagaly”), https://momaa.
org/interviews/el-anatsui-interview/ [dostep: 26.11.2024].

4 ANKORA 2022, S. 52.
5 Ibidem.
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2. El Anatsui, Old Maw’s Cloth (Ubranie Starca), aluminium, miedziany drut, 487,7 X 520,7 cm,
2003. https://harn.emuseum.com/objects/10025/0ld-mans-cloth [dostep: 27.11.2024]

Yinka Shonibare

Yinka Shonibare (urodzony w 1962 r. w Londynie®) jest brytyjskim artysta po-
chodzenia nigeryjskiego. Urodzil si¢ w zamoznej rodzinie, ktéra przeniosta
sie z Londynu do Lagos w Nigerii, kiedy mial 3 lata. W wieku 17 lat wrdcit do
Londynu, gdzie uczyt si¢ w szkole ogdlnoksztaltcacej Farleigh School (kiedys Red
Rice School) w Hampshire. W wieku 19 lat mtody Shonibare zachorowat na tle
neurologicznym, co byto spowodowane poprzecznym zapaleniem rdzenia. Od
tamtej pory artysta zmaga si¢ z cz¢sciowym paralizem ciata. Pomimo probleméw
z poruszaniem ukonczy! studia artystyczne w Central Saint Martins College
of Art and Design (kiedy$ Byam Shaw School of Art) w Londynie, a nastgpnie
w Goldsmiths na Uniwersytecie Londynskim”.

6 Yinka Shonibare RA (b. 1962), Royal Academy of Arts, https://www.royalacademy.org.uk/art-
-artists/name/yinka-shonibare-ra [dostep: 28.11.2024].

7 Ibidem.
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Shonibare jest znanym artysta pochodzenia afrykanskiego, mocno osadzo-
nym w $wiecie sztuki wspdlczesnej. Poczatki jego aktywnosci artystycznej byly
obiecujgce, w znacznym stopniu dzieki wsparciu wpltywowego niegdys kuratora
pochodzenia nigeryjskiego, Okwuia Enwezora. Shonibare wykorzystuje w swojej
tworczoséci szerokie spektrum mediéw i srodkow ekspresii, takich jak: malarstwo,
rzezba, fotografia, instalacje, film, performance oraz teatr. Artysta ma réwniez
ugruntowang pozycje w kanonie artystow wspotczesnych stosujacych tradycyjne
afrykanskie tkaniny w sposob symboliczny, przekazujacych pewne spostrzezenia
na temat historii kolonialnej i jej konsekwencji w terazniejszosci. Wykorzystuje
do tego tkanine o wzorzystej strukturze, zwang ankara, ktdéra dzisiaj jest po-
wszechnie znana jako tradycyjna tkanina afrykanska. Jednak mato znana historia
pochodzenia tej tkaniny wskazuje, ze tak naprawde jest to wyrob holenderski,
tzw. holenderski druk woskowy, ktéry nie ma nic wspolnego z afrykanska tradycja.

Historia przypisanej identyfikacji tkaniny ankara siega XIX wieku i dotyczy
holenderskich kolonii na wyspach Indonezji. Europejscy kolonizatorzy nauczyli
sie indonezyjskiej technologii drukowania wzoréw na tkaninie za pomoca wosku,
ktéry byl wykorzystywany w celach ochrony czeéci tkaniny przed zabarwieniem.
Probujgc obnizy¢ koszty produkeji i zwiekszy¢ jej skale, Holendrzy zbudowali
fabryki, w ktorych fabrycznie drukowane wzory zastepowaly rzemieslniczo wy-
rabiane batikowe tkaniny. Byta to produkcja nastawiona na duzy zysk, jednak na
lokalnym rynku okazala si¢ fiaskiem. Indonezyjczycy odmoéwili kupowania wta-
snych tradycyjnych tkanin od obcokrajowcow. Wowczas Holendrzy znalezli inny
rynek zbytu - towar zawieziono do Afryki Zachodniej, skad zaczeto stopniowo
rozprzestrzeniac na caly kontynent. Wzory zmodyfikowano i dostosowywano do
wzoréw afrykanskich w zaleznosci od regionu. Wspoélczes$nie uproszczona i bar-
dziej wydajna metoda druku przemystowego na bawelnianej tkaninie nastawiona
jest na produkcje masowa. Tkanina ankara stata sie symbolem afrykanskiej tozsa-
mosci, a w istocie jest to produkt epoki kolonialnej. Shonibare byt zaintrygowany
wspélczesnym wydzwiekiem kolonializmu - ery dominacji i ekspansji biatych.

Jedno z najbardziej znanych dziet artysty z 2003 roku, zatytulowane Scram-
ble for Africa (Wyscig o Afryke), ukazuje kolonialne zawlaszczanie obcej kultury.
Instalacja sklada sie z 14 bezglowych manekinéw naturalnej wielkosci, repre-
zentujacych 14 przywodcoéw panstw europejskich, siedzacych przy stole z mapg
Afrykiienergicznie gestykulujacych. Jest to teatralne przedstawienie dramatycznej
konferencji berlinskiej, wydarzenia historycznego, ktére miato miejsce w latach
1884-1885. Podczas spotkania w Berlinie wiodgce mocarstwa europejskie, stosujac
bezwzgledna ekspansje kolonialna, podzielity kontynent afrykanski na strefy
wplywow, nie zwazajac na ludzi Zyjacych na tej ziemi. Do dzi$ widoczne sa skutki

sztucznego podziatu politycznego Afryki, ktdry nie respektowal granic etnicznych
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ani kulturowych. Manekiny w Scramble for Africa zostaly ubrane w wiktorianskie,
szyte na miare garnitury z tkaniny ankara. Dzi$ jest to material wcigz powszechnie
utozsamiany z tradycjg afrykanska. Shonibare nazywa to zjawisko skrzywiona
percepcja estetyki afrykanskiej’. Niestety najbardziej narazone i dotkniete jest
nig spoteczenstwo Afrykanczykow zyjacych w diasporze w $wiecie zachodnim.
Artysta, wykorzystujac w swoich pracach o kolonialnej historii tkanine ankara,
chce zobrazowad, jak historia wplywa na przyszlosé. Dla niego ankara jest sym-
bolem europejskiej bezmyslnosci (manekiny bez gléw), ktérej nieprzemyslane
konsekwencje miaty wplyw na ksztaltowanie si¢ tozsamosci afrykanskiej. Jest

to rowniez symbol zawlaszczenia, dominacji i kolonizacji.

3. Yinka Shonibare, Scramble for Africa (Wyscig o Afryke), instalacja, 14 manekinéw z widkna
szklanego naturalnej wielkosci, 14 krzeset, stol, holenderski wosk drukowany na bawet-
nianym materiale, 2003. https://www.thecollector.com/yinka-shonibare-african-fabrics/
[dostep: 28.11.2024]

Dzigki pracom Shonibare’a nasuwa sie konkluzja na temat kolonializmu, ktory
jawi sie dzi$ bardziej jako proces ciagly, a nie wydarzenie historyczne. Artysta
tworzy zabawne zestawienie tradycyjnych wiktorianskich sylwetek wykonanych

8 HEMMINGS 2007, S. 35.
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z estetycznie polaczonych nieafrykanskich tekstyliow. Jednocze$nie przypomina,
ze europejska arystokracja zostala zbudowana na eksploatacji afrykanskich kolonii.
Wiktorianski garnitur uszyty z materiatu z wzorzystych motywow nawiazuje do
tego, jak europejska industrializacja byta zalezna od skradzionych zasobow Afryki
oraz sily jej mieszkancow.

Nengi Omuku

Nengi Omuku (urodzona w 1987 r. w Warri w Nigerii) studiowata w Slade School
of Fine Art w Kolegium Uniwersyteckim w Londynie’, gdzie zdobyla warsztat
techniki malarskiej. Z czasem zainteresowania artystki szty w kierunku zglebia-
nia swojej tozsamosci. Omuku zaczela czesciej podrézowad do swojej ojczystej
Nigerii. Tam odkrywata historie swoich przodkéw oraz tradycje zakorzenione
w kulturze nigeryjskiej. W ten sposdb zafascynowata si¢ sanyanem - recznie wy-
rabianym materialem sukienniczym, popularnym wsrdéd rdzennej spotecznosci
nigeryjskiej Yoruba. Technika wytworstwa ludowego, znana i stosowana obecnie,
pochodzi jeszcze sprzed czasow kolonialnych. Tradycyjny materiat sanyan wyko-
nuje sie z dzikiego jedwabiu z kokonéw ¢my. Z reguly gotowy material ma kolor
bezowy lub brazowy w zalezno$ci od regionu Nigerii. Material charakteryzuje si¢
waskimi pasami - przechodzgcymi wszerz biatymi oraz przechodzacymi wzdtuz
azurowymi. Do tej pory jest wyrabiany i noszony na specjalne okolicznosci.
Tradycyjny materiat sanyan zostal wykorzystany przez Omuku w technice

malarstwa olejnego. Artystka zastapita zwykte przemystowe ptétno nigeryjskim,
recznie robionym sanyanem, co ma znaczenie symboliczne, o czym bedzie mowa
dalej. Samo przygotowanie powierzchni do malowania jest réwniez znaczacym
procesem, ktory polega na zszyciu ze soba nieregularnych blokéw tekstyliow.
Srodkowa czes¢ tak przygotowanego podloza o réznej wielkosci wypelniona jest
przewaznie przedstawieniem figuratywnym. Artystka obrazuje gléwnie uzupel-
nione enigmatycznymi postaciami idylliczne, niebianskie krajobrazy. Gotowe
prace montowane s na pretach i zawieszane tak, aby niezamalowane rewersy
obrazéw byly widoczne i by widzowie mogli podziwia¢ réwniez sama tkanine
sanyan. Trzeba rowniez podkresli¢, Ze ramami obrazdw sa symbolicznie nieza-

malowane czesci sanyanu oraz wystajace nieregularne, dolne krawedzie.

9 Nengi Omuku, Kasmin Gallery; https://www.kasmingallery.com/artists/329-nengi-omuku/ [dostep:
25.11.2014].
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4. Nengi Omuku, Repose (Odpoczynek), olej na sanyanie, 218 X 213 cm, 2022, Nengi
Omuku, Houldsworth, https://www.houldsworth.co.uk/artists/168-nengi-omuku/works/
12869-nengi-omuku-repose-2022/ [dostep: 26.11.2024]

Mozna powiedzie¢, ze nigeryjska artystka na poczatku swojej drogi tworczej,
kiedy uczyla sie w Wielkiej Brytanii i tworzylta swoje pierwsze prace, odczuwatla
pewne braki, ktére wymagaly dopelniania w wymiarze duchowym. Zmienito
sie to poprzez wspolprace z powierzchnig — materialem siggajacym czaséw pre-
kolonialnych. Wejscie w interakcje z sanyanem ma wymiar symboliczny - taczy
zachodni warsztat malarski z zachodnioafrykanskim dziedzictwem. Tworczo$é
Omuku pelni funkcje uzdrawiajaca. Artystce, a takze catemu jej pokoleniu, bra-
kuje tozsamosci zycia w diasporze. Omuku nadmienia réwniez, Ze jej wewnetrzne
poczucie spolecznego wyobcowania wzmaga niepokéj narastajacy w Lagos, gdzie
napiecia polityczne i konflikty trwaja od czasu brytyjskiej kolonizacji Nigerii
w 1884 roku™.

10 Ibidem.
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Artystka coraz czesciej postrzega swoja praktyke jako rozmowe ze swoim me-
dium. Poprzez gruntownie zbadanie historii i metody techniki sanyan odkrywa jej
symboliczng funkcje, jako nieodzowny element ceremoniatéw w zyciu domowym
jak i narodowym. Coraz czesciej prezentowane w jej pracach postaci przedstawiane
sg we wzorzystych ubraniach. Twoérczos¢ Omuku jest swego rodzaju podréza
sentymentalng i pragnieniem, by doswiadczy¢ swojej przedkolonialnej ojczyzny.
Powracanie do przeszlosci i uzdrawianie terazniejszoéci to proces spinajacy ze
sobg skrawki bedacego zaréwno podlozem, jak i ramg sanyanu.

Zohra Opoku

Zohra Opoku (urodzona w 1976 r. w Altdébern w Niemczech) jest artystka,
ktora obecnie mieszka i tworzy w Ghanie. W swojej twodrczosci wykorzystuje
takie media jak wideo, instalacje, performance, ale najbardziej znana jest z pracy
z fotografig i tkaning. Studiowata fotografie oraz projektowanie mody i design na
University of Applied Sciences w Hamburgu. Wychowywana byta po czeéci przez
dziadkéw od strony matki Niemki, poniewaz jej ojciec Ghanczyk wezesnie zmarl.
Artystka od urodzenia do wieku dojrzalego mieszkata w Niemczech. W 2011 roku
wyjechata do Ghany i zamieszkala w stolicy kraju, Akrze, w rodzinnych stronach
swojego ojca. Poczatkowo odnosita sukcesy w zawodzie projektantki, ale uwaza,
ze nie byla to forma rozwoju kulturowego". Z czasem zaczela tworzy¢ prace
metoda taczenia fotografii z materialem. Od czasu wyjazdu do Ghany material

stal sie dla niej kluczowym medium w pracy. Jak sama méwi:

I think the textiles were coming back to me strongly when I started living
in Ghana. Everything is textile for me in Ghana. It has so many meanings,
histories, and backgrounds that I wouldn’t really feel or be able to touch
on in Germany - or understand. Even if I would want to dive into the
same topics I'm touching on in Ghana, it’s just not the same energy. It’s like
once you are in Ghana, Ghana becomes you and you become Ghana. I was
also able to articulate my family heritage, my emotions within my identity,
using Ghanaian symbolism and traditions'.

1 J. Grosse, Zohra Opoku: Empowering Children of Color to Love Themselves, Contemporary And,
https://contemporaryand.com/magazines/zohra-opoku-empowering-children-of-color-to-
love-themselves/ [dostep: 29.11.2024].

12 ,Mysle, ze tekstylia mocno do mnie przemawialy, odkad zaczelam mieszka¢ w Ghanie.
Wszystko w Ghanie jest dla mnie tekstylne. Ma to tak wiele znaczen, historii i tla, ktérych
w Niemczech bym nie poczula, nie byla w stanie dotkna¢ ani zrozumie¢. Nawet gdybym chcia-
fa zaglebi¢ si¢ w te same tematy, ktorych dotykam w Ghanie, to po prostu nie jest to ta sama
energia. To tak, jak kiedy jestes w Ghanie, Ghana staje si¢ tobg, a ty stajesz si¢ Ghang. Mogtam
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Tworczos¢ Opoku opiera si¢ gtéwnie na technice drukowania fotografii bez-
posrednio na oryginalnej tkaninie kente, do czego artystka wykorzystuje zdjecia
rodzinne i autoportrety. W efekcie powstaja liryczne kompozycje, ktére tacza
osobiste doswiadczenia i zbiorowa pamie¢. Poprzez praktyke skupiong na tek-
styliach i fotografii Opoku eksploruje niuanse tozsamosci kulturowej, ktéra stala
sie kluczowa w jej pracach, odkad przeprowadzila si¢ z Niemiec do Ghany. Prace
artystki to symbol osobistej podrézy duchowej do swoich przodkéw, tradycji
i tozsamosci.

5. Zohra Opoku, KWAME ¢ MAX, nadruk sitowy na bawelnianym zakardzie,
denim, ni¢, oryginalna tkanina ewe kente, szycie reczne, 160 x 165 cm, 2017,
Zohra Opoku, https://www.zohraopoku.com/unraveled-threads [dostep:
29.11.2024]

tez wyrazi¢ swoje dziedzictwo rodzinne, moje emocje w ramach mojej tozsamosci, uzywajac
ghanskiej symboliki i tradycji” (thum. wiasne), E. Eshun, Zohra Opoku’s Evocative Reflections
on Mortality and Resilience, Aperture, https://aperture.org/editorial/zohra-opokus-evocative-
-reflections-on-mortality-and-resilience/ [dostep: 29.11.2024].
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Podsumowanie

Na przykladzie wyzej opisanej tworczosci kilku artystéw pochodzenia afry-
kanskiego mozna powiedzie¢, ze dziedzictwo afrykanskiej sztuki tekstylnej
przechodzi ewolucje i jest obecnie symbolem utraconej tozsamosci, co odczuwaja
cztonkowie narodéw afrykanskich oraz spolecznosci zyjace w diasporze. Artysci
tacy jak El Anatsui oraz Yinka Shonibare mierzg si¢ z kolonializmem, ktdrego
skutki do dzi$ sa odczuwalne w zyciu spolecznym, kulturowym, politycznym
i gospodarczo-ekonomicznym panstw Afryki. Artysci za pomoca sztuki od-
wracaja narracje zachodnie, przywracajg przeszlo$¢ po to, aby na nowo spojrzeé
w terazniejszo$¢. Dzialaja réwniez jako obroncy dziedzictwa i wartosci panstw
afrykanskich. Artystki Nengi Omuku i Zohra Opoku w sposéb subiektywny
i osobisty wykorzystuja tradycyjne afrykanskie tekstylia, faczac je z europejska
szkolg artystyczng. Tematem jest tu brakujagca tozsamos¢, ktérg artystki odczu-
waly, zyjac w Europie. Tradycyjne afrykanskie tekstylia w kontekscie wspolcze-
snej sztuki afrykanskiej sa symbolem odzyskania tozsamosci, uzdrowienia i sity.
Sa réwniez formg przepracowywania traum, aby moéc zy¢ jako wolny czlowiek.
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Ubidr jako forma sztuki zaangazowane;
spotecznie, na przyktadzie Nowej Kolekgji
Domu Mody Limanka

Clothing as a Form of Socially Engaged Art:
The Case of the New Collection by Dom Mody Limanka

Streszczenie. Artykulomawia Nowg Kolekcje Domu Mody Limanka, stworzona w ra-
mach cyklu ,,Prototypy” w Muzeum Sztuki w Lodzi w 2019 roku. Projekt stanowit

krytyczng analize wspdltczesnego rynku mody, z naciskiem na problematyczne aspekty
fast fashion, takie jak wyzysk pracownikéw, konsumpcjonizm i degradacja srodowiska.
Artyéci reinterpretowali dzieta awangardowe, w tym prace Wladystawa Strzeminskiego

i Theo van Doesburga, adaptujac je do estetyki codziennych ubran w stylu sieciowych

sklepow odziezowych. Kolekeja przyciagata uwage swoja dwoistoscia — z jednej strony
byla satyra dotyczaca masowej produkeji, a z drugiej badata, jak artystyczne formy
moga funkcjonowaé w prozaicznych kontekstach uzytkowych. Pomimo ironicznej

formy i celowego wykorzystania tanich materiatéw, projekt stawial pytania o warto$¢
irole sztuki w spoleczenstwie oraz jej zdolnos¢ do inicjowania krytycznego dialogu

na temat wspolczesnych trendéw. Nowa Kolekcja byta rowniez eksperymentem per-
formatywnym - odwiedzajacy mogli dotykac i przymierza¢ ubrania, co podkreslato

napiecie miedzy odbiorem dziet sztukia ich uzytkowym charakterem. Projekt uwypu-
klil paradoksy wspodtczesnego rynku mody, jednocze$nie stajac si¢ polem do refleksji

nad relacjami miedzy sztuka, konsumpcja i codziennoscia.

Stowa kluczowe: moda; inspiracje sztuka w modzie; wspolczesne problemy rynku
mody; 16dzkie srodowisko artystyczne; wspolczesne konteksty mody

Abstract. The article provides an analysis of the New Collection (Nowa Kolekcja)
by Dom Mody Limanka, created as part of the Prototypes (Prototypy) series at the
Muzeum Sztuki in £6dZ in 2019. The project served as a critical examination of
the contemporary fashion market, focusing on problematic aspects of fast fashion
such as worker exploitation, consumerism, and environmental degradation. The
artists reinterpreted avant-garde works, including those by Wladystaw Strzeminski and
Theo van Doesburg, adapting them to the aesthetics of everyday clothing in the style
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of chain store apparel. The collection stood out for its duality—on one hand, it was
a satire on mass production, while on the other, it explored how artistic forms function
in prosaic, utilitarian contexts. Despite its ironic form and intentional use of cheap
materials, the project raised questions about the value and role of art in society and
its ability to foster critical dialogue on contemporary trends. The New Collection was
also a performative experiment-visitors were encouraged to touch and try on the gar-
ments, emphasizing the tension between the reception of artworks and their utilitarian
character. The project highlighted the paradoxes of modern fashion, becoming a space
for reflection on the relationships between art, consumption, and everyday life.

Keywords: fashion; art inspirations in fashion; contemporary problems of fashion
market; £6dz artistic environment; contemporary fashion contexts

om Mody Limanka (DML) to kolektyw artystyczny dzialajacy w Lodzi

w latach 2017-2019, ktérego cztonkowie podejmowali dziatania na pogra-

niczu sztuki wspoélczesnej, mody i performance’u. W jego sktad wcho-
dzili: Kacper Szalecki, Sasa (Katarzyna) Lubinska, Tomasz Armada i Dominika
Ciemiega. Grupa zdobyla rozglos dzigki organizacji awangardowych wydarzen
artystycznych w prywatnych przestrzeniach, co wpisywalo si¢ w dtuga tradycje
todzkiej sztuki zaangazowanej spoltecznie. Tworczo$¢ DML stanowita krytyke
zarowno wspolczesnego rynku sztuki, jak i problemdéw spotecznych, takich jak
konsumpcjonizm, nieréwnosci czy wykluczenie. Kolektyw ironicznie podchodzit
do popkultury oraz tradycji i historii miasta, w swoich dziataniach czesto odno-
szac sie do otaczajacej rzeczywistosci, poruszajac tematy ekologii i tozsamosci
narodowej. Waznym, a zarazem charakterystycznym elementem tworczo$ci DML
byto wyrazne odniesienie do §wiata mody. Ich aktywno$¢ czesto przyjmowata
forme performance’éw lub instalacji artystycznych, w ktérych ubiér odgrywat
kluczowa role. Czes¢ dziatan grupy odnosita sie do rynku mody w sposéb bardzo
bezposredni, jak chociazby Centrum Taniej Sztuki albo wystawa Nowa Kolekcja,
ktorej poswiecony jest ponizszy artykul.

W swojej twérczosci DML czgsto czerpal inspiracje z tradycji 16dzkiej awan-
gardy, nawigzujac do grupy a.r. oraz neoawangardowego ruchu £6dz Kaliska, an-
gazujac si¢ w krytyke instytucji sztuki i ich elitarno$ci'. Znaczenie grupy w Lodzi
wynikalo z roli, jaka jej cztonkowie odegrali w ozywieniu artystycznego krajo-
brazu miasta oraz promowaniu sztuki dostepnej dla szerokiego kregu odbiorcow.
Ich dziatalno$¢ byla przyktadem sztuki zaangazowanej spotecznie, ktéra nie
ograniczata si¢ do waskiego grona wyspecjalizowanych odbiorcéw, ale dazyta do

dotarcia do ,,zwyklych” mieszkancéw miasta’.

1 W rozmowie z Basig Czyzewska dla Voguea z dnia 20 lutego 2019 r. czlonkowie kolektywu opo-
wiadajg o swoich inspiracjach: CZYZEWSKA 2019.

2 ZYDEK 2020, S. 66.
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Jednym z przetomowych momentéw w karierze kolektywu bylo nawigza-
nie wspolpracy z Muzeum Sztuki w Lodzi. Rozpoczela ja wystawa Peer-to-Peer.
Praktyki kolektywne w nowej sztuce odbywajaca si¢ w 2018 roku. Ukazywala ona
rézne formy wspdtpracy artystow i kolektywow oraz ich $wieze, czgsto nieoczy-
wiste, podejécie do sztuki wspodlczesnej, w tym refleksje nad rola sztuki w spole-
czenstwie i instytucjach publicznych. Zamystem kuratorskim byto, by ekspozycja
przypominala o grupie a.r., ktdrej dziatalno$¢ ustanowila tozsamo$¢ todzkiego
muzeum, a pozyskana dla miasta kolekcja sztuki awangardowej jest kluczowym
elementem jego zbioréw po dzis dzien®. Instytucja, chcac podtrzymac idee towa-
rzyszace swoim poczatkom, zaprosita do wspolpracy grupy dzialajace w duchu
awangardowym.

Podobnie jak w miedzywojniu obecne kolektywy artystyczne czesto przyciagaja
tworcow o odwaznych pogladach na sztuke. Warto zauwazy¢, ze potrzeba indu-
kowania zmian spotecznych jest immanentng cecha mlodych pokolen tworcow,
niezalezna od czasow, w ktorych dzialaja. Wydarzenie pokazywalo, ze strate-
gie dzialania w grupie pozostaja podobne od zeszlego stulecia. Podobienistwem
w pracy artystow awangardowych i wspolczesnych jest m.in. zaangazowanie
spoleczne. Temat praw czlowieka wcigz ewoluuje, dlatego tez mimo uplywu
kolejnych dekad pozostaje waznym motywem w sztuce, a wspdlczesni tworcy
odnoszg si¢ do niego, eksplorujac mozliwosci artystyczne zwigzane z wykorzy-
staniem nowych mediéw. W ramach wydarzenia grupa mialta okazje zaprezen-
towac swoje dzialania w instytucjonalnym kontekscie, co stanowito istotny krok
w ich rozwoju artystycznym.

DML na potrzeby wystawy przelozyl na tddzkie realia sztuke Mieszkanie*
berlinskiego New Theatre. Opowiadata ona o grupie wspétlokatoréw, ktorzy
wspdlnie prowadzili restauracje i zmagali sie z trudami codziennego zycia w zale-
wanej przez deszcz Lodzi. W przedstawieniu miasto symbolicznie cierpi z powodu
przerw w dostawach pradu, co sprawia, zZe podstawowe udogodnienia dostepne
sa tylko dla najbogatszych. Konflikty bohateréw wynikajace z prozaicznych
problemodw i frustracji stopniowo przestaniajg ich poczatkowe ideaty wspoélno-
towe, stawiajac pytania o wyzwania zycia w kolektywie i kompromisy zwiazane
z codziennoscia. Spektakl wpisywal si¢ w refleksje nad typowymi wyzwaniami
mlodych tworcow, ktdrzy czesto zyja na granicy przetrwania w niesprzyjajacych
warunkach spolfecznych i ekonomicznych’.

3 HATOWSKA 2018.

4 Nagranie jednego z wystepow w MS w Lodzi, zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/2807 [dostep:
17.06.2024].

5 DOMAGALSKA 2018.
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Zwigzki sztuki i mody stanowily szczegodlnie wazny watek w kolejnym projekcie
realizowanym przez kolektyw w Muzeum Sztuki w Lodzi. Podczas wspoélpracy
przy wystawie Peer-to-Peer. Praktyki kolektywne w nowej sztuce DML zostal
poproszony o stworzenie pierwszej czesci z cyklu wystaw realizowanych w ra-
mach projektu Prototypy. Wydarzenie trwalo od 22 lutego do 21 kwietnia 2019 roku.
Projekt mial by¢ okazja do ponownego spojrzenia i wykorzystania dziet z kolekeji
Muzeum Sztuki w Lodzi. Reinterpretacje stworzone przez artystow byly proba
modelowania wspoélczesnej rzeczywisto$ci przy wykorzystaniu praktyk znanych
z okresu rozwoju awangardy. To dzialanie miafo na celu ukazanie kolekcji tédzkiej
instytucji jako zasobu, z ktérego mozna nieustannie czerpac inspiracje i prezen-
towac go w kontekscie aktualnych probleméw spotecznych oraz kulturalnych.

Opisujac zalozenia wydarzenia, kuratorzy informowali:

[...] wten sposdb chcemy zréwnowazy¢ ,,produkcje” nowych prac w du-
chu ekologicznym: wykorzystujac je powtdrnie i budujac z nich nowe
konteksty. W roku 2019 z dzielami z kolekcji ms twdrczo pracowaé beda
w ramach trzech edycji projektu: Dom Mody Limanka, zespot ztozony
z Barbary Kingi Majewskiej, Michata Libery i Konrada Smolenskiego oraz
Carolina Caycedo. Na potrzeby wystawy powstata rdwniez nowa definicja
»prototypu”: ,,Prototyp” - czyli idea mogaca stuzy¢ jako inspiracja dla prak-
tycznych rozwigzan pozwalajacych przeksztalca¢ rzeczywisto$¢ spolecz-
na — tworzy tez rame dla calosci tegorocznego programu instytucji. Sztuka
postuzy opowiadaniu o sposobach ksztaltowania si¢ wspolnot, testowaniu
krytycznego potencjalu twdrczodci politycznej, ale réwniez odkrywa-
niu genealogii form: zar6wno w dzialaniach poszczegélnych artystow, jak
i w kreatywnej wymianie zachodzacej miedzy réznymi twércami, co ilu-
struje — wpisane w mysélenie prototypowe — zalozenie, ze relacja miedzy

réznymi pracami jest wazniejsza niz pojedyncze dzieto®.

Pomimo powyzszych zalozen ideowych, powstate dziela nie mialy na celu
jedynie ilustrowania aktualnych tendencji spolecznych i politycznych. Dziata-
nia artystyczne pelnity raczej funkcje laboratorium, w ktérym postugujac sie
kolekcjg muzealng, tworzone sg konkretne rozwigzania oraz metody radzenia
sobie z aktualnymi problemami. Konfrontacja miedzy obiektem muzealnym
a jego wspolczesng realizacjg byta instytucjonalnym eksperymentem. Muzeum
Sztuki, pelniace role mediatora miedzy sztuka a odbiorcami, chciato w ten spo-
sob poszerzy¢ zakres swoich dzialan i wykorzysta¢ znane publicznosci $rodki
artystyczne.

6 Opis wydarzenia Prototypy, www.facebook.com/events/256178985311156/ [dostep: 17.06.2024].
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W ramach omawianego cyklu DML
zdecydowal si¢ zorganizowaé ekspozy-
cje, ktéra swoim ukladem odnosita sie do
aranzacji przestrzeni w duzych, odziezo-
wych sklepach sieciowych. Za zgoda Mu-
zeum Sztuki w Lodzi kolektyw wykorzy-
stal projekty artystow awangardowych,
przetozyl je na tanio i szybko wykonane
elementy garderoby i stworzyl calg kolek-
cje w duchu fast fashion. Odwiedzajacych
wystawe zachecano nie tylko do oglada-

nia, ale tez przymierzania powstatych

ubran’. W prezentacji doskonale czytelne
byly inspiracje zbiorami Muzeum Sztuki, 1. DML, Projekt sukienki neoplastycznej
mimo Ze zdobily one prozaiczne czegéci inspirowanej pracami T. van Doesburga,
codziennej garderoby oraz przelozenia 2018 [zdjecie whasne]

ich na ,,sieciowkowy”® standard. Co cie-

kawe, artysci nie mieli okazji do odwiedzenia magazynéw muzealnych w celu
znalezienia inspiracji. W zwiagzku z tym oparli si¢ na zbiorach online t6dzkiego
Muzeum Sztuki oraz na prywatnych wizytach na wystawach. W przygotowanych
strojach czytelne sg zainteresowania tworcow sztukg awangardows. Ich §wiadec-
twem jest m.in. suknia neoplastyczna, ktéra miata by¢ odpowiedzig na Mondrian
dress zaprezentowang w 1965 roku przez YSL. W odrdznieniu od projektu fran-
cuskiego domu mody grupa wykorzystala motyw z dziet kolejnego wielkiego
propagatora neoplastycyzmu, Theo van Doesburga (il. 1). Interesujacy jest tutaj
fakt, ze tworcy, reinterpretujac projekt YSL, nieSwiadomie odniesli si¢ réwniez do
sukni zaprojektowanej przez Wiadyslawa Strzeminskiego dla Katarzyny Kobro
na poczatku lat 20. XX wieku (il. 2).

W ramach realizacji projektu kolektyw dostal pozwolenie na petng swobode
dzialan w przestrzeni muzealnej. Sposdb przygotowana ekspozycji byt jedna
z najwiekszych kontrowersji dotyczacych wystawy. Dotychczasowe dziatania
DML kojarzone byly przez odbiorcdw i w srodowisku artystycznym z tematyka

mody zréwnowazonej, upcyclinu® oraz wyrazistymi komentarzami dotyczacymi

7 BALCZEWSKI 2019.
8 Zwigzany z odzieza ze sklepdw jednej marki tworzgcych sie¢ sprzedazows.

9 Upcycling - forma przetwarzania wtornego odpadéw, w wyniku ktérego powstaja wyroby
o wartosci wyzszej, traktowane jako warto$ciowe surowce. Proces ten pozwala zmniejszy¢ za-
réwno iloé¢ odpaddw, jak i materialéw wykorzystywanych w produkeji pierwotnej. Por. Dic-
tionary of Sustainable Management.
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aktualnych probleméw spolecznych. Z tego powodu przygotowana przez grupe
ekspozycja, stanowigca ironiczny hold dla sieciowego sklepu fast fashion, mogta
zaskakiwa¢ odbiorcow.

Do tej pory cztonkowie kolektywu

w swojej tworczosci najczesciej odnosili
si¢ do mody vintage, a takze eksperymen-
towali z nig w swoim codziennym zyciu.
O znaczeniu, jakie idea mody cyrkular-
nej miata dla poszczegdlnych czlonkow
DML, $wiadczy¢ moze fakt, ze starali sie
oni promowac¢ ja w mediach spoleczno-
$ciowych. W 2014 roku Dominika Cie-
miega zalozyla kanal w serwisie YouTube,
na ktérym od 2017 roku publikowata
tresci dotyczace tzw. tupéw z second
handéw oraz wiele porad czy stylizacji.
Na przykladzie filméw, w ktérych czesto
wystepowali réwniez jej wspotlokatorzy,

mozemy zauwazy¢, jak grupa traktowata

2. Katarzyna Kobro nad Zatoka Ryska, znaleziska z drugiej reki. Moda byla dla
fotografia, lato 1924 r. [Katarzyna Kobro:
w setng rocznice urodzin, 1898-1951,
£6d7 1999, s. 12] zmieniaé, przerabia¢ i bawic si¢ nim

nich zywym surowcem, ktéry mozna

na co dzien®.

Odbiorcow wystawy zaskoczyl m.in. brak mocnej krytyki niszczacego planete
fast fashion. Intencja kolektywu nie byla jednak pochwata tego modelu bizne-
sowego, a proba eksperymentowania z jego zalozeniami. Zaréwno przestrzen
muzealna, jak i atmosfera galerii handlowych byta czyms jaskrawie niepasujacym
do twodrczosci grupy. Praca na gruncie instytucjonalnym data artystom mozliwos¢

postawienia przed soba nowych wyzwan.

»Nie chcemy tego sprzedawa¢, bo nie chcemy, Zeby ludzie to mieli i kojarzyli
nas z takim ztem” - powiedzial Tomasz Aramada”. Po uptywie kilku lat, kiedy
cze$¢ kolekcji mozemy znalez¢ na aukcjach galerii sztuki, zdanie to moze wyda-
wad sie wrecz ironiczne. Stroje z Nowej Kolekcji aktualnie mozna wylicytowac za
kilka tysiecy ztotych. Ponadto do ceny samego ubioru domy aukcyjne doliczaja
oplate w wysokosci okoto 20% wartosci koncowej jako koszt operacyjny™. Fakt

10 Patologiczny haul lumpeksowy 2019.
11 POLICHT 2019.

12 Desa Unicum.
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ten jest kolejnym przykladem na to, jakie nieréwnosci zachodzg w $wiecie sztuki,

przeciwko ktérym dzialali czlonkowie grupy.

W kontrze do norm zarobkowych
w $wiecie sztuki Andy Warhol $wia-
domie przeksztalcil sztuke w produkt
komercyjny. Tym samym podwazyl tra-
dycyjne podejscie do twdrczosci jako
wylacznie wyrazu artystycznego, co
umozliwito mu niezalezno$¢ finansows
i szerszy wplyw na kulture masowa. Biala
bluza zaprezentowana przez DML byla
kombinacjg trzech dziel sztuki, ktdrych
tworcy przedstawiali odmienne poglady
na temat konsumpgji (il. 3-4). Z przodu
widnieje wydruk transferowy ikonicznej
serigrafii Warhola przedstawiajacej wi-
zerunek Marilyn Monroe. Mechaniczne
powielanie twarzy aktorki w dzielach
artysty bylo symbolem produkcji maso-
wej oraz komercji, ktora zywo komento-
wal w swojej tworczosci. Warhol pra-

3. DML, Projekt bluzy inspirowanej pra-
cami A. Warhola, Natalii LL oraz
M. Bonvicini, 2018 [zdjecie wlasne]

cowal tez dla magazynéw modowych, dzieki czemu nauczy! si¢ inteligentnie

wykorzystywaé mechanizmy warunkujace rynek.

4. HAWA, Scena z wernisazu, fotografia, 22.02.2019 r. [Muzeum Sztuki w Lodzi]
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Nieco odmienny stosunek do tematu prezentowata Natalia LL, ktorej ocen-
zurowana fotografia, Sztuka konsumpcyjna zdobila tyt bluzy. Kiedy w 1974 roku
artystka zaprezentowala dzielo, polskie spoleczenstwo odebrato je jako perwer-
syjne, czy wrecz pornograficzne. Odbiorcy pomijali che¢ artystki do rejestrowania
codziennych czynnosci oraz eksplorowania medium fotograficznego w swoich
interpretacjach. Modelke, blondynke o delikatnych rysach twarzy, jedzaca ba-
nana postrzegano jedynie jako obiekt erotyczny, odbierajac jej podmiotowos¢,
a calosci dzieta - jego krytyczny wyraz.

Warto jednak zauwazy¢, ze stosunek do roli kobiety w dzietach Warhola i Nata-
lii LL sg calkowicie rozbiezne. Wizerunek Marilyn Monroe zostal po jej $mierci
sprowadzony do ikony seksu i przedmiotu meskich fantazji. W przypadku pol-
skiej artystki relacja miedzy fotografka i jej modelkami oraz ich rekwizytami
podkresla podmiotowos¢ kobiety w procesie tworczym. W jezyku zdje¢ Natalii LL
to wlasnie kobieta wykonuje wszystkie czynnosci: fotografuje, patrzy na widza,
je oraz warunkuje odbidr dzieta. Ponadto z perspektywy czasu tatwiej jest wpisa¢
Sztuke konsumpcyjng w nurt sztuki krytycznej. W latach 70. w Polsce dostepnos¢
towaréw byta mocno ograniczona, a omawiana konsumpcja pozostawala w strefie
marzen typowych Polakéow. Mozliwos¢ zakupu egzotycznych owocédw, takich
jak banany, byta warunkowana przez polityke panistwowg lub stan spoteczny.

DML w swoim projekcie potaczyt te dziela, umieszczajac miedzy nimi, na
rekawie, przedstawienie instalacji Monici Bonvicini NOTFORYOU, wykonane
z blyszczacych termodzetéw. Oryginalnie instalacja sktada sie z zaréwek, zapro-
gramowanych tak, by ich §wiatto pulsowato, odpychajac wzrok odbiorcy. Meczace
$wiatlo, pofaczone jest z delikatnym, ale denerwujacym brzeczeniem, ktére kon-
trastuje z ciepla i przyciagajaca barwa oswietlenia. Komunikat ,,nie dla ciebie”
w takim wydaniu wywoluje u widza sprzeczne emocje. W ten sposéb artystka
komentuje relacje miedzy odbiorcami sztuki a instytucjami kultury i kolekcjo-
nerami, ktérzy czesto zawlaszczajg dzieta. Wybor obiektéw moéwiacych o kon-
sumpcji wraz z przekazem ,nie dla ciebie” byl sprytnym zagraniem kolektywu,
zwlaszcza ze ubioréw z Nowej Kolekcji nie mozna byto kupi¢.

Co ciekawe, Nowa Kolekcja byta catkowitym przeciwienstwem solowych po-
kazéw Tomasza Armady, w ktérych projektant czgsto wykorzystuje nieoczywiste
symbole i eksponuje ekologiczny aspekt swojej tworczosci. Krzykliwe i petne
detali stroje zastapila sredniej jako$ci konfekcja o prostych krojach. W ramach
ekspozycji kolektyw odnosil si¢ do pojec kiczu i tandety. Kolekcja miata przy-
pomina¢ m.in. tanie koszulki czy skarpetki z nadrukami w formie ikonicznych
dziet historii sztuki, ktére mozemy kupi¢ wlasnie w sklepach sieciowych. Ar-
tysci, obserwujac wydzwiek wielkich dziet awangardy, nie skupiali si¢ na jego

wzmocnieniu. Zamiast tego postanowili przenie$¢ wysublimowane formy na
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grunt codziennosdci i zbada¢, jak beda na nim odbierane. Nowa Kolekcja nie sta-
wiala takze pytan na temat tego, czy lepiej ubierac si¢ w galeriach handlowych
czy w second handach itd. Kolekcja miata na celu sprawdzi¢, jaki przekaz bedzie
mialo - czesto ikoniczne - dzieto sztuki, kiedy zostanie sprowadzone do roli
czysto dekoracyjnej i utylitarnej — prozaicznego ,ciucha’”.

DML celowo odciat si¢ tez od koncepcji coraz czesciej powstajacych w ostat-
niej dekadzie butikéw artystycznych. Jak twierdzg sami artysci, w takich miej-
scach nie liczy si¢ sprzedawany produkt, lecz to, jak jest wyeksponowany'*. Prze-
strzenie tego typu s3 zaprojektowane podobnie jak miejsca wystaw z cenami,
ktére nierzadko mozna poréwnaé do kosztéw zakupu dziela sztuki. Kolektyw
nigdy nie dazyl do wejscia w $wiat dobr luksusowych i nie chcial tez by¢ z nim
kojarzony. Idea tworzenia dla przecigtnego czlowieka nadal pozostawata kluczowa
dla ich dzialan. Mozna wiec przypuszczal, ze grupa wybrala stylistyke sklepu
sieciowego jako blizszg swoim odbiorcom. Artysci wiedzieli, Ze typowy pracow-
nik korporacji czy fabryki po minimum o$miu godzinach pracy nie ma sily na
szukanie perelek wérdd stosow odziezy uzywanej. Zarobki przecigtnej osoby nie
pozwalaja na zakupy w domach mody czy zamawianie kreacji u projektanta. Dla-
tego tez wigkszos$¢ spoleczenstwa wybiera ubieranie si¢ w galeriach handlowych,
w ktorych mogg znalez¢ tansze odpowiedniki strojow z pokazéw mody. W ten
sposdb kolektyw ponownie zwrdcit uwage na nieréwnosci spoteczne. Czlonkowie
wdrozyli swoje pomysty w ramy wyznaczone przez zalozenia funkcjonowania
sieci sklepow, ktorych typowymi cechami sg wyzysk pracownikéw, kradzieze
pomyslow artystycznych i poszukiwanie skrajnych oszczednoséci w zakresie wy-
konania i wykorzystanych materialéw. Czlonkowie kolektywu, ktdrzy zaczeli
wykonywaé podobng, zmudna, wielogodzinna prace fizyczng, mieli szanse lepiej
zrozumie¢ zachowania osob zatrudnionych w galeriach handlowych, ktérzy po
otrzymaniu wynagrodzenia wracaja do $wiatyn konsumpcji, by robigc w nich
zakupy, odda¢ swoje pienigdze duzym korporacjom. Giéwng réznica miedzy ar-
tystami i typowymi pracownikami sklepéw byt fakt, ze swiadomie weszli oni w te
role, a takze mieli czynny udzial w procesie twdrczym ,,oferowanych” projektow.

W swojej tworczosci kolektyw wielokrotnie starat sie przyglada¢ rowniez proble-
mowi praw kobiet, ktéry dla wielu Polakow wciaz pozostaje marginalny. W okresie
PRL, mimo réwnych praw politycznych obu plci, praca opiekuricza kobiet oraz ich
wysitek w zakresie prowadzenia domu i organizacji zycia rodzinnego nadal pozo-
stawal niedoceniany. Rola kobiet w spoleczenstwie sprowadzona byla do funkcji

»robota wielofunkcyjnego”, nierzadko traktowanego przez mezczyzn z pogardg.

13 POLICHT 2019.
14 Ibidem.
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5. DML, Projekt fartucha inspirowanego
praca B. Jurgenssen Hausfrauen
Kiichenschiirze, 2018 [zdjecie wiasne]

Tego typu doslowne wrecz nawig-
zanie pojawilo si¢ w odcinku Polskiej
Kroniki Filmowej z 1964 roku®. Nieco
ponad 10 lat od wyemitowania Robota
Ewy powstata fotografia Birgit Jiirgens-
sen Hausfrauen Kiichenschiirze, wyko-
rzystujaca podobny motyw. Autopor-
tret austriackiej artystki przedstawia ja
w tréjwymiarowym fartuchu kuchen-
nym polaczonym z piecem chlebowym.
Elementy ,ubioru” rozmieszczone s3
tak, by wskazywac na drugo- i trzecio-

rzedowe zenskie cechy plciowe. Temat

ciala i roli spolecznej kobiet byt szczegdlnie istotny dla fotografki i przejawia

sie w znacznej wigkszosci jej prac. Kolektyw wykorzystal pomyst Jiirgenssen

do stworzenia wlasnego projektu (il. 5). Fartuch grupy zostal ozdobiony na-

6. Anna Zagrodzka, Karolina Wojtas,
DML w fartuchach inspirowanych
praca Birgit Jiirgenssen Hausfrauen
- Kiichenschiirze, fotografia, 2018
[Archiwum DML]

15 SKOCZEK 1964.

drukiem nowoczesnego piekarnika, we-
wnatrz ktdrego piecze sie mozg i zenskie
organy rozrodcze (il. 6). Przedstawienie
stanowilo groteskowy komentarz do roli
kobiet jako ,,maszyn” podporzadkowa-
nych domowym obowigzkom.

Podobne refleksje zwigzane z cialem
kobiety i jego spolecznym postrzega-
niem kolektyw rozwijal w stroju inspi-
rowanym performancem Ewy Partum
Zmiana oraz jego dokumentacja znajdu-
jaca sie w zbiorach t6dzkiego Muzeum
Sztuki. W swoim dziataniu artystka po-
starzala polowe swojego ciata, prowoku-
jac dyskusje dotyczaca kultu mtodosci
i presji, jaka patriarchalne spoleczen-
stwo wywiera na kobiety, by wygla-
daty idealnie. Ponadto w swoim dziele
artystka zwracala uwage na nieréwno$¢
w postrzeganiu artystow i artystek. Par-

tum podkreslata fakt, ze nawet w swiecie
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sztuki wspolczesnej, ktdry pozornie kieruje si¢ ideami réwnosci i glosi po-
trzebe postepu we wszystkich dziedzinach codziennoéci, kobieta bardzo cze-
sto oceniana jest przez pryzmat wieku i wygladu. Przekiadajac ten koncept na
projekt ubioru, DML podjat dialog z hi-

storig feministycznej sztuki oraz wspot-
czesnymi ideatami piekna (il. 7). W tym
celu Sasa Lubinska osobiscie wykonala
zdjecia swojego nagiego ciala i postarzy-
ta jedng ze stron w programie graficznym.
Ubidr sktadat sie z przylegajacych do
ciala bluzki oraz spodni, wykonanych
z tkaniny w calo$ci pokrytej nadrukiem
przedstawiajacym cialo artystki. Niestety
jakos$¢ druku nie byta najlepsza, w czego
konsekwencji trudno bylo dostrzec au-
tentyzm przedstawienia. Stroj wpisat sie
w szersze zainteresowanie artystow kry-

tyka konsumpcyjnej kultury ciala i rolg

kobiety w spoteczenstwie. W ten spo-

sob obie prace uwypuklity zaangazowa- 7. DML, Projekt stroju inspirowanego

nie kolektywu podwazaniem stereotypow Zmiang Ewy Partum, 2018 [zdjecie
zwigzanych z plcig, zarazem laczac je z re- whasne]
fleksja nad sztuka i zyciem codziennym.

Mimo wzrostu $wiadomosci ekologicznej, w obecnych czasach szybko zmie-
niajgce si¢ trendy nadal napedzajg ludzka potrzebe posiadania nowych przed-
miotow, najlepiej w znacznych ilo$ciach. Jeszcze przed naglo$nieniem sytuacji
pracownikow szwalni w Chinach czy Indiach w internecie pojawialo si¢ wiele
nagran z fabryk sklepow sieciowych®. W 2019 roku, kiedy DML tworzyt Nowg
Kolekcje, potwierdzony byt juz fakt, ze giganci rynku modowego kradng pro-
jekty matych marek i mlodych projektantéw, a w ich zakladach produkcyjnych
dochodzi do utraty zdrowia lub nawet zycia pracownikdéw”. Odniesienie si¢ do
tych czynnikéw sprawiato, ze forma wystawy budzita kontrowersje, jednak to one
byly gtéwna inspiracja dla kolektywu. W odréznieniu od ogromnych korpo-
racji takich jak Inditex czy H&M przygotowanie wielu projektéw w mimo

wszystko krotkich seriach nie przyniosto grupie wymiernych zyskéw finansowych.

16 Wiecej na temat sytuacji pracowniczej w przemysle odziezowym w prasie zagranicznej, por.:
ROSS 2021; KELLY / AHMED 2023; RAJVANSHI 2023.

17 SKINNER 2023.
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Popularnym elementem garderoby, czesto zamawianym z Chin poprzez sklepy
takie jak Shein lub Temu sg prze$witujace, obciste bluzki. Wykonane z cienkiej,
z reguly drukowanej tkaniny, daja wrazenie wytatuowanego ciata. Tego typu
projekty sg charakterystyczne dla stylu street wear, ktéry prezentuja marki takie
jak Ed Hardy czy Vetements. Wigkszos¢ mlodych oséb podazajacych za moda
uliczng nie moze sobie pozwoli¢ na zakup oryginalu, dlatego tez decyduje sie
na tanszy zamiennik. W dodatku mlodziez, ktéra bez zgody opiekuna prawnego
nie moze sobie zrobi¢ tatuazu, duzo chetniej korzysta z takiego rozwigzania.
Symbole wykorzystywane w sztuce tatuazu tradycyjnie byly wyrazem przyna-
lezno$ci do pewnej kultury lub grupy spoleczne;j.

W ostatnich latach ozdabianie swo-

jego ciala stalo si¢ szczegdlnie modne,
w zwigzku z czym wiele motywoéw spro-
wadzono do roli stricte dekoracyjne;.
Tego typu bezrefleksyjne wykorzystanie
znakoéw graficznych przedstawia bluzka
Tattoo z kolekcji kolektywu (il. 8). Inspi-
racja dla projektu byla praca Zbigniewa
Warpechowskiego Tatuaz II, ktéra po-
kazywata ciato jako noénik znaczen kul-
turowych. Na rysunku widzimy ludzki
tors udekorowany réznorodnymi mo-
tywami — przedstawieniami zwierzat,
ludzi oraz elementami nawigzujacymi
do popkultury i mitologii. W ten sposéb
autor podejmuje dialog z ideg trwatosci

i przemijalnosci sztuki, sugerujac, ze

8. DML, Projekt bluzki inspirowanej praca cialo moze stac sie medium ekSpI'eSji
Tatuaz (III symultaniczny) Zbigniewa

tystycznej. Tego t dstawieni
Warpechowskiego, 2018 [zdjecie wlasne] ArLystyczhe). 1ego typu przedstawienic

odnosi si¢ do poszukiwan tozsamosci,

miejsca jednostki w $wiecie i réznych
zmian spolecznych. Wykorzystanie motywu tatuazu wprowadza odbiorce w re-
fleksje nad cielesnoscig i indywidualizmem, a takze nad wplywem otaczajacej
nas kultury. Warpechowski jako artysta-performer szczegdlnie czesto tworzy
wykorzystujac jako obiekt artystyczny wlasne cialo. Uzywane symbole wpisuja si¢
w szerszy kontekst jego tworczosci, ktérego pozbawiono projekt z Nowej Kolekcji.
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Waznym elementem koncepcji butiku zorganizowanego przez DML byt fakt,
ze nie mozna byto w nim kupi¢ Zadnego z ubran. Calosci wydarzenia przyswiecalo
motto ,,Prosimy nie kupowa¢!” Odwiedzajacy mogli jednak nadal przymierza¢,
ogladac i dotyka¢ odziez. Wlasnie za sprawa tego zabiegu mozna zauwazy¢, ze
wbrew powszechnej opinii DML zawarl swoje stanowisko wzgledem szybkiej
mody. Jak zauwazyta Dominika Ciemiega: ,,My wrecz podkreslamy, Ze ta wystawa
jest bardzo nieekologiczna. Na dzien otwarcia sami kupiliémy sobie ubrania
z sieciowek, by jeszcze dobi¢ te planete. I uwiarygodni¢ wizerunek ™. Postawienie
sie w roli pracownika oraz uzytkownika sklepéw sieciowych mozemy uznac za
dzialanie performatywne. Kolektyw nie tylko stworzyl kolekcje sprzeczng z ich
ideami, ale tez zmienil na jej potrzeby swoj dotychczasowy proces tworczy. Czton-
kowie nie spodziewali sig, ze koszty produkcji ubioru w Polsce sg tak wysokie, co
sprawilo, ze nie mogli postawi¢ si¢ w roli zarzadcow duzego modowego biznesu,
ktorzy wspdtpracujac z podwykonawcami, ograniczaja swoje zaangazowanie
jedynie do akceptacji projektow i podejmowania innych decyzji produkcyjnych.
Zmusito ich to do pracy w obu zakresach - nad twérczymi aspektami projektow
oraz nad fizycznym procesem ich wytworzenia.

Nowa Kolekcja Domu Mody Limanka byta satyra dotyczaca ubioru w XXI wieku.
Wrykorzystanie dziel takich jak Relief1 Henryka Stazewskiego, Sztuka = Kapitat
Josepha Beuysa czy Zmiana Ewy Partum bylo jedynie inspiracjg dla poszcze-
golnych wzoréw. Kolektyw wykorzystal zbiory t6dzkiego Muzeum Sztuki do
postawienia sobie nowych pytan nie tylko w zakresie codziennych modowych
wybordw, ale szerzej w kontekscie refleksji nad warto$ciami panujacymi w dzi-
siejszych czasach. Inspiracje zbiorami muzealnymi dodatkowo przywodzity
na mysl idee awangardowe, takie jak wspolnota, fascynacja nowymi mozliwo-
$ciami technologicznymi i dziatanie na rzecz egalitarnie traktowanego ogdtu
spoleczenstwa®. Odwiedzajacy wystawe mieli okazje przemysle¢ oraz zobaczy¢,
jakimi warto$ciami wspolczesne spoteczenstwo zastgpilo utopijne idee spolecznej

réwnosci i dobrobytu, rozwijajace si¢ na poczatku XX wieku.

18 POLICHT 2019.

19 KLUSZCZYNSKI 1997, S. 55—57.
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Sztuka w stuzbie krolom

Wuystawa: Splendor wtadzy. Wettynowie na tronie Rzeczypospolitej,
Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie, 5 listopada 2021 — 27 lutego 2022

Art in the Service of Kings

Exhibition: Splendour of Power. The House of Wettin on the Throne of the Polish-Lithuanian
Commonuwealth, The Royal tazienki Museum in Warsaw, November 5, 2021 - February 27, 2022

listopadzie 2021 roku w Lazienkach Krolewskich otwarto wystawe

czasowg poswiecong mecenatowi Augusta II Mocnego i jego syna,

Augusta III. Ekspozycja byla wynikiem wspdtpracy miedzy war-
szawskim muzeum a partnerami drezdenskimi, stanowiac jednoczesnie odpo-
wiedZ na wzrastajace zainteresowanie epoka saskg, datowana na lata 1697-1763.
Poprzez dzieta sztuki przyblizono kolekcjonerskie pasje Wettynow, najwazniej-
szych tworcéw (m.in. architektow i jubileréw) oraz role oprawy wizualnej w kre-
owaniu i umacnianiu wizerunku wiadcéw.

Zasadniczg cze$¢ zasobu zaprezentowanego na wystawie tworzyly artefakty
ze Staatliche Kunstsammlungen w Dreznie. Druga instytucja ze stolicy Saksonii,
ktéra zgodzila sie na wypozyczenie dziel, bylo Sichsische Hauptstaatsarchiv. Nie
zabraklo takze obiektow znajdujacych si¢ na state w kolekcjach polskich, pozy-
skanych z Zamku Krdlewskiego w Warszawie, Muzeum Patacu Krdla Jana III
w Wilanowie, Zamku Krélewskiego na Wawelu, Muzeum Wojska Polskiego,
Zamku w Korniku, Muzedéw Narodowych (w Warszawie i Krakowie), klasztoru
Paulinéw na Jasnej Gorze, a takze z warszawskiej Biblioteki Uniwersyteckiej.
Lacznie zwiedzajacy mogli podziwiaé okoto 200 eksponatow.

Dobér dziet pozwolit na stworzenie przegladu rozmaitych dziedzin, technik
i watkow ideowych. Jednym z artystow, ktorego twdrczo$¢ przyblizono, byl Jo-
hann Melchior Dinglinger, nadworny jubiler Augusta I Mocnego. Ztotnik stworzyt
na zlecenie monarchy wiele wybitnych dziet odznaczajgcych sie znaczng skalg,
kunsztem wykonania, finezyjnym lgczeniem kosztownych materiatéw (zlota,
perel, kamieni szlachetnych, emalii) oraz tematyka umacniajaca pozycje elektora
Saksonii i kréla Rzeczypospolitej, czego najlepszym exemplum pozostaje ,,Tron
Wielkiego Mongola”, znajdujacy si¢ na stalej ekspozycji w drezdenskim zamku.
W Warszawie mozna bylo podziwia¢ m.in. wysadzany rubinami klejnot Orderu
Zlotego Runa oraz maske z podobizng Augusta II w promieniach stonecznych,
wykonang ze zloconej blachy miedzianej - dzielo, z ktérego uczyniono symbol
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wystawy ,,Splendor wladzy” (il. 1). Spod reki Dinglingera (wspoipracujacego
w tym przypadku z Balthazerem Permoserem) wyszta tez kamea z portretem
cesarza Klaudiusza, osadzona na postumencie dekorowanym 106 diamentami,
77 rubinami, 58 szmaragdami i parg perel. Na cokole przysiada grupa rzezbiarska
z kosci stoniowej, z kobieta podtrzymujaca kartusz z cyfra krolewska ,,AR”, ozna-
czajacg Augustus Rex (il. 2). Rownie czytelne odniesienia do wladcow z dynastii
Wettynéw mozna odnalez¢é na portretach, co uwidacznia chociazby bransoletka
namalowana na pldtnie przedstawiajagcym Marie Jozefe (il. 3). Chlubg dworu
saskiego byta dziatalno$¢ Krolewskiej Manufaktury Porcelany w Misni, ktdrej
naczelnym artystg statl sie Johann Joachim Kandler. Wykonywano w niej bogato
zdobione zastawy stotowe, a takze figurki — Augusta III na koniu, obelisk ku czci

monarchy, sceny rodzajowe, naturalistyczne portrety zwierzat (il. 4).

1. J.M. Dinglinger, Maska z podobizng Augusta II Mocnego, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, ekspozycja: Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie; fot. A. Barczyk, 2021

Najwiekszym wyzwaniem zwigzanym z prezentacjg mecenatu Wettyndéw
w salach wystawienniczych jest pokazanie fundacji architektonicznych. W La-
zienkach Krolewskich zdecydowano si¢ m.in. na przedstawienie kilku projek-
tow dotyczacych budowli warszawskich, wykonanych przez Bauamt. Nalezg do
nich koncepcje przeksztalcen Zamku Kroélewskiego (il. 5-6) oraz wielkoskalo-

wego Zalozenia Saskiego. Architekture okazjonalng, wznoszong na potrzeby
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2.].M. Dinglinger, B. Permoser, Kamea cesarska w rzezbiarskiej oprawie - detal cokotu
(medalion z cyfrg krélewskg ,,AR”), Staatliche Kunstsammlungen Dresden, ekspozycja:
Muzeum Lazienki Krélewskie w Warszawie; fot. A. Barczyk, 2021

3. Portret krolowej Marii Jozefy — detal (brylantowa bransoleta z wizerunkiem Augusta III),
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, ekspozycja: Muzeum Lazienki Krolewskie
w Warszawie; fot. A. Barczyk, 2021




TECHNE
TEXNH 116

SERIA NOWA

4.].J. Kandler, Papuga [Ara],
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, ekspozycja: Muzeum
Yazienki Krolewskie w Warszawie;
fot. A. Barczyk, 2021

uroczystosci (w tym paradnych wjazdow), re-
prezentowal rysunek Joachima Daniela Jaucha
przedstawiajacy propozycje bramy triumfal-
nej. Z inwestycji drezdenskich przyblizono
projekty Patacu Japonskiego oraz Hofkirche.
Dopetlnieniem ekspozycji skoncentrowanej na
mecenacie krélewskim byty dziela zwiazane
z postaciami z najblizszego otoczenia saskich
elektorow. Na wystawie mozna bylo podziwia¢
chociazby portrety feldmarszalka i dyrektora
drezdenskiego Urzedu Budowlanego Christo-
pha Augusta von Wackerbartha czy ministra
Heinricha von Briihla (il. 7). Drugi z wymie-
nionych dyplomatéw zamoéwil w manufaktu-
rze porcelany w Miéni stynny ,,Serwis Labedzi”
- naczynie pochodzace z tego zestawu rowniez
zaprezentowano w jednej z gablot (il. 8).
Ekspozycji towarzyszyl obszerny katalog,
liczacy prawie 400 stron, opracowany pod
redakcja Doroty Juszczak i Anny Saratowicz-
-Dudynskiej. Stowa wstepne przygotowali
dyrektorzy warszawskich Lazienek (prof. PK
dr hab. Zbigniew Wawer) oraz Staatliche
Kunstsammlungen w Dreznie (dr Marion
Ackermann). Noty poswiecone artefaktom
prezentowanym na wystawie poprzedzono
tekstem prof. dra Dirka Syndrama, w kto-
rym omodwione zostaly podstawowe informa-
cje na temat panowania Augusta II Mocnego

i Augusta III Sasa, mecenatu obu monarchéw

oraz roli fundacji artystycznych w umacnianiu pozycji politycznej. Cze$¢ ka-

talogowa zostala podzielona na rozdzialy porzadkujace reprodukowane dzieta

wedle kryteriéw czasowych (na przyklad ,,Pierwsze lata panowania [Augusta II]”

»
>

»Apogeum rzadéw”), dziedzin tworczo$¢ (, Architektura” ,Mennictwo”), czy sfer

zycia, z ktérymi wigzaly sie dane przedmioty (,Polowanie”; ,,Smier¢”).

Omoéwiona wystawa czasowa pozwolila na przyblizenie szerszemu gro-

nu odbiorcéw waznego etapu w dziejach polskiej sztuki i kultury — a zara-

zem momentu, w ktérym nast¢gpowala ptynna wymiana tendencji artystycz-

nych pomiedzy Saksonia i Korong. Pokazano zaréwno ambicje krélewskie
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5. Projekt przebudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie - widok od strony Wisty,
Muzeum Narodowe w Warszawie, ekspozycja: Muzeum Lazienki Krélewskie
w Warszawie; fot. A. Barczyk, 2021

6. Projekt przebudowy Zamku Krolewskiego w Warszawie - rzut przyziemia, Sachsische
Haupstaatsarchiv Dresden, ekspozycja: Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie;
fot. A. Barczyk, 2021

(wyrazone m.in. w czytelnych nawigzaniach do cesarzy antycznych, wladcow
dalekowschodnich i do Ludwika XIV jako monarchy siegajacego po moty-
wy solarne), jak i wysoka klase powstajacych dziel (jako$¢ techniczng oraz wy-
bitny poziom artystyczny). Ekspozycja ,,Splendor wtadzy. Wettynowie na tronie
Rzeczypospolitej” stanowita tym samym niezwykle interesujaca propozycje

wystawienniczg.
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7. Portret, Heinrich von Briihl, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, ekspozycja:
Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie; fot. A. Barczyk, 2021

8.].J. Kandler, J.J. Eberlein, Teryna z Serwisu Labedziego, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, ekspozycja: Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie; fot. A. Barczyk, 2021
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Antoniemu Wiwulskiemu (1877-1919) - artyscie, ktorego zycie
i dzieto nierozerwalnie zwigzane byto z jego glebokim poczuciem ,,powinnosci
wobec sztuki”. Profesor Krzysztof Stefanski dokonaniom Wiwulskiego i jego
kolejom losu poswigcit ponad 30 lat swej pracy naukowej. Warto wspomnie¢,
ze juz w rozprawie doktorskiej pt. ,W poszukiwaniu stylu narodowego. Polska
architektura sakralna 1885-1925”, obronionej w 1989 roku na Politechnice Wro-
clawskiej, Stefanski zwrocit uwage na dorobek Wiwulskiego zwigzany z jego
projektami dotyczacymi budowli §wiatynnych. Twdrczos¢ tego artysty trud-
no poznaé, studiujac klasyczne opracowania architektury i rzezby. Na zmargi-
nalizowanie dzieta Wiwulskiego na kartach polskiej historii sztuki po 1945 roku
niewatpliwie wptyw miata sytuacja polityczna w latach PRL. Dokonania pol-
skiego tworcy wszak w duzej mierze zwigzane byly z budownictwem kosécielnym
(tworzyl szereg dziet zleconych mu przez polskich ksiezy dzialajacych na Litwie)
w czasach II Rzeczypospolitej. Wiwulski byl tez uczestnikiem walk przeciw
bolszewikom atakujacym Wilno. Dopiero zmiany polityczne i gospodarcze po
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1989 roku umozliwily podjecie badan na Kresach. Kwerendy w bibliotekach i ar-
chiwach stolicy Litwy, spotkania z tamtejszymi badaczami i odwiedzenie miejsc
zwiazanych z artysta — to wszystko moglo nada¢ dzietu Krzysztofa Stefaniskiego

kompletny wymiar.

% ok ok

Wazne artykuly dotyczace tego mlodopolskiego wybitnego, acz obecnego niejako
na obrzezach ,wielkiej historii sztuki”, rzezbiarza, architekta i malarza Profesor
opublikowal juz na poczatku lat 9o. - w wydawanym w Wilnie pi$mie ,,Krantai.
Meno kulturos zurnalas” artykut Architekto ir skulptoriaus Antano Wiwulski
kuryba lietuvoje (1992, nr 40-42, s. 42—47) oraz w 1994 roku na famach ,,Biule-
tynu Historii Sztuki” obszerny tekst Antoni Wiwulski jako architekt (1994, nr 1-2,
s. 50-70). Zapoczatkowane badania poprowadzily Autora monografii ku kolejnym
etapom poznawania zycia i tworczo$ci Wiwulskiego (w 2021 roku w tomie Kaplica
w Szydlowie. Miraze natury i architektury, red. Alina Barczyk, Piotr Gryglewski,
L6dz 2012, s. 483-500). Pozycji dotyczacych dzieta Wiwulskiego, odzwierciedla-
jacych proces podejmowanych decyzji — by powstata pelna i krytyczna wobec
opracowan juz istniejacych praca, obejmujaca cato$ciowy dorobek twdrcy oraz
jego zmagania z niedostatkiem, chorobg, niemozliwoscig zrealizowania swych
projektow — w bibliografii Stefanskiego jest kilkanascie. Dzielo Wiwulskiego,
jego biografia, miejsca, w ktorych mieszkal i pracowal, sktadaja sie na ksigzke
fascynujaca, obrazujacg losy artysty catkowicie oddanego sztuce, w ogromnej
mierze zwigzanej z jego gleboka wiarg i patriotyzmem.

Niemal 600-stronnicowa monografia pos§wiecona Antoniemu Wiwulskiemu
to calo$ciowe opracowanie oparte na poglebionej analizie Zrédet, sposrod ktérych
wiele stanowi catkowite novum, takze dla badaczy zajmujacych si¢ dokonaniami
tego artysty. Autor ksigzki z niemal detektywistyczna pasja przesledzil wszel-
kie dostepne dokumenty, listy, projekty, pamietniki, wspomnienia i zapiski, do
ktérych dotart dzigki kwerendzie w wielu archiwach, bibliotekach, si¢gajac tez
do zasobow muzealnych. Korzystajac z tekstow prasowych, not krytycznych
i - co by¢ moze najwazniejsze - z prywatnej korespondencji, Krzysztof Stefanski
zdobyt szczegdlowe informacje, dzigki ktérym zrekonstruowane zostaly losy
Wiwulskiego na tle epoki, w ktérej zyl. Poznajemy jego przyjaznie, zwiazki
rodzinne, a nade wszystko osiggniecia i porazki zwigzane z jego dziatalnoscia
jako architekta, rzezbiarza i malarza.

Autor - zgodnie z intencja Wiwulskiego — przedstawit go jako artyste zupet-
nego, ktorego zatozeniem bylo tworzenie dzieta bedacego odzwierciedleniem jego

religijnosci i zarazem przekonanego, iz architektura stanowi jednos¢ z rzezba
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i malarstwem. Owo przekonanie zawart Wiwulski w liscie do bpa Edwarda von
Roppa z 28 kwietnia 1906 roku, ktore nalezy odczytywac jako jego credo arty-
styczne i zyciowe:

[...] architekture stawiam na réwni z rzezbg i malarstwem t. j. przede
wszystkim wymagam, zeby wyrazala jaka$ idee, nie zas$, jak niestety robi
wiegkszo$¢ architektow, bawila sie w style, czyli rézne kompilacje, [...] gdy
zabieram si¢ do architektonicznej kompozycji, to zabieram si¢ do niej
z calym zapalem i najwickszym przejeciem si¢ idea, ktora zycze, zeby
odzwierciedlal budynek, staram si¢ naturalnie, Zeby odpowiadal duchowi
kraju i narodu, gdzie bedzie stawiany, dlatego nie tylko robi¢ plany, ale
rzezbie calo$¢, by mie¢ ogolny poglad, ktérego nie moze mi da¢ zadna
perspektywa'.

% sk sk

Antoni Wiwulski urodzil si¢ 7/19 lu-
tego 1877 roku w Totmie, w guberni
fogodzkiej, miescie lezacym w glebi
Rosji, w linii prostej okolo 8oo km na
wschod od Sankt Petersburga. Jego
rodzice, Antoni Michal i Adelajda
z Karpuszkéw, wywodzili sie z drob-
nej szlachty o polskich korzeniach, za-
mieszkujacej Litwe. Ojciec Wiwulskiego,
absolwent moskiewskiego Wydziatu
Lesnego Akademii Piotrowsko-Razu-
mowskiej, przyjat stanowisko nadle-
$niczego w Totmie — mie$cie narodzin
Antoniego oraz jego mlodszych sidstr.
Przedwczesna $mier¢ ojca w 1882 roku
stala sie przyczyna decyzji Adelajdy, by

wraz z dzie¢mi opuséci¢ Totme i osigsé

w Mitawie (obecnie Jetgawa) na Lot-

wie. W Mitawie przyszly artysta ukon- 1. Antoni Wiwulski z matkg i siostra
Misig, Kowno 1896/97. Archiwum

czyt rosyjska szkote powszechna i roz- Redemptorystow w Tuchowie

poczal nauke w gimnazjum niemieckim.

1 BWSDW, Antoni Wiwulski, Koperta VI: list nr 1 do bpa Edwarda von Roppa, 28 kwietnia 1906 r.
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Starcia na tle narodowo$ciowym, jakie mialy miejsce w szkole w Mitawie, spo-
wodowaly, ze w 1893 roku matka postanowita przenies$¢ syna do gimnazjum
jezuickiego w Bakowicach w Galicji, w zaborze austriackim. ,,Szkota ta - pi-
sze Stefanski — znana byla z wysokiego poziomu nauczania opartego na nowo-
czesnych metodach pedagogicznych. Duza wage przykladano do wychowania
plastycznego [...]. Tam mlody Wiwulski poznat pierwsze tajniki rzezby [...]”.

Wlasénie rzezba stala si¢ dla artysty dziedzing, ktorej poswiecit szczegolng
uwage, uznajac ja za medium najglebiej wyrazajace jego pasje tworcze. Wybierajac
w 1898 roku studia architektoniczne w wiedenskiej Technische Hochschule, zde-
cydowal niejako o wspoétrzednosci swych zainteresowan, taczac sztuki plastyczne
z architektura. Pasje rzezbiarska Wiwulskiego potwierdzil wybodr dalszych stu-
diéw w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu (1902-1904), w klasie Antonina Mer-
cié (1845-1916)°. Francuski rzezbiarz akademicki — nieco staro§wiecki zaréwno
w sposobie noszenia si¢, wyrazania, jak i pogladach - wedle wspomnien swych
studentéw (u Antonina Mercié studiowal m.in. Marek Szwarc, 16dzki artysta od
1920 roku na stale mieszkajacy w Paryzu) byt niezwykle oddany pracy ze swymi
uczniami. Uwaznie dokonywat korekt ich szkicow, kazdemu poswiecajac uwage.
Mercié, wielkoduszny i jednoczesnie protekcjonalny w stosunku do studentdéw,
zwykl z okazji szczegdlnych uroczystosci zaprasza¢ wybrane grono do swego
domu, ,istnego palacu ozdobionego w stylu mauretanskim, mieszczacego sie
niedaleko monumentu marszatka Neya, autorstwa Francois Rude’a (1784-1855),
jednej z najpigkniejszych rzezb Paryza”*. Spotkanie Wiwulskiego z Antoninem
Mercié niewatpliwie umocnilo przekonanie polskiego artysty o wartosci rzezby
integralnie wlgczonej w architekture.

Wiwulski, podkreslajacy czesto swe polskie korzenie, postrzegany bywal jako
artysta litewski, na co zresztg zwracaja uwage badacze litewscy, piszacy o jego
realizacjach powstatych w Wilnie (pomnik Trzy Krzyze, 1916)°. Wprawdzie Wiwul-
ski na Litwie, gtéwnie w Kownie, bywal jedynie podczas wakacyjnych pobytéw,

2 STEFANSKI 2024, S. 559.

3 Marius Jean Antonin Mercié (1845-1916) urodzit sie w 1845 r. w Tuluzie w arystokratycznej
rodzinie, akademicki francuski malarz i rzezbiarz, studiowat w Ecole des Beaux-Arts w Pary-
zu m.in. pod kierunkiem Frangois Joufroya (1806-1882) i Aleksandra Falguiére’a (1831-1900),
w 1868 r. otrzymal Grand Prix de Rome. Jest autorem licznych prac zdobigcych Paryz,
m.in. grupy rzezbiarskiej David i Gloria Victis znajdujacej si¢ na skwerze Montholon, reliefu
Geniusz sztuki z 1877 roku znajdujacego sie¢ w Tuileries. Najwazniejszym, najbardziej drama-
tycznym jego dzielem jest rzezba Michat Aniot studiujgcy anatomie z 1885 r. Mercié od 1880 r.
byt profesorem w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu, uczyl rysunku i rzezby. Zmarl w Paryzu
W 1916 T.

4 Por. SZWARC 2010, 8. 226-230.

5 Wilenskie Trzy Krzyze — podaje Stefariski — w 1950 r. zostaly wysadzone w powietrze przez wia-
dze radziecky i zrekonstruowane w 1989 1., na tle ruchéw niepodlegtosciowych, gdy rozpadat
sie Zwigzek Radziecki.
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jednak jego najsmielsze dokonania
architektoniczne (pionierskie wyko-
rzystanie zelazobetonu) w polacze-
niu z rzezba powstaly (badz miaty
powstad) wlasnie w Wilnie.

Petna monografia artysty na-
pisana zostala przez toédzkiego
uczonego, znawce architektury
nowoczesnej, wykazujac rodowdd
i przywigzanie Wiwulskiego do pol-
skosci. Monografia tym cenniejsza,
ze Autor z niezwyklym pietyzmem
przypomnial takze dzieta niezre-
alizowane, nieszcze$liwie zrekon-

struowane badZ wrecz zniszczone.

Niektore projekty pozostaly jedy-

nie w sferze planéw, jako modele, 2. Antoni Wiwulski z Marig Mickiewiczéwna,
rozproszone, czesto niedoste;pne, Paryz 1911. Biblioteka Polska w Paryzu
pozostawiajac ich twdrce w zapo-

mnieniu. Do$¢ wspomnie¢, ze nawet rodowici mieszkancy Krakowa nie zna-
ja nazwiska autora Pomnika Grunwaldzkiego, usytuowanego na placu
Jana Matejki.

Krzysztof Stefanski, kreslac koleje zycia bohatera swej monografii (cze§¢
pierwsza ksigzki) uczynil jego biografie intrygujaca opowiescig o skomplikowa-
nych do$wiadczeniach cztowieka, na ktore skladajg si¢ ztozona sytuacja rodzinna,
uczuciowa, spoleczna i polityczna. Poznajemy jego przywiazanie do polskosci,
patriotyzm, wierno$¢ religii chrzescijaniskiej, a takze zmaganie sie z dreczaca go
chorobg i troskami materialnymi. Tym samym czytelnik otrzymuje catkowity,
barwny i niezwykle przekonujacy portret Antoniego Wiwulskiego - rzezbiarza,
architekta i malarza.

Druga cze$¢ ksigzki noszacej znaczgcy tytul, Zmarl, jak zyt, na skrzydtach.
Antoni Wiwulski (1877-1919), stanowi kompetentng prezentacje poszczegolnych
dziet Wiwulskiego, ukazujaca jej Autora jako doskonalego znawce tematu. Autor
odkrywa i opisuje realizacje i niespelnione projekty bohatera swej monografii.
Odtwarza dzieje konczenia budowli juz po $mierci architekta, rozbiérki i proby
rekonstrukeji (Pomnik Grunwaldzki w Krakowie)®. Opisy poszczegolnych prac,

6 Krzysztof Stefanski, korzystajac z szerokiej dokumentacji, przedstawia skomplikowane losy
Pomnika Grunwaldzkiego w Krakowie, historie jego wznoszenia. Dowiadujemy sie, ze - tak
mocno wpisany w pejzaz Krakowa monument zostal zniszczony przez Niemcéw w 1940 r.
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ktérym poswiecone sa kolejne podrozdzialy, czytamy jako wyczerpujace studia
badawcze. Stefanski przedstawia — na tle osobistych losoéw ich tworcy - dzieje
powstawania zalozen architektonicznych i rzezbiarskich, zmagania artysty ze
zleceniodawcami, z ograniczeniami finansowymi, z powiklanymi wydarzeniami
politycznymi éwczesnej Europy, w tle ktorych zawsze obecna jest choroba. ,Wi-
wulski zyt w niedostatku - pisze Autor - nie dysponowal pieniedzmi na skuteczne

»7

leczenie i choroba coraz silniej dawatla o sobie zna¢™.

* %k 3k

Pierwsza pracg architektoniczng Wiwulskiego jest projekt kaplicy w Szydlowie
na Zmudzi (litewskie Siluva), wykonany w Paryzu w 1903 roku. W roku kolejnym
rzezbiarz zrealizowat dla Wilna szkicowy projekt (nigdy nie wdrozony) pomnika
ksiecia Kiejstuta — artysta przedstawit litewskiego wladce, siegajac po tradycyjne
wzorce wyobrazania wodza na koniu. W 1905 roku Wiwulski otrzymat ze strony
jezuitoéw krakowskich propozycje wziecia udziatu w konkursie na projekt nowego
kosciota. Zbyt wysokie koszty budowy spowodowaly odrzucenie bardzo dobrze
ocenionego projektu. Porazki zwigzane z niezrealizowanymi, niedokoniczonymi
badz odrzuconymi dzietami Wiwulski przezywal dotkliwie. Za dzielo swego
zycia architekt uwazal budowe kosciota Serca Jezusa w Wilnie na przedmiesciu
Pohulanka®. Istotnym aspektem tego zalozenia jest urzeczywistnienie koncepcji
wlgczenia w architekture rzezby-figury Serca Jezusa, majgcej wienczy¢ neore-
nesansowg w duchu kopule, usytuowang na skrzyzowaniu nawy i transeptu.
Jako rzezbiarz (przypomnijmy - rzezba byla najwazniejsza dziedzing artysty)
Wiwulski mégt sie wykaza¢, opracowujac oltarze.

Znaczacg postacig obecng w zyciu Wiwulskiego (i - co oczywiste — na kar-
tach recenzowanej ksigzki) byt Ignacy Paderewski (1860-1941), $wiatowej stawy
pianista, kompozytor, dziatacz spoteczny i filantrop, ktérego artysta poznat
w 1908 roku w Paryzu, w salonie Wiadystawa Mickiewicza. Szacunek i zrozu-
mienie Paderewskiego dla tworczosci mtodego artysty, przyjazn z nim trwajaca
do przedwczesnej $mierci Wiwulskiego zadecydowaly o realizacji jednego z jego
najwazniejszych dokonan rzezbiarskich, jakim byta praca przy Pomniku Grun-
waldzkim w Krakowie. Krzysztof Stefanski temu okresowi w Zyciu bohatera swej
monografii poswiecil rozdziat Pomnik Grunwaldzki, kosciot Serca Jezusa i Kaplica

Obecnie stojacy na placu Matejki pomnik to jedynie — niezbyt udana - rekonstrukcja wyko-
nana przez Mariana Koniecznego w latach 70. XX w.

7 STEFANSKI 2024, S. 561.

8  Zlecenie budowy $wigtyni w Wilnie Wiwulski otrzymal w 1906 r. od zaprzyjaznionego z nim
bpa Edwarda Roppa.
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w Szydtowie. Czas spelnienia. Obaj — Pa-
derewski i Wiwulski - byli wybitnymi
tworcami; w czasie gdy sie spotkali, roz-
nila ich pozycja spoteczna i materialna.
Uznany i ceniony w §wiecie kompozy-
tor zaprosit rzezbiarza i architekta do
swej rezydencji w Szwajcarii, zapewnit
mu leczenie w Lozannie u znakomitego
otolaryngologa (Wiwulski cierpial na
gruzlice krtani), a takze powierzyl wy-
konanie monumentalnego dziela, jakim
byl pomnik w Krakowie. Pomnik Grun-
waldzki mial by¢ urzeczywistnieniem
mlodzienczych marzen Paderewskiego
o uczczeniu stawnej bitwy z 1410 roku.
Monument mial powsta¢ w 500. rocznice

zwyciestwa wojsk polsko-litewskich pod

Grunwaldem. Pomnik ustawiony zostat

na placu Jana Matejki — dzielo, mierzace 3. Antoni Wiwulski w trakcie pracy

12,5 m wysokoéci wowczas ,najwieksze przy Pomniku Grunwaldzkim, 1910.
Biblioteka Wyzszego Seminarium

tego rodzaju na ziemiach polskich™’, Duchownego we Wloctawku

zostato odstoniete 15 lipca 1910 roku.
Krzysztof Stefanski z pasja opisuje per-
turbacje zwigzane z realizacja zalozenia - formalne, organizacyjne (np. poszcze-
golne postaci pomnika odlewne byly z brazu we Francji, gdzie Wiwulski mial swa
pracownie, wynajeta dla niego przez Paderewskiego), jak i problemy zdrowotne
rzezbiarza. Dzielo odslonieto w stanie nieukoniczonym - pomnik wykonywany
byl w pospiechu, niektore figury byly jeszcze nieodlane™ (np. kréla Wiadystawa
Jagielly na koniu) - wymagat dalszych prac. Kolejne projektowane i zrealizowane
dzieta Antoniego Wiwulskiego Autor monografii opisuje, naswietlajac pietrzace
sie przed tworcg problemy i narzucane mu ograniczenia, w ramach ktdrych ten
pragnal zrealizowa¢ dzieto dla niego najwazniejsze — kosciot Serca Jezusowego
w Wilnie.

Gdy wybucha I wojna $§wiatowa, artysta przebywat w Wilnie, prébowat praco-
wac przy realizacji kosciota Serca Jezusa. Projektowal w tym czasie oltarze i rzezby

do wnetrza. Wiosng 1916 roku podjal si¢ ponownego ustawienia trzech krzyzy,

9 STEFANSKI 2024, S. 561.

10 Tymczasowo wykonano je z gipsu i pokryto impregnatem.
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stojacych do lat 60. XIX wieku na gorze Trzykrzyskiej. Krzyze owe upamietnialy
meczenska jakoby $mier¢ ojcow franciszkandw w czasach Litwy poganskie;.
Pomyst polskiego rzezbiarza i architekta, by wzniesiona zostala, gérujaca nad
miastem, konstrukeja z zelazobetonu o charakterze pomnikowym, zostal zre-
alizowany juz latem 1916 roku.

4. Makieta ko$ciola Serca Jezusa w Wilnie. Biblioteka Wyzszego Seminarium
Duchownego we Wloctawku

W trzeciej cze$ci monografii Krzysztof Stefanski czyni podsumowanie,
w ramach ktdrego sytuuje Wiwulskiego wobec tendencji artystycznych swej
epoki, ktdre — co intrygujace - zdajg sie nie mie¢ wiekszego wptywu na tworce.
Mieszkajac i tworzgc w Paryzu przez 12 lat, w czasie, gdy maja miejsce wielkie
przemiany w sztuce, nieczuly na najnowsze nurty modernistyczne, pozostaje
wierny ,,ekspresyjnemu impresjonizmowi” Augusta Rodina. Nowator i wizjoner
w dziedzinie architektury i konstrukeji nie ,,dostrzegal” kubizmu, konstruk-
tywizmu czy rodzacej sie wowczas abstrakeji. Dlaczego Wiwulski pozostaje
obojetny wobec ,,nowoczesnosci”? Krzysztof Stefanski nie odpowiada, umozli-
wiajac czytelnikowi samodzielne odszukanie odpowiedzi. Poznawszy biografie
Wiwulskiego, jego kontakty artystyczne, duze poczucie odpowiedzialnosci za
losy ojczyzny, przekonanie o czytelnosci sztuki religijnej, wreszcie zmagania
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z chorobg, wszystkie te czynniki - jak sadze — musialy mie¢ wplyw na jego
odlaczenie si¢ od gtéwnych nurtéw, stanowigcych zapewne przedmiot dyskusji
mieszkancow paryskiego ,Ula” / La Ruche przy rue Dantzig. Wiwulski - student
Antonina Mercié, wielbiciela Antoine’a Bourdella i Augusta Rodina - zapewne,
jak czynilo to wielu rzezbiarzy, mogl uwazad, ze ekspresja dzieta sztuki, tym
bardziej dzieta o tematyce religijnej czy patriotycznej, winna wyrazac sie przez
narracje, jasny, wzbudzajacy emocje przekaz. ,,Sztuka wedlug Wiwulskiego
powinna stuzy¢ podstawowym wartosciom: chrzescijanskim - glosi¢ chwale
Boga, oraz narodowym i patriotycznym — wskrzesza¢ momenty chwaly” — pisze
Stefanski. Sadze, ze tu mozemy poszukiwa¢ odpowiedzi na pytanie, dlaczego nie
znajdujemy w tworczosci artysty odniesienn do dominujgcych wowczas w Paryzu
tendencji modernistycznych.

Fragmenty ksigzki, w ktérych Au-
tor z uwagg opisuje studia rzezbiarskie
Wiwulskiego, jego drobniejsze prace,
majace forme szkicowych modeli czy
bozzet, z punktu widzenia nizej podpi-
sanej, ukazujg artyzm autora Pomnika
Grunwaldzkiego w postaci najczystszej,
najintymniejszej. Te niepozorne (pozor-
nie) studia sg $wiadectwem absolutnej
znajomosci i wyczucia formy, materiatu,
ekspresji, dynamiki, ktére swe zrodlo
majg w zachwycie rzezbg Rodina, i Wi-
wulski tym samym sklada hotd wiel-
kiemu mistrzowi-rewolucjoniscie. Ro-
din pozostawil liczne szkice rysunkowe
i akwarelowe, stanowigce niezalezne

artefakty uzmystawiajace jego mozolny
proces docierania do dzieta skonczonego. 5 p,..ett0 grupy Ukrzyzowania do koéciola

Szkice tuszem, tworzone na kalkach, au- Serca Jezusa w Wilnie, ok. 1916. Litewskie
. . . Narodowe Muzeum Sztuki w Wilnie

torstwa Antoniego Wiwulskiego, repro-

dukowane w monografii Stefanskiego,

to arcydzietka odzwierciedlajace wysoki talent rysowniczy i artystyczny kunszt

architekta - pewnos¢ kreski stanowiacej tu obraz rodzacego si¢ projektu (np. s. 239:

Rysunek szkicowy kaplicy w Szydtowie i nieznanego obiektu. Ze zbiorow BESDW;

s. 240: Rysunek szkicowy oftarza i nieznanego obiektu. Ze zbioréw BESDW).

1 STEFANSKI 2024, S. 564.
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Walorem nie do przecenienia jest
zgromadzony przez Autora material ilu-
stracyjny: rysunki Wiwulskiego z pry-
watnego archiwum, zdjecia rodzinne,
fotografie modeli, projekty architek-
toniczne, reprodukcje prasowe oraz
wspolczesna fotografia. Zebrany mate-
riat ikonograficzny to efekt wedrowek
Monografisty w poszukiwaniu zacho-
wanych miejsc i ladéw pozostawionych
przez bohatera ksigzki.

Publikacja Krzysztofa Stefanskiego
to nie tylko pozycja wazna naukowo, ale
takze ciekawie napisana historia artysty

z proba uwzglednienia jego osobowo-

$ci, opatrzona intrygujacymi, barwnymi
6. Kaplica maryjna w Szydlowie na Zmudzi, ~ opowie$ciami. To historia rzezbiarza,

1912-1924; fot. K. Stefariski architekta i malarza ukazana na tle jego
codzienno$ci, wpisanej w dzieje Europy,
Polski, rodziny, przyjaciot i postrzegania siebie jako tworcy odpowiedzialnego
za talent, ktérym zostat obdarzony, i za dzieto.

Imponujgco przedstawiajacy si¢ stan badan daje czytelnikowi mozliwos¢ sie-
gniecia po literature zwigzang bezposrednio z tematem. Poznajemy zatem szeroki
wachlarz przywotywanych tu pozycji historycznych, historyczno-artystycznych,
archiwaliéw, prasowych tekstow krytycznych, recenzji, listow, pamigtnikdow,
wspomnien, fotografii oraz ilustracji. Tak przyjeta perspektywa badacza sprawita,
ze lektura tej ksiazki (szczegdlnie dla tych, dla ktérych zagadnienia architektury
nie sg kwestig pierwszorzedng) stala si¢ zajeciem pobudzajacym, by — podobnie
jak czynil to Autor, przygotowujac si¢ do napisania monografii — odby¢ podroéz
szlakiem Zycia i dziela Antoniego Wiwulskiego.

Zadaniem recenzenta/recenzentki winno by¢ zwrdcenie uwagi na niedocia-
gniecia czy niescistosci publikacji — nie znajdujac ich, pozostaje przy zwieztym
omoéwieniu ksigzki, ktdra szczerze mnie zaciekawita. Owo zainteresowanie, prze-
konanie, ze publikacja profesora Krzysztofa Stefanskiego powinna przyciggna¢
uwage nie tylko specjalistow, staratam sie zatem przedstawié, uznajac jedno-
cze$nie wielkg prace Autora, dzigki ktéremu poznajemy Antoniego Wiwulskie-
go — artyste, jego dzieto, epoke oraz rzeczywistos¢ oddziatujaca na niemal kazdy
aspekt jego zycia.

L6dz, listopad 2024
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Joanna Dobkowska-Kubacka,

Aneta Pawtowska, Barbara Hoff.
Krdlowa kreatywnosci, Wydawnictwo
Uniwersytetu +oédzkiego, £6dZ 2024

Joanna Dobkowska-Kubacka, Aneta Pawtowska,
Barbara Hoff. Queen of creativity,
Lodz University Press, Lodz 2024

isanie o historii mody w Polsce okresu II polowy XX wieku to mozdt,

ktéry wymaga znajomosci wielu obszardw zaczynajac od politycznych

uwarunkowan kraju, przez kwestie gospodarcze ustroju komunistycznego
by na koncu skupi¢ si¢ na estetycznych tendencjach epoki. Uwiktanie codzien-
nego ubioru mieszkancow panstwa totalitarnego w system i jego niedomagania
przypomina istny rollercoaster pomiedzy ciaglymi brakami w zaopatrzeniu
a pomystowoscia obywateli. Na tym tle posta¢ Barbary Hoff, papiezycy mody
w PRL byla szczegdlna. Przede wszystkim bylta wyrazista osobowoscia szczegdl-
nie wobec szaro$ci i bezbarwnos$ci komunizmu, poniewaz zyta wedle wlasnych
regul, czyli wbrew otaczajacej ja rzeczywistosci.

Joanna Dobkowska-Kubacka i Aneta Pawlowska sg autorkami ksigzki o zna-
czacym tytule Hoff. Krélowa kreatywnosci. Nie jest to biografia projektantki,
chociaz posiada pewne elementy takiej narracji, jak chociazby opisane perypetie
malzenstwa z Leopoldem Tyrmandem. Publikacja nie skupia sie tez wylacz-
nie na omoéwieniu historii mody polskiej tamtego okresu. Powstata opowies¢
o kobiecie, ktéra mimo przeciwnosci losu (w znaczeniu doswiadczenia systemu
opresji totalitarnej) chciata osiggna¢ swoj cel. Hoft byta obdarzona bezspornym
wyczuciem estetycznym, byla czula niczym barometr na zmiany trendéw, a przy
tym miala zdolnosci menadzerskie w czasach, gdy taki zwdd w ogdle nie istniat
w Polsce. Autorki jednak nie zatrzymuja si¢ na czasach PRL, opowiadaja nie
tylko o sukcesie marki Hoffland, ale tez o jej powolnej agonii, ktéra doprowadzita

do ostatecznego upadku w 2006 roku.
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Zyciorys Hoff powinien by¢ doskonalym materiatem na serial dokumentalny
platformy Netflix. Jest tylko jedna przeszkoda — bohaterka z pewnoscia nie wyrazi
zgody na upublicznienie cho¢ czesci swoich tajemnic. Zawsze oprdocz zachwy-
tow wzbudzata groze wérdd wszystkich oséb znajdujacych sie w jej otoczeniu.
Byla apodyktyczna, nieufna i nie znoszaca sprzeciwu, nie wchodzgca w dialog
ze swoimi rozmowcami. Te cechy charakteru zapewnity Hoff sukces w okresie
rzaddéw partii komunistycznej, bo wszyscy jednakowo jej si¢ bali zaczynajac od
dyrektorow fabryk, po szwaczki i sprzedawczynie, a nawet kolezanki po fachu.
Niestety dzieki takiej postawie poniosta kleske po 1989 roku, poniewaz nie do-
puscita nikogo do wdrozenia nowych metod sprzyjajacych rozwojowi Hofflandu,
ktéry mial wielki potencjal by stac sie samodzielnym domem mody w latach
90. XX wieku. Hoff sukcesem zdobytym w PRL z nikim juz w wolnej Polsce nie
chciata si¢ dzieli¢, tym samym zamkneta droge dalszego rozwoju autorskiego
pomystu biznesowego w nowej rzeczywistosci gospodarczo-politycznej. Projek-
tantka w swoim Hoftlandzie nadzorowata wszystko, caly proces produkeji od
rysunku poczatkowego, przez szycie po sprzedaz — tak nauczyla si¢ pracowac
w panstwie komunistycznym. Ten system zarzadzania markg zupelnie si¢ nie
sprawdzil w gospodarce wolno rynkowej.

Hoff nie byta absolwentka zadnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych,
jakie w PRL - chociazby w Lodzi - ksztalcily artystow zajmujacych si¢ odzieza.
Z wyksztalcenia byla historykiem sztuki, a modg zajela si¢ przez przypadek,
poniewaz jako studentka na poczatku lat 50. XX wieku zaczeta pisa¢ felietony
dla ,,Przekroju” o nowych trendach i nie tylko. Pismo wydawane bylo w Kra-
kowie i brawurowo redagowane do 1968 roku przez Mariana Eilego, ktéremu
udato si¢ wykreowac tygodnik cechujacy si¢ lekka narracja, nawet przesmiewcza,
przede wszystkim poza systemowa. Na jego tamach przez pot wieku teksty Hoff
omawialy nowe tendencje, m.in radzily, jak si¢ ubra¢ by czu¢ si¢ modna, jak
z niczego zrobi¢ cokolwiek, co przypominato bluzki, sukienki, buty z Paryza,
Londynu czy Mediolanu. Rubryka w ,,Przekroju” nie byta jedyna, w innych pi-
smach czy gazetach codziennych od lat 60. regularnie pojawiaty si¢ kolumny
pos$wiecone modzie. Wymieni¢ mozna kilka tytuléw: ,Kobieta i zycie”, ,,Eks-
press Ilustrowany”, ,,Filipinka”, a od potowy lat 8o. do grona krzewicieli nowi-
nek dotaczyt ,,Twoj styl”. Jednakze to felietony Hoff przyciagaly najwierniejsze
grono czytelniczek, zreszta ich kunszt literacki domaga si¢ osobnego literatu-
roznawczego omowienia. Autorka postugiwata sie finezyjnym dowcipem, nie
stronita od cigtej ironii, a czgsto bez wigkszych skrupuléow opisywata rzeczywi-
sto$¢, w ktorej musiata pracowac jako krytyk mody, a pdzniej takze jako projek-
tant. Z dzisiejszej perspektywy te teksty sg unikatowym zapisem codziennosci
epoki. W 1985 roku w dobie najwiekszych brakow i gospodarki reglamentujacej
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w systemie kartkowym prawie wszystkie produkty w tym odziez i obuwie, tak

barwnie opisywala swoje problemy:

Mysle; zrobie zapiecia na napy - nie mogg, nie trzymaja; to zapne na zamki
blyskawiczne — nie moge, nie maja zamkow; to zapne na klamerki — nie
moge, nie ma oczek do dziurek; to zrobie plisowanie — nie moge, nigdzie
przemystowo nie plisujg; to zrobie zaprasowane faldy — nie moge nie zapra-
suja; to wykoncze kontrastowym kolorem - nie moge, kolory puszczaja;
[...] dam guziki dyskretne pod kolor - nie mogg, najpierw muszg wyszy¢ te,
co majg w magazynie, bez wzgledu na kolor i ksztalt; [...] do jasnej cholery!
Niech co$ szyja — kiedy nie mogg, bo nie maja nici.

(Zycie projektanta mody, ,Przekr6j” 1985, nr 2096, s. 20).

Od lat 70 przy warszawskich Domach Towarowych ,,Centrum” zaczal dziata¢
Hoftland, ktéry wywodzac swoja nazwe od nazwiska projektanta sprzedawat
autorsky odziez. Nazwa szybko stala si¢ marka, ktéra byla synonimem niezwy-
klego sukcesu komercyjnego. Dobkowska-Kubacka i Pawtowska opisuja barw-
nie kolejki przed sklepem oraz tlum tratujacy wrecz ekspedientki Hoftlandu
by zdoby¢ jakakolwiek cze$¢ garderoby. Bylo to pierwsze na taka skale w PRL
przetozenie reklamy na sprzedaz. Projektantka omawiata zalozenia wiasnej
kolekeji w danym sezonie na famach ,,Przekroju”, a czytelnik niejako stawat si¢
od razu konsumentem towaru. ,,Ciuchy” z Hoftflandu byly modne, cho¢ to nie
jest wystarczajgce okreslenie — byty raczej ubiorem sytuujacym jego wlasciciela
ponad stanem przecigtnej szarosci, a ich noszenie wigzalo si¢ z prestizem, okre-
$lato styl. Hoffland, co wazne byl tafiszy niz produkcja sygnowana przez ,Mode
Polskg” lub 16dzka ,Telimene”, a takze konkurencyjny wzgledem szytej prawie
na masowa skale w latach 8o tzw. odziezy unikatowej przez plastyczki, ktéra byta
sprzedawana w galeriach na terenie calej Polski.

Niewatpliwy sukces komercyjny nie przelozyl sie w wypadku Hoff na kariere
réwna chociazby Karlowi Lagerfeldowi, ktory prawie réwnolegle tworzyl kolekcje
prét-a-porter m.in. dla marki Chloé w Paryzu. Panstwo komunistyczne nie dato
sobie rady z fenomenem Hofflandu. Nikt tego ani nie potrafit wykorzysta¢, ani na
tym zarobi¢. Pozostawiono projektantke na stanowisku podrzednego pracowni-
ka Doméw Towarowych ,,Centrum”. A ona by przygotowac¢ kolekcje musiala sama
przejechac cala Polske by znalez¢ tkaniny, szwalnie wykanczalnie etc. Niewat-
pliwie Hoff zastugiwala na inng pozycje, a system jej tego nie potrafit zapewnic.
Jej historia moze by¢ opowiescig o efemerydzie w gospodarce PRL. Nikt wowczas

nie rozumial zasad funkcjonowania Hoff na rynku odziezowym, poniewaz ona
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przy pomocy jakes wrecz magicznej sztuczki omijala caly system gospodarki
planowo rozdzielczej, na ktérym opierata sie produkcja wszystkich éwczesnych
fabryk. Jak Hoft to robita? Odpowiedz na to pytanie nadal pozostaje tajemnica.

Ksigzka Hoff. Krolowa kreatywnosci wpisuje si¢ w fale zainteresowania moda
polska lat PRL. Nawigzuje w tresci chociazby do wystawy Moda stanu wojen-
nego, ktora odbyta si¢ w 2023 roku w Muzeum Narodowym we Wroctawiu oraz
do Miasto, Moda Maszyna ekspozycji, ktora byta w 2022 roku w Centralnym
Muzeum Wiokiennictwa w Lodzi. Temat nadal nie zostal wyczerpany i domaga
sie¢ nowych omoéwieni i analiz. Moda w PRL byla obszarem obywatelskiego
oporu, sferg sprzeciwu, ktérej poddawali si¢ nawet ci, ktorzy na co dzien byli
konformistami. I cho¢ trudno bytoby sformulowa¢ hasto, ze to ciuchy rozbity
system totalitarny, to jednak braki odziezy, a tym samym widocznego na ulicach
kolorytu i ré6znorodnoéci powodowal razacy kontrast miast, miasteczek PRL
z ich odpowiednikami za zachodnig granicg. Ten dysonans by¢ moze stal si¢
jednym z czynnikéw wzmacniajgcych tendencje demokratyczne w spoteczenstwie.
Mozna wysnu¢ wniosek, ktory nie wydaje si¢ przesadny, ze zaden rezim a nawet
ustrdj demokratyczny mody nie powinien lekcewazy¢, tego przykladem takze
jest historia Hoff i jej Hofflandu.
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Jeszcze nie jest
pozamiatane'
Recenzja ksigzki
Filipa Springera

Szara godzina. Czas
na nowgq architekture
It's Not Swept Away Yet

Book Review of Szara godzina. Czas na

nowg architekture [Grey Hour. Time for
New Architecture] by Filip Springer

ze$cig od lat trwajacej dyskusji o ekologii, kryzysie klimatycznym, czy

przyszlosci planety jest watek architektury i budownictwa. Mdéwiac do-

ktadniej - to w jakim stopniu przyczyniajg si¢ do pogtebiania tych pro-
bleméw. Nowe budynki, wyburzenia tych juz ,,niepotrzebnych”, czy skala zuzycia
materialow - to tylko pierwsze ze skojarzen, ktére moga pobudzi¢ do zadawania
pytan. Niestety trudno dzi$ o nie w publicznej dyskusji na szerszg skale. Temat
dotyczacy wszystkich pozostaje sprawg omawiang przez do$¢ nieliczne grono
zaangazowanych. Tytulowa ,szara godzina” - moment dnia, gdy jest juz za
ciemno na niektdre czynnosci i za jasno, by zapali¢ $wiatlo, stanowi czas przej-
$cia’. Tym przejéciem - przypomnieniem, ze warto te pytania zadawa¢ — ma by¢
takze ksigzka Filipa Springera. Obietnice spelnia, natomiast nalezy zastanowi¢
sie, czy robi to dobrze i wzgledem wlasciwych oséb.

Filip Springer - reporter i fotograf jest postacig dobrze znang w szeroko rozu-
mianym $rodowisku literackim. Jego najnowsza ksiazka Szara godzina. Czas na
nowgq architekture zostala wydana pod szyldem wydawnictwa Karakter we wrze-
$niu 2024 roku. Pozycja w migkkiej oprawie ze skrzydetkami liczy 248 stron. Jest
podzielona na czternascie rozdzialow-esejow i postowie z podzigkowaniami. Tak
jak wezeéniejsze publikacje dotyczy architektury i przestrzeni, jednak uwidacznia

sie w niej kontekst zmian klimatu, ktéry bedzie elementem faczacym ksigzke

1 SPRINGER 20244, . 214. Stowa Simona De Iacobisa.

2 Ibidem, s. 200.
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w spojng calo§¢. Na poczatku nalezatoby takze zwrdci¢ uwage na okladke, kté-
ra w zaloZeniu powinna skloni¢ potencjalnego czytelnika do blizszego przyjrze-
niu si¢ ksigzce. O ile pomaranczowo-ceglany odcien oktadki moze w pewnym
sensie korespondowac¢ z treécia ksigzki i odpowiednio wyeksponowana na bia-
tym tle na zdjeciach zamieszczonych w sklepie internetowym wydawnictwa wy-
glada estetycznie, o tyle pojawia si¢ watpliwos¢, czy ,nie zginie” ona posréd
innych tytuléw w salonach ksigzkowych. Czy beda po nig siega¢ ludzie nie znajacy
Filipa Springera i nie zaznajomieni od poczatku z jej trescig?

Struktura ksigzki wydaje sie by¢ bardzo przystepna. Rozdziaty o zbliZonej
dlugosci moga by¢ czytane jako osobne krétkie formy. Tak tez poczatkowo
cze$¢ z nich funkcjonowata - jako teksty publikowane pojedynczo w magazynie

»Pismo”. Z tego wzgledu dla czesci czytelnikéw bedacych na biezgco z tworczo-
$cig Springera pozycja nie bedzie stu procentowa nowoscia (natomiast nie musi
stanowi¢ to jej wady).

Do glownej tresci ksigzki wprowadzenie stanowig dwa poczatkowe rozdziaty
pt. »Podrdéz w czasie” i ,Pytanie”. Pierwszy z nich traktuje o do$wiadczaniu
architektury jako procesie cielesnym, trudnym do opisania i wielozmyslowym,
a takze o tytutowej podrézy w czasie, ktorej mozliwos¢ daje budynek. Jakby za-
trzymany w czasie, pozwala ,,polaczy¢ sie” z jego tworca. Z drugiej strony autor
pisze takze o zobaczeniu w budynku przysztosci réznych grup zaangazowanych
np. dewelopera, pracownikow budowy, czy jego koncowych lokatoréw. To tutaj
przytoczone zostaja dane dotyczace globalnej emisji §ladu weglowego i faktu, ze
jej 40% zwigzane jest z wznoszeniem, uzytkowaniem i mozliwym demontazem
budynkéw’. Mimo wieloletnich préb zwrdcenia uwagi na problem srodowiska
przez $wiatowe organizacje, komisje i aktywistow, architektura i wigkszo$¢ osob
zaangazowanych w jej tworzenie zdaje sie by¢ niewzruszona problematyka degra-
dacji srodowiska (chyba, ze moze to wplynac na wyceng). W konicdwcee pierwszego
rozdzialu Springer stawia wspomniane wcze$niej pytania m.in. o to komu stuzg
budynki, jaka przyszto$¢ z nich wynika i czy w ogodle jakas jest*. Drugi ,,rozdzial”

- jedyny tak krétki w ksigzce (okoto péttorej strony) dotyczy listu, ktory autor
otrzymal od Michata Iwanowskiego i ktdry mial jeszcze bardziej zmotywowac go
do pracy nad Szarg godzing. Wprowadza on watek potem dokladniej rozwijany
przez autora - mianowicie nieche¢ do dyskusji, brak refleksji, czy oburzenie, ktére
czesto prezentujg szanowani i do§wiadczeni architekci (i architektki) w kontekscie

dyskusji o wplywie architektury na postepujacy kryzys klimatyczny.

3 Ibidem, s. 19.

4 Ibidem, s. 22.
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Rozdzial trzeci ,Wspdlnota” zbiera my$li Springera krazace wokot tego pojecia.
Pisze o budynkach, ktdre sg miejscem zycia czlowieka, pozwalajacym na unieza-
leznienie si¢ od warunkéw zewnetrznych. Co ciekawe ten watek (jak wiele innych)
powrdci w dalszej czedci ksiazki i zostanie poszerzony o krytyczna refleksje nad
skutkami catkowitego odizolowywania si¢ od Srodowiska zewnetrznego. Wyda-
je si¢ to dobrym zabiegiem, raz po raz zwracajacym uwage czytelnika na druga
strone zjawisk, ktore z poczatku wydaja sie pozytywami. Jest tu takze mowa o or-
ganizowaniu przestrzeni w sposob, ktory pozwoli na dobre Zycie we wspdlnocie,
skontrastowane z dzisiejszym postrzeganiem architektury w kontekscie inwestycji
i pomnazania kapitatu. Bedzie to rodzito szereg zlozonych konfliktéw. Ksigzka
nie daje jednak na nie odpowiedzi, za co nie nalezy jej wini¢ — nie taki jest jej cel.

Rozdzial czwarty ,, Koniec budowania”, jak i nastepujace po nim beda z jednej
strony bogatsze w konkretne przyklady dzialan, realizacji czy osob zwigzanych
z tematem projektowania majgcego na celu poprawe (badz nie) sytuacji srodo-
wiska, z drugiej jednak wydaja sie one bardzo oczywiste dla 0s6b szczegdélowo
zorientowanych w temacie obecnej architektury. W tym miejscu nalezy ponownie
przyjrzeé sie podstawowemu zagadnieniu, czyli kim jest modelowy odbiorca
tej ksigzki?

Pozycja daje przekrojowy, ale spojny obraz stanowisk, ktore wystepuja w $ro-
dowisku powigzanym z projektowaniem i budowaniem. Autor wskazuje na kon-
kretne osoby z imienia i nazwiska, pojawiaja si¢ postaci uznane w tym gronie
jak Przemo Lukasik, ktory wedltug autora prezentuje postawe dominujgcg wsrdd
polskich architektow, niestety nie te skupiajaca si¢ na ochronie ekosystemow.
W wywiadzie z Blazejem Ciarkowskim przyznaje, ze nie wierzy w to, ze po prze-
czytaniu tej ksigzki tacy architekci nagle zmienia swoje stanowisko’. Stopniowo
autor doklada kolejne pytania i tezy z kategorii ,trudne” m.in.: czy w dzisiejszych
czasach nalezy jeszcze projektowaé, czy architekci odmawiaja wykonania pro-
jektow szkodliwych lub zbednych, czy watek problemu domoéw jednorodzinnych,
ktdre nie sg dobre dla srodowiska. Opisuje jak po zainteresowaniu si¢ tematem
kryzysu klimatycznego, zaczal zadawac te niewygodne pytania kolejnym osobom.
Zwraca uwage na odpowiedzialno$¢, z ktdrg predzej czy pozniej beda musiaty
skonfrontowac siebie i swoje dziatania.

Opowiada o przeprowadzonych w gtéwnie niedawnej przeszlosci realizacjach
(takze zagranicznych jak dziatalno$¢ francuskiej pracowni architektonicznej
Lacaton&Vassal czy Charkowskiej Szkoly Architektury w Ukrainie). Wska-
zuje te dobre — omawiany w rozdziale széstym Kopiec Powstania Warszaw-

skiego i Park Akcji ,,Burza”; w siodmym pt. ,,Gestos¢ bytu” projekt Grow Green

5 SPRINGER 2024b.
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z wroclawskiego Olbina, szereg wykonanych przez warszawska Centrale, czy te
starsze, ale wazne w kontekscie catej opowiesci — jak historia Gtéwnego Miasta
w odbudowanym Gdansku czy wtoérne wykorzystanie gruzéw w powojennej
Warszawie. Mowi rowniez o tych nieudanych, zwigzanych z kolejnym nawraca-
jacym tematem jakim jest czesto niepotrzebne wyburzanie obiektéw. W pigtym
rozdziale porusza historie starego szpitala w Starachowicach, a w smym traktuje
o zagospodarowaniu terenéwStoczni Gdanskiej.

Sposéb pisania Springera jest zrozumiaty, czesto mowi wprost, a przytaczajac
stowa badaczy, filozoféw wyjasnia je i to jak nalezy je odczyta¢ w kontekscie
omawianych przez niego watkow.

Kolejnym aspektem szczegdlnie istotnym w kontekscie tej dyskusji, a tak
naprawde jej braku — w ksigzce tylko zasygnalizowanym - jest jezyk. W rozmo-
wach osoby zaangazowane w konkretne projekty czesto kierowaly uwage autora
na znaczenie jezyka w prowadzonych dyskusjach z mieszkancami czy wladzami
miasta. Chodzilo z jednej strony o przekazanie konkretnych informacji stronie
zainteresowanej, a z drugiej, aby zwigkszy¢ szanse na dojscie do porozumienia
nalezato zrobi¢ to w odpowiedniej formie, dostosowanej do odbiorcy. Niestety
jak w przypadku szpitala w Starachowicach, mimo staran gdanskiej pracowni
A2P2 nie zawsze konczylo si¢ to sukcesem.

Watek jezyka staje sie ciekawy takze, gdy zwrdci si¢ uwage na odbior ksigzki
Springera cho¢by w opiniach zamieszczanych na stronach sklepéw interne-
towych. Mimo, ze autor szeroko objasnia pojawiajace si¢ kolejne pojecia, idee
czy koncepcje badaczy takie jak: firmy idei i miasta idei Jerzego Hausnera; mi-
lieu historii Waldemara Affelta; architektury dialogicznej Jacka Dominiczaka;
dogeszczania miast — a takze zwraca uwage, ze bardzo czesto aby zrobi¢ krok
w strong poprawy obecnej sytuacji srodowiska - ludzie muszg przedefiniowaé
lub spojrze¢ na klasyczne pojecia pod innym katem (dotyczy to cho¢by komfortu
z jedenastego rozdzialu) — cze$¢ odbiorcow odbiera to jako atak. Oczywiscie
nie jest to wina ksigzki czy autora. To bardziej powdd jej powstania.

Szara godzina. Czas na nowg architekture to pozycja wazna i spojnie popro-
wadzona. Pozwala ona na przekrojowe spojrzenie na problem architektury w kon-
tekécie zmian klimatu, dajac czytelnikowi przestrzen do dalszego zaglebienia
sie w wybrane watki. Wydawac sie moze, ze ksigzka jest bardzo pesymistyczna,
ale sam autor uwaza, ze mamy w tej kwestii jeszcze co$ do zrobienia®. Szara go-
dzina ma na nowo sklania¢ do zadawania pytan. Oczywiscie nie skfoni do tego
wszystkich. Nalezy ja raczej uznaé za pozycje przeznaczong dla oséb majacych
juz pewna wiedze i chcacych bardziej zglebi¢ watek ekologiczno-architektoniczny.

6 Ibidem.
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Jako osoby, ktore interesuja sie architektura i zauwazg Szarg godzing, Springer
postrzega studentow tego kierunku i twdrcow rozpoczynajacych prace na tym
polu’. Negatywny odbidr ksigzki przez czg¢sé¢ czytelnikow pokazuje réwniez jak
istotne sa kolejne publikacje poruszajace te zagadnienia. Wskazuje on z jednej
strony na braki w wiedzy i przygotowaniu do dyskusji, a z drugiej widoczna jest
nieche¢ spojrzenia na te zjawisko szerzej — jako na problem wszystkich, ktory
ciagle sie poglebia. Zaréwno architekei, ktérzy projektuja $wiat dookola, jak
i wszyscy inni muszg w koncu skonfrontowac swoje poglady i mimo ze nie jest
to ,mite” nalezy przedefiniowa¢ niektdre pojecia, nawet jesli wiaze si¢ to z rezy-
gnacja z niektorych wygdd.
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7 Ibidem.
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ednym z najbardziej charakterystycznych zjawisk w obszarze wspolczesnej

kultury jest przybierajaca na sile oraz intensywnosci fala artystycznego

aktywizmu spoleczno-politycznego. Z pewnoscia powinien on stanowié
przedmiot zainteresowania badaczy/badaczek reprezentujacych rozmaite dys-
cypliny, w tym tez historie sztuki, najlepiej wykazujacych multidyscyplinarne
podejscie. Jessica Zychowicz korzysta zaréwno z metodologii wypracowanych
przez historie, antropologie, gender studies, krytyke sztuki i kulturoznawstwo,
jak i z aparatu studiow nad kolonializmem. Te ostatnig perspektywe badawcza
warto podkresli¢, gdyz studium Ukrainy jako miejsca postkolonialnego rzuca
$wiatlo na wiele trudno inaczej uchwytnych aspektow. To w kontekscie teorii
postkolonialnej oraz w dyskursie dotyczacym praw cztowieka autorka ksigzki
umieszcza zagadnienia dotyczgce plci i seksualnosci, ktére stanowia rdzen tej
publikacji. W ksigzce, co zainteresuje historykéw sztuki, znajdziemy wnikliwg,
rozgrywang na kilku plaszczyznach analize dziet sztuki pochodzacych z okresu
od 2000 do 2018 roku.

Podkresli¢ tez nalezy wpisanie omawianych zjawisk/ruchéw/tendencji w kon-
tekst historyczny, Zychowicz sytuuje je w swoistej tradycji, ktora dostarczyta pod
nie grunt, m.in. w dziedzictwie awangardy lat 20. i 30. XX wieku, aktywnosci
dysydentow z 2. potowy stulecia. Omoéwione zostaly kreatywne formy protestu,
przestudiowana ich genealogia, w tym jezyk wypracowany na potrzeby ulicznych
manifestacji. Badaczka zadbata takze o kontekst regionalny, czego wyrazem sa
m.in. odwotania do zjawisk majacych miejsce w Polsce.


https://doi.org/10.18778/2084-851X.18.13
https://orcid.org/0000-0003-0663-4357
https://orcid.org/0000-0003-0663-4357

TECHNE
TEXNH 142

SERIA NOWA

Ksigzka Zychowicz to wnikliwa analiza splotu sztuki, feminizmu i protestow
w Ukrainie w ostatnim dwudziestoleciu. Autorka $ledzi, jak feminizm - nie
tylko ideologia (czy tez zbidr ideologii), baza teoretyczna, ale tez zasob narzedzi
i praktyk - jest przyjmowany na ukrainskim gruncie, przetwarzany oraz wyko-
rzystywany do konstruowania spoleczenstwa obywatelskiego, przy jednoczesnym
krytycznym obrachunku zaréwno z radzieckimi, jak i zachodnimi reprezenta-
cjami feminizmu z przeszlosci, ktore wspolczesnie postrzegane sg niejednokrot-
nie jako kalki tracgce kolonializmem badz powigzane z ekonomiczng przemoca.

Sztuka, feminizm i rewolucje w Ukrainie XXI wieku to rdwniez prezenta-
cja dzialalnosci kolektywow artystycznych, takich jak Femen, Feministyczna
Ofensywa, VCRC, ChudRada i REP, oraz ich strategii (szczegdlnie medialnych)
na rzecz przebudowy ukrainskiego spoleczenstwa i walki o prawa czlowieka.
W centrum uwagi znajdujg sie feministyczne artystki z generacji, ktéra wkroczyla
na artystyczno-polityczng sceng juz po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego i brata
czynny udzial w Pomaranczowej Rewolucji i Rewolucji Godno$ci.

Zychowicz, analizujac funkcjonowanie sztuki w przestrzeni publicznego
protestu, dokonuje w tym celu krytycznego rozbioru wystaw, dziel i dziatan
performatywnych. Bada role oraz site sprawcza mediow cyfrowych i kreowa-
nych przestrzeni wirtualnych. Doklada wszelkich staran, by uwzglednia¢ wielo-
plaszczyznowe niuanse. Bo nic nie jest wylgcznie ,,z6tto-niebieskie”.

Duzo miejsca — pierwsze dwa rozdzialy — poswiecone zostalo zatozonej
w 2008 1. grupie feministyczno-aktywistycznej Femen, kontrowersyjnej z uwagi
na przyjeta stylistyke protestow. Femen, ktory rozpoczal swoje wystapienia od
sprzeciwu wobec seksturystyki, kojarzy sie przede wszystkim z protestami topless.
Jednak przez to, ze obnazane ciala miescily sie w kanonie uznawanej przez
patriarchat kobiecej atrakcyjnosci - cial nienormatywnych, ,,brzydkich” jakos
nikt pokazywac¢ nie chciat - fatwo bylo w medialnych przekazach ,utowarowi¢”
aktywistki protestujace przeciwko ,,utowarowieniu” kobiet i de facto wzmocni¢
stereotypy, przeciwko ktérym Femen protestowal.

Z drugiej jednak strony duzg zastugg Femenu jest utwierdzenie rangi ciala
jako miejsca zaréwno aktywistycznego dziatania, jak i protestu. Kobiece cialo
bowiem tradycyjnie wykorzystywane bylo - i jest — do tworzenia wizerunkéw na
potrzeby politycznej propagandy. Nic dziwnego wiec, ze znalazto si¢ w centrum
uwagi w czasach, gdy dochodzi do napie¢ na przecigciu problematyki narodowej,
polityki plciowej, a takze symboliki religijnej. Obserwujemy ciagla renegocjacje
znaczen, walke z kolonializmem, nie tylko rosyjskim, ale tez zachodnim, odby-
wajacg sie w sferze wizerunkdw, a w procesie tym wybitnag role odgrywa wtasnie
feministyczny aktywizm artystyczny.
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Zychowicz w swojej analizie Femenu skupia si¢ przede wszystkim na komer-
cyjnosci protestow w kontekscie technologii medidw masowych, miedzynaro-
dowego odbioru i zauwaza trafnie, Ze estetyka grupy zamienila si¢ w parodie jej
wlasnego aktywizmu.

W ksigzce mowa tez o dzialalno$ci grupy powstalej w ukrainskim $rodowisku
akademickim, ktora przyjela nazwe Feministycznej Ofensywy, oraz projektach
jednej z jej (bylych juz) czlonkin, fotografki Yevgenii Belorusets. Tu na szczegolna
uwage zastuzylo podejscie do radzieckiego dziedzictwa, w sferze zaréwno arty-
stycznej, jak i mentalnej. Zychowicz plastycznie i wnikliwie ukazuje koegzystencje
postsowieckiej nostalgii i erozji socjalistycznych idealéw, trwajaca posrod nawie-
dzajacych niepodlegta Ukraine politycznych burz, nacjonalizmu, europejskich
aspiracji, wyobrazen: o nowoczesnosci, Zachodzie oraz sprawiedliwosci.

Podsumowujac: dostajemy do reki swoisty raport opisujacy, w jaki sposob
wybrane ukrainskie srodowiska artystyczne reaguja na sytuacje polityczna
w kraju, probuja na nig wptywac i dziala¢ w obszarze przesuwania znaczen.
Towarzyszy temu bogata baza erudycyjna w zakresie teorii oraz zachowanie
calego wymaganego od publikacji akademickiej aparatu krytycznego. Trzeba
jednak pamieta¢, Ze nie jest to chronologiczny zapis obserwowanych w badane;j
dziedzinie zjawisk ani tez kompendium: tworczyn, kolektywow, zaangazowanych
politycznie ruchow artystycznych itp. To autorski wybor aktoréw oraz projektow,
ktdre najbardziej zaciekawily badaczke, wydalty jej si¢ najbardziej znaczace czy
reprezentatywne, wzbogacony przez osobiste refleksje, obserwacje uczestniczace
autorki, przeprowadzone wywiady i rozmowy, zebrany material fotograficzny

- plon wielu lat badan i zycia w Ukrainie. W ten sposéb Zychowicz wprowa-
dza do obiegu akademickiego cenne, pozyskane przez siebie zrédla. Jej ksigzka
nosi wszelkie znamiona wyjatkowosci, a ukazanie si¢ tej warto$ciowej pozycji
w polskim tlumaczeniu (Aleksandry Paszkowskiej) nastepuje w momencie, gdy
studia nad kulturg Ukrainy sg szczegolnie poszukiwane i budzg zainteresowanie

czytelnikéw nie tylko z kregéw akademickich.
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Wanda Nowakowska (1929-2024)

lipca 2024 roku pozegnali$my Profesor Wande¢ Nowakowska — wy-
2 9 bitng historyczke sztuki, ceniong badaczke i nauczycielke akade-

mickg. Jej zycie i praca byly nierozerwalnie zwigzane z tédzkim

srodowiskiem naukowym. Przez dziesigciolecia ksztalcita kolejne pokolenia

studentéw, wspdttworzyta nowoczesng historie sztuki w Lodzi i aktywnie uczest-

niczyta w Zyciu akademickim oraz dziatalno$ci wielu organizacji i stowarzyszen.

Profesor Nowakowska niemal do ostatnich dni pozostawala czynna naukowo,

utrzymujac bliskie relacje z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego

ijego pracownikami.

Wanda Nowakowska urodzita sie
29 maja 1929 roku w Lodzi. Jej mat-
ka, Janina Nowakowska, od 1935 roku
pracowata w t6dzkim Muzeum
Sztuki (dawniej Muzeum Historii
i Sztuki im. J. i K. Bartoszewiczow),
co miato znaczacy wpltyw na edu-
kacje i rozwdj zainteresowan corki.
Studia na Uniwersytecie Lodzkim
rozpoczeta w 1948 roku, poczat-
kowo wybierajac psychologie, jednak
szybko odkryta swoja prawdziwg
pasje — historie i teorie sztuki.

Obronila prace magisterska
przygotowana pod kierunkiem
prof. Mieczystawa Wallisa, po$wie-
cong Teorii wyrazu u Leonarda
da Vinci, a uzyskany w 1952 roku
tytul magistra estetyki stal sie

1. Wanda Nowakowska, 1956, fot. Jerzy Kosinski
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poczatkiem jej drogi naukowej i dydaktycznej. Mimo trudno$ci, jakie napotka-
ta po likwidacji kierunku historia sztuki na uniwersytecie, nie zrezygnowata ze
swojej pasji. Pracowala w Dziale Oswiatowym Muzeum Sztuki w Lodzi, a na-
stepnie w Lodzkim Towarzystwie Naukowym. Wspominajac lata w Muzeum
Sztuki podkreslala zaangazowanie pracownikéw w popularyzacje twoérczosci
artystycznej wérod mieszkancow miasta, (szczegdlnie mlodziezy i robotnikéw),
zwracala takze uwage na doskonalenie wlasnych umiejetnosci poprzez kontakt
z dzietami mistrzéw.

2. Wanda Nowakowska i Mieczystaw Wallis, I pot. lat. 60. XX w.; fot. Irena Poptawska

[...] najciekawsze — pisala — byly dla nas zajecia szkoleniowe w magazy-
nach muzealnych. Tam wlasnie dyrektor Minich wtajemniczal nas w arkana
trudnej interpretacji dzieta sztuki, co stanowito swoista kontynuacje prowa-
dzonych podczas studiéw uniwersyteckich jego zaje¢ ,Teoria opisu obrazu”.
W pomieszczeniach magazynowych znajdowaly sie wowczas ,,perly” sztuki
nowoczesnej, polskiej i europejskiej, pochodzace ze stawnej kolekcji grupy
»a.I” i wzbogacone pdzniejszymi zakupami i darami. [...] Dzi$ jeszcze, ogla-
dajac w galerii, na przyklad ,,Moich rodzicow” Adlera czy obrazy Feuer-
ringa, Prampoliniego, Legera, nie méwiac juz o kompozycjach Strzemin-
skiego czy Hillera, odczuwam dreszcz ,Wielkiego Wtajemniczenia” — echo
tamtych lat'.

1 W. Nowakowska, Moje lata muzealne, mps. podarowany Eleonorze Jedlinskiej, s. 9.
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W 1959 roku rozpoczela regularng dzialalno§¢ akademicka, prowadzac za-
jecia na réznych wydziatach Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej i Filmowej,
a pozniej réwniez na innych tdédzkich uczelniach. Profesor Nowakowska nie-
ustannie rozwijata swoja dziatalno$¢ badawczg, koncentrujgc si¢ na teorii sztuki
i krytyce artystycznej. Jej praca doktorska poswiecona Stanistawowi Witkiewi-
czowi zaowocowala ksigzka Stanistaw Witkiewicz - teoretyk sztuki, a rozprawa
habilitacyjna, dotyczaca narodowej funkcji sztuki w polskiej krytyce artystycznej
XIX wieku, stala sie waznym wkladem w badania nad tworczoscig artystyczna
tamtego okresu.

3. Wanda Nowakowska podczas uroczystej promocji doktorskiej, 24 maja 1966 r.

Jednym z jej najwiekszych osiagnie¢ byla reaktywacja kierunku historia sztuki
na Uniwersytecie Lodzkim w 1992 roku. W trakcie trwajacej wiele lat kariery
opublikowala liczne artykuly naukowe, byla promotorka prac magisterskich
i doktoratow, a takze aktywng cztonkinig Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki i Lédzkiego Towarzystwa Naukowego. Jej osiggniecia zostaly uhonorowane
licznymi odznaczeniami, w tym Zlotym Krzyzem Zastugi i Krzyzem Kawaler-
skim Orderu Odrodzenia Polski.

Profesor Wanda Nowakowska pozostawita po sobie niezwykte dziedzictwo

- nie tylko w postaci swoich badan i publikacji, ale przede wszystkim w sercach
studentéw, wspdtpracownikow i przyjaciol. Prywatnie byla osobg ciepta, petna
empatii i zyczliwo$ci, obdarzong wspanialym poczuciem humoru. Szczuplta
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i elegancka, z nienagannie ulozong fryzura i gustowng bizuteria, z réwnym wdzie-
kiem potrafila opowiadac o renesansowych mistrzach, gondolierach w Wenecji
i o codziennych zwyktych sprawach.

4. Wanda Nowakowska, £.0dz 1972 r.

5. Wanda Nowakowska i Tomasz Wtoszczowski podczas uroczystego otwarcia I Balu

Karnawalowego w siedzibie Katedry Historii Sztuki, przy al. Kosciuszki 17, 1997;
fot. Janusz Frenkel
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6. Profesor Wanda Nowakowska w swoim gabinecie w Katedrze Historii Sztuki w Lodzi
(al. Ko$ciuszki 17); fot. Janusz Frenkel

Jej odejscie to wielka strata dla srodowiska akademickiego i calej spotecznosci.
Uroczystosci pogrzebowe odbyly sie 19 sierpnia 2024 roku. Pani Profesor spoczeta
w Alei Zastuzonych na Cmentarzu Komunalnym na Dotach w Lodzi.

Pamie¢ o niej pozostanie zywa wérod tych, ktorzy mieli zaszczyt jg znaé

i czerpac z jej wiedzy.
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Alina Barczyk, Warszawskie Leszno.
Architektoniczne dzieje jurydyki

w XVIII wieku, Instytut Historii Sztuki
Uniwersytetu toédzkiego, Fundacja
Sztuki Krajobrazu i Architektury,
toédz-Warszawa 2023

Rozwoj urbanistyczny Warszawy w zna-
cznej mierze determinowalo powsta-
wanie i przeksztalcanie jurydyk. Jedna
z nich byto Leszno vel Nowe Leszno,
zalozone w 1648 roku przez Bogustawa
Leszczynskiego, w XVIII stuleciu znaj-
dujace sie w rekach Potockich. O randze
miasteczka decydowato zatrudnianie
uznanych architektéw, odpowiedzial-
nych za projekty siedziby wiascicieli,
$wiatyn i budowli uzytecznosci publicz-

nej — wérod tworcdw wyrdzniali sie Gio-
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Nasze publikacje

Our publications

vanni Battista Gisleni i Szymon Bogumit Zug. W XVIII w. jurydyka stala si¢

tez miejscem zamieszkania wybitnych przedstawicieli profesji budowlanych

i artystycznych (nierzadko zwigzanych z mecenatem kroélewskim), m.in. Jo-

hanna Sigmunda Deybla, Michelangela Palloniego, Lukasza Smuglewicza i jego

synow, a takze jubileréw: Johanna Georga Bandau oraz Joachima Fryderyka

Jacobsona. Analizie poddane zostaly wybrane reprezentatywne watki, tworzace

wyobrazenie o strukturze spotecznej i najwazniejszych dzietach architektury w tej

czesci stolicy.

Monografia jest pierwszym tomem z serii: ,,Architektura XVII-XVIII w.

Zrédta rekopismienne i ikonograficzne”.
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Leszczyriscy i Sutkowscy w XVI-XVIII
wieku. Sztuka — kultura — konserwacja,
red. Alina Barczyk, Tadeusz Bernatowicz,
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu
tddzkiego, Miasto Leszno, Organizacja
Turystyczna Leszno—Region,
Leszno—+6dz 2023

Publikacja zawiera artykuty podejmu-
jace tematy zwigzane z dziedzictwem
Leszna, a takze z aktywnoscig kulturalng,
inicjatywami architektonicznymi oraz
dziejami obu tytutowych rodéw. Tek-
sty zostaly zebrane w ramach czterech
rozdzialéw: Leszczynscy w XVII wieku:
miedzy Lublinem, Warszawa a Lesznem;

Krdl Stanistaw. Polityka i sztuka; Kul-
turowe i architektoniczne dziedzictwo
Sulkowskich oraz Wieczne upamietnienie Leszczynskich: nagrobki, panegiryki,
»castrum doloris”. Szerokie spektrum podejmowanych tematéw i réznorodnoséé
dyscyplin naukowych reprezentowanych przez Autoréw poswiadczajg aktualnosé
szeroko zakrojonych badan nad Leszczynskimi i Sutkowskimi. Wéréd porusza-
nych zagadnien znajduja si¢ miedzy innymi dzieje obu rodéw, inicjatywy archi-
tektoniczne i artystyczne oraz dezyderaty fundatoréw, a takze watki poswiecone
mecenatowi kréla Stanistawa.

%k ok ok

"Enchanted We Whirl in the Dance

of Youth": The Jewish Avant-Garde

in Lodz and the Artist Books of Farlag
Achrid, 1921, ed. Dariusz Dekiert, Irmina
Gadowska, Krystyna Radziszewska,
Harrasowitz Verlag, 2023

W pierwszych trzech dekadach XX wie-
ku zydowscy artysci z Europy Srodko-
wej 1 Wschodniej uwolnieni od dyktatu
ortodoksyjnej religii, zaakceptowali
wizje nowoczesnego $wiata, wigczajac
sie w nurt zmian, ktdre ksztattowaly
europejska kulture okresu miedzywo-

jennego. W Lodzi, ktora obok Warszawy
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byla drugim co do wielkosci osrodkiem zycia zydowskiego w Polsce, idee ,,no-
wej sztuki” realizowane byly przez tworcéw zwigzanych z poeta Mojzeszem
Brodersonem oraz awangardowg grupg Jung Idysz. Do tego kregu nalezy takze
przypisac trzy tomy poezji, wydane w 1921 roku przez efemeryczne wydawnictwo
Achrid, zawierajace utwory poetéw zydowskich: Chaima Krula, Dawida Zitmana
i Rahel Lipstein, z oryginalnymi recznie kolorowanymi linorytami stworzonymi
przez Ide Brauner, Ester Carp i Din¢ Matus. Publikacja zawiera faksymile ory-
ginalnych ksigzek wydanych przez Achrid, wraz z angielskimi ttumaczeniami
wierszy, poprzedzonymi artykulami o srodowisku zydowskich pisarzy i malarzy
w Lodzi w latach 1918-1939.

% %k ok

Tadeusz Bernatowicz, Patac w Biatej
Podlaskiej. Architektura i program wnetrz
w XVIII wieku, Instytut Historii

Sztuki Uniwersytetu +dédzkiego,
Fundacja Sztuki Krajobrazu

i Architektury, £6dz 2024

Patac Radziwiltéw w Bialej Podlaskiej
(Radziwitlowskiej) nalezat do najoka-
zalszych nowozytnych rezydencji ma-
gnackich w Rzeczypospolitej. Niniejsza
monografia zostala podzielona na trzy
rozdzialy, z ktérych pierwszy przybliza
historie dobr i samego patacu w Bialej
Podlaskiej. Kolejna czes¢ tekstu jest po-
$wiecona rekonstrukeji programu funk-

cjonalno-ideowego rezydencji w drugiej

potowie XVIII wieku, w okresie najwiek-

szej prosperity majatku, zwigzanej z aktywnoscig mecenasowska Hieronima
Floriana Radziwilla. Forma istniejgca w czasach magnata w wiekszosci zostala
zachowana w kolejnych dekadach, co potwierdzajg Zrédta archiwalne. Do wypo-
sazenia siedziby nalezaly obszerne zbiory dziet sztuki - przyklad stanowi wykaz
obrazdéw z 1760 roku, obejmujacy 609 pozycji, nierzadko wieloelementowych.
Trzeci rozdzial tworzy zarys uksztaltowania otoczenia gtéwnej siedziby, czyli
zabudowan i kompozycji roélinnych wpisanych w pieciobok fortyfikacji (badz
wykraczajacych poza narys bastionowy).
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Ksigzka zostata wydana w ramach serii: ,, Architektura XVII-XVIII w. Zrédta
rekopi$mienne i ikonograficzne”.

Adam Drozdowski, Irmina Gadowska,
Republika kobiet. Wizerunek modnej
todzianki na tamach dziennikow.
1929-1939, Wydawnictwo
Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2024

Ksigzka przenosi czytelnika do lat 30.
XX wieku, prezentujgc wizerunek to-
dzianki na tle dynamicznie rozwijajace-
go sie rynku mody. Autorzy analizujg
wplyw zachodnioeuropejskich tren-
déw, propagowanych przez prase, oraz
zmiany w kobiecym ubiorze jako czes¢
szerszych proceséw spotecznych i kul-
turowych, zwigzanych z emancypacja

i modernizacja stylu Zycia. Studium

prasy codziennej ujawnia rosnacg role

kobiet z klasy $redniej jako konsumen-
tek, odbiorczyn reklam i czytelniczek poradnikdw, ksztattujacych ich nowoczesng
tozsamos¢. Ksigzka przybliza takze lokalne wydarzenia promujace mode, takie
jak pokazy méd, oraz dziatalnos¢ wybranych zakladéw krawieckich, kapeluszni-
czych, kusnierskich i jubilerskich, reklamowanych w prasie, ktore wspéttworzyly
modowy krajobraz miedzywojennej Lodzi.

* %k ok
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Pogawedki. Artystyczna ksigzka Mojzesza Brodersona i Eliezera Lisickiego,
red. Dariusz Dekiert, Irmina Gadowska, Krystyna Radziszewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu +8dzkiego, £6dz 2024

Pogawedki. Artystyczna ksigzka Mojzesza Brodersona i Eliezera Lissitzkiego to
wyjatkowa publikacja, ktora Iaczy w sobie poezje, historie i sztuke. Ksigzka
zawiera przektlad z jidysz na polski poetyckiego tekstu Mojzesza Brodersona,
Siches chulin. Ajne fun di geszichten, ktoérego premiera miata miejsce w 1917 roku
w Moskwie nakladem Wydawnictwa Chawar. Oryginalng wersje tekstu wzboga-
cajg ilustracje Eliezera Lissitzkiego, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
awangardy, ktdry w swojej pracy taczyt tradycje z nowoczesnoscig.

W tej publikacji oprocz samego przekladu znajdujg sie takze trzy krytyczne
teksty autorstwa Krystyny Radziszewskiej, Piotra Rypsona i Dariusza Dekierta,
ktére wnikliwie analizujg zaréwno literacka warto$¢ utworu, jak i jego miejsce
w kontekscie kulturowym i artystycznym XX wieku. Ta ksigzka to nie tylko inter-
pretacja jidyszowskiego dziedzictwa, ale takze gleboka refleksja nad znaczeniem
sztuki, tradycji i tozsamosci w kontekscie zydowskim.

»Pogawedki” to publikacja, ktéra pozwala czytelnikom zanurzy¢ sie w fa-
scynujacy $wiat zydowskiej awangardy i doceni¢ unikalne potaczenie stowa
pisanego z nowoczesnym jezykiem wizualnym, stworzonym przez Brodersona
i Lissitzkiego.
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Ars inspiratio. Studia dedykowane
Profesor Eleonorze Jedliriskiej,
red. Aneta Pawtowska, Krzysztof
Stefariski, Magdalena Milerowska,
Wydawnictwo Uniwersytetu
tddzkiego, £6d7 2024

Prezentowany zbidr studiéw jest hotdem
dla Profesor Eleonory Jedlinskiej, wybit-
nej historyczki sztuki, wieloletniej kie-
rowniczki Katedry Historii Malarstwa
i Rzezby w Instytucie Historii Sztuki
na Uniwersytecie Lodzkim. Ksigzka
odzwierciedlajgca szerokie spektrum
wspolczesnej humanistyki, zostata po-
dzielona na trzy czesci: SPOJRZENIE
W PRZESZEOSC, W KREGU SZTUKI
ZYDOWSKIE]J oraz SZTUKA NOWA,

SPOJRZENIE W PRZYSZEOSC. Zawarte w tomie zagadnienia s3 zgodne z ba-

daniami Pani Profesor, ktore obejmuja teori¢ i metodologie historii sztuki, sztuke

zydowska oraz refleksje na temat sztuki w kontekscie Zagtady.

* %k ok

Katarzyna Schatt-Babiriska,
Porozmawiajmy o dziedzictwie

— scenariusze warsztatow, Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu +édzkiego,
Fundacja Sztuki Krajobrazu

i Architektury, £6dz 2024

Niniejszy e-book jest efektem projektu
»Porozmawiajmy o dziedzictwie — ba-
dania pilotazowe i warsztaty”, ktory
zostal zrealizowany dzieki Stypendium
MKiDN. Projekt stanowi nowatorskie,
twoércze i interdyscyplinarne przed-
siewziecie, ktdre lgczy w sobie metody
naukowe (badan jakosciowych) z meto-

dami edukacji warsztatowe;j.
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Gléwnym celem projektu byla odpowiedz na pytanie: ,Jak mlodziez szkoét
$rednich postrzega dziedzictwo kulturowe, jak je definiuje i co o nim wie?”. Wy-
korzystanymi metodami badawczymi byly ankiety oraz zogniskowane wywiady
grupowe — FGI. Ankieta stuzyta jako narzedzie przede wszystkim sprawdzajace
poziom wiedzy z zakresu ochrony dziedzictwa, natomiast zogniskowany wywiad
grupowy (FGI) umozliwil sprawdzenie, jak mlodziez postrzega dziedzictwo.
Wriyniki ankiety stanowily wstep do wywiadéw FGI, ktore z kolei postuzyty jako
fundament dla opracowywanych scenariuszy warsztatowych.

Publikacja zawiera raport z badan oraz zestaw scenariuszy lekcji i warszta-
tow dotyczacych dziedzictwa. Do publikacji dolaczony jest aneks z materiatami
edukacyjnymiikartami pracy. E-book ,,Porozmawiajmy o dziedzictwie — scena-
riusze warsztatow” stanowi uzupelnienie edukacji w szkotach srednich w Lodzi.
Nauczyciele moga wykorzystaé zawarte w nim scenariusze do przeprowadzenia
lekeji historii czy lekcji wychowawczej, wszak wychowanie we wrazliwosci do
dziedzictwa jest istotnym elementem edukacji w ogéle i edukacji o dziedzictwie

w szczegole.
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Recenzenci wspodtpracujacy
Z czasopismem

Reviewers cooperating with the Journal

prof. 1s PAN dr hab. Aleksandra Bernatowicz / Polska Akademia Nauk
dr Beata Biedroniska-Stota / Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata

prof. dr Doris Bieiiko de Peralta / Escuela Nacional de Antropologia e Historia
w miescie Meksyk

prof. 1s PAN dr hab. Grazyna Bobilewicz / Polska Akademia Nauk
dr Justyna Bucknall-Hotynska / Collegium da Vinci Poznan

prof. UKksw dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera / Uniwersytet Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie

prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz / Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie
prof. dr hab. Waldemar Deluga / Ostravska Univerzita v Ostravé

prof. ATH dr hab. Carlos Fernando Dimeo Alvarez / Akademia Techniczno-
-Humanistyczna w Bielsku-Bialej

dr Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk / Uniwersytet Wroctawski

prof. UJD dr hab. Malgorzata Durbas / Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

dr hab. Dorota Folga-Januszewska / Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie

prof. UL dr hab. Marek Gensler / Uniwersytet Lodzki

prof. Ut dr hab. Witold Glinkowski / Uniwersytet £6dzki

prof. dr hab. Albin Glowacki / Uniwersytet £.6dzki

dr Lukasz Grzejszczak / Politechnika Lodzka

dr hab. Marek Herbik / prof. Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi
prof. dr hab. Julia Iwaszko / Kijowski Narodowy Instytut Budownictwa i Architektury
dr Jowita Jagla / Muzeum Mikolaja Kopernika we Fromborku

dr Agnieszka Jankowska-Marzec / Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie

prof. dr hab. Jarostaw Jarzewicz / Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
prof. Ut dr hab. Malgorzata Karkocha / Uniwersytet L6dzki

prof. UK dr hab. Jerzy Krzysztof Kos / Uniwersytet Kaliski

dr Ewelina Kostrzewska / Uniwersytet £.odzki

prof. UL dr hab. Anna Kowalska-Pietrzak / Uniwersytet Lodzki

prof. uaM dr hab. Jacek Kowalski / Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
prof. Asp dr hab. Irma Kozina / Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

prof. dr hab. Svitlana Kravczenko / Lesya Ukrainka Eastern European National University
prof. UMK dr hab. Katarzyna Kulpifiska / Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
dr hab. Michal Kurzej / Uniwersytet Jagiellonski

prof. dr hab. Lechostaw Lamenski / prof. emeryt. Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
im. Jana Pawla 11

prof. uMcs dr hab. Ewa Letkiewicz / Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie
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o drJoanna Maj / Uniwersytet Lodzki

« prof. UG dr hab. Rafal Makala / Uniwersytet Gdanski

o prof. UAM dr hab. Bernadetta Manys$ / Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
o prof. UMK dr hab. Ryszard Maczynski / Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu

o dr Marta Miaskowska / Politechnika L6dzka

« dr Malgorzata Mozdzynska-Nawotka / Muzeum Narodowe we Wroclawiu

o dr Konrad Niemira / Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

o prof. UKsw dr hab. Janusz Nowinski / Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie

o dr Anna Olenska / Polska Akademia Nauk

o prof. dr hab. Malgorzata Omilanowska-Kiljaniczyk / Uniwersytet Gdanski
o dr Joanna Orzet / Uniwersytet L.odzki

« prof. 1S PAN Hanna Osiecka-Samsonowicz / Polska Akademia Nauk

o prof. UL dr hab. Janusz Pietrzak / Uniwersytet L.odzki

o dr Jarostaw Pietrzak / Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie

o prof. Asp dr hab. Olga Podfilipska-Krysinska / Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi
o prof. Asp dr hab. Michat Pszczotkowski / Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku

o prof. Ut dr hab. Agnieszka Rejniak-Majewska / Uniwersytet Lodzki

o dr Piotr Robak / Uniwersytet £.6dzki

o prof. KUL dr hab. Irena Rolska / Katolicki Uniwersytet Lubelski

o dr hab. Marta Sikorska-Kowalska / Uniwersytet £odzki

o dr Adam Sitarek / Uniwersytet Lodzki

o dr Piotr Stodkowski / Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

« dr Maciej Sobczyk / Uniwersytet Warszawski

« dr Renata Stachanczyk / Narodowy Instytut Dziedzictwa

« dr Karolina Stanilewicz / Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi

o prof. UPJPII dr hab. Ryszard Szmydki / Uniwersytet Papieski Jana Pawla 11 w Krakowie
o dr Katarzyna Szoblik / Uniwersytet Warszawski

o prof. dr hab. Tomasz Torbus / Uniwersytet Gdanski

o dr Olga Tuszynska-Szczepaniak / Park Kulturowy Miasto Tkaczy w Zgierzu

o prof. Uwr dr hab. Cezary Was / Uniwersytet Wroctawski

« dr Anna Wendorff / Uniwersytet Lodzki

o ks. prof. dr hab. Andrzej Witko / Uniwersytet Papieski Jana Pawla 11 w Krakowie

« prof. dr hab. Agnieszka Zablocka-Kos / Uniwersytet Wroctawski



WYDAWNICTWO
UNIWERSYTETU
' tODZKIEGO
@ wydawnictwo.uni.lodz.pl

@ ksiegarnia@uni.lodz.pl
€ (42) 6355577

z;{l‘ &'

ISSN 2084-851X

9l772084"851007




	Strona tytułowa
	Strona redakcyjna
	Spis treści
	Contents
	Wstep (redakcja)
	Artykuły
	Beata Biedrońska-Słota − Tradycyjne ubiory polskie na tle wzajemnych kontaktów 
Wschodu i Zachodu
	Monika Paś – 
Dziwactwa mody – o laskach spacerowych eleganckich dam w XIX wieku
	Agata Lipczik – Primadonna i jej brylanty: o legendarnej biżuterii Wiktorii Kaweckiej
	Marta Anastazja Gielec – „Schiap” wraca do mody: wielki powrót Elsy Schiaparelli (English)
	Michał Myśliński – Geneza i początki działalności Spółdzielni „Metaloplastyka” w Łodzi (1950–1958)
	Iwona Morawińska – 
Tradycyjna tkanina afrykańska i jej współczesne symboliczne zastosowanie 
w sztuce
	Adam Drozdowski, Małgorzata Francuz – 
Ubiór jako forma sztuki zaangażowanej społecznie, na przykładzie Nowej Kolekcji 
Domu Mody Limanka

	Recenzje i sprawozdania
	Alina Barczyk – Sztuka w służbie królom. Wystawa: Splendor władzy. Wettynowie na tronie Rzeczypospolitej, Muzeum Łazienki Królewskie w Warszawie, 5 listopada 2021 – 27 lutego 2022
	Eleonora Jedlińska – Recenzja książki autorstwa profesora Krzysztofa Stefańskiego Zmarł, jak żył, na skrzydłach. Antoni Wiwulski (1877–1919). Artysta epoki Młodej Polski
	Dominika Łarionow – 
Becoming Barbara Hoff
	Maria Rusin – 
Jeszcze nie jest pozamiatane. Recenzja książki Filipa Springera Szara godzina. 
Czas na nową architekturę
	Joanna Dobkowska-Kubacka –  
Jessika Zychowicz, Sztuka, feminizm i rewolucje w Ukrainie XXI wieku. Muzeum 
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie / Karakter / 2024 / Seria: mówi muzeum

	Pro memoria
	Irmina Gadowska, Aneta Pawłowska – 

Wanda Nowakowska (1929–2024)

	Nasze publikacje
	Recenzenci współpracujący

z czasopismem

