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Jacek Wesotowski

Jednym z zabiegéw porzadkujacych
architekture byta osiowos¢, ktéra na
dworcach francuskich demonstrowata sie
przede wszystkim w samej kompozycji
budynku. Na stacjach koricowych
akcentowano zwykle krétszy bok zatozenia
od strony miasta. Pociggato to za soba
koniecznos¢ stworzenia z budynku i hali
peronowej jednolitej kompozycji.

/ls.37

Krzysztof Stefariski

Hala fabryczna tédzkich zaktadéw John,
Krebs i S-ka [...] to z pewnoscig pierwsza
chronologicznie i najwieksza tego typu
konstrukcja na historycznych ziemiach
polskich. W dostepnej literaturze nie
znajdujemy przyktadu poréwnywalnej z nig
konstrukgji zelbetowe;j.

/ls.75

Olga Stawczyk

Dekoracje metalowych ptyt balkonowych
dopetniajg lambrekiny (zwane galeryjkami)
okalajgce metalowg ptyte balkonowg

czy wazoniki (inaczej talerzyki lub kule)
akcentujgce narozne stupki balustrad —

w duzym stopniu wybrakowane. Spéd
ptyt balkonowych zdobig o wiele czesciej
spotykane rozety w formie talerzy.

/ls.97
Agata Wereszczyriska

Materiaty takie jak bakelit i plastik byty
tworzywami tariszymi w obrdbce niz
stal, mosigdz czy drewno. Mozna je byto
dowolnie barwi¢, byty niedrogie, lekkie,
trwate, odporne i twarde, a takze mite
w dotyku. Ich duzg zaletg byta zdolnos¢
do imitowania innych materiatéw

oraz niezwykta plastycznosc [...].

/15137
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Wstep

ddajemy w Panstwa rece kolejny numer ,,TECHNE. Seria nowa”. Ni-

niejszy trzynasty numer skupia si¢ na zaakcentowaniu znaczenia zasto-

sowania nowych materialéw w architekturze i wnetrzach na przestrzeni
od korica XIX w. do lat 30. XX w. Zelazo, zeliwo, stal, zelbet, szklo, znajdywaty
w tym okresie zaréwno oponentéw jak i zwolennikéw — wspominajac jedynie
o Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, Bolestawie Podczaszynskim, Karolu Ma-
tuszewskim, czy z 16dzkiego podwdrka Dawidzie Lande, ktérzy dostrzegali po-
tencjal nowych tworzyw, wyzwalajacych kreatywno$¢ architektow, inzynierdw,
projektantéw wnetrz.

Wystawy $wiatowe w Anglii i Francji byly przestrzenia eksperymentow dla
nowych materialéw. Wznoszone na te specjalne okazje obiekty zachwycaty od-
wiedzajacych osiggnieciami okresu rewolucji przemyslowej. ,, Tymczasowe” struk-
tury jak Patac Krysztalowy Josepha Paxtona ukazywaly mozliwosci tkwigce
w prefabrykatach. Tkong Wystawy Swiatowej w Paryzu z 1889 r. stata sic Wieze
Eiftla, ktorej historie¢ i losy prezentuje w swoim artykule Eleonora Jedlinska.
Narodziny kolei zmienilty obraz transportu i podrézowania w XIX w. Nie tylko
skrocily czas i poprawily komfort przemieszczania sig, ale dla zamoznego miesz-
czanstwa i wyzszych sfer staty si¢ nowa formg spedzania wolnego czasu. Dworce
kolejowe musialy spetnia¢ wymogi techniczno-uzytkowe, ale réwniez estetyczne.
Francuskg architekture dworcowg szeroko analizuje praca Jacka Wesolowskiego.

Kolejny artykul - Krzysztofa Stefariskiego - przenosi czytelnikéw do probleméw
zwigzanych z dziedzictwem poprzemyslowym, zilustrowanych na przyktadzie
Fabryki ,,Towarzystwa John, Krebs i Spétka” w Lodzi i jego unikalna konstruk-
cja zelbetows.

Rozwijajgce sie na przestrzeni drugiej polowy XIX w. i poczatku XX w. miasta
Krolestwa Polskiego zdominowata zabudowa czynszowa. Kamienice o bogatych
neostylowych formach zdobily detale zeliwne. Obecnie ,znikajace” z zabytko-
wych elewacji elementy radomskich balkonéw opisuje i kataloguje Olga Stawczyk.
Zeliwo jest materiatem bardzo plastycznym, ale jednocze$nie wytrzymatym.
Jego wykorzystanie w architekturze czy sztuce sepulkralnej jest powszechne
w omawianym okresie. Szczegoélne walory artystyczne tego materialu prezen-
tuje tekst Ewy Letkiewicz, ukazujacy jego zastosowanie w unikatowej, bizuterii
patriotycznej. Okres dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce prezentuje
Agata Wereszczyniska. W swoim artykule przedstawia nowe materialy takie jak
tworzywa sztuczne w polskim designie wnetrz ich rodzaje i zastosowanie.
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Czasopismo popularyzuje réwniez wyniki badan mlodszych naukow-
cow — studentéw i doktorantéw. Zachecamy do lektury artykutu Emilii Petki,
pos$wieconego zmianom przestrzennym dawnych $wiagtyn w I pofowie XIX w.
na obszarze wybranych miast Kongreséwki.

W czesci poswigconej recenzjom i sprawozdaniom zachecamy do analizy pu-
blikacji Lebenstein. Maly leksykon archetypow przygotowanej przez duet: Eleonore
Jedlinska i Krzysztofa Stefaniskiego. (Nie)typowy opis / recenzje wystawy prac
Loli Naliwajko, Smaruje furie dzemem truskawkowym, ktéra prezentowana byla
w przestrzeni Instytutu Historii Sztuki UL w 2023 r. przedstawia Krzysztof Cichon.

Na tamach tego numeru pragniemy réwniez przypomnie¢ wazng postaé
zwiazang z historig rozwoju 16dzkiej historii sztuki, zmarlego 26 listopada
2023 r. dra Krzysztofa Rutkowskiego, ktérego w osobistej formie wspomnien
przypominaja: Krzysztof Cichon, Eleonora Jedlinska i Jowita Jagla.

Redaktorzy pragna serdecznie podzigkowac wszystkim Autorom za ich prace

nad tomem i po$§wigcony czas.

Daria Rutkowska-Siuda

https://orcid.org/0000-0002-7505-3663

Uniwersytet £odzki
Instytut Historii Sztuki
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Jak zbudowano wieze Eiffla
i jak chciano jg unicestwic?
1885-1900

How was the Eiffel Tour built and
how was it intended to be destroyed? 1885-1900

Streszczenie. Celem konkursu - ogloszonego 1 maja 1886 roku — na zalozenie urbani-
styczne Wystawy Swiatowej w Paryzu w 1889 roku bylo wylonienie najciekawszego pro-
jektu, realizujacego zamyst stworzenia gtéwnego punktu organizujacego komunikacje
wystawy. Planowane przedsiewziecie mialo mie¢ szczegdlng oprawe jako uwietniajace
stulecie Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Zamierzano zbudowac¢ zelazng wieze usytu-
owang na Polach Marsowych. Jej tworcy pragneli zbada¢ mozliwoéci konstrukcyjne
i inzynierskie wcielone w obiekt pozornie stuzacy chwale francuskich budowniczych
2. potowy XIX wieku. Do realizacji wybrano projekt zgtoszony przez Gustave’a Eiffela,
opracowany przy udziale trzech innych inzynieréw z jego pracowni. Byta to konstruk-
cja z zelaza w ksztalcie wysmuklej wiezy, mierzaca okoto 312 m wysokosci. Zbudo-
wana w ciggu niespetna dwdch lat, pozostala przez cztery dziesigciolecia najwyzsza
budowla na $wiecie. Niniejszy artykul poswiecony jest kontrowersjom, jakie wie-
za budzita wérdd intelektualistow francuskich, przy akceptacji ttumoéw zwiedzajacych
wystawe. W gazecie ,Le Temps” (styczen 1887 r.), dwa lata przed otwarciem Wystawy
1889 roku, zamieszczony zostal list podpisany przez najbardziej prominentne nazwi-
ska $wiata artystycznego i intelektualnego Francji. Domagano si¢ w nim odrzucenia
budowy wiezy, uznajac ja za catkowicie nieprzystajacg do historycznej zabudowy
Paryza. Gustave Eiffel, w tej samej gazecie, polemizowal z adwersarzami, podnoszac
piekno, szlachetnos¢ formy, nowoczesno$¢ i uzytecznos$¢ powstajacej juz konstrukcji.
Najbardziej intensywne proby przeksztalcenia paryskiej wiezy miaty miejsce w czasie
przygotowan do nastepnej Wystawy Swiatowej w Paryzu, w 1900 roku. Kolejna czes¢
tekstu, ilustrowanego materiatami dokumentalnymi, dotyczy préb zburzenia badz
przebudowy i ostatecznego zachowania wiezy Eiffla w jej pierwotnym - jak potwierdzita
historia, doskonatym - ksztalcie.

Stowa kluczowe: Gustave Eiffel; wieza Eiffla; Paryz; wystawa $§wiatowa; stal; kon-
strukcja; architektura; projekty; historia; polemika; trwato$§é

Abstract. The aim of the competition — announced on 1 May 1886 — for the urban de-
sign of the World Exhibition in Paris in 1889 was selected the most interesting project,
implementing the idea of creating a central point for organizing the communication
of the exhibition. The planned project was to have a special setting, as celebrating

of Lodz - Lodz University Press, Lodz, Poland. This article en access article distributed under the
e Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
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the centenary of the Great French Revolution. The intention was to build a iron
tower located on the Fields of Mars/ Champs de Mars. Its creators wanted to explore
the structural and engineering possibilities embodied in a building that seemed to
serve the glory of the French builders of the second half of the 19" century. Gustave
Eiffel presented a project made with the participation of three other engineers from
his studio, which was selected for implementation. It was a iron structure in the shape
of slander tower, measuring about 312 meters high. Built in less than two years, it re-
mained the tallest building in the world for four decades. This article is primarily to
the controversy that the tower aroused among French intellectuals when it was accept-
ed by crowds of visitors. The newspaper “Le Temps” (January 1887), two years before
the opening of the 1889 Exhibition, published a letter signed by the most prominent
names of the French artistic and intellectual world, demanding the rejection of the
tower, considering it totally incompatible with the historical architecture of Paris.
Gustave Eiffel, in the same newspaper, polemicized with opponents, highlighting
the beauty, nobility of form, modernity and usefulness of the already emerging con-
struction. The most intense attempts to transform the Tower of Paris took place
during the preparations for the next World Exhibition in Paris in 1900. Subsequent
part of the text, illustrated with documentary material, deals with attempts to de-
molish or rebuild the Eiffel Tower and finally preserve it in its original, as confirmed
by history, perfect shape.

Keywords: Gustave Eiffel; Eiffel Tower/Tour Eiffel; Paris; world exhibition; steel;
construction; architecture; projects; history; polemic; durability

Jestem przekonany, ze wieza bedzie miala wlasne piekno. Poniewaz jestesmy
inzynierami, piekno nie jest dla nas najwazniejsze, gdy bierzemy pod
uwage konstrukcje. Robimy wszystko, by konstrukcja wiezy byla solidna
i trwala, ale czyz nie staramy sie by¢ eleganccy? Czy zasady trwalosci nie sg
zawsze zgodne z tajemnymi prawami harmonii? Jakie warunki musialem
uwzgledni¢ przede wszystkim budujac wieze? Odporno$¢ na wiatr!!

Gustave Eiffel

rancja okresu III Republiki rzadzi burzuazja — wyksztalcona, zamozna,
pewna siebie, §wiadoma swej pozycji przywodcow duchowych (i material-

nych) §wiata nowoczesnosci. ,Mieszczanstwo drugiej potowy XIX wieku

znalazto nowg forme, by przedstawi¢ swoj wizerunek i swoje problemy - nie

tylko czytalo ksigzki, ale takze je pisalo, nie tylko kupowato obrazy, ale takze

je malowalo™.

1

2

EIFFEL 1900, s. 335. Jezeli nie podano inaczej, autorka przektadow z jezyka angielskiego i fran-
cuskiego jest E. Jedlinska.

KOWALSKI et al. 2005, s. 338.
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Okoto 1870 roku nastapito gwaltowne przyspieszenie rozwoju sztuk plastycz-
nych, fascynacja operg, baletem, architektura, wspdlnie podazajacych ku bli-
zej jeszcze niesprecyzowanej nowoczesnosci. Jej zrédet nalezy szukaé w Anglii:
w dziatalno$ci Williama Morrisa i ruchu Arts and Crafts, w stylu Art Nouveau
oraz w dokonaniach éwczesnych inzynieréw, konstruktoréw, wynalazcow i ekspe-
rymentatoréw. Okoto roku 1880 narodzit si¢ modernizm?, rozumiany - jak pisze
Elzbieta Grabska - jako ,rozszczepienie na wspolczesne i nowe. [...] Nowoczesne
w stosunku do tego, co bylo przedtem jest nie tylko lepsze, ale i konieczne, bo
zdeterminowane sprzyjajacymi tym ulepszeniom warunkami kulturowymi i este-
tyczng samowiedzg”+. Wobec tak przyjetego rozumowania Emil Zola (1840-1902)
iJoris-Karl Huysmans (1848-1907) podnosi¢ beda znaczenie nowoczesnej architek-
tury, zrywajacej ze stylem preferujgcym formy historyczne, podkreslajacej swoje
funkcje publiczne i majacej pelne zaufanie do mysli i rak inzynieréw-ekspery-
mentatoréw, wdrazajacych nowe tworzywa, jakimi wowczas byly zeliwo i zelazo
taczone ze szktem.

Gdy w sztukach plastycznych dominujg symbolizm, nabizm, styl secesjii Art
Nouveau, fowisci burzg dotychczasowe konwencje malarskie, postimpresjonisci
z Paulem Cézannem (1839-1906) ,,formujg” przyszle koncepcje kubizmu, Pablo
Picasso (1881-1973) pragnie wydoby¢ si¢ z okresu niebieskiego, w rzezbie, po
$mierci Jeana Baptisty Carpeaux (1827-1875) nad epokg zapanuje fenomen Augu-
sta Rodina (1840-1917), architektura zawladnie geniusz inzyniera-konstruktora

- Gustave’a Eiffla (1832-1923). Francuski historyk sztuki, Jean Paul Couchoud,
omawiajac zajmujacg nas epoke, zauwaza postepujaca izolacje spoleczenstwa
francuskiego konca XIX wieku od tego, co w sztuce bylo tworcze i nowatorskie.
Taka sytuacja byta odwrdceniem znaczenia i roli sztuki, w poprzednich okresach
stanowiacej refleks zycia. Couchoud twierdzi, ze oderwanie sztuki od zycia spro-
wokowalo dostowne i symboliczne ,,odrzucenie” artysty i jego dzieta [przyklad
Gustave’a Courbeta (1819-1877), Eduarda Maneta (1832-1883), Augusta Rodina].

»W odpowiedzi artysci ignoruja burzuazje tak, jak sg przez nig ignorowani. Wielka
rewolucja w sztukach plastycznych dokona si¢ poza burzuazjg i wbrew niej” — pi-
sze Couchoud. Uczynia to fowisci, futurysci, konstruktywisci, ale przede wszyst-
kim inzynierowie-konstruktorzy - to oni zrewolucjonizuja sztuke, architekture,

urbanistyke i styl zycia ludzi.

3 Modernisci o sztuce 1971, s. 12-13. Grabska, odwolujac si¢ do opracowan europejskich po-
$wieconych badaniom nad sztuka i literaturg, czas formowania modernizmu sytuuje w latach
1880-1905.

4 Modernisci o sztuce 1971, s. 13.

5 COUCHOUD 1981, s. 136.
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Konstrukcje inzynieryjne powstale w XIX wieku zawdzieczaja swe istnienie
postepowi w technologii zelaza, poczatkowo stosowanego jako zeliwo, nastepnie
zelaza kutego, stalii pod koniec stulecia Zelbetu. Historia zelaza w architekturze
zaczyna sie okolo roku 1750, gdy wynaleziono metod¢ produkowania zelaza na
skale przemystowg®. Ono stalo si¢ symbolem nowoczesnosci — material ten wy-
razaltidee epoki wielkich wystaw miedzynarodowych, gigantycznych pawilonéw,
dworcow kolejowych, hal targowych, oranzerii i ,,krysztalowych patacow”. Jak
pisat Giedion:

We wszystkich wielkich wystawach miedzynarodowych - od pierwszej
w Londynie w 1851 (Crystal Palace) do ostatniej przy koncu stulecia
— konstruktorzy podejmowali si¢ zadan dotychczas nigdy nierozwigzanych.
Kiedy do$wiadczenia na tym polu zostaly uwienczone sukcesem - stawaty
sie cze$cig standardowego budownictwa’.

Pierwszym przykladem zastgpienia w architekturze drewna i kamienia meta-
lem - pisze Nikolaus Pevsner - byly Zeliwne kolumny z 1752 roku, podtrzymujace
komin w Alcobaga w Portugalii®. W 2. polowie XVIII wieku francuski architekt
Jacques Germain Souftlot (1713-1780) zastosowal zeliwo do budowy schodéw
w Luwrze, a Victor Louis (1731-1800) w Téétre du Palais Royal. Pevsner podaje
liczne przyklady, majace miejsce w XVIII ina poczatku XIX wieku, wyboru stali
zamiast drewna w Anglii, Niemczech, w Rosji Carskiej®. Przy czym wybor stali
podyktowany byt czesto przyczynami czysto praktycznymi, bez zwigzku z estetyka.

W potowie XIX wieku do budownictwa wkracza znacznie wytrzymalsza od
zelaza stal. Za tworce pierwszej przemystowej metody otrzymywania tego mate-

riatu (1856) uwaza si¢ angielskiego inzyniera i wynalazce, Henry'ego Bessemera™

[3 GIEDION 1968, s. 275-280.
7 Ibidem, s. 275.

8 PEVSNER 1978, s. 113.

9 Ibidem, s. 114.

10  Bessemer uwazal, ze wdmuchiwanie powietrza w roztopione zelazo nie tylko je oczyszcza, ale
takze doprowadza je do wyzszej temperatury, dzigki czemu moze by¢ ono ,rozlewane” do od-
powiednich form. Ten dodatkowy efekt polegajacy na rozgrzaniu zelaza jest wynikiem reakcji
tlenu z weglem i krzemem w nim zawartym. Dzigki tej nowej technice, nazwanej pdzniej pro-
cesem Bessemera, mozliwe stalo si¢ otrzymywanie zelaza pozbawionego zanieczyszczen i da-
jacego sie w tatwy sposdb formowaé. Wedlug Encyklopedii PWN najwigkszym wynalazkiem
Bessemera bylo opracowanie przemystowej metody otrzymywania stali, https://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/Bessemer-Henry;3876609.html [dostep: 19.01.2024].


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Bessemer-Henry;3876609.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Bessemer-Henry;3876609.html
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(1813-1898). Stopy zelaza, w réznych odmianach, a nastepnie stal znajdowaly
wyjatkowe zastosowanie w wielkich konstrukcjach budowli powstajacych przy
okazji wystaw $wiatowych”. W 2. polowie XIX wieku wystawom $wiatowym to-
warzyszyla atmosfera wielkich festynéw. Budowano olbrzymie magazyny, domy
towarowe, dworce kolejowe, konstruowano mosty o niespotykanej dotad rozpie-
tosci przesel. Wystawy §wiatowe, odbywajace si¢ w stolicach Europy i w Stanach
Zjednoczonych, spelniajace takze funkcje uzyteczne, odbywaly sie w atmosferze
odejscia od codziennosci. Istniat do$¢ wyrazny kontrast miedzy ich uroczysta
strong a wzgledami utylitarnymi. Ow szczegélny charakter wystaw $wiatowych
datl jedyng w swoim rodzaju architekture, majacg pewne cechy od$wietnosci, wy-
kraczajgcej niekiedy poza konieczno$¢, architekture, ktéra miata manifestowad
mozliwosci techniczne i inzynierskie epoki, $wiata, kraju, cztowieka XIX wieku.
Miata ona wyraza¢ potencje modernizmu, manifestowa¢ kunszt konstruktorski.
Giedion dostrzega w architekturze wystaw pewng ,,arogancje” uzmystawiajacg ich
bezuzyteczno$¢, brak zwigzku z autentycznymi potrzebami czlowieka: ,,Obojet-
nos¢ na potrzeby ludzkie czyni z tych konstrukcji prawdziwy - chociaz przykry
- wyraz swoich czaséw”2. Przykladem takiego zalozenia byl projekt wiezy stulecia
- budowli bez konkretnego przeznaczenia, ktorej gtéwnym zadaniem byto upa-
mietnienie stulecia Rewolucji Francuskiej 1789 roku. Wieza miata by¢ najwyzsza
budowlg na $wiecie, symbolem nauki i techniki doby modernizmu, wyznacza¢
gltéowny trakt wystawy w roku 1889.
Teren obejmujacy wystawe byl §wiatem, gdzie zacieraly sie granice miedzy
»basniowoscig”, marzeniem a utylitaryzmem. Owo przejscie ze $wiata codziennoséci
ku ,urzeczywistnionemu” marzeniu symbolizowatla, zrealizowana na wystawe
w 1900 roku w Paryzu, zbudowana z barwionego zeliwa Brama Monumentalna,
wznoszaca si¢ na wysoko$¢ 40 m - dzieto René Bineta (1866-1911)"%, francuskiego
architekta i malarza Art Nouveau.

W architekturze, w najsmielszych zrealizowanych (i niezrealizowanych) bu-
dowlach w pierwszych latach III Republiki prymat wie$¢ beda nowe materialy.
Najodwazniejszym wizjonerem-inzynierem byt Gustav Eiffel. Wyprzedzajacym
o 11 lat fenomenem architektonicznym, ktory stal sie symbolem osiggnie¢ archi-

tektury, konstrukeji, $miato$ci inzynierskiej i elegancji formy, stata sie (i jest

11 SAVILLE, https://www.britannica.com/biography/Henry-Bessemer [dostep: 7.12.2023].
12 GIEDION 1968, s. 307.
13 JULIAN1974.


https://www.britannica.com/biography/Henry-Bessemer
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po dzien dzisiejszy) wieza Eiffla, zbudowana na Wystawe Swiatowa w Paryzu
w 1889 roku. Uznawana jest za najstawniejszg realizacje francuskiego wizjonera
inzynierii. Jej powstawaniu, zawirowaniom woko! jej wyburzenia badz pozo-
stawienia poswiecony jest niniejszy artykul. Wspierajac si¢ przede wszystkim
tekstami poprzedzajacymi powstanie wiezy, publikowanymi we francuskim
czasopi$mie ,,’Architecture” jeszcze przed jej wzniesieniem i nastepnie w latach
po 1889 roku, a przed rokiem 1900 oraz artykutami i opracowaniami wspoélcze-
snymi, staralam si¢ przedstawi¢ zmienne losy i — szczesliwie — niezrealizowane
plany unicestwienia wiezy Eiffla. Wystawa zorganizowana w 1889 roku, jak
wspomniano wyzej, miala uczci¢ setng rocznice Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej. Wprawdzie oficjalnie zignorowana (co zrozumiale) przez Wielka Brytanie
i inne krolestwa, przyciggneta wystawcow z niemal calego §wiata - odwiedzito
ja ok. 32 milionéw ludzi. Wielkie monarchie europejskie nie byly sklonne do
celebrowania roku 1789. Niemniej Francja zaprezentowala si¢ jako kraj, ktory
rzeczywiscie zrewolucjonizowat zycie swoich obywateli, stosujac niemal po-
wszechnie elektryczno$¢, uznawang za wielka zdobycz techniki i perspektywe dla
$wiata. Wystawa w 1889 roku byla apoteozg zelaza — materialu umozliwiajacego
zbudowanie najbardziej na tamte czasy zuchwatlej konstrukgeji, jaka bylo dzieto
Gustave’a Eiffla i jego zespolu. ,Wieza trzystu metrow” byla najwieksza atrakcja,

a takze punktem koncentrujagcym uklad urbanistyczny wystawy.

Jak powstawata wieza Eiffla?

6 czerwca 1884 roku dwoch inzynieréw zatrudnionych w firmie Gustave’a Eiffla,
Maurice Koechlin (1856-1946) i Emile Nouguier (1840-1897) podsuneli swemu
szefowi pomysl skonstruowania metalowej wiezy, ktora miala sta¢ sie symbolem
Paryza. Pierwszy szkic wyobrazajacy planowang budowle byt dzielem Koechlina
[il. 1] - architekt narysowal wieze w ksztalcie wysmuklego pylonu, w realizacji
majacej osiagna¢ 300 m wysokosci. 18 wrzesnia 1884 r. Koechlin i Nouguier zgto-
sili patent zarejestrowany pod numerem 164364. Eiffel zawarl umowe ze swymi
pracownikami o wyplacie honorarium w wysokosci 3% wartosci wiezy. Koncep-
cja zostala przedstawiona publicznie. W 1884 roku zostal opracowany pierwszy
projekt wiezy o wysoko$ci 300 m. 12 grudnia Eiffel za 2% wartosci wiezy dla obu
konstruktoréw odkupit prawa autorskie od Koechlina i Nouguiera wraz z prawami

do wiasnosci intelektualnej projektu. Do 1887 roku budowa kierowat Koechlin®.

14 Por. “I'Architecture” 1895-1889; ISSAY 1937; CHASTENET 1953; ORY 1982; ORY 1989; La Tour
Eiffel... 1989; AIMONE/OMO 1990; Le Livre des expositions universelles 1990; DUROSELLE 1992.

15 VEY 2018, s. 168.
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Sposrdd wielu propozycji minister handlu, odpowiedzialny za wystawe, wybral
projekt ztozony przez Eiffla. Poczatkowo planowano wybudowanie wiezy, ktdra
pelnitaby funkcje mostu przerzuconego nad Sekwana, ale nie mogto to by¢
zrealizowane z powodu nieodpowiedniego podloza na brzegach rzeki. Sposréd
107 propozycji lokalizacji wiezy ostatecznie zdecydowano si¢ na Pola Marsowe,
na ktorych miata odby¢ sie wystawa. Wykorzystujac konstrukcje sierpowatych
stupdw, tworzgcych podstawe, stosowanych juz przy budowie licznych mostow
(np. most nad rzekg Duero z 1877 oraz wiadukt Garabit z 1879), jakie powstawaty
w pracowni Eiffla, wyginajac je tak, by spotkaly si¢ na gorze, i faczac je co 50 m
piecioma platformami/tarasami widokowymi (plus jedng wieniczaca), Koechlin
opracowal prototyp budowli, ktdra od 1889 roku nosi nazwe wiezy Eiffla. Frédéric
Seitz pisze, ze sam Eiffel nie byl poczatkowo zainteresowany pomystem miodego
architekta, ale zgadzal sie, by ten kontynuowat badania*.

Pomyst zrodzony na kartce pa-
pieru przez Koechlina zaintereso-
wal Stephena Sauvestre’a (1847-1919),
gléwnego architekta firmy Eiftla. Sau-
vestre zmienil pierwotny projekt, na-
dajac mu inng skale: dodat ciezkie
murowane podstawy (,,stopy”), po-
taczyl cztery stupy i pierwsza kon-
dygnacje monumentalnymi fukami,
kopule na szczycie, zmniejszyt liczbe
platform z pieciu do dwdch, upo-
dabniajac wieze do latarni morskiej,
dodajac wierzcholek przypomina-
jacy zarowke oraz rdzne ozdobne
elementy”. Arkadowe tuki wspiera-
jace konstrukcje wzorowane byly na
przestach mostow. Ostatecznie pro-

jekt Sauvestre’a zostal uproszczony,

ale niektére elementy, np. duze 1. Rysunek wiezy Eiffla autorstwa Maurice’a

tuki, zachowano. Dzieki temu wieza Koechlina (ok. 1884) z poréwnaniem jej

ta charak Kksztal wysoko$ci w odniesieniu do innych jego

otrzymala charakterystyczny ksztatt projektow, https://www.toureiffel.paris/

wygiecia. fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-
tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde;
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel _Tower

16 SEITZ 2001, S. 119.

17 Corus in construction — Exhibition buildings, Corusconstruction.com, 24 maja 2010 [dostep:
9.12.2023].


http://Corusconstruction.com
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower
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2. Rysunek wiezy Eiffla Stephena Sauvestre’a
(ok. 1884), https://www.toureiffel.paris/fr/
actualites/histoire-et-culture/quand-la-to-
ur-eiffel-etait-un-objet-de-discorde

W $wietle tych ustalen Gustave
Eiffel nie zbudowal wiezy sam
- wspolautorami bylo trzech innych
francuskich inzynieréw-konstruk-
toréw: Maurice’a Koechlin, Emile
Nouguier, Stephen Sauvestre. Eiffel
natomiast zaakceptowal pomyst i do-
konat wszelkich staran, by projekt zo-
stal przedstawiony jury konkursu na
budowle majagce uswietni¢ wystawe
w 1889 roku. Zabiegat o fundusze
i o to, by obiekt stal sie czyms$ wigcej
niz tylko wyzwaniem architektonicz-
nym i konstruktorskim, by stanowit
przedmiot zainteresowania — pozy-
tywnego czy tez negatywnego. Za-
inwestowal wlasne fundusze, dzieki
ktorym eksperyment z fazy marze-
nia mogl przeksztalci¢ sie¢ w reali-
zacje. To Gustave Eiffel przekonat
Douarda Lockroya, éwczesnego mi-
nistra przemystu i handlu, by oglo-
szono konkurs, ktérego celem mialo
by¢ zbadanie mozliwosci zbudowania
na ,pustynnych” Polach Marsowych®®
zelaznej wiezy o kwadratowej pod-
stawie mierzacej 125 m i wysokiej
na 300 m¥. Zatem Eiffel na konkurs
ogloszony 1 maja 1886 roku zglosit
projekt bedacy dzielem Sauvestre’a,

Koechlina, Nouguiera i jego samego jako gtéwnego koordynatora przedsiewziecia

oraz wlasciciela pracowni i warsztatéw Gustave Eiffel & Cie, mieszczacych sie

18 Pola Marsowe (fran. Parc du Champ de Mars) — obecnie park polozony miedzy wieza Eiffela
i Ecole militaire. Nazwa wywodzi sie od rzymskich Pl Marsowych, na ktérych odbywaty
si¢ ¢wiczenia wojskowe. Niegdy$ Pola Marsowe byly fragmentem ogrodéw, gdzie hodowa-
no i sprzedawano kwiaty, owoce i warzywa. Gdy powstala Ecole militaire [zalozyt ja w 1751 1.
Ludwik XV, budowe prowadzil nadworny architekt kréla, Ange-Jacques Gabriel (1698-1782)],
tereny POl Marsowych zostaly przeznaczone do ¢wiczen wojskowych. Na Polach Marsowych
odbywaly sie (jak za czaséw rzymskich) uroczystosci wojskowe.

19 LANDON 1981.


https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/histoire-et-culture/quand-la-tour-eiffel-etait-un-objet-de-discorde
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w Levallois-Perret®*. Argumentem, ktérym Eiffel przekonal Lockroya, by wieza
zostata zbudowana, byto o§wiadczenie, Ze obiekt nie bedzie wylacznie ozdobnym
eksponatem, ale bedzie petnil rowniez funkcje praktyczne. Dokument z 8 stycznia
1887 roku okresla procedure eksploatacji budowli*. Do konkursu przystapilo 100

architektow, ktdrzy zglosili swoje projekty budowy pomnika na Polach Marsowych.
Miatby on pelni¢ jednoczesnie funkcje gtéwnego wejscia na Wystawe w 1889 roku.
Konkurs wygral zespo! Eiffel et Compagnie (Gustave Eiffel & Cie).

Tour Eiffel — obecnie najbardziej znana budowla Paryza, uwazana za symbol
miasta i Francji - usytuowana jest po zachodniej stronie, niedaleko od Sekwany,
na p6inocno-zachodnim kraficu Pol Marsowych w siodmej dzielnicy. Prace rozpo-
czeto 26 stycznia 1887 roku, budowe ukonczono w rekordowym tempie niespetna
dwoch lat, dwdch miesiecy i pieciu dni.

3.N.N,, Paryz. Jak budowano Wieze Eiffla?, 1887, https://www.toureiffel.paris/fr/
actualites/130-ans/ces-artistes-qui-ne-voulaient-pas-de-la-tour-eiffel

Wieza zostala wzniesiona przy uzyciu niewielkich zurawi napedzanych para
wodng, przymocowanych do samej wiezy. Montaz pierwszego pi¢tra odbywat
sie przy pomocy dwunastu tymczasowych drewnianych rusztowan o wysoko-
$ci 30 m, nastepnie czterech wiekszych o dtugosci 45 m [il. 3-5]. Budowla miata
urzeczywistnia¢ wszystkie doswiadczenia francuskich architektow-wizjoneréw
zwigzane z fundamentami i podporami, z przeciwienstwami ziemi i wiatru.
Z punktu widzenia konstrukeji wieza stanowila adaptacje wzniostych podpor
stosowanych przy budowie stalowych mostéw i jednoczesnie ich powigkszeniem
do niespotykanych dotad rozmiaréw.

20 W warsztatach Gustave Eiffel & Cie w Levallois-Perret zostaly zaprojektowane, zbudowane
i przygotowane przez ok. 400 robotnikéw elementy wiezy, zanim przewieziono je do Paryza,
https://destination.hauts-de-seine.fr/une-balade-exclusive-sur-les-traces-de-gustave-eiffel. html
[dostep: 19.01.2024].

21 Por. Tour Eiffel, Paris, www.emporis.com [dostep: 10.12.2023].


https://destination.hauts-de-seine.fr/une-balade-exclusive-sur-les-traces-de-gustave-eiffel.html
http://www.emporis.com
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/ces-artistes-qui-ne-voulaient-pas-de-la-tour-eiffel
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/ces-artistes-qui-ne-voulaient-pas-de-la-tour-eiffel
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4.N.N,, Paryz. Jak budowano Wieze Eiffla?, 1887

5.N.N., Pierwsze prace przy budowie Wiezy
Eiffla. Montaz pierwszego pietra, https://
www.toureiffel. paris/fr/actualites/130-an-
$/1889-2019-130-ans-demerveillement;
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel Tower#/
media/File:Construction_tour_eiffel.JPG

Ostatecznie na calej swej wy-
sokosci wieza podzielona zostata
trzema platformami, a nie piecioma,
jak planowatl Koechlin, czy dwiema,
jak chciat Sauvestre. Zostaly zacho-
wane cztery pylony (jakby cztery
tapy), majace swoje oddzielne fun-
damenty. Wewnatrz pylonow bie-
gna dzwigilaczace pierwsza i druga
platforme, osobny dzwig taczy
druga i trzecig platforme. Znana
dzi$ konstrukcja widoczna z nie-
zliczonych punktéw Paryza byta
dzielem inzynieréw-konstruktoréw.
Gdy staneta na Polach Marsowych,
nie podobala si¢ ani artystom, ani
architektom, ani mieszkancom Pa-
ryza, dla ktorych byta ,sterczaca
nad Paryzem szpilka do kapelusza”
i ,gigantycznym czarnym kominem

fabrycznym”, ,potworng kolumna


https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/1889-2019-130-ans-demerveillement
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/1889-2019-130-ans-demerveillement
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/1889-2019-130-ans-demerveillement
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel.JPG

ze skreconej blachy”, ,hanbg Pary-
za”...”> Budowie wiezy towarzyszyly
protesty przeciwnikow jej powstania.
14 lutego 1887 roku w ,,Le Temps”=,
jednej z bardziej prestizowych gazet,
ukazal sie list protestacyjny prze-
ciw powstaniu wiezy, podpisany
przez 300 artystow, architektow
i naukowcow.

Bezpo$rednim adresatem protestu
byl Jean-Charles Adolphe Alphand
(1817-1891), prominentny inzynier
i bliski wspdlpracownik barona
Georges’a Haussmanna (1809-1891),
po wojnie francusko-pruskiej petnig-
cego funkcje dyrektora robot publicz-
nych miasta Paryza oraz dyrektora
prac zwigzanych z Wystawa. Artysci

pisali:
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6. Okladka ,,Figaro Exposition”, 1889, nr 6*,

https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/
130-ans/la-tour-clou-de-lexposition-univer-
selle-de-1889

Przybywamy do Paryza — pisarze, malarze, rzezbiarze, architekci, goracy
milo$nicy piekna, dotad nieskalanego, aby z catych sil, z calym oburze-
niem zaprotestowa¢ w imie [...] francuskiego gustu, w imie zagrozonej
francuskiej sztuki i historii, przeciwko oszalamiajaco $miesznej wiezy,

ktorej nawet Ameryka nie chciata®.

22

23

24

25

“Le Temps’, 14 lutego 1887, s. 4.

Ibidem, s. 3-6: ,Przybywamy tu, pisarze, malarze, rzezbiarze, architekci, mito$nicy nienaru-
szonego dotad pigkna Paryza, aby z cala moca i oburzeniem zaprotestowaé przeciw gustowi
obcemu Frangji. Protestujemy w imie zagrozonej historii i sztuki francuskiej, protestujemy
przeciwko wzniesieniu, w samym sercu naszej stolicy, bezuzytecznej i potwornej wiezy Eif-
fela, ktorg zlosliwie — czesto nie bez zdrowego rozsadku i poczucia oddania sprawiedliwosci,
nazwano »Wiezg Babel«”. Wérdd protestujacych znalezli sie m.in.: Ernest Meissonier, Charles
Gounod, Charles Garnier, Robert Fleury, Victorien Sardou, Edouard Pailleron, H. Gérome,
Léon Bonnat, William Bouguereau, Jean Gigoux, G. Boulanger, Ch. Questel, Alexandre Du-
mas fils, Frangois Coppée, Leconte de Lisle, Daumet, Frangais, Sully-Prudhomme, Elie De-
launay, E. Vaudremer, E. Bertrand, G.-J. Thomas, Francois, Henriquel, A. Lenoir, G. Jacquet,
E. Duez, de Saint-Marceaux, G. Courtois, P.-A.-]. Dagnan-Bouveret, J. Wencker, L. Doucet,
Guy de Maupassant etc.

https://www.arthistoryresearch.net/review/figaro-exposition-1889.html [dostep: 14.12.2023].

“Le Temps” 14 lutego 1887, s. 3.


https://www.arthistoryresearch.net/review/figaro-exposition-1889.html
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/la-tour-clou-de-lexposition-universelle-de-1889
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/la-tour-clou-de-lexposition-universelle-de-1889
https://www.toureiffel.paris/fr/actualites/130-ans/la-tour-clou-de-lexposition-universelle-de-1889
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Tak wypowiadali si¢ na temat wiezy przedstawiciele $wiata kultury: ,[...] jest
to naprawde fatalna latarnia uliczna” (Léon Bloy, pisarz i poeta); ,,Oto szkielet
Beftroi*®” (Paul Verlaine, poeta); ,[...] to stalowy maszt o twardych krawedziach,
niedokonczony i zdeformowany” (Frangois Copée, poeta i dramaturg); ,,[...] to wy-
soka i chuda piramida wzniesiona ze stalowych drabin, ohydny olbrzymi szkielet,
ktorej podstawa zdaje si¢ zbudowana na potrzeby poteznego pomnika cyklopdow,
a w efekcie jest Smiesznym, cienkim kominem” (Guy de Maupassant, pisarz);

»[...] to rura fabryczna czekajaca na wypeltnienie kamieniami albo ceglami, siatka
w ksztalcie infundiblum®, czopek z dziurami” (Joris-Karl Huysmans, pisarz)®.

Eiffel w tej samej gazecie (,,Le Temps”, 14 lutego 1887, s. 4-11) odpowiedzial,

podkreslajac pdzing — zbyt pdzna, gdyz wigkszo$¢ robdt byta juz zaawansowana
- reakcje przeciwnikow:

Dlaczego tak p6zno? Byloby dobrze rok temu, gdy omawialiémy mdj pro-
jekt [...] dzi$ to nie ma sensu, wszystkie nasze umowy zostaty zawarte [...].
Prace si¢ rozpoczely, potozone sa fundamenty i stal potrzebna do budowy
jest juz zamdéwiona. Pierwsze prace podjeto juz 26 stycznia 1887 roku, trzy
tygodnie temu®.

Architekt odpowiadajgc na list protestujacych, wyraza zdziwienie, Ze oceniono

wieze na podstawie prostego rysunku:

Mojej wiezy nikt nie widzial i nikt przed zbudowaniem nie moze jej tak
nazwaé [jak zostala nazwana przez sygnatariuszy — przyp. E.J.]. Mysle,
ze moja wieza bedzie piekna. Czy skoro jestesmy inZynierami, uwazamy, ze
piekno nas nie dotyczy? Czy tworzac rzeczy solidne i trwale, nie dagzymy
do tego, aby byly eleganckie? [...]. Moja wieza bedzie najwyzszym budyn-
kiem, jaki kiedykolwiek wzniesiono. Czy zatem na swoj sposéb juz to nie
bedzie czym$ wspaniatym?

Artysciargumentowali jednak, ze znieksztalci ona paryski pejzaz, a ,,gigantyczny

i czarny komin fabryczny” przygniecie swa masa Notre-Dame, Saint-Chapelle,

26 Beffroi — wieza straznicza zamku lub dzwonnica miejska w formie wiezy wolnostojacej albo
zwigzanej z budynkiem ratusza.

27 Infundiblum - ksztalt mieszka wlosowego; lejek lub rurka w skorze kregowcow.
28 Ibidem,s. 3—4.

29  EIFFEL 1887 s. 4-11. https://fr.wikisource.org/wiki/R%C3%Agponse_de_Gustave_Eiffel %C3
%Ao_la_protestation_des_artistes_du_14_f%C3%Agvrier_1887 [dostep: 10.12.2023]; CARMON
2002, https://www.paris-grad.com/14-fevrier-1887-les-artistes-contre-la-tour-eiffel/ [dostep:
10.12.2023].


https://fr.wikisource.org/wiki/R%C3%A9ponse_de_Gustave_Eiffel_%C3%A0_la_protestation_des_artistes_du_14_f%C3%A9vrier_1887
https://fr.wikisource.org/wiki/R%C3%A9ponse_de_Gustave_Eiffel_%C3%A0_la_protestation_des_artistes_du_14_f%C3%A9vrier_1887
https://www.paris-grad.com/14-fevrier-1887-les-artistes-contre-la-tour-eiffel/
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wieze Saint-Jacques, Luwr, kopule kosciota Inwalidéw, Luk Triumfalny; ,wszyst-
kie nasze narodowe pomniki zostang upokorzone”°. Na zarzuty, ze wieza jest
bezuzyteczna, Eiffel odpowiedzial:

Wieza nie do$¢, ze obiecuje naukowcom mozliwo$¢ prowadzenia obser-
wagcji z zakresu astronomii, budowy i chemicznego skfadu roslin, meteo-
rologii i fizyki, nie tylko pozwoli na wypadek wojny zachowa¢ stala facz-
no$¢ reszty calej Francji z Paryzem, ale bedzie jednoczes$nie dobitnym
dowodem postepu, jakiego dokonata w tym stuleciu sztuka inzynieréw?'.

Edouard Lockroy, 6wczesny minister handlu i przemystu, zwolennik i obronca
wiezy, nie bez kpiny napisal do Alphanda: ,,Prosze Ci¢ o przyjecie listu prote-
stacyjnego i zachowanie go. Musi pojawi¢ sie w witrynach Wystawy. Tak piekna
i szlachetna proza, sygnowana nazwiskami znanymi na caltym $wiecie, nie moze
nie przyciagna¢ tlumoéw, a moze nawet je zadziwi¢”**. Mimo licznych prote-
stow, takze mieszkancow Paryza, Eiffel i jego wspdtpracownicy, wspierani przez
Lockroy’a, zamierzali swdj pomyst doprowadzi¢ do konca. Eiffel twierdzil, ze
polemiki i watpliwej tresci komentarze wygasng, kiedy wieza zostanie ukon-
czona - w obliczu juz ukonczonego dzieta oraz niespodziewanej popularnosci
i akceptacji zwiedzajacych.

Po otwarciu Wystawy Swiatowej 1889 roku wiekszo$¢ przybytych gosci byta
zachwycona wiezg. W 1889 roku zwiedzialo ja ok. 2 milionéw oséb. Koszty jej
budowy zwrdcily si¢ w ciggu roku®. Wieza miata zosta¢ rozebrana po 20 latach,
Eiffel jednak nie zgodzil si¢ na to, uzasadniajac jej uzyteczno$¢ faktem, ze na
jej szczycie zalozono laboratorium aerodynamiczne i meteorologiczne®*. I cho¢
pojawito si¢ wiele pomystéow zniszczenia, przebudowy, zastoniecia i przesunie-
cia Zelaznej Wiezy, stoi ona do dzi$ w centrum stolicy Francji, na przedtuzeniu
Po6l Marsowych, na osi mostu d’Iéna i (nieistniejacego obecnie) patacu Tro-
cadéro.

30 ,Le Temps’, 14 lutego 1887, s. 4.
31 EIFFEL 1887, s. 7.

32 CARMON 2002, https://www.paris-grad.com/14-fevrier-1887-les-artistes-contre-la-tour-eiffel/
[dostep: 10.12.2023].

33 La Tour Eiffel... 1989.

3¢ Podobno do ocalenia wiezy Eiffela miat si¢ przyczyni¢ Polak, Jan Ochorowicz (1850-1917),
psycholog, filozof, wynalazca, poeta, publicysta i fotografik, teoretyk pozytywizmu. Por. Jan
Andrzej Zamojski, Dlaczego wcigz warto badaé polskg mysl filozoficzno-lekarskg, [w:] Polska
szkola filozofii medycyny. Przedstawiciele i wybrane teksty Zrodtowe, red. Michal Musielak, Jan
Zamojski, Poznan 2010, s. 11. Ochorowicz pracowal nad instalacja na wiezy Eiffla telegrafu
bezprzewodowego. Telegraf ten w czasie I wojny §wiatowej umozliwit komunikacje pomigdzy
Paryzem a wojskami francuskimi znajdujacymi sie przy granicy z Niemcami.


https://www.paris-grad.com/14-fevrier-1887-les-artistes-contre-la-tour-eiffel/
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Pozostale budowle wystawowe znajdowaly sie¢ za wiezg. Zgodnie z planem
organizatorow gtéwnym obiektem wystawowym w 1889 roku byt Palais des Ma-
chines (Galerie des Machines), a nie wieza Eiffla. Sklepienia Hali Maszyn, dzielo
inzyniera Victora Contamina (1845-1906) i architekta Ferdynanda Ludwika Du-
terta, osiagnely rozpieto$¢ 117 m i wysokos¢ 46 m. Jak pisze Pevsner: ,Ilustracja
pokazuje, z jak fascynujacg fatwos$cia stalowe tuki ramion wyrastajg z lozysk
podtrzymujacych je filaréw. Pary tukow nie tacza sie przy sklepieniu, lecz ledwie
zahaczajg sie o siebie za pomocg takich samych cienkich bolcow, jakich uzyto u na-
sady filaréw”%. Galerie des Machines budzila zainteresowanie swymi rozmiarami
i nowatorskim sposobem zwiedzania. Dla jej udogodnienia zbudowano dzwigi,
ktore unosity zwiedzajacych ponad zbudowanym ze szkla i stali pomieszczeniem
liczagcym 420 m dlugosci - dzigki temu mozna bylo zobaczy¢ wszystkie maszyny
ustawione na posadzce.

Wracajac do Wiezy Eiffla i jej historii: przez niemal dwa lata kilkuset robot-
nikéw montowalo szkielet ,,wiezy kratowej”.

7.N.N., Budowa Wiezy Eiffela, fot. z 18 lipca 1887 r., https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel
Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel.JPG

Montaz poszczegolnych elementéw rozpoczeto 1 lipca 1887 roku, pierwsze
pietro (platforme) ukonczono 1 kwietnia 1888 roku, 14 sierpnia tego samego roku
zbudowano drugie pigtro. Szczyt wiezy ukonczono 31 marca 1889 roku, ostatecz-

nie budowla osiggnela ponad 312 m wysokosci. Byla w tamtym czasie najwyzsza

35 PEVSNER 1978, s. 136.


https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel.JPG
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konstrukcja na $wiecie. Dzien 31 marca 1889 roku uznany zostal za date oficjal-
nego ukonczenia, a na szczycie wiezy sam Gustave Eiffel zawiesit francuska flage.
Konstrukeje z kutej stali o$wietlalo 10 tysiecy ,listew gazowych™¢. Wszystkie
elementy (18 tysiecy) byly przygotowywane w fabryce w Levallois-Perret pod
Paryzem, gdzie miescila si¢ siedziba firmy Eiffel. W miejscu budowy pod opieka
zespolu do$wiadczonych inzynieréw pracowato od 150 do 400 robotnikéw.

8.N.N., Budowa Wiezy Eiffela, 15 maja 1888 r., https://www.toureiffel.paris/fr/le-monument/
histoire; https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel Tower#/media/File:Construction_tour_
eiffel2.JPG

Przemyslna krzywizna stupéw zostala obliczona matematycznie, by zapewnic¢
najlepsza mozliwg odpornosé¢ na dzialanie wiatru¥. Wedtug wyjasnien Eiffela:

36 SEITZ 2001, S. 111.

37 Warto w tym miejscu odnies¢ si¢ do badan amerykanskiego matematyka Patricka Weidmana
z University of Colorado w Boulder, ktory przebadawszy dokumenty zwigzane z projektem
wiezy twierdzi, ze obliczenia Gustavea Eiffla dotyczace szacunkowego wptywu sily wiatru na
konstrukcje, pozornie ,,zdumiewajgco jasne, w gruncie rzeczy oparte byly na praktycznych do-
$wiadczeniach, a nie obliczeniach matematycznych. Eiffel byt zmuszony polegaé na doswiad-
czeniu, a nie matematycznych obliczeniach”, https://www.colorado.edu/today/2005/01/04/
elegant-shape-eiffel-tower-solved-mathematically-cu-boulder-prof[dostep: 2.05.2024]. Weid-
man odnalazt kopie dokumentu z 30 marca 1885 r., sporzadzonego przez Eiffla, skierowanego
do francuskiego Towarzystwa Inzynieréw Budownictwa. Dokument potwierdzil, ze Eiffel


https://www.colorado.edu/today/2005/01/04/elegant-shape-eiffel-tower-solved-mathematically-cu-boulder-prof
https://www.colorado.edu/today/2005/01/04/elegant-shape-eiffel-tower-solved-mathematically-cu-boulder-prof
https://www.toureiffel.paris/fr/le-monument/histoire
https://www.toureiffel.paris/fr/le-monument/histoire
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel2.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel2.JPG
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Cala sifa wiatru kieruje sie w strone wewnetrznych stupéw krawedziowych.
Styczne do stupéw prowadzonych w punktach polozonych na tej samej
wysoko$ci zawsze spotykaja sie¢ w punkcie naporu sily wiatru na czesé
stosu powyzej dwdch rozpatrywanych punktow. Stupy, ktore facza sie u jej
szczytu, zdaja si¢ wyrastac z ziemi, sprawiaja wrazenie, jakby uformowaty
sie pod wplywem wiatru®.

Konstruktor i jego wspolpra-
cownicy byli przekonani, ze ich
dzieto wyprzedzi epoke i zazna-
czy swa obecnos¢ w historii wiel-
kich dokonan mysli inzynierskiej:

Coz! Uwazam, ze krzywizny czte-
rech krawedzi pomnika, tak jak to
przewidzialy nasze obliczenia, da-
dza wielkie wrazenie sily i pickna
- przekaza oku $mialo$¢ tego pro-
jektu jako calosci. Podobng funkcje
pelni¢ beda liczne puste przeswity
w samych elementach konstrukcji,
ktore chroni¢ ja beda przed gwat-
townymi huraganami, zapewniajac

stabilnos¢. Jest w tym kolosie urok

9.N.N., Wieza Eiffela, marzec 1889, https://en. sam w sobie, do ktérego zwykle te-
wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/

. .. . . 30
File:Construction_tour_eiffel7.JPG orie sztuki nie maja zastosowania”.

Wieza stala sie gléwng atrakcjg Wystawy Swiatowej w Paryzu, postrzeganej
jako manifestacja francuskich osiggnie¢ w zakresie nowych technologii, archi-
tektury i sztuk pieknych.

planowat zrownowazy¢ ci$nienie wiatru z napieciem miedzy elementami konstrukcyjnymi wie-
zy. Wiecej na ten temat: https://www.colorado.edu/today/2005/01/04/elegant-shape-eiffel-to-
wer-solved-mathematically-cu-boulder-prof;  https://www.newswise.com/articles/the-curious-
-case-of-the-eiffel-tower; Elegant Shape Of Eiffel Tower Solved Mathematically By CU-Boulder
Prof, 5 stycznia 2005 [dostep: 14.02.2023].

38 https://www.toureiffel.paris/fr/le-monument/histoire [dostep: 10.12.2023]. “Tout leffort tran-
chant dti au vent passe ainsi dans 'intérieur des montants d’aréte. Les tangentes aux montants
menées en des points situés a la méme hauteur viennent toujours se rencontrer au point de pas-
sage de la résultante des actions que le vent exerce sur la partie de la pile au-dessus des deux
points considérés. Les montants avant de se réunir a ce sommet si élevé, semblent jaillir du sol,
et sétre en quelque sorte moulés sous l'action du vent”, EIFFEL 1900.

39 https://www.toureiffel. paris/fr/le-monument/histoire [dostep: 11.12.2023]. EIFFEL 1900.


https://www.colorado.edu/today/2005/01/04/elegant-shape-eiffel-tower-solved-mathematically-cu-boulder-prof
https://www.colorado.edu/today/2005/01/04/elegant-shape-eiffel-tower-solved-mathematically-cu-boulder-prof
https://www.newswise.com/articles/the-curious-case-of-the-eiffel-tower
https://www.newswise.com/articles/the-curious-case-of-the-eiffel-tower
https://www.toureiffel.paris/fr/le-monument/histoire
https://www.toureiffel.paris/fr/le-monument/histoire
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel7.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel7.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Eiffel_Tower#/media/File:Construction_tour_eiffel7.JPG

TECHNE
27 TEXNH

SERIA NOWA

10. N.N., Wieza Eiffela, fot. Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1889, https://www.loc.gov/
item/2001698581/

Niepewne losy wiezy Eiffela - przygotowania do Wystawy
Swiatowej w 1900 roku

13 czerwca 1896 roku podpisano oficjalny dekret o zorganizowaniu i budowie
Wystawy Powszechnej w Paryzu w 1900 roku. Komisja powotana przez Sadi
Carnota (1837-1894), 6wczesnego prezydenta Republiki Francuskiej, oglosita
konkurs na rozmieszczenie wystawy i obiektéw ekspozycyjnych.

Uczestnicy konkursu w projekcie planu generalnego wystawy 1900 roku
winni uwzgledni¢ tereny Pola Marsowego, patac Trocadéro, rue d’Orsay,
esplanade Inwalidéw, ulice de la Conference, Cours-la-Reine, Patac Prze-
mystu z 1855 roku, tereny wyznaczone osig tego palacu oraz aleje dAntin®.

Biorac pod uwage zalozenia juz istniejace na terenach wystawowych, uczest-
nikom zostawiono zupelng swobode co do decyzji zwigzanych z pozostawie-
niem, przebudowaniem lub zniszczeniem obiektéw znajdujacych si¢ na obszarach

40 BOILEAU 1893, 8. 75.


https://www.loc.gov/item/2001698581/
https://www.loc.gov/item/2001698581/
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wyznaczonych przez komisje*. 12 stycznia 1895 roku na famach czasopisma
»l’Architecture”™? ogloszono wyniki rozstrzygajace konkurs na plan generalny
wystawy w 1900 roku. Pierwsze nagrody otrzymali: Edmond Paulin (1848-1915)
i Charles Girault (1851-1932) za projekt Grand Palais i fasade Petit Palais oraz
Eugeéne Hénard (1849-1923).

11. Jeden z projektow przebudowy 12. Stephen Sauvestre, Projekt przebudowy
Wiezy Eiffla z 1888 roku, autor: Wiezy Eiffla, 1900, https://artsandculture.
Lucien Tropey-Bailly (1846-1920). google.com/asset/projet-de-stephen-sau-
Zrédlo: ,I’Architecture”, marzec vestre-d-am%C3%Agnagement-de-la-to-
1888, s. 477. ur-eiffel-pour-l-exposition-de-1900-col-

lection-tour-eiffel/4gE8ZoRCXtpDéw

Paulin planowal zachowanie patacu Trocadéro, zbudowanego na Wystawe
Swiatowa w 1878 roku, Galerie des Machines z 1889 roku oraz wiezy FEiffla, nie
wprowadzajac w jej wyglad zadnych ingerencji. Girault zamierzal takze pozostawi¢

wieze, ale w swym projekcie przeksztalcit czes¢ jej przyziemia w wielka palmiarnie

41 JEDLINSKA 2015, S. 57.
42 BOILEAU 1895, S. 447.


https://artsandculture.google.com/asset/projet-de-stephen-sauvestre-d-am%C3%A9nagement-de-la-tour-eiffel-pour-l-exposition-de-1900-collection-tour-eiffel/4gE8ZoRCXtpD6w
https://artsandculture.google.com/asset/projet-de-stephen-sauvestre-d-am%C3%A9nagement-de-la-tour-eiffel-pour-l-exposition-de-1900-collection-tour-eiffel/4gE8ZoRCXtpD6w
https://artsandculture.google.com/asset/projet-de-stephen-sauvestre-d-am%C3%A9nagement-de-la-tour-eiffel-pour-l-exposition-de-1900-collection-tour-eiffel/4gE8ZoRCXtpD6w
https://artsandculture.google.com/asset/projet-de-stephen-sauvestre-d-am%C3%A9nagement-de-la-tour-eiffel-pour-l-exposition-de-1900-collection-tour-eiffel/4gE8ZoRCXtpD6w
https://artsandculture.google.com/asset/projet-de-stephen-sauvestre-d-am%C3%A9nagement-de-la-tour-eiffel-pour-l-exposition-de-1900-collection-tour-eiffel/4gE8ZoRCXtpD6w
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i przeszklil ze wszystkich stron. Proponowal usuniecie charakterystycznych wy-
gie¢ tukow przyziemia, ktére - jak twierdzil anonimowy recenzent wegierskiego
biuletynu - ,nie pasuja do nowoczesnej formy wiezy, a poza tym zalamuja o$
wyznaczajaca widok na Pole Marsowe”#. Girault tymczasem przekonywat, ze
realizacja jego planu zapewni ,widok tak wspanialy, iz pozostalby, gdy Wystawa
1900 roku juz sie skonczy, wieczng wartoscig Paryza*”. Za wiezg Eiffla miaty by¢
rozmieszczone polaczone arkadami pawilony przeznaczone dla réznych sekeji

wystawienniczych.

13. Gustave Raulin, odrzucony projekt przebudowy Wiezy Eiffla na Wystawe Powszechna
w 1900 1. w Paryzu, rys. Lucien Tropey-Bailly (1846-1920); fot. ,l’Architecture”, marzec
1888, s. 477, Archives nationales F/12/4445/F/Raulin © Archives Nationales (France) /
Pierre Grand

Trzecim zdobywca pierwszej nagrody byt Eugéne Hénard (1849-1923), jeden
z wielkich architektow i urbanistéw XIX-wiecznego Paryza. Hénard planowat
zabudowanie brzegdéw Sekwany réznorodnymi w swej stylistyce pawilonami.
Wysunal pomyst zburzenia wiezy Eiffla, a przed patacem Trocadéro zalozenia
nowych i powigkszenia istniejacych parkéw i klombdéw dajacych wytchnienie

zwiedzajacym, a w przyszlosci mieszkanicom Paryza.

43 MOR/KOROSI 1895, s. 153.
44 BOILEAU 1895, S. 445.
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Pozostale projekty proponowaly rozmaite rozwigzania odnoszace sie do juz
istniejagcych budynkéw, jednak najodwazniejsze pomysty zwiazane byly z prze-
budowg badz zburzeniem wiezy Eiffla. Na przykltad Charles Gautier (1846-1915)
opowiadal si¢ za niwelacja wiezy; w jej miejsce zamierzal ustawi¢ calkowicie
nowa konstrukeje, ktérg nazwat Patacem XIX Wieku. Miataby to by¢ potezna
budowla, wysoka na 200 m, zabudowana z wszystkich stron. Lekka konstrukecje
wiezy Eiffla miataby zastgpi¢ 10-pietrowa forma przypominajaca ziggurat czy
pagode. Wspieralaby sie na czterech tukach arkadowych; na kazdym narozniku
owego zigguratu architekt planowal ustawienie czterech pylonow zwienczonych
azurowymi kulami z Zeliwa. Szerokie arkady otwarte tukami ku czterem stronom
$wiata tworzylyby wejscie do westybulu, ktérego sklepienie siggaloby do 10 pigtra.
Na calej wysokosci budowla miata by¢ pozbawiona dekoracji. Kolosalne zwien-
czenie w formie azurowej kuli, na ktorej szczycie Gautier proponowat umiesci¢
grupe rzezb alegoryzujacych XIX wiek, wyrdzniatoby pomyst architekta sposréd
innych zatozen®.

Frangois-Raoul Larche (1862-1912), francuski rzezbiarz okresu secesji, i Francois
Joseph Nachon (?-1909) w swym projekcie planu generalnego Wystawy 1900 roku
proponowali, by z wystawy w 1889 roku zachowany zostal jedynie Patac Przemystu,
pozostate budowle wraz z wiezg Eiffla mialy zosta¢ rozebrane. W miejscu, jakie po-
zostaloby po zburzeniu wiezy, zaprojektowali pomnik (o blizej nieokreslonej for-
mie), ktéry miatby by¢ ,,symbolem minionych dwudziestu stuleci”#. Swa forma
budowla odwotywata sie do piramidy ozdobionej ,,motywami orientalnymi”#.
Projekt Larche’a i Nachona zostal ostatecznie odrzucony. Louis-Charles Boileau

tak motywowat decyzje jury:

[...] zbyt wiele niszczy, nie dajac odpowiedniej liczby nowych obiektow.
Autorzy projektu nie zadbali takze o przeprowadzenie regularnych [...]
osi ukierunkowujacych droge zwiedzania wystawy: na Polach Marsowych
perspektywa zostala zaklécona przez pomyst zbudowania monument com-
memoratif des vingt siécles, ktérego ciezka kamienna bryla nie zastapita
lekko$ci wiezy Eiffla*.

Kolejny - wprawdzie nagrodzony, ale odrzucony jako zbyt mocno ingerujacy
w konstrukeje wiezy - byl projekt (druga nagroda na plan generalny wystawy)
Gustave’a Raulina (1837-1910). Architekt zamierzal calkowicie zmodernizowac

45 JEDLINSKA 2015, S. 63.
46  BOILEAU 1895, S. 446.
47 Ibidem.

48 Ibidem, s. 449.
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wieze, wyposazajac ja w dodatkowa kondygnacje, do istniejacych czterech py-
lonéw doda¢ przeszklone wiezyczki ustawione w naroznikach®. Ich zadaniem
mialo by¢ ,wzmocnienie” podstaw wiezy. Generalnie azurowa forma konstrukeji
Gustave’a Eiffla zostala zmieniona w cigzkg budowle catkowicie ,,wypelniong”
szklanymi elementami oraz wyposazona w monumentalng fasade zamknieta
pelnym tukiem. Calo$¢ przypominata wejscie do Gare du Nord.

k %k %

Powszechna Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku miala potaczyé¢ dwa wieki:
XIX i XX5°. Miata ona charakter przelomowy jako ekspozycja zaréwno o znaczeniu
symbolicznym, jak i dostownym. Podobnie jak miafo to miejsce 11 lat temu, tak
i w 1900 roku jeszcze dobitniej zaakcentowano idee wprowadzenia ludzkosci
do nowych dziedzin, idei, przyszlych przemian kulturowych, artystycznych
i spolecznych. Pomysly zwigzane z wiezg Eiffla, proponowane przez architek-
tow i urbanistow przystepujacych do konkursu na projekt generalny wystawy 1900
roku, byly poddawane weryfikacjom, budzac watpliwosci i jednocze$nie prze-
konanie, Ze ostatecznie wieza powinna pozosta¢ na swym pierwotnym miejscu
w postaci, w jakiej wyszta z pracowni Gustave’a Eiffla. W tej formie, poddawana
licznym renowacjom i pracom konserwatorskim (najwicksze mialy miejsce
w latach 1980-1985, 2004), malowana, przyozdabiana lampkami, wyposaza-
na w nowoczesne oswietlenie, sktadajace si¢ z 352 reflektoréw, pozostata najbar-
dziej atrakcyjnym obiektem Paryza.

Wystawa 1900 roku, oficjalnie zainaugurowana 14 kwietnia, zostata zamknieta
12 listopada 1900 roku. Wieza Eiffla - stojagca w tym samym miejscu 135 lat — jest
najbardziej rozpoznawalnym obiektem Paryza, a samo miasto dzieki Powszechnej
Wystawie w 1900 roku zyskalo tak wazne obiekty architektoniczne i urbaniza-
cyjne, organizujace zycie stolicy Francji, jak m.in. Grand Palais, Petit Palais,
Most Aleksandra III, Gare d’Orsay, stacje metra zaprojektowane przez Hectora
Guimarda (1867-1942) w secesyjnym stylu. Monumentalne budowle uzytecz-

nosci publicznej, w ktdrych na szeroka skale zastosowano stal i szklo, staly si¢

49 https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/engraving-gustave-raulin-architect-refu-
sed-project-for-nachrichtenfoto/959580056%language=fr [dostep: 14.12.2023].

50  Por. opracowania odnoszace si¢ do Wystawy w 1900 r., pozwalajace na zapoznanie sie¢ z proble-
mami dotyczacymi zjawisk z zakresu socjologii i historii wystaw $wiatowych, kultury Europy
i $wiata, architektury i sztuk pieknych w: JEDLINSKA 2015.


https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/engraving-gustave-raulin-architect-refused-project-for-nachrichtenfoto/959580056?language=fr
https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/engraving-gustave-raulin-architect-refused-project-for-nachrichtenfoto/959580056?language=fr
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trwalymi obiektami architektonicznymi epoki. Jak pisal juz w 1849 roku bel-
gijski architekt Marcellin Jobard>":

Nowa architektura jest architekturg zelaza. Ludzie domagaja sie prze-
ksztalcenia starych form, az do chwili, gdy radykalny przewrét calkowicie
oczysci teren z banalnych szkot i pogladoéw. W architekturze pokolenie sta-
rych autorytetéw musi zosta¢ wyparte, aby zrobi¢ miejsce artystom, ktorzy

nie beda przestrzega¢ tradycyjnych przesadéw wypracowanych w starych
szkotach?.

14. Powszechna Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 r., zdjecie z folderu
wystawy; fot. z archiwum autorki

51  Jean-Baptiste Ambroise Marcellin Jobard (1792-1861) - fotograf, dyrektor Muzeum Przemystu
w Brukseli. Autor wznowionej w 2023 r. ksigzki: JOBARD 2023.

52 JOBARD 2023, s. 218 i in.
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15. Paryz, Wieza Eiffla, 1900. Wieza Eiffla i model kosmosu®; fot. z archiwum autorki

53

Na terenach rozposcierajacych sie przed wieza Eiffla ustawiono konstrukcje wyobrazajgcg mo-
del kosmosu. Skladal si¢ on z trzech kul o $rednicy 46, 38 i 8 m. Wspdlnie tworzyly swoisty
globus zainstalowany na wysokosci 60 m. Zewnetrzna kula symbolizowala Kosmos, srodkowa
Uklad Stoneczny, a wewnetrzna — Ziemie otoczong znakami zodiaku, ,,unoszacg” si¢ na chmu-
rach, ujeta aktami dwdch kobiet. Jedna kobieta unosila si¢ w powietrzu, druga stafa, prawg reka
wskazujac ,iskre elektryczng” — $wiecacy zygzak. Te strzale/piorun - jak pisze J-Ch. Mabire
- mozna tez interpretowac jako ,,wyrzucony przez Zeusa z wnetrza ziemi maly elektryczny ge-
nerator — znak nowoczesnosci’, L’Exposition Universelle 2000, s. 8. Kretymi schodami zwiedza-
jacy mogli wspia¢ si¢ na gorna czes¢ konstrukeji i stamtad, przy muzyce skomponowanej przez
Camille’a Saint-Saénsa, rozkoszowaé sie widokiem firmamentu poruszajacego si¢ zgodnie
z ruchem wskazéwek zegara. Por. JEDLINSKA 2015, S. 59.
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16. Wieza Eiffla, Paryz 2009; https://pl.wikipedia.org/wiki/Wie%Cs%BCa_Eiffla#/
media/Plik:Tour_Eiffel Wikimedia_Commons.jpg


https://pl.wikipedia.org/wiki/Wie%C5%BCa_Eiffla#/media/Plik:Tour_Eiffel_Wikimedia_Commons.jpg
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wie%C5%BCa_Eiffla#/media/Plik:Tour_Eiffel_Wikimedia_Commons.jpg
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Le gout frangais w architekturze
dworcow kolejowych w XIX
| pierwszej potowie XX wieku

Le godt frangais in railway station architecture
in the 19* and first half of the 20" centuries

Streszczenie. Chociaz technologia kolei jest podobna we wszystkich krajach, gdzie po-
wstala, w szczegolach rozwiagzan technicznych i sposobie dziatania widoczne sg pewne

réznice. Nie inaczej jest w przypadku architektury dworcéw. Jest ona wynikiem tylez

wymogow techniczno-uzytkowych, ile tradycji architektonicznej decydujacej o formie

budynkdw, a nawet ich usytuowaniu. Niniejsza rozprawa jest probg okreslenia cech

charakterystycznych francuskiej architektury i inzZynierii dworcowej z intencja udo-
wodnienia, Ze jej wytwory nie byly jedynie tatwo rozpoznawalne, ale takze po wielekro¢

pionierskie na polu estetyki i konstrukcji. Przedmiotem analizy sg: kontekst urbani-
styczny, uksztaltowanie brylty taczacej budynek z halg peronowa, sposéb ukazania hallu

dworcowego w elewacjach, rola zelaza w jezyku architektury oraz formy dzwigaréw

tworzacych hale peronowg. Na tej podstawie okreslono nastepujace glowne wyrdzniki

dworcéw francuskich: osiowo$¢ w uktadzie ulic, tendencja do mozliwie najécislejszego

powiazania formalnego budynku i hali, pionierskie rozwigzania ukazujace w elewa-
cjach duze woluminy wnetrz za pomoca duzych przeszklen, w tym w formie poirozety,
$miala ekspozycja zelaza w $cianach szczytowych (takze w fasadach), upowszechnienie

sie zaréwno dzwigaréw Polonceau (réwniez ze skratowaniem krokwi), jak i sztywnych

ram de Diona (tez jako masywnej formy monumentalne;j).

Slowa kluczowe: architektura kolei; architektura francuska; konstrukeje zelazne

Abstract. Although railway technology is similar in all countries where it developed,
there are some differences in the technical details and methods of operation. The
architecture of railway stations is no different. It is the result of both technical and
functional requirements, as well as architectural tradition that determines the form
of buildings and even their location. This paper is an attempt to define the charac-
teristic features of French railway station architecture and structure, with the inten-
tion of proving that not only were its products easily recognizable, but also pioneer-
ing in the field of aesthetics and construction. The subjects of the analysis are: the
urban context, the relation of station building with the traished, the way the circula-
tion hall is shown on the facades, the role of iron in the language of architecture and
the forms of the girders in structure of the trainshed. On this basis, the following

© by the author, licensee Unive of Lodz - Lodz University Press, Lodz, Poland. This article is an open access article distributed under the
terms and itions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
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main distinguishing features of French railway stations were identified: axiality in the
street system, tendency to unify the building and the trainshed as much as possible,
pioneering solutions showing large volumes of interiors in the facades using large
glazing, including the form of a semi-rosette, bold exposure of iron in the gable cur-
tains - also in facades, the popularisation of both Polonceau girders - also with lat-
ticed rafters, and de Dion’s rigid frames - also as a massive monumental form.

Keywords: railway architecture; Franch architecture; iron structures

Wstep

istoria architektury nie ma wigkszych problemoéw z identyfikacjg narodo-

wych form budownictwa francuskiego. Ich istnienie wynikato nie tylko

ze zwyczaju, ale takze ze Swiadomego wyboru. Uczynienie z architektury
narzedzia propagandy panstwowej w dobie Ludwika XIV, czego wyrazem byto
utworzenie Krolewskiej Akademii Architektury w1671 roku, oznaczato poddanie
jej nie tylko wymaganiom teoretycznym co do stylu, ale tez zasadom estetycznym
dyktowanym przez geometrie, z predylekcja do rozwigzan symetrycznych. Zespo6t
budowli musi stanowi¢ przemy$lang calos¢, a jesli to mozliwe - powinien postu-
giwac si¢ sprawdzonymi i publikowanymi w traktatach klasycznymi wzorcami,
poniewaz wtedy bardziej zblizy si¢ do idealéw piekna. Jak wynika z tego, co pisal
dyrektor Blondel', osiggniecie perfekcji estetycznej w architekturze to fundament
chwaly monarchy i jego panstwa.

Kolej zelazna powstata na Wyspach Brytyjskich i wydawaloby sie, ze dla for-
muly architektonicznej dworca kolejowego brytyjskie rozwigzania, bedac pio-
nierskimi, powinny stuzy¢ jako wzorce. Byly one jednak dzietem niespojnym,
w ktérym uksztaltowanie budowli byto podyktowane bardziej funkejg i tere-
nem niz wzgledami kompozycji, forma wjazdu i wyjazdu byty zazwyczaj bardzo
przypadkowe. W szczegdlnosci monumentalna symetria, stosowna dla waznej
budowli miasta, byla uzywana bardzo rzadko. Wyjatkowa, monumentalna forma
propylejow zastosowana na wjezdzie na jeden z pierwszych londynskich dworcow
(Euston, 1837) nie znalazta potwierdzenia w charakterze budynkéw ani w porzadku
przestrzennym calosci, ktéry wytonil si¢ w toku kolejnych przeksztalcen ukfadu.

Zwazywszy na ugruntowang role teorii architektury odpowiedz Francuzéw
musiata by¢ inna. Przede wszystkim dworzec jako obiekt uzytecznosci publicznej

stawal si¢ domeng architektury monumentalnej juz w poczatkowej fazie rozwoju,

1 »Allors 'Architecture rétablie par les Francois paroitra dans tout son éclat et dans toute sa
pompe; Elle remplira vos Estats de tant de batiments magnifiques qu’ils sattireront 'admiration
de toute la Terre; et les Etrangers viendron ches nous a I'avenir pour s'instruire des precepts de
PArchitecture aussi bien que se perfectionner dans létudes des autres vertues’, wg BLONDEL
1675 (zakonczenie wstepu pomyslanego jako adres do Ludwika XIV).
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ze wszystkimi tego konsekwencjami. Nie mogt by¢ wiec od frontu biurowcem ani
hotelem, ale budynkiem otwierajagcym si¢ na miasto wnetrzami o przestronnych
kubaturach, ktérych wymagal. Skoro dworzec i stacja stanowily, przynajmniej
poczatkowo, przedmiot jednego projektu, to harmonijna kompozycja catosci
wydawata si¢ konieczna. Zmuszalo to do traktowania hali peronowej jako dzieta
architektury majacego wspolgrac z architektura dworca.

Istnialy tez charakterystyczne dla Francji formy stylistyczne, klasycyzujace
i neorenesansowe, pdzniej takze neobarokowe, ktérych uzywano w architekturze
dworcowej. Tworcy hal peronowych i innych wielkich zadaszen preferowali formy
konstrukcyjne, ktore rozpatrywano réwniez w aspekcie wartosci estetycznych.
Przyjelo sie na przyklad, ze wiecej waloréw ma duzy dach dwuspadowy niz
wielka kolebka, wiecej dZzwigar masywny, rzadziej rozstawiony niz dzwigar lekki,
usztywniony delikatnym ukladem $ciggéw. Istniala tez konstrukcja szkieletu
zelaznego, ktdérg niekiedy stosowano w architekturze dworcow. W okresie mie-
dzywojennym istotng cechg francuska bedzie zastosowanie zelbetu nie tylko
w budynkach dworcowych, ale i w przestronnych tukowych halach, podczas gdy
ciezkie konstrukcje blachownicowe, charakterystyczne dla Niemiec, nie beda
raczej stosowane. Lista tych swoistych wlasciwosci sklada sie na do$¢ indywi-
dualny obraz francuskiej architektury dworcowej. W dalszej czesci zajmiemy
sie rozwinieciem kilku najbardziej specyficznych jej cech, pomijajac te, ktdre
zdarzaja si¢ nierzadko, ale wystepuja réwniez gdzie indziej, na przyklad motyw
wiezy zegarowej czy ,flirt” z formami regionalnymi.

Literatura zrédlowa jest liczna i zréznicowana. Pobiezny wglad w forme dwor-
cow francuskich w skali kraju moga da¢ na przyklad bogato ilustrowane publi-
kacje pomnikowe* — nie maja one jednak waloréw naukowych. Erudycyjnym
esejem jest praca M. Ragona’, a naukowym opracowaniem architektury zelaza
ze szczegdlnym uwzglednieniem dworcoéw - praca B. Lemoine’a*. Bogaty zestaw
zrodel do kilkudziesieciu obiektow francuskich daje monografia hal peronowych
autorstwa piszacego niniejsze sfowa’ - tutaj odwotano sie do literatury tylko wtedy,
gdy korzystano z tekstow zréddlowych lub przytaczano mysli niepochodzace od
autora. Lista opracowan architektury dworcéw kolejowych pozwalajacych na
miedzynarodowe poréwnania jest jednak skromna i wciaz bazuje na pracach

sprzed potwiecza®, z ktorych tylko jedna (M. Kubinszkyego) ma narracje wyraznie

Np. Le patrimoine 1999; CARTIER/DE ROUX/FESSY 2007; FOITET 2008.
RAGON 1984.

LEMOINE 1986.

WESOLOWSKI 2013-2014.

[ S BTV 8

MEEKS 1956; KUBINSZKY 1969.
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skoncentrowang na poszczegolnych krajach. W literaturze o architekturze kolei
prawie nie ma glebszych analiz poréwnawczych, tak jakby nie bylo wyraznych
réznic narodowych. A to jest prawda tylko czesciowo. Zwyczaje budowniczych
dworcow byly inne, tak jak inne byly formalne cechy architektury, oczekiwania
funkcjonalne i mozliwosci inwestycyjne — chociaz byly tez cechy wspdlne, a nawet
przypadKki ,eksportu” projektow i technologii budowlane;j.

Dworzec jako dominanta urbanistyczna

Jednym z zabiegdéw porzadkujacych architekture byta osiowos¢, ktéra na dwor-
cach francuskich demonstrowata sie¢ przede wszystkim w samej kompozycji
budynku. Na stacjach koncowych akcentowano zwykle krétszy bok zatozenia
od strony miasta. Pociggato to za sobg koniecznos¢ stworzenia z budynku i hali
peronowej jednolitej kompozycji. W tym celu postugiwano sie poczatkowo po-
przeczng galeria, a potem motywem szczytu hali peronowej. Dworzec Rive-Ga-
uche w Wersalu (1840)” pokazuje, ze z sukcesem udawato sie nada¢ regularnos¢
fasadzie od strony miasta, mimo ze strona odjazdowa terminali (lewa) potrze-
bowata dla pomieszczenia kas i poczekalni znacznie wigkszego budynku niz

strona przyjazdowa (taki podzial utrzymywat sie przez wigkszos$¢ XIX w., il. 1).

1. Dworzec Verasille-Rive-Gauche (1840) — fasada z halg peronowa w osi; Auguste Perdonnet,
Traité élémentaire des chemins de fer, 3™ Ed., t. 2, Paris 1865

7 Dworzec czotowy kolei Compagnie du chemin de fer de Paris a Versailles (Rive-Gauche), od
1850 kolej Ouest. Pézniej przebudowany.
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W przypadku, gdy czescia fasady dworca francuskiego jest hala peronowa, tory
z reguly koniczg sie wewnatrz przed jej czotem. Jest to wyrazna réznica w stosunku
do typu dominujacego w krajach niemieckich, gdzie tory wychodza daleko przed
fasade dworca do potozonej na przedpolu obrotnicy. Formuta francuska pozwalata
na urzadzenie od tej strony komponowanego placu-podjazdu, podyktowanego bar-
dziej wzgledami formalnymi niz uzytkowymi, o charakterze zdeterminowanym
symetrig kompozycji ,szczytu” dworca. Na wersalskim Rive-Droite (1839)® mamy
podjazd eliptyczny, na Rive-Gauche - poétkolisty. Podjazd na pierwszym Gare du
Nord w Paryzu (1846) ujeto nawet parterowymi galeriami® (il. 2).

2. Dworzec Paris-Nord (1846) - fasada; L'Illustration, 20 wrze$nia 1845, Paris

Dalszym krokiem w kierunku totalnej kompozycji byto tworzenie osiowych
ulic, ktdére najczesciej przebijano przez zabudowe. Tam, gdzie dworzec powstawat
w pewnym oddaleniu od zabudowy, planowo urbanizowano przedpole, tworzac

»quartier de la gare”; jego czeécig byta jedna badz kilka osi ulicznych nakierowa-
nych na fasade dworca (il. 3). Praktyke budowy osi na dworzec znamy z Paryza,
wdrozong za II Cesarstwa w ramach , Le Grand Plan” Haussmanna, jednak sto-
sowano jg we Francji bardzo szeroko, praktycznie w kazdym wiekszym miescie,

i to nawet wczesniej niz w stolicy (w Nimes juz w 1842 r.). W Marsylii potozenie

8 Dworzec czotowy kolei Société anonyme du chemin de fer de Paris a Saint-Cloud et Versailles,
od 1855 kolej Ouest, proj. arch. Alfred Armand.

9 Dworzec czotowy kolei Nord, proj. arch. Léonce Reynaud. Pdzniej calkowicie przebudowany.
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dworca znacznie powyzej prowadzacej do niego ulicy zaowocowato z czasem
wyjatkowym motywem konczacych ja momentalnych schodéw (1911-1927), dajac
znaczacy przyklad trwalej kontynuacji w mysli urbanistycznej. Trzeba jednak
przyznaé, ze Francja nie byta w tym zakresie wyjatkiem — przeciwnie, to praktyka
brytyjska pozostawiania dworca kolejowego wylacznie kompetencjom zarzaddw
kolejowych na tle Europy kontynentalnej wyglada bardziej osobliwie.

3. Dworzec Arras w perspektywie jednej z osi naprowadzajacych w ,,quartier de la gare”
- rue Gambetta; pocztowka w zbiorach autora

Dworzec w Hawrze dobrze ilustruje réznice miedzy brytyjskim i francuskim
podejsciem do uksztaltowania dworca w kontekscie miejskim (il. 4). Lokalizacja
na trudnej, trojkatnej dzialce nie sprzyjata dobremu uksztattowaniu kontekstu.
Pierwszy dworzec, ktory zbudowali w 1847 roku brytyjscy inzynierowie, odcinat
si¢ od ulic ogrodzeniem, za ktérym wszystko urzadzono w ukladzie jedno-
stronnym, z przypadkowym uksztaltowaniem strony wychodzacej na miasto.
Uporzadkowata to przebudowa z 1887 roku, w wyniku ktérej usunigto ogro-
dzenie, a gléwnym akcentem architektonicznym uczyniono od strony miasta
szczyt wysokiej hali peronowej, poprzedzony matym placem. Druga przebudowa
z 1932 roku wypelnila ten plac zelbetowym budynkiem i wysoka wieza zegaro-
wa. Obie przebudowy otworzyly dworzec na miasto i stworzyly z niego obiekt
architektury monumentalnej - jedna z miejskich dominant architektonicznych™.

10 Budowa 1847: dworzec czotowy kolei Compagnie du chemin de fer de Rouen au Havre, proj.
inz. Joseph Locke (?), arch. William Tite. Przebudowa 1887: kolej Ouest, proj. arch. Juste
Lisch. Zachowala si¢ z niego znakomita hala peronowa, nieco przesunieta w toku nastepnej
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4. Dworzec Le Havre od strony miasta. A) pierwszy dworzec (1847) — elewacja; B) przebudowa 1887
- monumentalny szczyt hali peronowej jako portal dla przyjezdzajacych, ale i czytelny symbol
kolei; C) przebudowa 1932 H. Pacona; A: Auguste Perdonnet, Camille Polonceau, Portefeuille
de I'ingenieur des Chemins de fer, Paris 1861; B: Construction moderne, Paris 1887/1888;
© Wikimedia Commons

Ekspozycja hallu kasowego

W starej nomenklaturze brytyjskiej budynek dworcowy to station offices (biura
stacji), a od polowy wieku na wielkich dworcach, miedzy miastem a peronami
sytuowano kilkupietrowy gmach hotelu kolejowego. Obstuga podréznych w tej
perspektywie jawi sie jako funkcja towarzyszaca. Dlatego w dworcach tych z re-
guly nie akcentowano pomieszczen dla nich przeznaczonych. Zresztg miaty one
z reguly utylitarny charakter i nie wyrdznialy sie skalg. Architekci francuscy dos¢
wezesnie zaczeli eksperymentowac z powigkszaniem okien pomieszczen uzytecz-
nosci publicznej, stosujac czesto potkoliscie zamkniete portes-fenétres, czasem

tworzac ciagi arkad. Tak prezentowaly sie weczesny Versailles-Rive-Droite (1839),

przebudowy. Przebudowa 1932: Réseau de I'Etat, proj. arch. Henri Pacon. Wieza zegarowa
rozebrana w 1963 r. dla poszerzenia jezdni.
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a potem pierwszy Paris-Nord (1846, il. 2), oba czolowe, otwierajace si¢ na miasto
arkadowym hallem-galerig poprzeczng. Frontowy korpus dworca wersalskiego
wcigz istnieje, a dzisiejszy budynek dworca Lille-Flandres w czesci parterowej,
bez pdzniejszej pietrowej nadbudowy, zostal, jak sie utrzymuje, przeniesiony
z paryskiego Gare du Nord (cokolwiek by miato to oznaczac).

Mniej oczywiste musiato by¢ rozwigzanie problemu w przypadku dworca prze-
lotowego: za przetomowy mozna by tu uzna¢ dworzec w Nancy (1856), w ktérym
zastosowano wylacznie tego typu otwory". Ponadto hall kasowy umieszczono
osiowo i ujeto masywnym, bazylikowym ryzalitem. Wspdtczesny Nancy dworzec

- Lyon-Perrache (1857) — prezentuje hall kasowy (fr. vestibule du départ) plyciej
zryzalitowany, ustawiony dluzszym bokiem do fasady i akcentowany wielka
trojosiowa arkada (il. 5)2. Osiowemu hallowi towarzyszyla para podobnych bocz-
nych ryzalitéw (w tym wypadku mieszczgca komory bagazowe), potaczona parg
symetrycznych skrzydel. Calo$¢ niewatpliwie byla inspirowana klasycyzujaca
bryla patacu.

5. Dworzec Lyon-Perrache, srodkowy fragment fasady. Widoczne wyjatkowe prowadzenie
ulicy w tréjnawowym tunelu osiowo w poprzek stacji; Revue Générale de ’Architecture
et des Travaux Publics, Paris 1860

1 Dworzec przelotowy kolei Est, proj. arch. Charles-Frangois Chatelain z Nancy.

12 Dworzec przelotowy kolei Paris — Lyon — Marsylia [dalej: PLM], proj. arch. Frangois-Alexis
Cendrier, inz. Adolphe Julien, wykonanie Kauleck & Mignon z Paryza.
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W ten sposéb uksztaltowal si¢ klasyczny model wielkomiejskiego dworca,
ktéry dotrwat do modernizmu. Cato$¢ nie byta ani biurowcem, ani hotelem, ale
gmachem publicznym wyraznie otwierajagcym si¢ na miasto. Model ten nie byt

stosowany wyltacznie we Francji, ale, jak si¢ zdaje, pojawil si¢ tam najwczesnie;j.

Murowany szczyt hali i motyw pdtrozety

Szczyt hali peronowej stanowil osobny problem architektoniczny, poniewaz
stupy i dzwigary dachowe tworzyly zbyt wielki kontrast z murowang konstruk-
cja budynkoéw. W przeciwienstwie do wezesnych rozwigzan brytyjskich, gdzie
szczyt zazwyczaj eksponowano bez szczegolnych zabiegéw architektonicznych
(w myél zasady, ze hala jest domeng inzyniera), dworce francuskie mialty na ogét
jakas$ forme kurtynowej ostony, kontynuujacej mury boczne. Tylko Rive-Ga-
uche w Wersalu mial dekoracyjng obudowe stupéw, belek i szczytu, zapewne
drewniang, do$¢ wiernie oddajaca rzeczywiste wymiary i formy konstrukcji. Na
innych wezesnych dworcach w szczytach hal stosowano raczej §ciany pelniejsze.
Na Rouen-St-Sever (1843) brytyjscy budowniczowie linii kolejowej z Paryza*’
nawet wyraznie si¢ temu oczekiwaniu podporzadkowali, stosujac $ciane z wiel-
kim koszowym lukiem nad torami i dopasowujac w tym celu hale do dtugosci
budynku. Podobnie Paris-Nord z 1846 roku, jak wiele innych dworcéw z tego
czasu, mial w szczycie wjazdowym wielkie murowane tuki rozpietosci naw hali,
za ktorymi skrywaly sie drewniano-zelazne wigzary i smukle Zeliwne kolumny.
Takie przyklady szczytéw wjazdowych mozna mnozy¢: Orléans (1844, il. 6),
Nantes-Orléans (1852). Szczyt wjazdowy dworca Paris-Est (1852) nawigzal nawet
do motywu tuku triumfalnego, dzieki oflankowaniu tuku dwukondygnacyjnymi
waskimi przestami okien. Inaczej niz na dworcach brytyjskich (w wiekszosci
hale zelazne) czy wielu wezesnych niemieckich i austriackich (szkieletowe hale
drewniane) obudowa murowana jawi si¢ we Francji estetyczng, a moze i uzyt-
kowg koniecznoscia.

Pomijajac problemy funkcjonalne wynikajace z zawezenia, a nawet skrdcenia
perondéw, byta w tej fasadowosci sztuczno$¢ formalna, jesli dach hali nie byt oparty
natukach. Gare de ’Est w Paryzu, oddany do uzytku w 1852 roku', byt tym, gdzie

architekture zewnetrzng zrecznie pogodzono z kolebkowym dachem, pierwszym

13 Dworzec czotowy kolei Compagnie du chemin de fer de Paris & Rouen, od 1855 kolej Ouest,
proj. inz. Joseph Locke (?).

14 Dworzec czotowy kolei Compagnie du chemin de fer de Paris a Strasbourg, po 1854: kolej Est,
proj. arch. Francois-Alexandre Duquesney.
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tak duzym na dworcu francuskim, tworzac jednolita calo$¢, manifestujacy sie
przede wszystkim szczytem zwréconym w kierunku miasta. Bezposrednig in-
spiracja byla rozeta tak czesto stosowana w gotyckich katedrach. Wystarczylo
maswerk zastapi¢ zelazem, kolistg forme — potkolistg i powstat zwornik faczacy
oba przeciwstawne watki architektoniczne. W formie tuku wchodzacego w pole
trojkatnego szczytu mozna takze dopatrywac sie reinkarnacji motywu bizantyn-
skiego, obecnego we Francji od czaséw romanizmu.

6. Dworzec Orléans (1844), widok od szczytu wjazdowego; L'Illustration, 6 maja 1843, Paris

Charakterystyczna bryla dworca Gare de I’Est, ze szczytem hali flankowanym
bocznymi ryzalitami i arkadowym podcieniem w parterze, stala si¢ modelem
kolejowego terminala 2. polowy XIX wieku. Pomyst pasowat tez do hali pod
dachem dwuspadowym - w takim charakterze powtérzono go na dworcu Bor-
deaux-Orleans (1852), co ciekawe, nalezacym do zupelnie innej kolei®. Motyw byt
tez ,eksportowany” poza Francje, czego dowodzi Pietiergofskij (potem Baltijskij)
wokzal w Petersburgu (1857). Réwniez sama rozeta bywala nasladowana w obiek-
tach znacznie mniej dojrzalych formalnie, szczegélnie w Brytanii, na przyklad
Dundee East (1857), czy stojacych obok siebie blizniaczych dworcach w Buxton
(1863). W krajach niemieckich motyw w szczycie hali nie wystapil, z wyjatkiem
Bawarii, gdzie zastosowano go kilka razy w petnej formie (oczywiscie ze znacznie
mniejszg $rednicg) — dzieki temu sakralna aluzja stata si¢ jeszcze bardziej czytelna
(Monachium, 1845; Wiirzburg Ludwigsbahnhof, 1854). Trudno jednak przypadki
bawarskie uzna¢ za genetycznie powigzane z Francjg.

15 Dworzec czolowy kolei Paris-Orléans, proj. arch. Darru. Obecnie nieczynny, adaptowany na
zespol kulturalny.
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7. Dworzec Paris-Est (1852), widok od frontu; Auguste Perdonnet, Camille Polonceau, Eugene Flachat,
Nouveau Portefeuille de I'ingenieur des Chemins de fer, Lacroix-Comon, Paris 1866

Aby motyw tuku z rozetg mdgt pojawi¢ si¢ w dworcach przelotowych, nalezalo
wprowadzi¢ go w centralnym ryzalicie budynku zamiast kilku arkad znanych
z dworca Perrache. Ten motyw przyjal sie szczegélnie w Belgii (Liege-Guillemins,
1864; Charleroi-Sud, 1874). Przeszklenie wielkiej arkady w tréjkatnym szczycie
hali (lub pézniej w szczycie ryzalitu dworca) nie musialo koniecznie mie¢ formy
polrozety. Niemal jednoczesnie z Gare de I’Est konczy sie budowa w Paryzu Gare
de Montparnasse, majacego hale dwunawows i odpowiadajacy mu podwdjny
szczyt w fasadzie®. Jego tuki wypelnialy jednak $ciany szklane o podziatach
prostokatnych. Nie moglo by¢ inaczej: katedry nie miewaly przeciez dwoch rozet

obok siebie.

Dwuspadowy szczyt szklano-zelazny

Wykorzystanie polrozety nie bylo jednak powszechne, w przeciwienstwie do
calosciowego przeszklenia kalenicowej §ciany szczytowej. By¢ moze nawet motyw
szklanego ,,dwuspadowego szczytu” mozna by uzna¢ za najwazniejszy architek-
toniczny wyréznik ,gustu francuskiego” w architekturze dworcowej. Pojawia sie
on w 2. polowie lat 50. jako rezygnacja z kamuflazu kurtyna murowang koncow
hal peronowych schowanych za budynkiem dworca. Widzimy go najpierw na
wspomnianym juz Lyon-Perrache (1857), ktéry réwniez z tego powodu wypada
uzna¢ za przelomowy. Sciana wiatrowa (bo tak tez przegrode szczytu hali przy-
jefo si¢ nazywacd) jest pomyslana prosto: geste pionowe podzialy usztywniajgce
polaczone pod dachem arkadkami i wypelnienie szybami cietymi ,w jodetke”.
Calo$¢ na kratowej belce podwalinowej (Zeliwnej?), podpartej dodatkowo dwiema

16 Dworzec czofowy kolei Ouest, proj. arch. Victor Lenoir. Przeniesiony, stary rozebrany w 1965 r.
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kolumnami. Jej dolny pas miat w srodkowym przesle charakterystyczny tuk
odcinkowy. Takie §ciany wiatrowe rozpowszechnily si¢ - bardzo podobne s na
dworcu Paris-Orléans (1868, il. 19 — lewa).

Bardziej znaczace bylo pojawienie si¢ przeszklonego szczytu w przestrzeni ulicy.
Jednym z pierwszych byt dworzec La Rochelle (1857), jednak jego szczyt wycho-
dzit na portowe nabrzeze. Wazniejszym precedensem byto otwarcie w 1859 roku
paryskiego Gare de Lyon?, pierwszego stalego w tym miejscu; dotrwat on prawie
do konca XIX wieku (il. 8). Przeszklony szczyt jego dwunawowej, do$¢ niskiej hali
stanowit od strony miasta gléwny i wlasciwie jedyny motyw architektoniczny,
wyniesiony na cokole rowni stacyjnej i arkadowego parteru. Jego polozenie bylo
bardzo eksponowane: stanowil pierzeje placu i sgsiadowal z zamknieciem osi
rue de Lyon, przebitej pod koniec lat 40. Przeszklenie zrealizowano w formie
takiej jak na Perrache’u (w podobny sposob zaprojektowano szczyt wjazdowy).
Chociaz krytyka architektoniczna nie byta zachwycona jego obecnoscig zamiast
projektowanej pierwotnie ostony w postaci budynku, to za sprawg tej okrojonej
realizacji szczyt przeszklony po raz pierwszy znalazl si¢ w reprezentacyjnej prze-
strzeni miasta (mniejsza z tym, ze przypadkowo). Konsekwencje okazaly si¢ juz
kwestig niedtugiego czasu.

8. Dworzec Paris-Lyon (1859), widok od frontu; L'Illustration, 31 sierpnia 1895, Paris

Wielki szczyt hali mégt gérowa¢ ponad budynkiem poprzecznym (Brest-
-Ouest, 1860; Marseille-St-Charles, 1894). Na dworcu St-Nazaire (1866) szczyt

17 Dworzec czotowy kolei Compagnie du chemin de fer de Paris a Lyon (od 1857 r. kolej PLM),
proj. arch. Frangois-Alexis Cendrier.

18 DALY 1859, . 31.

19 Dworzec czolowy kolei Paris-Orleans. Nie istnieje.
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taki pojawia si¢ zamiast potrozety w zestawieniu przestrzennym wzorowanym na
Paris-Est. Przy hali dwunawowej szczyt byt naturalnie podwojny, a przy tréjnawo-
wej — potréjny (Orlean, 1878). W halach duzych rozpietosci szklano-zelazne $ciany
wiatrowe mogly osiagac 50-60 m rozpietosci (Paris-Orléans, 1868; Lille-Flandres,
1894). Podobnie jak to bylo w przypadku szczytu z pélrozeta, na stacjach prze-
lotowych przeszklony szczyt stawal si¢ pozniej centralnym elementem budynku
dworcowego. Bylo tak na dworcach sieci kolei Nord: w Roubaix (1890), Arras
(1898, il. 3) i w Tourcoing (1906). Przy osiowych zalozeniach urbanistycznych to
wiasnie motyw szklanego szczytu hali peronowej czy westybulu, wzbogaconego
czasem o motyw wiezyczki zegarowej w kalenicy, stawal si¢ znakiem okreslaja-
cym dworzec kolejowy (il. 3). Byt on na tyle charakterystyczny, Ze uzyto go nawet
dla przekrycia podjazdu miedzy budynkami dworca Amiens-Nord podczas
przebudowy w 1902 roku, kiedy zastapit on okazalg brame.

Motyw prostego przeszklenia szczytu trojkatnego rzadko pojawial si¢ poza
Francja. Do wyjatkéw w Europie Srodkowej nalezata kolej austriacka, ktora
wprowadzila go na wiedenskim i praskim Staatsbahnhofie (1870, 1874), a potem
na wielkg skale w Peszcie (Allami pu., 1877) - w formie bardzo okazalej i wy-
eksponowanej w pierzei Wielkiego Ringu. Wigza¢ to mozna z osobg Francuza
(czesciowo polskiego pochodzenia), Auguste’a de Serresa-Wieczflinskiego, ktdry
byl jej dltugoletnim wysokim urzednikiem.

Dach dwuspadowy hali peronowej, unikanie kolebki

Dwuspadowe zwienczenie okazalego szczytu Gare de ’Est w Paryzu (il. 7) nie
mowi prawdy o formie dachu, ktdry jest kolebka — nawigzuje do niej zrecznie pol-
rozeta. Chociaz kolebka ta nie jest jedyna, ktdra znalazta zastosowanie na dworcu
francuskim, formg zdecydowanie dominujacg byly dachy dwuspadowe. Przyczyn
tego mozna domniemywac.

Wezesne uzycie kolebki, wychodzacej z poziomu perondéw, ktore mialo miejsce
na paryskim dworcu Barriere du Maine (1839)*°, skonczylo si¢ katastrofa budow-
lang po roku uzytkowania. Trudno powiedzie¢ z pewnoscia, czy to ten przykry
epizod spowodowat nieche¢ do tej geometrii dachu czy tez raczej ich niesatys-

fakcjonujacy estetycznie wyglad zewnetrzny®. Nie pomdgt fakt zastosowania

20 Dworzec czotowy kolei Compagnie du chemin de fer de Paris a Versailles (Rive-Gauche). Bu-
dowa: przedsiebiora Fauconnier i arch. Alfred Armand.

21 Pézna akceptacja kolebkowych dachéw hal peronowych we Francji kontrastuje z widocznym
jednoczesnie w Brytanii krytycznym do nich podejsciem. Pisze si¢ np., ze wielkie dachy w rodzaju
St Pancras, Charing Cross albo Cannon street maja ,,skrajnie brzydki wyglad zewnetrzny, cho¢
prawda tez jest, ze ich piwniczne, tunelowe kontury mozna [z boku] zamaskowaé $cianami
zewnetrznymi i szczytami siegajacymi szczytu dachu’, Railway Station 1901, s. 12.
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szklanej kolebki w gtéwnym pawilonie pierwszej paryskiej Wystawy Swiatowej
w 1855 roku. W kazdym razie odcinkowo zamkniete szczyty, tak charaktery-
styczne dla halowych dworcow wigkszosci krajow Europy, byly we Francji przez
dlugi czas rzadko$cia (te nieliczne to np. Cherbourg, 1858; Nicea, 1864). Z czasem,
wraz z upowszechnieniem si¢ ram de Diona (o czym nizej), tuki mogty by¢ forma
pasow wewnetrznych ram, ale pasy zewnetrzne wcigz miaty ksztatt dwuspadowy
(np. Hawr, 1887). Podobnie w fasadzie dworca tukowe zwienczenie nie bylo przez
dtugi czas stosowane.

Przetom XIX i XX wieku nie tylko przyniost rewolucyjne zmiany w estetyce
paryskiej ulicy, w ktorej ostatecznie zarzucono uniformizacje fasad kamienic,
ale rowniez poluzowal zasady rzadzace architekturg dworcéw. Dowodzg tego
takze kolebkowe hale na waznych dworcach Bordeaux-St-Jean (1902)*, Dijon-Ville
(1904)%, Lyon-Brotteaux (1908)*, a nade wszystko hala, ktorej odcinkowy szczyt
ukazano w secesyjnej fasadzie czolowego dworca Biarritz-Ville (1911)*. Z reguty
jednak kolebkowa hala byta na francuskich dworcach schowana za budynkiem

i nigdy jej szczegolnie nie eksponowano w przestrzeni ulic.

Trzy nawy hali pod wspdlnymi potaciami

Hala o dwdch i wigcej nawach z reguly miala kazda nawe przekryta osobnym
traktem dachu. Ujecie naw wspolnym dachem byto jednak rzadkoscig. Czesciej
zdarzat si¢ w §cianach szczytowych hal motyw arkad zebranych pod wspol-
nym dwuspadowym szczytem - trzy tuki pojawiajg si¢ na przyklad w 1852 roku
w $cianie od strony miasta na dworcu Nantes-Orléans. Jednak przeksztalcenie
tego motywu w zasade rzadzaca uksztaltowaniem tréjnawowej hali peronowej
byto konceptem idacym zbyt daleko, by istnial jakikolwiek zwigzek przyczynowy
miedzy nim a architekturg przebudowanego Gare du Nord w Paryzu (1865), na-
jokazalszego dworca doby II Cesarstwa*®. Wymiary hali robig wrazenie: ok. 68 m
szeroko$ci i 193 m dtugosci, a smukle kolumny dzielace nawy nie przeszkadzaja

w odbiorze wnetrza jako catosci.

22 Dworzec przelotowy kolei Midi, proj. arch. Marius Toudoire.

23 Dworzec przelotowy kolei PLM. Hala nie istnieje.

24 Dworzec przelotowy kolei PLM, proj. arch. Paul dArbaut. Zamkniety, hala rozebrana, budynek
istnieje.

25 Dworzec czolowy kolei Midji, proj. arch. Adolphe Dervaux.

26 Przebudowa przez kolej du Nord, proj. arch. Jacques I. Hittorff. Tréjnawowa hala gtéwna jest
dodatkowo flankowana przez dwie wezsze nawy.
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9. Dworzec Paris-Nord (1865), widok wspolczesny gléwnej czesci hali; fot. autor, 2011

Hala paryska doczekata si¢ kilku nasladownictw na znacznie mniejszg skale
- najwazniejsze z nich to lizbonski dworzec Rossio (1890). Amerykanie przeksztat-
cili te formute w model wielonawowy ujety odcinkowg kolebka, jednak za mata
wysokos¢ budowli w stosunku do szerokosci deprecjonuje to rozwigzanie jako
wnetrze o ambicjach architektonicznych (Boston South, 1899 — hala nie istnieje;
St Louis Union, 1904).

Jednos¢ hali peronowej i budynku dworca

Uzyskanie jednosci formalnej budynku i hali peronowej bylo zadaniem dos¢
trudnym ze wzgledu na radykalnie rézny charakter przestrzenno-budowlany obu
elementéw. Brytyjska formula hali peronowej jako wyraznie odrebnej inzynier-
skiej konstrukcji dostawionej do budynku, ale o sobie wlasciwych wymiarach
i planie (czasem, co gorsza, tukowym), nie sprzyjala tej unifikacji. Radzono
sobie z tym najczesciej przez ukrycie jej za budynkiem, w przypadku terminali
ustawionych od czota stacji.

We Francji elewacje hali uzyskiwaly oprawe architektoniczng mozliwie nawia-

zujacg do form budynku. Najwazniejsza jednak cecha byto to, ze w terminalach
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starano sie eksponowac jej szczyt, godna oprawa architektoniczng. Zaréwno to,
jak i sama skala dachu czynity z hali centrum kompozycji catosci, element do-
minujacy, ktoéry podporzadkowywat sobie budynek lub budynki dworcowe. Za
skrajne przyklady takiej dominacji mozna uzna¢ opisany poprzednio Paris-Nord
(1865), a takze dworzec Tours (1899)%.

Mimo to uzyskanie regularnej formy architektonicznej wymagato obustron-
nego ujecia budynkami hali peronowej. W przypadku stacji czolowej oznaczato
to rozbudowe strony przyjazdowej o funkcje niekoniecznie z nig bezposrednio
zwigzane — dla uzyskania symetrii (Metz, 1854, byta tam nawet restauracja).
Trudniej bylo w przypadku dworca przelotowego: ,,na zatorzu” potrafity znalez¢
sie, procz obstugi pasazeréw, nawet pomieszczenia wagonowni (np. Lyon-Perrache,
1854). Poznym przykladem dworca w uktadzie przelotowym z halg flankowang
niemal symetrycznymi budynkami byl Calais-Ville (1889)*. Wprowadzenie w nim
az sze$ciu akcentdw pionowych (osiowe szczyty i narozne wiezyczki) potegowalo
wrazenie zwartej kompozycji, mimo ze zaden element budynkéw nie nawia-
zywat do skali dachu peronowego o wyrdzniajgcej sie rozpietoéci przesta. W tym

wypadku symetrie uzasadniala lokalizacja miedzy starg i nowa cze$cig miasta.

10. Dworzec Calais-Ville (1889); pocztéwka ze zbiordéw autora

27 Dworzec czolowy kolei Paris-Orléans oraz Réseau de I'Etat, proj. Victor Laloux.

28 Dworzec czolowy kolei Est, ze wzgledu na lokalizacje na terenach przyfortecznych — drewniany;
arch. Grillot.

29  Dworzec w ukladzie przelotowym, kolei du Nord, proj. Sydney Dunnett.
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Jednak poczawszy od lat 8o. XIX wieku symetria ukladu na stacjach przeloto-
wych przestata juz mie¢ pierwotne znaczenie. Wiele dworcéw powstaje w prostym
ukladzie dostawionej hali - zwykle jednak tej samej diugosci co sam dworzec
(np. Nantes-Etat, 1887; Arras, 1898; Bordeaux-St-Jean, 1902; Valenciennes-Nord,
1909). Dopasowanie dlugosci wydaje si¢ odrézniaé dworce pdézne od wezesniej-
szych (wiele wezesnych dworcow takze nie miato budynku ,,na zatorzu”). Bogatsza
stala sie tez architektoniczna dekoracja szczytow zelaznej konstrukcji.

Inng drogg do uzyskania formalnego zwigzku obu elementéw bylo wyod-
rebnienie duzej przestrzeni hallu kasowego w bryle budynku, a szczegdlnie opi-
sane wyzej uzycie motywu charakterystycznego dla szczytu hali peronowej w fasa-
dzie dworca przelotowego, zwlaszcza w formie oszklonego szczytu na zelaznym
szkielecie. Wowczas konstrukcja Zelazna pojawiata sie juz w samym budynku,
a nie tylko w hali peronowe;.

11. Dworzec La Rochelle-Ville (1922); model na Google Earth

Bezposrednie sgsiedztwo hali z budynkiem wymagato dostosowania modu-
tu jej konstrukeji przynajmniej do artykulacji $cian, a jeszcze lepiej — do modutu
architektonicznego calego budynku. Taka jednos¢ kompozycyjna calej struktury
budowlanej dworca najlepiej bodaj prezentuje La Rochelle-Ville (1922)*, w ktérym
zastosowany w hali rytm zdwojonych dzwigaréw tworzy tez charakterystyczny
modut fasady gléwnej czesci budynku (il. 11). Widoczny od strony miasta rytm

30 Dworzec przelotowy kolei Réseau de I'Etat, proj. arch. Paul Esquié. Powstawal dtugo (od 1910 1.),
ze wzgledu na przerwe wojenna.
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wielkich przeszklonych arkad hallu kasowego, oddzielonych parami masywnych
pilastrow, jest doskonalym odniesieniem do wielkiej hali peronowej za budyn-
kiem. Zdwojenie osi modularnych wzmaga wrazenie pelnej jednosci formalnej,
osiggnietej mimo zasadniczej dychotomii obu czesci dworca. Wreszcie, dla pet-
niejszej jednolitosci kompozycji hale peronowa ujeto w narozach murowanymi
pylonami, rozrzezbionymi i zwieniczonymi monumentalnymi wazami. Cho¢ ze
wzgledéw konstrukeyjnych sa zbedne, ich rola kompozycyjna, zwlaszcza tych na
zewnetrznych narozach, jest olbrzymia.

12. Dworzec Nice-Ville. Trudno si¢ domysli¢, Ze budowe obu naw hali dzieli 60 lat;
fot. autor, 2008

SzKielet zelazny z wypetnieniem ceglanym

Oprocz specyfiki formy i stylu dworce francuskie maja tez charakterystyczne
konstrukcje. Szkielet zelazny z wypelnieniem ceglanym, eksponowany na ze-
wnatrz, jest bodaj najbardziej osobliwg z nich, zwlaszcza gdy dotyczy budynku
(w przypadku $cian ostonowych hal jest oczywiscie zrozumiata sama przez sie).
Ta konstrukcja, udoskonalona w Chocolaterie Menier w Noisiel pod Paryzem
(1860-1874, Jules Saulnier, firma Gustawa Eiffela), mogta by¢ albo bardzo deko-
racyjna, albo prosta i racjonalna. Jej zastosowanie na dworcach nie byto, jak sie

zdaje, powszechne, tym niemniej dotyczy obiektéw znaczacych.
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Co ciekawe, liste dworcow zbudowanych w ten sposob otwiera obiekt bedacy
eksportem francuskiej architektury i budownictwa na Wegry: Allami palyaudvar
w Peszcie (1877)%, ktorego projekt takze mozna przypisa¢ firmie Eiffela. Procz
znakomicie rozwigzanego szczytu (o czym mowa byta wyzej) zwraca uwage uzycie
profilowanych stupkéw zelaznych w $cianach murowanych tam, gdzie wymagane
byto wzmocnienie konstrukeji: w naroznych wiezyczkach albo w smuklejszych
filarach miedzyokiennych, w osiach dZwigaréw hali. Elementy zelazne trudno tu
jednak nazwaé prawdziwg ossature métallique (szkieletem Zelaznym), sg one jedynie
dekoracyjnym uzupelnieniem struktury murowanej, nadajacym jej specyficzny
wyraz architektoniczny. W podobnym charakterze uzyto zelaza w strukturze $cian
przebudowanego dworca w Hawrze (1887), o ktorym byta juz mowa wyzej (il. 4B)>2.

Nieco weczesniejszy dworzec Madrid Delicias (1880)* to takze ,eksport” pro-
jektu z firmy Eiffela. Jest on przykladem klasycznego szkieletu zelaznego w formie
wypracowanej w fabryce w Noisiel. Sciany budynku sg ptaskie, cata finezja ich
architektury wynika z rysunku zelaznego szkieletu, jego dekoracyjnych form i gry
barwnej geometrycznego ornamentu watku ceglanego wypelnienia. Znakomitym
konceptem jest zelazny fryz i gzyms, oparty na gltowicach zelaznych pilastrow.
W samej Francji podobng estetyke ma dworzec Chateaucreux w Saint-Etienne
(1884, il. 13)3.

13. Dworzec St-Etienne-Chéteaucreux, fasada; Nouvelles Annales de la Construction, Paris 1887

31 Dworzec Panstwowy, proj. firmy Gustave’a Eiffla z Paryza, inz. Théophile Seyrig. Obecnie
Budapest Nyugati palyaudvar (Dworzec Zachodni).

32 Dworzec czolowy kolei Ouest, proj. arch. Juste Lisch. Zachowala si¢ z niego znakomita hala
peronowa.

33 Proj. arch. Emile Cacheliévre, wspotpracownik firmy Eiffel. Dzi§ muzeum kolei hiszpariskich.

34 Dworzec przelotowy kolei PLM, proj. arch. J. Bouvard.
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Mieszana ceglano-zelazna konstrukcja byta rzadkoscia na dworcach. Warto
jednak o niej wspomnie¢ dlatego, ze byla symptomatyczna dla XIX-wiecznych
poszukiwan nowej architektury we Francji. Konstrukcje dachowe, o ktérych
bedzie mowa dalej, byly natomiast dla dworcéw francuskich i powszechne,
i charakterystyczne.

Uzycie dZwigaréw Polonceau

Dzwigar Polonceau byt jedng z najpopularniejszych form konstrukcyjnych da-
chéw w XIX wieku. Nazwe swa zawdziecza inzynierowi Camille Polonceau, ktéry
opisal go w 1840 roku® jako ustrdj szczegdlnie ekonomiczny i fatwy do wykonania.
Chociaz na podobny pomyst wpadli tez inni inzynierowie (William Fairbairn
w Szkocji, 1827; Rudolf Wiegmann w Niemczech, 1839; Albert Fink w USA, patent
1854), nazwa ,,dzwigar Polonceau” jest do$¢ powszechnie stosowana w literaturze?.
Pierwotnie miat on by¢ wykonany jako zelazne usztywnienie pary drewnia-
nych krokwi za pomocg opiecia $ciagami osiowo umieszczonych prostopadlych
stupkéw. Prawdopodobnie ze wzgledu na wymagane rozpigtosci bardzo szybko
jednak zaczeto t¢ formule stosowaé do dZwigaréw wykonanych catkowicie z ze-
laza (krokwie i $ciagi pretowe — zelazo kute, stupki zeliwne) - w takiej formie
czesciej wystepuje na dworcach, przede wszystkim w halach peronowych. Co
wigcej, na dworcach francuskich pojawia si¢ on najpierw w postaci tréjstupko-
wej (Paris-St-Lazare, ok. 1850%; Bordeaux-Orléans, 1852; Paris-Montparnasse,
1852%), a dopiero pozniej jednostupkowej, i to najpierw z krokwiami drewnianymi
(Mécon, 1854%%; Paris-Lyon, 1857). Oczywiscie bardzo szybko pojawiaja sie tez
dzwigary jednostupkowe z krokwiami zelaznymi (np. Narbonne, 1857+).

Hala Gare St Lazare w Paryzu zastuguje na specjalng uwage, jako miejsce
pionierskiego zastosowania wielu odmian dzwigara Polonceau. Procz klasycz-
nej tréjstupkowej, mamy tam przede wszystkim troj- i jednostupkowa odmiang
sztywna, tzn. z weztami skonstruowanymi tak, by uniemozliwia¢ obrét poszcze-
gélnych elementéw w przecieciu osi spotykajacych sie¢ elementéw. Umozliwiato
to rzadsze rozstawienie albo pokonanie wigkszych rozpietosci. Optycznie robig

one wrazenie masywniejszych. Sztywne trojstupkowe pojawiajg si¢ w 1853 roku,

35 POLONCEAU 1840, 8. 27-32, pl. 2.
36 WESOLOWSKI 20132014, t. 1, 5. 261-262.

37 Dworzec czolowy kolei Cie du Chemin de fer de Paris & Rouen, od 1855 r. kolej Ouest, proj. inz.
E. Flachat.

38 Proj. inz. E. Flachat. Hala istnieje, wielokrotnie powiekszana.

39 Dworzec przelotowy kolei Cie du Chemin de fer de Paris & Lyon, po 1857 r. kolei PLM. DALY
1861, s. 217, pl. 62, 68

40  Dworzec przelotowy kolei Midi.
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jednostupkowe, o rozpietoéci przekraczajacej 52 m — w 1889 roku. Zarzucono tu
typowy dla francuskiej wersji tej konstrukeji dualizm: masywna krokiew i de-
likatny system $ciagdéw, na rzecz czegos, co jest charakterystyczne dla typowej

kratownicy, w ktorej poszczegolne elementy maja poréwnywalne przekroje. Ten
typ dzwigara zapoczatkowuje, jak sie zdaje, trend widoczny w architektoniczne;j

inzynierii francuskiej: oparcia dachu hal raczej na rzadko rozstawionych masyw-
nych dzwigarach, statycznie przesztywnionych, niz na ,,pajeczynie” drobniejszych,
gesto rozstawionych elementow.

14. Dworzec Paris-Montparnasse, dach hali peronowej. Tréjstupkowy dzwigar Polonceau;
»Le Moniteur des Architectes”, 15 stycznia 1852, Paris

Dzwigar Polonceau przez swoja powszechno$¢ i nowatorstwo materialowe stat
sie tym dla francuskiej inzynierii budowlanej, czym trojkatna kratownica, tzw.
angielska, dla dworcow brytyjskich. Fakt, ze stosowano go niekiedy takze poza
Francja, nie umniejsza raczej jego roli jako wyrdznika nurtu inzynierskiego archi-
tektury francuskiej: Brytyjczycy budowali dachy dwuspadowe inaczej, a Niemcy
i Wlosi woleli kolebki. Jeszcze bardziej typowa dla Francji, bo poza nig prawie
nieznana, byta odmiana dzwigara Polonceau z krokwiami skratowanymi.

Dworzec Lyon-Perrache (1857) odznacza sie jeszcze jednym przelomowym
rozwigzaniem: pionierskim uzyciem krokwi kratowych w dzwigarach Polonceau,
ktérymi przekryto jego hale peronows. Pozwolily one na pokonanie rozpieto-

$ci 35 m przy rozstawie 10 m (typowy rozstaw przy krokwiach petnych to 4 m).



TECHNE
TEXNH 58

SERIA NOWA

W podobny sposdb, ale z zastosowaniem dzwigara trojstupkowego, skonstruowano
hale przebudowanego Dworca Orleanskiego w Paryzu (1868)*. W nim najlepiej
wida¢ charakterystyczng maniere uksztaltowania wspornikéw podkrokwiowych,
zeliwnych ornamentalnych azuréw, ktdrymi obcigzenie od krokwi wydaje sie
tagodnym tukiem sptywaé na $ciany i stupy. Ten ksztalt, przypominajacy poz-
nogotycki ,tuk Tudora”, stanie si¢ wkrotce bardzo charakterystyczny dla innych
konstrukeji francuskich, o ktérych nizej. Dzwigary tego rodzaju stosowano dlugo,
mimo pozniejszej popularnosci ,ram de Diona” (patrz nizej), przede wszystkim
na przebudowywanych dworcach Marseille-St-Charles, 1897+ Paris-Lyon, 1900*.

15. Dworzec Lyon-Perrache, dach hali peronowe;j. Jednostupkowy dzwigar Polonceau z kro-
kwiami kratowymi; Revue Générale de ’Architecture et des Travaux Publics, Paris 1860

Poza Francja dzwigary Polonceau ze skratowanymi krokwiami stosowano
przede wszystkim tam, gdzie architektura dworcowa zwigzana byla z kolejami
o kapitale francuskim: przede wszystkim w Hiszpanii. Poza tym dzwigary jedno-
slupkowe zastosowano na ,,arcyfrancuskim” Pest Allami pu. (1877), tréjstupkowe

41 Przebudowa dworca czotowego kolei Paris-Orleans, proj. Pierre-Louis Renaud - arch. kolei,
konstrukcja inz. Louis Séveéne. Obecnie Paris-Austerlitz.

42 Przebudowa przez kolej PLM, proj. arch. Joseph-Antoine Bouvard, konstrukcja firmy Gu-
stavea Eiffla.

43 Przebudowa przez kolej PLM zwigzana z przygotowaniami do Wystawy Swiatowej 1900 r., proj.
arch. Marius Toudoire.
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za$ — na wiedenskim Stidbahnhof* w 1874, a wiec wczeéniej nawet niz w samej
Francji. Liczba stupkéw nie ma nic wspélnego z obcigzeniem: jednostupkowe
pokonuja rozpietos¢ 42 m przy rozstawie co 9,6 m, a trojstupkowe odpowiednio
36 mism.

Jednostupkowy dzwigar z krokwiami kratowymi wypada najmniej ekono-
micznie, odznaczajac si¢ dwukrotnie wiekszym zuzyciem materiatu, a jeszcze
wiekszym kosztem, od dzwigara tréjstupkowego®. Swiadczy to zapewne o domi-
nacji czynnika estetycznego we francuskim podejsciu juz nie tylko do klasycznie
rozumianej architektury, ale takze tej jej czesci, ktora uznajemy za nowatorski

»hurt inzynierski”. Krokwie kratowe, mimo ze kosztowne, pozwalaly realizowa¢
ideal konstrukeji zespolonej z przegroda (w tym wypadku z dachem), a to, co nie
lezalo w jego plaszczyznie, czyli $ciagi i stupki, mialo by¢ drugorzednym, by¢
moze ornamentalnym dodatkiem - wiec musialo by¢ tak ,niematerialne”, jak
to mozliwe. Podejscie to wkrdtce mialo si¢ radykalnie zmienié.

Systemy de Diona

Trudno o wyrazniejszy przyktad roli nowatorskich konstrukeji zastosowanych
na paryskich wystawach §wiatowych niz geneza form okreslanych we francuskiej
literaturze terminem ,,system de Diona”. Jest to jednak pojecie do§¢ pojemne,
odnoszace si¢ do rozwigzan réznie uksztalttowanych. Dwa z nich sg najwazniejsze,
zastosowane w pawilonie maszyn wystawy z 1878 roku, zaprojektowanym przez
inzyniera Henri de Diona*°. Oba to ramy z ryglami tworzgcymi dach dwuspa-
dowy, z pasem dolnym w postaci sptaszczonego ostrotuku (,,fuku Tudora”) - raz
z wyraznie obnizonym przetamaniem, a raz z przetamaniem potozonym blisko
kalenicy. Pierwsza forma zastosowana byta w wysokiej hali gléwnej, o smuktych
proporcjach, wskutek czego tuk kratowy zostal umieszczony na blachownicowej
dolnej kondygnacji stupéw (il. 16). De Dion nie byl pierwszym, ktéry wpadt na
pomyst ,tuku Tudora” jako pasa dolnego dzwigaréw dachowych (mamy nawet
przypadek hali peronowej z 1865 r. na wiedenskim Nordbahnhofie), ale on pierwszy
zrealizowal pelng integracje stupa i krokwi w jeden sztywny element konstruk-
cyjny. César Daly tak pisat o tej konstrukeji: ,,[...] tuk bardzo lekki, elegancki,
jakby wykonany z jednego kawatka metalu. Z punktu widzenia konstrukeji to

nowos¢, z punktu widzenia stabilnosci — przetom”+.

44 Przebudowa dworca Gloggnitzer Bahnhof przez kolej kk priv. Stidbahn, proj. arch. Wilhelm
von Flattich. Nie istnieje.

45  MATHIEU 1863, pl. 15-16.
46  REVEUE 1878, pl. 27-28.
47 Ibidem, s. 38.
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16. Wystawa Swiatowa 1878 r.: przekréj przez hale gléwng (na prawo) i sale boczng (maszyn
francuskich - na lewo); Revue Générale de ’Architecture et des Travaux Publics, Paris 1878

Zrodel tego aplauzu nalezy szukaé zarowno w zmieniajacych sie przekonaniach
estetycznych, jak i w pragmatyce inzynierskiej. Inzynierowie zaczeli poddawac
krytyce przede wszystkim trudno$¢ wykonania $ciagdéw i skomplikowanych we-
z16w w dzwigarach Polonceau. Zmniejszenie zaleznosci od ciegien jest naturalng
konsekwencja trendu do zwiekszania rozpietosci. Sciagi wymagaja kosztownych
elementéw kutych, bardzo starannego wykonania, a skomplikowane spawy nigdy
nie zapewnia ,absolutnego bezpieczenstwa”. Usunigcie $ciggu rekompensuje
koszt zwigkszonej liczby skratowan ramy de Diona*®. Belgijski inzynier Vie-
rendeel akcentuje aspekt estetyczny: ,,Szczegdlnie juz nalezy sie wystrzegac $cig-
gow, ktore - chociaz racjonalne konstruktorsko - stanowig zaprzeczenie waloréw
architektonicznych. Nie zawsze to, co racjonalne, jest pigkne”*.

Co wigcej, w oczach Vierendeela, konstrukcja powinna by¢ wrecz masywna
i klarowna, szczerze oddajac statyke budowli. ,,Aby w perspektywie wnetrza nie
powstawalo wrazenie chaosu linii i lasu »zelaza«, prawidlowo zaprojektowane
dzwigary powinny by¢ odpowiednio rozstawione, mie¢ masywne pasy, a skrato-
wanie najlepiej zastapi¢ blachg”. Co prawda, dworce francuskie (w przeciwienstwie
do pdznych niemieckich) nie obfitujg w konstrukcje blachownicowe, ale to, co
pisze o unikaniu gestej struktury zelaznej lub stalowej, jak tez o pozadanej estetyce
masywnosci, dobrze odpowiada estetyce architektonicznej tworzonej przez ramy
de Diona. Ostatnie dekady XIX wieku przyniosty wiec wyrazng zmiane oczekiwan

wobec konstrukeji zelaznych, ktore pozbawily wczesniejsze rozwigzania aury

48 PLANAT 1890, S. 517.
49 VIERENDEEL 1903.
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nowoczesnosci. Dokonal sie przefom estetyczny, ktoremu poddata sie architektura
francuskich dworcow, a zwlaszcza hal peronowych.

Pionierska role w dworcowym zastosowaniu ramy de Diona w wersji z ,,Jukiem
Tudora” mial wspomniany wyzej madrycki Delicias z 1880 roku. Stupy jednak sg
tam pelne i stosunkowo smukle; przechodzg przez cala wysoko$¢ rygla, siegajac
potaci. Inne konstrukcje majg najczesciej takie wlasnie petne podpory. Na dwor-
cach w samej Francji ramy tego typu znalazly zastosowanie dopiero po 1890 roku.
Zadna sie nie zachowata, z wyjatkiem budowli na dworcu Troyes (1895), z tukami
rozpietosci ok. 48 m (il. 17). Ponadto kilka mniejszych hal tego typu z 1. polowy
XX wieku istnieje do dzisiaj na linii 6 paryskiego metra.

17. Dworzec Troyes, hala peronowa; pocztéwka, © Wikimedia Commons

Wezedniej zastosowano typ ram de Diona z obniZzonym pasem dolnym. Jeden
z najwczesniejszych przypadkow to pomniejszona wersja ramy z Galerii Maszyn
wystawy z 1878 roku wzniesiona na stacji Montréjeau (ok. 1880?) z mala mody-
fikacja: pod kalenicg fagodne tukowe przejscie pasa dolnego zamiast ostrotuku.
Wigksza wersje takiej ramy z tukiem wpisanym widzimy na dworcu Le Havre
(1887), tam jednak zastosowano juz podpory analogiczne do tych opisanych ma-
dryckich (il. 18). Z kolei hala w Cerbére (ok. 1880) na granicy hiszpanskiej uzyskata
wpisany ostrotuk. Luk pasa dolnego magt tez mie¢ posta¢ koszowa. W ten spo-

sOb skonstruowano hale peronowa dworca Lille-Flandres (1892)°, przekrywajac

50  Dworzec czolowy kolei du Nord, proj. arch. Sydney Dunnett.
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rozpieto$¢ niemal 60 m. Najczesciej jednak byly nizsze i wymagaly splaszczenia
pasa dolnego do niskiego tuku koszowego, na pierwszy rzut oka niewiele od-
biegajacego proporcjami od kratownicy tréjkatnej. Takie ramy staly sie bardzo
popularne, wiele z nich zachowalo si¢ do dzi$ (Capdenac, przed 1911; Blois, 1893;
La Rochelle, 1923).

i

18. Dworzec Le Havre, hala peronowa; Construction moderne, Paris 1887/1888

Wszystkie te budowle miaty skratowane tukowe rygle i pelne podpory, nie-
kiedy czg¢sciowo schowane w grubosci $cian budynkdéw. Skratowania i sztyw-
ne polaczenia (a nie przeguby) odrdzniaja francuskie konstrukcje dworcowe
od podobnych ,,tukéw Tudora” stosowanych nieco pdzniej na dworcach niemiec-
kich. Charakterystyczne jest tez zalamanie obrysu zewnetrznego ram w okapie
dachu powodujace, ze dwuspadowy dach jest integralnie zwigzany z konstrukcja,
a nie jest jedynie ,kosmetycznym” dodatkiem formalnym. To wpisanie tuku
w obrys szczytu jest znacznie bardziej charakterystyczne dla rozwigzan francu-
skich niz blachownicowo-kratowe ramy tukowe, ktore tez bywaja kojarzone ze
sztywnymi konstrukcjami de Diona. One réwniez pojawily si¢ na francuskich
dworcach pod koniec XIX wieku.
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Dekoracja form zelaznych jako element podporzgdkowany
konstrukgji

Kwestia dekoracji konstrukeji zelaznych i stalowych ma dwa aspekty. Pierwszy
to ten, ze takg dekoracje w ogdle stosowano, co w epoce 1850-1914 odrdznia hale
francuskie przede wszystkim od hal amerykanskich. Drugi zas to ten, zZe deko-
racja jest zwykle mocno zwigzana z klasyczng tradycja architektoniczng i raczej
nie wystepuje autonomicznie w stosunku do logiki konstrukcji. Podziaty wiel-
kich §cian wiatrowych nie tworzg wlasnej opowiesci formalnej, ale odznaczaja

sie prostota i racjonalnoscia.

19. Sciany wiatrowe hal peronowych: dworzec Paris-Orléans (1868 - na lewo), dworzec Kéln
Hauptbahnhof (1894 - na prawo); Eduard Schmitt, Empfangsgebiude der Bahnhdife und
Bahnsteigiiberdachungen (Bahnsteighallen und -ddcher), Leipzig 1911

Pokazuje to na przyktad poréwnanie hali Paris-Orléans z hala Hauptbahnhofu

w Kolonii (il. 19). Prosta $ciana hali Lille-Flandres (il. 20) ma rytm dekoracyjnych

»kabuszonow” na przecieciach krzyzulcoéw belki podwalinowej, klasyczne wspor-
niki z szyszkowatymi wisiorami, ktére tagodza kontrast przy wyprowadzeniu

pionu stupdw, a takze usztywniaja boczny wysieg polaci dachowych. Dekoracja

odznacza si¢ elegancka ,substancjalnoscia”, a grubos¢ profilowan pozwala na

gre $wiatla i cienia. Pewna cze$¢ ornamentyki tworzona jest przez odpowiednio

zaprojektowane detale konstrukcyjne - jak wsporniki na Gare d’Orléans, zeliwne,

z ornamentalnym azurem, oraz te na Gare de Lyon w Paryzu z ukltadem wzmac-

niajacych je nitowanych ptaskownikoéw (il. 21). Sama dobrze zaprojektowana

technologia potrafi stworzy¢ wrazenie pickna architektury - i to w calej palecie
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skal, od ksztaltu dzwigara po ornamentyke nitow. W starszej wersji dzwigarow
Polonceau stupki zeliwne zawsze byty bogato rozrzezbione (il. 14), w nowszej,
gdzie wykonano je z kilku potaczonych katownikéw - ich plastyke mozna byto
wzbogaci¢ przez odpowiednie uksztalttowanie obrysu blach faczacych (il. 21). Przy

okazji wzmocniono je w ten sposob na okoliczno$¢ wyboczenia.

20. Lille-Flandres (1892), $ciana wiatrowa hali peronowej dworca; fot. autora, 2001

Do tego dochodzi forma dekorowanych stupdw, rur spustowych, a nadto
gzymsow i fryzow (czasem zeliwnych), ktére poddaja si¢ logice elewacji przyle-
gtych budynkéw albo prostokatnych podzialéw paséw naswietli. Dekoracja jest
jednoczesnie bogata, ale tez i powsciagliwa, raczej towarzyszy tektonice, niz z nig
konkuruje. Potrafi ona swoja delikatng finezja skutecznie podkresla¢ prostote
zasadniczej formy - jak czynia to dekoracyjne konsole pod $ciang wiatrowa lub

daszkiem chronigcym wejscia do budynku.
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21. Dekoracje dzwigaréw Polonceau: konsole w hali dworca Paris-Orleans (1868 - géra),
konsole i stupki w hali dworca Paris-Lyon (1900 - dé}); fot. autor, 2002, 2011
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Styl Beaux-Arts i odejscie od zelaza

Jak juz wiadomo, Francja i jej dworce okazaly sie $wiatowego znaczenia ,,poli-
gonem” zastosowania zelaza jako pelnoprawnego materiatu architektonicznego.
Jednak gdzie$ na przelomie wiekéw, kiedy neobarok II Cesarstwa wstapil w szcze-
golnie dekoracyjng faze (ktorej Amerykanie nadali nazwe ,,stylu Beaux-Arts”),
pojawilo sie ambiwalentne podejscie do metalowych konstrukcji. Z jednej strony
mamy wcigz szklano-zelazne przestrzenie wystawowe Grand-Palais w Paryzu

(co prawda ukryte wewnatrz budynku) albo takiez przestrzenie hali Pennsylvania

Station w Nowym Jorku, a z drugiej waszyngtonska Union Station, ktora nie ma

ich w ogole. W kazdym razie przebudowany dworzec Tours* jest z jednej strony
zdominowany przez stalowg hale, w ktdrej od czota zlokalizowano wigkszo$¢

przestrzeni cyrkulacyjnej z towarzyszacymi funkcjami, a z drugiej ta wielka hala

kryje si¢ od strony miasta za neobarokowa fasada. Skladaja sie na nig elementy
murowane spelniajace funkcje dekorowanych przyczotkow pary wielkich archi-
wolt wpisanych w szczyty. Luki wraz plaskorzezbionymi pachwinami wykonane

sg z metalu, jako architektoniczna ostona konstrukeji dachu. Prosty, stosowany
weczedniej szczyt szklano-zelazny wyraznie stal si¢ niemodny: nalezalo odwota¢

sie do klasycznego tuku - mimo ze jest on catkowicie obcy konstrukeji hali

dworca.

W Paryzu mamy znaczacy obiekt dworcowy — Gare d’Orsay, ktory idzie jesz-
cze dalej*. Cata tukowa konstrukgja, ciezkie stalowe kratownice zostaty ukryte
za kolebkowa powierzchnia tworzong przez rozetowe kasetony umieszczone
w dekoracyjnym stalowym ruszcie. Tylko nitowane spody pdtek kratownic zostaly
ukazane z calej wysokiej i cigzkiej konstrukeji (il. 22). Nawa hali przypomina
wnetrze rzymskich term, chociaz profilowane $wietliki wprowadzaja element
nowoczesnosci.

W architekturze dworcowej nie ma innych przykladéw podobnie delikatnie
sugerowanej obecnosci stali w czyms, co ma przede wszystkim nawigzywaé do
wzorcow wielkich wnetrz antyku i przez to lepiej korespondowac z neobarokowa
fasadg. Nie ma we Francji, ale nie ma tez, jak si¢ zdaje, poza nig. Mimo jednost-
kowosci przypadku, Gare d’Orsay nalezy uzna¢ za mocny i bardzo znaczacy
przypadek architektury dworcowej, mocno okreslajacy jej charakter w 6wczes-
nej Francji.

51 Dworzec czotowy kolei Paris-Orléans oraz Réseau de I'Etat, proj. arch. Victor Laloux.

52 Dworzec czolowy kolei Paris-Orléans, z hala nad otwarciami w plycie nad peronami pod-
ziemnymi i nad przestrzenig cyrkulacyjng na poziomie ulic, proj. arch. Victor Laloux.
Adaptowany na muzeum sztuki i rzemiosta artystycznego, otwarte w 1987 r.
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22. Kolebka hali dworca Paris-Orsay (1900); fot. autor, 2017

Réwnie mocno ten charakter okresla drugi dworzec, Limoges Bénédictins,
otwarty w 1929 roku®. Jego przestronne, centralne wnetrze nalezy juz do innej
epoki: tuki, kolebki, zagle i kopula wykonane zostaty z zelbetu (il. 23). Dla zelaza
(stali?) pozostaje tylko miejsce w tle: jako konstrukeji witrazowych okien i szklanej
latarni wienczacej kopute. Wiekszo$¢ jednak dworcow zelbetowych francuskiego

miedzywojnia operuje juz calkiem odmienng estetyka niz neobarok.

23. Wnetrze dworca Limoges-Bénédictins (1929); pocztowka, © Wikimedia Commons

53 Dworzec kolei Paris-Orléans, nadbudowany nad peronami, proj. arch. Roger Gonthier, inz. Julien.
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Fascynacja zelbetem

Zelbet rozpowszechnia si¢ we Francji od korica XIX wieku przede wszystkim
dzigki wysitkom Francois Hennebique’a, ktory naukowo udoskonalil i rozwinat
system Moniera. Kamienicg przy rue Danton w Paryzu®, ktéra pomiescita tez
biura jego firmy, udowodnil, ze zelbet moze stuzy¢ nie tylko jako konstrukecja
wielopietrowego budynku, ale takze jako material do uksztaltowania skompliko-
wanych elewacji, jakie pojawily si¢ po liberalizacji miejskiego prawa budowlanego
pod koniec XIX wieku i otworzyly droge dla architektonicznej secesji.

Wezesne uzycie zelbetu w secesyjnym budynku dworcowym miato miejsce
na stacji Biarritz-Ville, gdzie z tego materialu architekt Adolphe Dervaux stwo-
rzyl osobliwe uzebrowanie sufitu westybulu (1911)%. Jednakze w architekturze
dworcéw kolejowych zelbet zaczyna odgrywac znaczacg role dopiero w okresie
miedzywojennym. O nowym dworcu w Limoges napisano juz wyzej. Ale lata 20.
to wciaz secesja, czego dowodem jest catkowicie przebudowany przez tego sa-
mego Dervaux dworzec Rive-Droite w Rouen (1928). Caly kompleks stacji — od
budynku dworca przez budynki techniczne na peronach po stropy, wiadukty
i zadaszenia - jest ,symfonig” zZelbetu, zrealizowang w manierze mariazu beto-
nowego szkieletu i ceglanych wypekien. Zelbet nie tylko tworzy monumentalna
koszowa kolebke hallu kasowego budynku gléwnego (il. 24), ale réwniez takie
detale jak szyldy, czasem nawet petnoplastyczne (fasada jednak jest kamienna,
z zelaznymi konstrukcjami daszkow w krzywoliniowych formach secesji).

Wiekszos¢ miedzywojennych dworcow zelbetowych to poetyka modernizmu,
mimo ze czasem odwoluja sie do tradycyjnych kanondw, takich jak wielkie okna
halléw czy smukle wieze zegarowe — motyw stosowany we Francji od konca
XIX wieku, ale przeredagowany w nowe formy. O ile przebudowe dworca w Hawrze
(1932)%° mozna uznac za dos¢ tradycyjna w koncepcji przestrzennej, o tyle nowy
dworzec Brest (1934)” wprowadza nowatorski koncept cylindrycznej rotundy dla
hallu kasowego, powtdérzony po II wojnie $wiatowej na Dijon-Ville (1947-1962).

Pierwszy z modernistycznych dworcow, Lens (1927)%, to z kolei poetyka zelbetowych

54 Kamienica przy 1, rue Danton w Széstej Dzielnicy, 1900, proj. arch. Edouard-Eugeéne Arnaud.
Wg COLLINS 2004, s. 69, pl. 15.

55 Dworzec koncowy kolei Midi, proj. Adolphe Dervaux. Stacja nie istnieje, budynek adaptowany
na centrum kulturalne.

56  Dworzec Le Havre, proj. arch. Henri Pacon. Wieza zegarowa si¢ nie zachowala.
57 Dworzec czotowy Réseau de I'Etat, proj. arch. Urbain Cassan.

58  Dworzec przelotowy SNCF (Société nationale des chemins de fer frangais, czyli Narodowe
Towarzystwo Kolei Francuskich), proj. arch. Alfred Audoul.

59  Dworzec przelotowy kolei du Nord, proj. arch. Urbain Cassan.
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kolebek z charakterystycznymi pa-
sami doswietlen z luksferéw, z wykon-
czeniem detalami w stylu art-déco.
Czes$¢ z tych dworcow realizuje nowe
koncepcje przestrzenne: wspomnia-
ny w Rouen - cz¢$ciowa nadbudowe
stacji dwukondygnacyjna plyta par-
kingu, a Versailles-Chantiers (1932)¢°
- szeroka galeria doprowadzajaca do
zaglebionych peronow. Nowg jakoscia
urbanistyczng byla odbudowa znisz-
czonego podczas II wojny §wiatowej
dworca Amiens-Nord, ktorg zre-
alizowano jako element wigkszego
zespotu urbanistycznego (dzisiejszy
plac Alphonse-Fiquet zdominowany

przez wieze mieszkalng, 1941-1958)

wedlug projektu Auguste’a Perreta. 54 7elpetowe sklepienia we wnetrzu dworca
Mamy tam charakterystyczne dla Rouen-Rive-Gauche (1928); fot. autor, 2011

niego skrzyzowanie modernizmu
z tradycjonalizmem: redukcje dekoracji, ale osiowo$¢ ukladu, tradycyjny hall
kasowy, klasyczne pionowe okna - wszystko w kilku fakturach betonu.

Rzeczg prawdziwie unikatowg byta budowa w technice zelbetu kilku duzych
hal peronowych - unikatows, poniewaz w Miedzywojniu hale powstawaty rzadko,
ajesli juz - jak w Niemczech - to stalowe. Ta w Reims jest powi¢kszong wersja
zniszczonej podczas I wojny swiatowej konstrukeji Zelaznej, tym razem w wersji
tukowej (1935)®, o niezwyklej elegancji formy. Pozostale hale wchodzity w sklad
dworcéw wzniesionych na nabrzezach portowych: w Hawrze (1935)¢* i w Cher-
bourgu (1933)%. Obie rowniez byly tukowe, przy czym w tej drugiej byty to ,,luki
Tudora”. Jednak architektura obu dworcow byta bardzo rézna: Cherbourg to
art-déco, Hawr za$ — wysokiej klasy funkcjonalizm, ktory wydaje sie nawet dzisiaj

na czasie, szczegélnie w budynku obstugi pasazerskiej (il. 25).

60  Dworzec przelotowy Réseau de I'Etat, proj. arch. André Ventre.

61 Dworzec przelotowy kolei de I'Est, proj. inz. Ridet, firma Limousin.

62  Dworzec Le Havre-Seine-Maritime kolei Réseau de I'Etat, proj. arch. Urbain Cassan. Znisz-
czony podczas I wojny $wiatowej, nie istnieje. Wg Encyclopédie 1937, pl. 26-28.

63  Dworzec Cherbourg-Transatlantique kolei Réseau de IEtat, proj. arch. René Levavaseur.
Odbudowany po zniszczeniach wojennych, zamkniety i potem adaptowany na Theme-park.
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25. Dworzec morski Le Havre-Maritime (1935), hall glowny; Encyclopedie de ’Architecture.
Constructions Modernes, Paris 1937

W skali europejskiej zelbetowa architektura dworcow francuskich wyroéznia
sie z jednej strony, w starszych obiektach, interpretacja tradycji, z drugiej — no-
watorstwem formy. W poszukiwaniach tej ostatniej ustepuje ona, jak si¢ zdaje,
tylko dorobkowi Wloch, gdzie masowe przebudowy stworzyly zupelnie nowy
krajobraz architektoniczny, w ktérym funkcjonuje kolej.

Konkluzje

Pasazerska stacja kolejowa wymaga architektury. To stwierdzenie wydaje sie
truizmem, dopoki nie przychodza na mysl liczne przyklady, ktére nie wykro-
czyly poza rozwigzania czysto utylitarne, bo na nic wigcej nie bylo zapotrze-
bowania albo nie starczyto srodkéw. Tak dzialo sie zwlaszcza tam, gdzie kolej
byla prywatna i musiala kierowac si¢ prosta ekonomika zyskow i kosztow. We
Francji eksploatacja kolei byta do 1937 roku w wigkszo$ci domeng prywatna, ale
infrastruktura powstawata ze Srodkéw panstwowych. Architektura jest jednak
pochodna nie tylko pieniedzy, ale takze - a moze przede wszystkim - przeko-
nan estetycznych, poziomu oczekiwan i umiejetnosci. Dworce zostaty objete
wymaganiami stawianymi architekturze, czego przestanka jest, ze wielokrotnie
zajmowala sie nimi prasa fachowa i krytyka architektoniczna. Starczato srodkow,
zeby wyjs$¢ poza utylitaryzm formy i rozpatrywac je takze w kontekscie witru-

wianskiego decorum.
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26. Dworzec kolejowy Aix-en-Provence TGV (2001). ,Kompozycja totalna” w otwartej prze-
strzeni, typowa dla wezesnych dworcow sieci duzej predkosci; model na Google Earth

Dworzec francuski jest jednym z najwazniejszych obiektéw uzytecznosci
publicznej miasta. Stawia wymagania i zastuguje, by by¢ czyms wiecej niz ko-
mercyjna inwestycja. Miasta zadbaly, by zajat on znaczace miejsce w przestrzeni
ulic i placow, a architekei — by jego forma byla okazata, a funkcja czytelna. Status
dzieta architektonicznego wymagal tez jednoéci - i te zazwyczaj osiggano mimo
dychotomii elementéw sktadowych.

Dworce kolejowe - te ,katedry nowej cywilizacji”, jak chciat Gautier® - byly
tez obiektem budowlanych eksperymentow, ktére tworzyly nowsa jakos¢ archi-
tektury. Wydaje sie, zZe zadanie przelozenia klasycznego dostojenistwa i elegancji
na jezyk wspolczesnosci odnosito si¢ nie tylko do samych budynkdw, ale takze
do wytwordw inzynierii, jakimi byly hale peronowe. Do form konstrukcyjnych
przyktadano miare estetyczna, a efekt tego jest we Francji fatwo rozpoznawalny.
Co wigcej, sam budynek tez bywal polem technicznych eksperymentdw, czego

najwigkszym przejawem jest uzycie szkieletu zelaznego (lub stalowego).

64  Petna my$l Théophilea Gautiera w oryginale brzmi tak: dworce to ,les palais de I'industrie
moderne ou se déploie la religion du siecle, celle des chemins de fer. Ces cathédrales de I'hu-
manité nouvelle sont les points de rencontre des nations; le centre ot1 tout converge, le noyau
de gigantesques étoiles aux rayons de fer sétirant jusquau bout du monde” [w ttumaczeniu na
jez. polski: dworce to ,,patace nowoczesnego przemystu, w ktorych rozwija sie religia naszego
stulecia, religia kolei. Te katedry nowej ludzko$ci sa miejscami spotkan narodéw; centrum,
w ktérym wszystko sie zbiega, jadrem gigantycznych gwiazd z zelaznymi promieniami rozcia-
gajacymi sie az po krance $§wiata” — cyt. za: Les temps 1978.
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Architekci dworcow kolejowych w XIX i na poczatku XX wieku musieli zmie-
rzy¢ sie z waznym problemem: jak wykorzysta¢ nowe technologie i materiaty, by
stworzy¢ dzieto trwale i zarazem estetycznie zadowalajace? Jedna z drég bylo
dazenie do jednosci wyrazu i tworzywa — za nie mozna uzna¢ tendencje do eks-
pozycji zelaza w elewacjach i racjonalnosci jego form konstrukcyjnych. Inna
droga to wybor pewnych form, a odrzucenie innych. Nie stanowilo to przeszkody
dla podyktowanego przez Zeitgeist pokonywania duzych rozpietosci. Francuzi
pokazali, ze niezbedng dla bezpieczenstwa eksploatacji kolei rozpieto$§¢ mozna
osiggna¢ takze za pomoca dachéw dwuspadowych, a nie tylko tukowych - jak
uwazano w innych krajach.
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Fabryka Towarzystwa John, Krebs i S-ka
w todzi — unikatowa konstrukcja
zelbetowa i historia jej destrukgji

The ‘John, Krebs and Company’ factory in Lodz
- a unique reinforced concrete structure
and the history of its destruction

Streszczenie. Wraz z tzw. transformacja ustrojows, jaka miata miejsce w Polsce po

1989 roku, pojawily si¢ liczne nowe zagrozenia dla obiektow zabytkowych. Dotyczyto

to zwlaszcza budownictwa przemystowego. Upadek wielu galezi przemystu skutkowat

bankructwem licznych zaktadéw. Problem ten dotkngl takze £.6dZ — najwazniejsze

niegdy$ centrum przemystu wlékienniczego w Polsce. Szczegolnie drastycznym przy-
ktadem jest w tym wypadku hala odlewni (maszynowa) zaktadéw John, Krebs i S-ka,
pézniejszych zakladow Fakra, o unikatowej konstrukcji zelbetowej, powstata wlatach

1913-1914. Prywatny inwestor nabyl teren zaktadéw i podjal decyzje o wyburzeniu

znajdujacych sie tam obiektéw pod budowe centrum handlowo-rozrywkowego. Mimo

ze hala odlewni wpisana zostala przez Lodzkiego Wojewodzkiego Konserwatora Zabyt-
kow Wojciecha Szygendowskiego do rejestru zabytkdw i mimo protestéw miejscowego

$rodowiska historykow sztuki, architektow i mito$nikow zabytkéw, inwestor — powo-
tujac sie na decyzje Generalnego Konserwatora Zabytkéw Piotra Zuchowskiego, wy-
kreslajaca hale z rejestru zabytkow — wyburzyl ja, pozostawiajac jedynie ,$wiadka”
w postaci trzech przesel zelbetowej konstrukcji. Architektura polska poniosta nie-
powetowana strate, tracac jeden z najciekawszych zabytkow architektury wezesnego

modernizmu.

Slowa kluczowe: architektura polska; architektura Lodzi; modernizm; konstrukcje
zelbetowe; fabryka John, Krebs i S-ka; fabryka Fakora

Abstract. With the so-called political transformation that took place in Poland after
1989, numerous new threats to historic buildings emerged. This was particularly true
of industrial construction. The collapse of many industries resulted in the bankrupt-
cy of numerous plants. This problem also affected Lodz - once the most important
centre of the textile industry in Poland. A particularly drastic example in this case
is the foundry (machine) hall of the John, Krebs and S-ka works, later known as the
Fakra works, with its unique reinforced concrete construction, built between 1913 and
1914. A private investor purchased the site of the works and decided to demolish the
buildings there to build a shopping and entertainment centre. Despite the fact that

© by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article i open access article distributed under the
terms and conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
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the foundry hall was entered in the register of monuments by the Lodz Voivodeship
Conservator of Monuments Wojciech Szygendowski, and despite the protests of the
local community of art historians, architects and lovers of historical monuments,
the investor - citing the decision of the General Conservator of Monuments Piotr Zu-
chowski removing the hall from the register of monuments — demolished it, leaving
only a ‘witness’ in the form of three bays of the reinforced concrete structure. Polish
architecture suffered an irreparable loss, losing one of the most interesting monu-
ments of early modernism architecture.

Keywords: Polish architecture; architecture of Lodz; modernism; reinforced con-
crete structures; John, Krebs and S-ka factory; Fakora factory

raz z tzw. transformacjg ustrojows, jaka miata miejsce w Polsce

po 1989 roku, pojawily sie liczne nowe zagrozenia dla obiektow
zabytkowych. Dotyczylo to zwlaszcza budownictwa przemysto-

wego. Upadek wielu gatezi przemystu skutkowat bankructwem licznych zakladow,
czesto o dlugiej tradycji. Pozostawaly opustoszate budynki pofabryczne, z kto-
rymi lokalne wladze najczesciej nie wiedzialy, co poczac. Problem ten dotknat
takze L.6dz - najwazniejsze niegdys centrum przemystu widkienniczego w Polsce.
W latach go. stanety liczne fabryki o dtugiej tradycji, wiele z nich o interesujacej
formie architektonicznej. Ich stosunkowo dobry stan zachowania i duze kubatury
zachecaly do adaptacji do nowych celow. Wydawalo sie, ze moga by¢ przeksztat-
cane na cele handlowe, wystawiennicze, sportowe badz muzealne. W Lodzi za-
czeli si¢ pojawiac liczni zagraniczni inwestorzy wykupujacy za bezcen olbrzymie
tereny z budynkami pofabrycznymi, mamigc przy tym lokalne wtadze obietnica
inwestycji. Sg w Lodzi pozytywne przykliady tego typu dzialan. Mozna do nich
zaliczy¢ przede wszystkim — mimo wielu watpliwoéci natury konserwatorskiej
- centrum handlowo-rozrywkowe Manufaktura wraz z wysoko ocenianym hote-
lem Andel’s, powstale na terenach dawnych zaktadéw Izraela Poznanskiego przy
ul. Ogrodowej. Daleko idace przeksztalcenia maty miejsce sie na obszarze zespotu
dawnych zakladow Karola Scheiblera, Ksiezego Mlyna, ktérego poszczegolne
czesci adaptowano do réznych celow, gtéwny gmach przedzalni przebudowujac
na apartamenty mieszkalne, tzw. lofty, zachowujac przy tym wszakze podsta-
wowg tkanke historyczng kompleksu®. Do najwazniejszych przedsiewzieé tego
typu nalezalo przystosowanie do nowych funkcji kompleksu dawnej t6dzkiej
elektrowni — ECi, skfadajgcego sie z dwdch czesci. Czes¢ starsza, z lat 1906-1907,
o cechach wczesnomodernistycznych i secesyjnych, okreslang jako EC1 Wschod,
przeksztatcano z myslg o umieszczeniu tam Centrum Sztuki Filmowej. Jego

istotnym elementem miato by¢ studio filmowe znanego amerykanskiego rezysera

1 SZYMANSKI 2003; WALCZAK 2006; MICHALSKI 2012.

2 SALM 2007.
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Davida Lyncha, ale wobec konfliktu, jaki zaistnial miedzy rezyserem a wladzami
miasta, plandw tych nie zrealizowano. Obecne mieszczg si¢ tam planetarium, sale
wystawiennicze i hala konferencyjna. Obiekty z lat miedzywojennych, EC1 Zachdd,
przebudowano na Interaktywne Centrum Nauki i Techniki, wielofunkcyjny o$ro-
dek muzealno-edukacyjno-naukowy?. Godne uwagi sg przykltady wykorzystania
opustoszatych budynkéw pofabrycznych na potrzeby wyzszych uczelni. Politech-
nika Lodzka przeksztalcita w latach 1999-2003 budynek przedzalni zaktadow
welnianych Fryderyka Wilhelma Schweikerta, po 1945 roku zakltadéw Lodex,
na siedzibe trzech swoich wydzialéw*. Z kolei 16dzka Akademia Humanistycz-
no-Ekonomiczna (wczesniej Wyzsza Szkota Humanistyczno-Ekonomiczna) juz
w koncu lat 9o. XX wieku adaptowala na swoje potrzeby zabudowania dawnej
Fabryki Tasiem Gumowych i Przedzalnie Ferdynanda Géldnera przy ul. Rewolucji
1905 I. 52, a W kolejnej dekadzie obiekty dawnej Fabryki Wyrobéw Wetnianych
Jakuba Kestenberga przy ul. S. Sterlinga 26. Wyzsza Szkota Sztuki i Projektowania
zakupila w 2005 roku gmach pierwotnie ochronki zakladéw K. Scheiblera, a na-
stepnie dyrekcji Zjednoczonych Zaktadéw Przemystu Bawelnianego K. Scheiblera
i L. Grohmana przy ul. Targowej 65, pdzniejszych zakladéw Uniontex, i przysto-
sowala go do swoich potrzeb.

Réwnie dluga jest niestety lista przykladéw zdecydowanie negatywnych,
gdy na naszych oczach niszczone sg cenne zabytkowe budowle przemystowe.
Umieszczenie w 1997 roku na terenie dawnych zakladéw Ludwika Grohmanna
Lodzkiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej doprowadzito do wielu niekorzystnych
przeksztalcen i wyburzen oraz wprowadzenia na ten teren nowej zabudowy nie-
harmonizujacej ze starg architektura. Szczegélnie dramatycznym wydarzeniem
byto wyburzenie szedowej tkalni Grohmanna przy ul. Targowej, ktdrej nie ura-
towal wpis wraz z calym zespotem do rejestru zabytkows. W ciggu kolejnych lat
do stanu ruiny doprowadzona zostala Nowa Tkalnia zakltadéw K. Scheiblera
przy ul. Kilinskiego. Nie zostaly zrealizowane plany adaptowania jej na potrzeby
centrum handlowego Leclerc. Nowe projekty opracowala firma Opal Property
Developments, gloszac m.in. hasto stworzenia tam Centrum im. Jana Pawta II,
a jednocze$nie planujac wzniesienie w sasiedztwie monumentalnych wiezowcow,
co wzbudzito powszechna krytyke®. Dramatyczne byty losy fabryki Biedermanna
przy ul. Smugowej, po 1945 roku noszacych nazwe Rena-Kord. W lipcu 2003 roku
zabudowania zniszczyl cze$ciowo pozar. W kwietniu 2008 roku prywatny wia-

$ciciel terenu przystapit do rozbiorki obiektéw, mimo rozpoczecia procedury

3 GALUSZKA 2011; Nowe Centrum 2011.

4 JAWOROWSKI/KOZICKI 2006.

5 Informacje uzyskane w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Lodzi.
6  PINTERA 2010.
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wpisu do rejestru zabytkow. Interwencja stuzb konserwatorskich ocalita zespot od
catkowitego zniszczenia. W tym samym roku prywatny wiasciciel wyburzyl duza
cze$¢ dawnych zakladéw L. Geyera polozonych na obszarze pomiedzy ul. Piotr-
kowska i Wolczanska’. Niszczone sg nie tylko duze budynki o XIX-wiecznej
proweniencji. Znikaja tez mniejsze obiekty z lat miedzywojennych, uwazane za
mniej cenne, ale stanowigce takze istotny element spuscizny przemystowej. Ginie
w ten sposob dziedzictwo przemystowej Lodzi, a pozostale po wyburzeniach puste
przestrzenie pogtebiaja zjawisko przestrzennej degradacji i proces dezurbanizacji
duzych czesci miasta®.

Do najbardziej znamiennych tego typu przykladow trzeba zaliczy¢ dziatalnos¢
firmy o kapitale izraelskim, Wloctawek Plaza sp. z o.0. z siedzibg we Warsza-
wie?, ktéra na poczatku pierwszego dziesieciolecia XXI wieku nabyta duzy teren
dawnych Zakladéw Przemystu Bawelnianego Karola Eiserta, polozony w ramio-
nach ulic K. Zwirki i S. Zeromskiego, planujac stworzenie tam duzego zespotu
handlowo-rozrywkowego Centrum Plaza. Poczatkowo zakladano wyburzenie
jedynie czesci obiektow z lat miedzywojennych i adaptowanie do nowych celow
gtéwnego gmachu fabrycznego z poczatku XX wieku, znajdujacego sie w dosko-
natym stanie. Skonczylo si¢ na wyburzeniu w 2005 roku, za zgoda wtadz miasta,
catego olbrzymiego kompleksu. Planowane centrum nie powstato®, a dopiero po
latach nowy wlasciciel terenu przystapit do budowy osiedla mieszkaniowego™.

W tym momencie dochodzimy do szczegdlnie drastycznego przykladu, ktoremu
chcemy poswieci¢ zasadniczg cze$¢ niniejszego tekstu - chodzi o niemal catko-
wite zniszczenie zelbetowej konstrukcji hali fabrycznej dawnej firmy Towarzystwo
John, Krebs i S-ka. Geneza zaktadu wiaze si¢ z historig jednego z najbardziej
znanych przedsiebiorstw tédzkich z branzy przemystu metalowego. Jozef John
przybyt do Lodzi z terenu Czech (6wczesna Austria) w potowie 60. XIX wieku,
by w 1866 roku zalozy¢ przy ul. Piotrkowskiej 217/219 Fabryke maszyn i odlewnie
metali. Zaklady zajmowaly obszerna dziatke biegnaca od ul. Piotrkowskiej do

7 Informacje uzyskane w wuoz w Lodzi.
8  CIARKOWSKI 2010.

9 Firma znana takze jako Plaza Centers wchodzi w sklad izraelskiej grupy kapitatowej Europe
Israel Group, ktdrej zalozycielem i szefem jest Mordechaj Zisser (zaangazowany finansowo
takze w budowe Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w Parku Ocalalych przy ul. Wojska
Polskiego), https://pl.wikipedia.org/wiki/Zak%Cs%82ady_Fakora [dostep: 19.10.2023].

10 Ibidem.
11 PIERZCHALA 2008; BRZOZKA 2015; BUJALSKI 2016.

12 RYMOWSKI 1911; KUSINSKI et al. 2016, s. 280-281.
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Wolczanskiej (dopiero w latach 70. XX wieku przepolowiong przediuzeniem
w kierunku potudniowym al. T. Kosciuszki). W ciggu kilkunastu lat staty si¢ one
jednym z najwazniejszych przedsiebiorstw tej branzy w regionie. W 1905 roku
spadkobiercy zmartego w roku 1882 Jézefa Johna utworzyli Towarzystwo Akcyjne
Budowy Transmisji, Maszyn i Odlewni Zelaza J. John. Dynamiczny rozwdéj firmy
sklonil wlascicieli do rozszerzenia dziatalnoséci o segment produkeji kottow ze-
laznych stosowanych w instalacjach centralnego ogrzewania. Przypuszczalnie
juz w ostatniej dekadzie XIX wieku powstala odlewnia zelaza Towarzystwa
John, Krebs i S-ka, zlokalizowana na Chojnach w poblizu linii kolejowej, przy

ul. Rzgowskiej 140%.

1. Projekt hali odlewni Towarzystwa John, Krebs i S-ka, 1913, plan sytuacyjny. Archiwum Panstwowe
w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowalny, sygn. 16112

W 1913 roku podjeto decyzje o budowie na Chojnach nowej fabryki tzw. kottow
sztreblowych (Strebelwera) o nazwie ,Rosyjski [Ruski] Strebelwer”, przy ul. Rzgow-
skiej (obecnie ul. Wladystawa Warnenczyka 18-20). W czerwcu tegoz roku zto-
zono w piotrkowskim gubernialnym Wydziale Budowlanym projekt budowy
nowej hali fabrycznej (odlewni zeliwa) z towarzyszacymi jej ustepami'*. Opatrzony
jest pieczatky i podpisem inzyniera-architekta powiatu tédzkiego Franciszka
Karpinskiego (1874-1932)" oraz datg 17 czerwca 1913. Karpinski objat tez nadzér
nad budowa, co nie oznacza wszakze, ze byl autorem tych plandw, a jedynie, ze
jako urzedujacy architekt powiatowy zaakceptowat je i potwierdzat zgodno$¢
sytuacji z rzeczywisto$cia. Wlasciwego tworce tej koncepcji, wobec braku infor-
macji w materiafach zrédtowych, trudno okreslic.

13 Ulica Piotrkowska 2019, https://piotrkowska-nr.pl/ulica-piotrkowska-219 [dostep: 2.10.2023].

14 Archiwum Panstwowe w Lodzi (dalej: APL), Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Bu-
dowlany, sygn. 16112; za wskazanie tych materiatéw archiwalnych dziekuje¢ Piotrowi Ugoro-
wiczowi z Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lodzi.

15 STEFANSKI 20009, S. 84.
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2. Projekt hali odlewni Towarzystwa John, Krebs i S-ka, 1913, rzut poziomy. Archiwum
Panstwowe w Lodzi, Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowalny, sygn. 16112

Projekt zakiadat budowe duzej hali na planie prostokata o wymiarach 47,8
X 31,2 s3zni (102 X 66,5 m), usytuowanej na osi pétnoc — potudnie, podzielonej
poprzecznie na osiem naw o nieréwnej szerokosci i wysokosci, dyktowanej wzgle-
dami technologii produkgji. Liczac od pétnocy pierwsze przesto ma szerokos¢
ok. 15 m, nastepne cztery przesta licza po 11 m, kolejne 15 m i 16 m, a ostatnie 11 m.
Jezeli chodzi o wysokos¢ do podstawy dachu, to w pierwszej hali od poétnocy wy-
nosi ona 10 m, w nastepnej 8 m, w kolejnych trzech 6,5 m, w dwoch nastepnych 7 m
i w ostatniej 6,5 m. To, co najbardziej interesujace w projekcie, to wprowadzenie
konstrukgji zelbetowej w postaci ram stupowo-ryglowych - dwanascie w kazdym
przesle, tworzacych podstawe dachu i podparcie dla przewidzianych w gérnej cze-
$ci suwnic. Stupy, ustawione na granicy miedzy dwoma przestami, dzwigaja rygle
(dzwigary) po obu stronach. W zamknieciu dzwigary przybieraja od dotu ksztatt
wielokatny, od gory splaszczonego tréjboku, a pomiedzy dolna a gorna krawedzia
umieszczono symetrycznie azurowe przeprucia zmniejszajace cigzar konstruk-
cji. W splaszczonych dwuspadowych dachach przekrywajacych kazde z przeset
z osobna, wzdluz osi znajdujemy podwyzszony daszek o konstrukeji metalowej,
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zapewniajacy do$wietlenie hali i wentylacje. Powstala w ten sposob nowatorska
konstrukcja zelbetowa niemajgca precedensu w architekturze na ziemiach zaboru

rosyjskiego. Z zewnatrz obudowana miata zosta¢ ceglanymi §cianami.

3. Projekt hali odlewni Towarzystwa John, Krebs i S-ka, 1913, fragment przekroju podtuznego.
Archiwum Panstwowe w Lodzi, Rzagd Gubernialny Piotrkowski, Wydzial Budowalny,
sygn. 16112

Z powodu braku informacji historycznych nie jesteSmy w stanie precyzyjnie
okresli¢, kiedy budynek byl gotowy. Projekt budynkéw administracyjnych i miesz-
kalnych na terenie zaktadow John, Krebs i S-ka z listopada 1913 roku ukazuje
zarys hali fabrycznej okreslonej jako znajdujaca si¢ w budowie. Biorac pod
uwage, ze technika zelbetowa pozwalata na szybka realizacje obiektow, nalezy
przyjaé, ze budowla byla gotowa w stanie surowym przed wybuchem I wojny
$wiatowej. Zapewne wojna przerwala prace i produkcji nie zdgzono uruchomic.
Zaklady funkcjonowaly natomiast z powodzeniem w latach 20., a ich 6wczesny
stan przedstawia prospekt reklamowy z tego okresu”. Zdjecia ukazujg odlewnie
zeliwa z konstrukejg zelbetowa. Widoczna jest dos¢ istotna zmiana w stosunku
do pierwotnego projektu. Stupy miedzynawowe maja ksztalt klinowy, zwezajac
sie lekko ku dolowi, co nadaje formie wieksza lekkos$¢ i dynamike. Widoczna
jest azurowa forma struktury z przeszkleniami w dachu i duzymi oknami w ce-
glanych $cianach bocznych. Przypuszczalnie w 1915 roku powstata stojaca obok
wieza ci$nien, rowniez o konstrukgcji zelbetowej, z ceglanym wypelnieniami*.

16 APE, Zespol: Spétka Akcyjna Budowy Transmisji i Maszyn i Odlewnia Zelaza J. John w Lodzi,
sygn. 8s.

17 APL, Zesp6l: Fabryka Obrabiarek i Odlewnia Zeliw J. John w Lodzi, sygn. 10.

18 Lodzki Wojewddzki Konserwator Zabytkow, Decyzja w sprawie wpisania do rejestru zabytkéw
nieruchomych z dnia 10 wrzesnia 2010 r. Nr rejestru zabytkéw A / 97 — Archiwum Wojewddzkiego
Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lodzi (dalej: AWUOZ), sygn. 640/295/2010, bez numeracji stron.
Kopia w posiadaniu autora.
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4. Folder reklamowy z cennikiem wyrobow firmy J. John, ok. 1930, widok zaktadéw przy
ul. Piotrkowskiej 217/219, w lewym dolnym rogu widok zakladéw na Chojnach.
Archiwum Panstwowe w Lodzi

Pierwsze eksperymenty z materiatem Zelbetowym (zwanym woéwczas najcze-
$ciej zelazo-betonem lub betonem zbrojonym) na ziemiach polskich miaty miejsce
juz pod koniec XIX wieku. Przypomnie¢ nalezy, ze do pionieréw stosowania
tej techniki nalezat t6dzki architekt Dawid Lande, ktéry w 1900 roku wykonat
eksperymentalne zelbetowe sklepienie w zaktadach Heinzla i Kuniztera na Wi-
dzewie®. Szersze zastosowanie tej techniki mialo miejsce na poczatku nastepnego
stulecia. Do najwcze$niejszych przyktadéw nalezy uzycie sklepien zelbetowych
systemu Hennebique'a we lwowskim dworcu kolejowym w 1902 roku®. Jednak
wprowadzenie pelnego systemu konstrukcyjnego z tego materialu mialo miejsce
znacznie pozniej — w latach 1907-1910 powstata w Warszawie kamienica Krasin-
skich projektu Jana Heuricha syna®, w latach 1911-1913 dom towarowy Magnus
we Lwowie autorstwa Romana Felinskiego®*, w 1912 roku rozpoczeto wznoszenie
warszawskiej siedziby Banku Towarzystw Spétdzielczych autorstwa Jana Heuricha
syna (konstrukcje zZelbetowg opracowal Marian Lutostawski); w latach 1913-1914
wybudowano w Warszawie dom towarowy braci Jablkowskich projektu Karola
Jankowskiego i Franciszka Lilpopa®. Wszystkie te obiekty posiadaty szkielet

zelbetowy, cho¢ nie zawsze byt on uwidoczniany w architekturze zewnetrzne;j.

19 STEFANSKI 2018, s. 15-17.

20  LEWICKI 2005, S. 409.

21 OLSZEWSKI 1967, . 82-83.

22 Ibidem, s. 87; LEWICKI 2005, S. 297-300.
23 OLSZEWSKI 1967, S. 80—84.



TECHNE
83 TEXNH

SERIA NOWA

5. Folder reklamowy z cennikiem wyrobdw firmy J. John, ok. 1930, wnetrze hali odlewni.
Archiwum Panstwowe w Lodzi

6. Folder reklamowy z cennikiem wyrobéw firmy J. John, ok. 1930, wnetrze hali odlewni.
Archiwum Panstwowe w Lodzi
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Warto tez wspomnie¢ wilenski kosciot pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa o pelnej
zelbetowej konstrukcji, ktdra miata by¢ obtozona cegla, budowany od 1913 roku,
cho¢ jego projekt, autorstwa Antoniego Wiwulskiego, powstal juz w 1907 roku.
Hala fabryczna tédzkich zakladow John, Krebs i S-ka jest na tym tle dzielem
wyjatkowym - to z pewnoscig pierwsza chronologicznie i najwigksza tego typu
konstrukcja na historycznych ziemiach polskich. W dostepnej literaturze nie
znajdujemy przykladu poréwnywalnej z nig struktury zelbetowej. Szukajac po-
dobnych rozwigzan, wskaza¢ mozna hale fabryki kapeluszy Steinberg, Herrmann
& Co. w Luckenwalde powstalg w latach 1920-1923, dzieto znanego berlinskiego
architekta zwigzanego z nurtem ekspresjonistycznym, Ericha Mendelsohna. Wne-
trze hali z konstrukejg zelbetowg bardzo przypomina 16dzka realizacje, cho¢ ma
wiekszg rozpieto$¢, budowla powstata jednak blisko 10 lat pdzniej™.
Towarzystwo John, Krebs i S-ka funkcjonowato do 1929 roku, po czym zo-
stalo przejete przez firme-matke, czyli zaklady J. Johna. Produkcja w hali przy
ul. Warnenczyka byla kontynuowana. Po II wojnie $wiatowej zaklady znacjo-
nalizowano i od 1951 roku funkcjonowaly jako Fabryka Kottéw i Radiatoréow
Fakora*. Od 2005 roku tradycje produkeji kontynuowala i rozwijata Odlewnia
Zeliwa Fakora Moc sp. z 0.0. W 2007 roku fabryka ulegta cze$ciowemu spaleniu
i przestata funkcjonowac.
W 2008 roku upadtymi zaktadami zainteresowata sie firma Wtoctawek Plaza
- ta sama, ktodra kilka lat weze$niej kupita zabytkowe dawne budynki zaktadow
Norbelana i zburzyla je, nie realizujac przy tym zapowiadanej inwestycji. Po-
przedni przypadek nie stanowil zadnej przeszkody w przeprowadzeniu nowej
transakeji. Firma zwrdcita si¢ do Wydziatu Planowania Przestrzennego i Ochrony
Zabytkéw Miasta Lodzi z zapytaniem o stan prawny budynkéw zespolu dawnej
Fakory. Uzyskano odpowiedz, ze ochrong objeta jest jedynie wieza ci$nien, na-
tomiast w rozmowie z urzednikiem biura Miejskiego Konserwatora Zabytkow
potwierdzono, ze do wartosciowych obiektow na terenie dawnych zakladéw na-
lezy wieza ci$nien, a takze budynek portierni**. Rodzi to pytanie o kompetencje
urzednikow odpowiedzialnych za ochrone zabytkow na szczeblu wladz miej-
skich Lodzi.
Po tym wstepnym rozpoznaniu firma odkupita dawne zaktady Fakora wraz

z zabudowg i na poczatku 2010 roku uzyskata od wtadz miasta zgode na wyburzenie

24 STEFANSKI 1994, S. 64—67; SZOT 1994.

25 FRANK 2013.

26 Lodzki Wojewddzki Konserwator Zabytkéw, Decyzja..., op. cit.

27 Zaktady Fakora, https://pl.wikipedia.org/wiki/Zak%Cs%82ady_Fakora [dostep: 19.10.2023].

28 AWUOZ, Teczka: dawna Fabryka A. John, Krebs i Ska/Fakora Fabryka Kotléw i Radiatoréw,
pisma z dnia 7 marca i 26 sierpnia 2008 r. Podano za: SCHATT-BABINSKA 2023, S. 222.


https://pl.wikipedia.org/wiki/2007
https://pl.wikipedia.org/wiki/2009
https://pl.wikipedia.org/wiki/Zak%C5%82ady_Fakora
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gléwnych hal fabrycznych®. Tak jak poprzednim razem, deweloper zapowiedziat
na terenie dawnych zaktadéw budowe centrum handlowo-rozrywkowego. Jednak
tym razem dzialania zagranicznego inwestora napotkaly opér zaréwno Lodz-
kiego Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkéw Wojciecha Szygendowskiego, jak
i tédzkiego $rodowiska historykéw sztuki, architektow, mitosnikow zabytkow,
majacych $wiadomos¢ historycznej wartosci tego zespotu. Rozpoczeta sie walka
o jego uratowanie. W lipcu 2009 Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Lodzi
nakazal wstrzymanie prac rozbiérkowych na terenie zakltadow, argumentujac,
ze hala zakladéw jest prawdopodobnie pierwszym budynkiem przemystowym
o konstrukgji Zelbetowej wzniesionymi w Krolestwie Polskim. Rozpoczeto przy
tym procedure wpisania zespolu do rejestru zabytkéw (wezedniej zaklady znaj-
dowaly si¢ jedynie w ewidencji gminnej). Sfinalizowano to wpisem z 10 wrzeénia
2010 roku (nr rejestru A-97). Wojewddzki Konserwator Zabytkéw odwotal sie przy
tym do autorytetuwybitnego specjalisty w dziedzinie konstrukeji zelbetowych,

dra inz. Waldemara Affelta z Politechniki Gdanskiej, ktérego opinia:

[...] jednoznacznie wskazuje na pionierski charakter konstrukeji budynku,
bedacej $wiadectwem ewolucji techniki budowlanej i my$li inzynieryjnej,
w zwigzku z zastosowaniem nowych rozwiazan materialowych oraz proba
ich adaptacji do tradycyjnych rozwigzan konstrukcyjnych [...]. Budynki
wzniesione zostaly w stylistyce modernistycznej, w architekturze $wia-
domie pozbawionej detalu i ornamentu, akcentujacej przemystowy, utyli-
tarny charakter obiektow fabrycznych [...]. Hala odlewni i wieza ci$nien,
poprzez swoja surowo$¢, ukazanie struktury materialu oraz bezpo-
$rednio$¢ i ,,szczero$¢” przyjetych rozwigzan (widoczne ustojenia desko-
wania, wyeksponowanie elementéw konstrukgji), a takze monumentalizm
wynikajgcy ze skali oraz powtarzalnosci elementéw, wplywaja na znacz-
ne walory estetyczne obiektu®.

Jeszcze w trakcie trwania procedury wpisu inwestor zamoéwil ekspertyzy
u dwoch warszawskich historykéw sztuki: prof. Marty Le$niakowskiej, znanej
jako autorka publikacji o polskich dworach i architekturze Warszawy, oraz prof.
Jakuba Lewickiego, specjalizujacego si¢ w historii architektury Lwowa przetomu
XIX i XX wieku, a takze u dra Macieja Ambrosiewicza, kierownika Muzeum
Wigier przy Wigierskim Parku Narodowym. Ekspertyzy te udowadniaty niska
warto$¢ zabytkowa budynkéw fabrycznych fabryki Fakora, dawnych zakltadow

29 Ibidem.
30 Lodzki Wojewddzki Konserwator Zabytkéw, Decyzja..., op. cit.
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John, Krebs i S-ka, blednie okreslajac czas ich powstania®, i mialy wesprze¢ decyzje
o ich wyburzeniu (Jakub Lewicki zasugerowal przy tym mozliwos¢ pozostawienia
»Swiadka” w postaci kilku zelbetowych przesel). W swojej decyzji Wojewddzki
Konserwator Zabytkéw odnidst sie do jednej z tych ekspertyz, autorstwa Marty

Lesniakowskiej, zauwazajac:

[...] autorka opinii blednie datuje powstanie najstarszych obiektéw
zespolu fabrycznego opierajac sie na zrédlach powstatych dopiero wlatach
50. XX w. Autorka opinii nie przeprowadzifa, chociazby w podstawowym
zakresie kwerendy dostepnych materialéw archiwalnych, ktére dowodza,
iz budynek dawnej hali odlewni (pdzniej wydzialu mechanicznego) wznie-
siony zostal na podstawie projektu z 1913 r., a jego realizacj¢ rozpoczeto
jeszcze w tym samym roku*.

W grudniu 2010 roku list otwarty w sprawie zagrozonego zabytku i ekspertyz
w tej sprawie wykonanych na zamoéwienie inwestora przez znanych historykow
sztuki napisala Prezes Lodzkiego Oddziatu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
Malgorzata Wréblewska-Markiewicz i autor niniejszych stéw jako kierownik
Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego, podkreslajac, ze:

[...] $rodowisko polskich historykéw sztuki i konserwatoréw powinno
by¢ solidarne w walce o zachowanie dziedzictwa kulturowego, o rato-
wanie niedocenianych ciagle budowli zabytkowych z XIX i XX wieku,
w zwalczaniu przejawdw barbarzynstwa wyrazajacego sie w niszczeniu
i burzeniu obiektéw, ktérych stuzby konserwatorskie nie sg w stanie objaé

wlasciwa opieka™.

Wydawalo sig, ze cenny obiekt zostanie uratowany, co wcale nie przeszka-
dzatoby podjeciu inwestycji (zabytkowg hale mozna by z powodzeniem wlaczy¢
w planowang strukture). Jednak, mimo decyzji o wpisie do rejestru zabytkow,
inwestor nie zrezygnowal ze swoich plandw, zaskarzajac ja w szybkim tempie,
bo juz1 pazdziernika tegoz roku, u Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
w ktérego imieniu dziatal Generalny Konserwator Zabytkéw Piotr Zuchowski.

Ten zwrocil sie o rozpatrzenie sprawy przez Gléwna Komisje Konserwatorska.

31 Kopie w posiadania Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lodzi.
32 Lodzki Wojewddzki Konserwator Zabytkow, Decyzja. .., op. cit.
33 STEFANSKI/WROBLEWSKA-MARKIEWICZ 2010.
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Komisja, w skladzie: prof. dr hab. Jerzy Jasienko, prof. Andrzej Koss, prof. Ireneusz
Pluska, dr Krzysztof Chmielewski, prof. dr hab. Aleksander Bohm, dr Tomasz

Cykalewicz, dr inz. Stanistaw Karczmarczyk, ks. dr hab., prof. nzw. Piotr Pawel

Maniurka, dr hab., prof. nzw. Malgorzta Rozbicka, dr hab., prof. nzw. Tomasz

Weclawowcz, dr Bozena Zimnowoda-Krajewska i Zbigniew Maj, na posiedzeniu

w dniu 24 stycznia 2012 roku podjeta uchwate rekomendujaca zachowanie z za-
bytkowego zespotu wiezy ci$nien, komina i socrealistycznego budynku bramnego,
natomiast nie uznala za konieczne zachowanie hali odlewni, postulujac jedynie

pozostawienie jako ,$wiadka” trzech przeset zelbetowej konstrukeji od strony
zachodniej**. Generalny Konserwator Zabytkow, podwazajac warto$¢ przedsta-
wionych przez skarzacego, wspomnianych powyzej ekspertyz M. Lesniakowskiej,
J. Lewickiego i M. Ambrosiewicza, wskazujgc na niescistosci dotyczace historii
obiektu i brak udokumentowania zawartych w nich twierdzen, zamowil w tej spra-
wie dodatkowy ekspertyze Instytutu Dziedzictwa Narodowego Oddziat w Lodzi.
Mimo ze jej autorzy, mgr inz. arch. Pawel Filipowicz i dr inz. arch. Wlodzimierz

Witkowski, podkreslili zabytkowe wartosci hali dawnych zaktadéw John, Krebs

i S-ka, Piotr Zuchowski przychylil sie do opinii Gléwnej Komisji Konserwatorskiej

i decyzja z dnia 20 marca 2012 roku uznat skarge inwestora za zasadng i uchylit

wpis do rejestru zabytkéw odnosnie do hali odlewni, zezwalajac na jej wyburzenie,
z zachowaniem ,,$wiadka” w postaci trzech przesel®.

Obroncy t6dzkich zabytkéw jednak nie rezygnowali. W kwietniu 2012 roku
skarge na decyzje Generalnego Konserwatora Zabytkow do Wojewddzkiego
Sadu Administracyjnego w Warszawie ztozylo Towarzystwo Opieki nad Zabytka-
mi. Argumentowano tam:

Zlecona w ramach postepowania odwotawczego opinia mgr inz. arch.
Pawla Filipowicza [i dra inz. arch. W. Witkowskiego] w sposéb jedno-
znaczny i bezsporny wskazuje na to, iz odlewnia Zeliwa stanowigca cze$é
kompleksu FAKORA posiada warto$ci historyczne, artystyczne i naukowe.
Jest wiec zabytkiem w rozumieniu ustawy. W zwiazku z powyzszym winien
on zosta¢ objety ochrona przez wpisanie go w calosci do rejestru zabytkow,
jak pierwotnie uczynit to organ I instancji. Obiekt uznano w opinii jako
bezprecedensowy przyktad wybitnej i pionierskiej zelbetowej konstrukeji

3¢ Uchwata nr 2 Gléwnej Komisji Konserwatorskiej w sprawie wpisu do rejestru zespotu bu-
dowlanego Fabryki Kotléw i Radiatoréw Fakora w Lodzi przy ul. Warnenczyka 18/20 (dawnej
fabryki firmy John, Krebs i S-ka) z 24 stycznia 2012 r. - kopia w posiadaniu autora.

35 Decyzja Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 20.03.2012 podpisana przez
Generalnego Konserwatora Zabytkéw Piotra Zuchowskiego, DOZ OAiK - 6700/1159/10
[MT/153/10] - kopia w posiadaniu autora.
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inzynierskiej w Lodzi i wojewddztwie t6dzkim. Jej wyjatkowos¢ polegata
takze na skali zalozenia. Nie moze budzi¢ watpliwosci, iz swoje walory
rzeczony obiekt spelnia jako calo$¢. Kazde ,obcigcie” budynku ostabia
jego wartos$¢ architektoniczng i naukows, a tym bardziej, sugerowana
likwidacja 80% przesel, likwiduje doznania estetyczne z ogladania kuba-
tury ztozonej z kilkunastu rzedéw ram*.

W maju 2012 roku list otwarty do Generalnego Konserwatora Zabytkow
wystosowalo grono 16dzkich znawcow ze Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego oraz Instytutu Architektury
i Urbanistyki Politechniki Lodzkiej: mgr Malgorzata Wroblewska-Markiewicz,
prof. dr hab. Krzysztof Stefanski, dr hab. prof. PL Jan Salm, dr hab. prof. PL Jacek
Wesotowski, piszgc:

Zachowanie jedynie trzech ram konstrukcyjnych niszczy de facto zabyt-
kowa konstrukeje zelbetows, pozbawia ja podstawowych wartosci, o kto-
rych decydowal rozmach konstrukeji, jej przestrzennosé, wrazenie eks-
presji tworzone przez dlugie i zrytmizowane ciagi poszczegélnych naw.

W Europie podobne zlozenia sa chronione i poddawane starannej reno-
wagji [...]. W tym samym czasie, gdy Niemcy odnawiaja swoje zabytki prze-
mystowe i z dumg je prezentuja, polski Generalny Konserwator Zabytkow
skazuje swa decyzja na zaglade znakomita, pionierska konstrukcje®.

Mimo tych wszystkich gloséw i rzeczowych argumentéw decyzja nie zostala
zmieniona. Walka o zabytek zostata przegrana; juz w czerwcu 2012 roku przy-
stapiono do burzenia hali. Decyzja Generalnego Konserwatora Zabytkéw Piotra
Zuchowskiego, zgodnie z postulatami czlonéw Gléwnej Komisji Konserwator-
skiej, pierwsza na historycznych ziemiach polskich i jedna z najwczesniejszych
w Europie, tak duzej skali przemystowa konstrukcja zelbetowa ulegta zagladzie,
a pozostawiony ,,$wiadek” jest swojego rodzaju kpina z tych, ktérzy czesto po-
wtarzane slowa o potrzebie ochrony dziedzictwa narodowego traktujg na serio.

Nie trzeba dodawa¢, ze izraelski inwestor swoich zobowigzan nie wypel-
nil, zadne centrum handlowe ani handlowo-rozrywkowe, podobnie jak w przy-
padku terenu dawnej Norbelany, nie powstato, a na miejscu hali stanely pawi-
lony - cho¢ raczej nalezaloby powiedzie¢ ,budy” - znanych sieci handlowych
i gastronomicznych.

36 Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, SKARGA na decyzje Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego z dnia 20.03.2012 r. nr DOZ OAiK - 6700/1159/10 [MT/153/10].

37 List otwarty z 23 maja 2012 — kopia w posiadaniu autora.
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7. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pézniej Fakora, hala odlewni, widok
zewnetrzny. Fot. ze zbioréw Wojewoddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lodzi, 2010

8. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pdzniej Fakora, hala odlewni, widok
wnetrza. Fot. ze zbioréw Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lodzi, 2010
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9. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pdzniej Fakora, hala odlewni, widok
wnetrza. Fot. ze zbioréw Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Lodzi, 2010

10. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, péZniej Fakora, hala odlewni w trak-
cie rozbidrki. Fot. K. Stefanski, 2015
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11. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pdzniej Fakora, hala odlewni
w trakcie rozbiérki. Fot. K. Stefanski, 2015

12. Dawne zaktady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pozniej
Fakora, w trakcie rozbiorki. Fot. K. Stefanski, 2015
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13. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pézniej Fakora, pozostalosci zelbe-
towej konstrukeji hali odlewni. Fot. K. Stefanski, 2023

14. Dawne zaklady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, p6zniej Fakora,
hala odlewni w trakcie rozbiorki. Fot. K. Stefanski, 2015
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15. Dawne zaktady Towarzystwa John, Krebs i S-ka, pézniej
Fakora, wieza ci$nien. Fot. K. Stefanski, 2015
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Radomskie Towarzystwo Naukowe

Zeliwo jako nieodtgczny element radomskich
kamienic z przetomu XIX i XX wieku
na przyktadzie balkonéw na ul. Pitsudskiego

Cast iron as an inseparable element of Radom tenements
from the turn of the 19" and 20" centuries
on the example of balconies on Pitsudskiego Street

Streszczenie. Radom stanowi jeden z gléwnych o$rodkéw wystepowania historycz-
nych/zabytkowych, zeliwnych odlewéw architektonicznych. Niniejszy artykut pre-
zentuje czg$¢ z tego zasobu — zespot balkonéw metalowych (zeliwnych) zdobiacych
kamienice przy reprezentatywnym terenie radomskiego srédmiescia — ulicy Pitsud-
skiego. Omoéwiona zostala typologia konstrukeji wraz ze wzorami (modelami) jakie
wystepuja na omawianym obszarze (z podzialem na adresy). Analiza wskazuje, ze
balkony metalowe lub patrzac szerzej — zeliwny detal - stanowig nieodlgczny element
historycznej zabudowy Radomia.

Slowa kluczowe: Radom; ul. Pilsudskiego; balkony; zabudowa XIX/XX w.; zeliwo;
odlewnictwo; detal metalowy

Abstract. Radom is one of the main centres for the occurrence of historical/historic
cast-iron architectural castings. This article presents a part of this resource - a set of
metal (cast-iron) balconies adorning tenement houses in a representative section
of Radom’s city centre — Pitsudskiego Street. The typology of constructions is dis-
cussed, along with the patterns (models) that occur in the section in question (with
a breakdown by address). The analysis indicates that metal balconies or, looking
at it more broadly, cast-iron detailing, are an inseparable element of Radom’s his-
toric buildings.

Keywords: Radom; Pitsudskiego Street; balconies; 19*"/20™" century buildings; cast
iron; foundry; metal detail

adania prowadzone w ostatnich latach nad radomskimi schodami Ze-
liwno-stalowymi stanowig kolejny, wazny krok w postrzeganiu i roze-
znawaniu zeliwnych zabytkow'. Realizowane przy tej okazji kwerendy

1 Por. STAWCZYK 2021.
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rozszerzaja stosunkowo skromny stan badan dotyczacy historycznej zabudowy
Radomia, z ktérych bardziej szczegdltowo opracowane zostaly jedynie najbar-
dziej okazale lub rozpoznawalne budynki. Dotychczasowe ustalenia podkreslajg
unikatowg skale wystepowania zeliwnych odlewow w obiektach z przelomu XIX
i XX stulecia w tym oé$rodku. Radomskie elewacje i podworza dekoruje kilkaset
zeliwno-stalowych balkonéw, a wnetrza budynkéw skrywajg przeszto 200 sztuk
schodéw o takim samym zestawieniu materiatowym? Przy tym zachowalo si¢
stosunkowo niewiele zeliwnych odbojow (ok. 30 szt.) czy drzwiczek wycierowych,
wentylacyjnych lub piecowych®.

Wisrod tych zeliwnych reliktow prym wiodg balkony, stajac si¢ atrybutem
historycznych radomskich budynkéw. Jednak na wstepie powzietych rozwazan
nalezy podkresli¢, ze stosowany w niniejszym artykule termin ,,zeliwny”, uzywany
w stosunku do metalowych (zeliwno-stalowych) balkonéw (jako calosci), jest
zamierzonym uproszczeniem, majacym na celu zachowanie klarownosci tekstu
i uniknieciu powtorzen, a odnosi¢ si¢ ma do konstrukcji, w ktérych co najmniej
jeden z gtéwnych elementdw jest zeliwny. Bedzie zatem mowa w domysle o kon-
strukcjach z metalowg plyta balkonows, wyposazonych w zeliwne balustrady
i/lub wsporniki (chyba ze dookreslone zostanie inaczej). Do tej grupy zaliczone
zostang wiec takze balkony ze stalowymi balustradami wsparte na zeliwnych
kroksztynach. Osobny zbiér stanowig, o wiele mniej liczne, balkony z zeliwnymi
balustradami na plycie tynkowanej — zZelbetowej lub murowanej wzmocnionej
pasami. Jednoznaczne rozstrzygniecie, co do zastosowanej technologii, na tym
etapie badan jest nieosiggalne. Samoistne odkrywki (w wyniku naturalnej degra-
dacji elementdw) na innych analogicznych konstrukcjach w obrebie radomskiego
$rédmieécia wskazujg, Ze sg to najprawdopodobniej ptyty zZelbetowe i na potrzeby
niniejszej publikacji - tak beda okreélane (do czasu weryfikacji materiatu po-
szczegolnych przykladow).

Analiza nie uwzglednia balkonow w calosci stalowych, kamiennych/zelbeto-
wych ani ich kombinacji.

Balkony z zeliwa (lub jego elementéw) zawieszano na niezwykle reprezenta-
cyjnych budynkach, takich jak dawna siedziba Towarzystwa Kredytowego Ziem-
skiego (ul. Zeromskiego 35, z balustradg zeliwng i zelbetowg ptyta), Radomskiej
Izby Skarbowej (ul. Zeromskiego 41) czy Hotelu Francuskiego (skrzyzowanie

ulic Zeromskiego 12 i Traugutta), zlokalizowanych w $cistym centrum miasta.

2 Dziewigtnastowieczna industrializacja, przelomowe odkrycia w zakresie metalurgii, nowe moz-
liwosci obrébki metalu przyczynity sie do upowszechnienia wyrobdw zeliwnych i nieznacznie
pozniej takze stalowych, ktére stosowane byly przez pewien czas réwnolegle i/lub zamiennie.

3 Takze ze wzgledu na problematyczny dostep do wnetrz wielu obiektow.
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Stanowily one tez czesto jedyna dekoracje obiektow o bardziej trywialnej funkcji,
jak oficyny (np. ul. Focha 13), koszary (ul. Koszarowa 11) czy niewielkie budynki
znacznie oddalone od $rédmiescia (ul. Kwiatkowskiego 4, Staroopatowska 174).

Typowy radomski balkon sklada sie z prostokatnej metalowej ptyty wspartej
na odlewanych kroksztynach (wspornikach) i balustrady — zwykle (cho¢ nie-
koniecznie) zeliwnej. Konstrukcje takie wystepuja o wiele czesciej od swoich
zelbetowych lub kamiennych odpowiednikéw czy nawet kombinacji zelbetowe;j
plyty z zeliwng balustrada. Dekoracje metalowych plyt balkonowych dopetniaja
lambrekiny (zwane galeryjkami) okalajace metalowg ptyte balkonowa czy wazo-
niki (inaczej talerzyki lub kule) akcentujace narozne stupki balustrad - w duzym
stopniu wybrakowane. Spéd plyt balkonowych zdobia o wiele cze$ciej spotykane
rozety w formie talerzy.

Omowienie integralnosci zeliwnych elementéw historycznej zabudowy Rado-
mia w odniesieniu do zastosowanych rozwigzan stylistycznych i konstrukcyjnych,
ze wzgledu na obszernoé¢ zasobu, bytoby niezwykle trudne (lub wrecz niemoz-
liwe) do przedstawienia w ramach jednego artykutu. Do tego celu obrano wiec
reprezentatywna czes$¢ zabytkowego zespolu architektoniczno-urbanistycznego

- ulice marszatka Jozefa Pitsudskiego. Ten stosunkowo krétki, liczacy ok. 310 m
odcinek dysponuje wystarczajaca liczba eksponatéw, by przestawi¢ najbardziej
charakterystyczne rozwigzania, odstepstwa od nich oraz zageszczenie tych kon-
strukeji. Pomocne, a wrecz niezbedne do zrozumienia tych reliktow jest osadzenie
ich w najblizszym kontekscie, w ktérym powstaly, tj. w zabudowie radomskiego
srédmiesécia. Powstanie tej zabudowy wynika z klesk nawiedzajacych miasto
w XVIIi XVIIT stuleciw’, ktore zniszczyly wiekszos¢ infrastruktury mieszkaniowej.
Tym sposobem na przetomie XVIII i XIX wieku miasto niewiele wykraczajace za
mury miejskie mialo duza dostepnos¢ do terendéw inwestycyjnych poza jego ob-
szarem. Wraz z przejeciem znaczacych funkcji administracyjnych® i zwigkszeniem
zamozno$ci radomian wywotalo to dwie fale wzmozonego ruchu budowlanego,

oddzielone od siebie otwarciem linii kolejowej w 1885 roku’. W pierwszym etapie

4 Wyposazone w zeliwne wsporniki i balustrade stalowa.

5 Kleska potopu szwedzkiego oraz pdzniejsze pozary i epidemia sprawily, Ze w 1660 r. w miescie
byto zaledwie 37 domoéw i 395 mieszkancéw. Na poczatku XIX w. bylo to 180 doméw, gtéwnie
drewnianych, w bardzo ztym stanie oraz 1511 mieszkancéw [za: Radom 1985, s. 14, 38]. Zakaz
budowy doméw drewnianych (1818 r.), inne regulacje prawne oraz niezadowalajacy stan i licz-
ba doméw na poczatku wieku wymusily nowe, murowane realizacje mieszkaniowe.

6 W 1810-1815 jako stolica departamentu Ksigstwa Warszawskiego, przeksztalconego w woje-
wodztwo sandomierskie (do 1837 r., pozniej — gubernia sandomierska).

7 W latach 1815-1830 powstato ponad 9o doméw murowanych, z kolei w latach 1884-1890 bylo
to ponad 70 okazatych gmachow i kamienic; za: KALINOWSKI 1979, s. 149; POPLAWSKA 1979,
s. 169.
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zabudowywano trakt Lubelski (ul. Zeromskiego) w strong zalozonego poza
wschodnig granicg miasta Gmachu Komisji Wojewddztwa Sandomierskiego
(1825). W drugim rozwdj urbanistyczny ukierunkowat si¢ na poludnie od centrum
- w strone nowo powstalego dworca kolejowego. W efekcie w ostatniej deka-
dzie XIX stulecia wyznaczono ulice prostopadle do Zeromskiego, tj. ul. Szeroka
(ob. Pitsudskiego) oraz Koscielng (ob. Moniuszki). Tym sposobem w stosunkowo
krétkim czasie radomskie srodmiescie zyskalo i rozbudowalo siatke ulic, ktore
wyposazono w historyzujaca — gtéwnie klasycyzujaca — architekture.

Bieg tytulowej ulicy rozpoczynat si¢ od pl. Cerkiewnego/Sobornego (ob. pl. Kon-
stytucji 3 Maja) zaprojektowanego w 1846 roku na terenach uprawnych wzdtuz
licy Lubelskiej®, a zrealizowanego dopiero trzy dekady pozniej (w zwigzku z budowa
cerkwi prawostawnej). Plac zabudowywany zostal z czasem okazalymi kamieni-
cami, tj. domem Staniszewskich (pl. Konstytucji nr 8, budowa 1876 r.), Palacem
Karshow (nr 5, 1882) czy Hotelem Europejskim (nr 3, 1898). W 1886 roku zostata
wydana zgoda na wytyczenie na terenach nalezacych do znanego radomskiego
przemystowca — Rufina Beckermana?® - najszerszej wowczas arterii miejskiej, po-
czatkowo zwanej ul. Szerokg, oddanej do uzytku w pazdzierniku 1888. W 1901 roku
zyskata ona o$wietlenie elektryczne i tym samym ,,Radom wyprzedzit wszystkie
miasta guberialne, ba! Nawet i Warszawe™. W 1919 roku ulica przyjeta patronat
Jozefa Pilsudskiego, z przerwa na czas okupacji niemieckiej, gdy pod nazwa Ka-
stanienallee zostala wciagnieta do niemieckiej dzielnicy mieszkaniowej”, oraz
w latach 1948-1990, kiedy funkcjonowala jako ul. M. Nowotki.

Do dzi$ omawiany cigg komunikacyjny stanowi jedng z najbardziej reprezen-
tacyjnych ulic radomskiego srddmiescia, z zabudowg niemal w calosci powstala
na przelomie XIX i XX wieku (poza pdzniejszym budynkiem przy skrzyzowaniu
z pl. Konstytucji 3 Maja), wraz z jej zeliwnym dziedzictwem, wspottworzacym
genius locci tego miejsca.

Dalsza czes$¢ tekstu przybrata postaé swoistego przewodnika po balkonach na
prezentowanym odcinku. Narracja poprowadzona zostata wzdluz pierzei wschod-
niej od pl. Konstytucji 3 Maja (wedtug numeracji malejacej) ku ulicy Traugutta

i ,zawraca” z tego punktu, na wzor popularnych spacerownikéw.

8 SEKULSKI 2012, S. 223.

9 W 1886 r. Bekerman nie dostat zgody na wytyczenie obecnej ul. Moniuszki, Magistrat Rado-
mia pozwolil natomiast na wytyczenie ul. Szerokiej (ob. Pilsudskiego), za: STAWCZYK/KITLAS-
-GAWIN 2022, §. 214.

10 ROMANOWSKI 1902, S. 33.

u  Obejmowala pl. Konstytucji 3 Maja oraz ulice Zeromskiego, Stowackiego, Sienkiewicza, Pilsud-
skiego. Niemiecka dzielnice mieszkaniowa zamieszkiwalo ok. 650 rodzin, za: SEKULSKI 2012,
s. 195.
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2. Radom, Scheroka Strasse — Ulica Szeroka (ob. Pilsudskiego), 1915-1917, pocztowka,
https://fotopolska.eu/Radom/u159289,ul_Pilsudskiego_Jozefa_marsz.html?f=395213-foto
[dostep: 30.04.2024].

Pierzeja zachodnia (nieparzysta)

Charakteryzuje si¢ zwartg zabudowa dwupietrowych kamienic. Wéréd nich tylko
budynek Kasy Przemystowcéw Radomskich (ul. Pitsudskiego 15) - wyrdzniajacy
sie takze ceglanym licem oraz odmiennym podzialem na kondygnacje - nie
otrzymal Zeliwno-stalowych balkonéw'. Parcele po tej stronie ulicy rozplano-
wane zostaly w typowy dla miasta sposob: budynki frontowe zalozone w ukla-
dzie kalenicowym z przejazdem bramnym na osi z dostawionymi od podwérza,
prostopadlymi oficynami. Modyfikacji tego schematu dokonano przy budynkach
na skrajach pierzei. Oficyny kamienic pod numerami 1, 3 i 5 zostaly zlokalizowane
wzdtuz zachodniej granicy dziatki, dzieki czemu zyskano przestronne podworze.
Podobny zabieg zastosowany zostal w przypadku adresu Pitsudskiego 19 i bu-
dynkéw od pl. Konstytucji - 11 1A. W analizie uwzgledniony zostat takze budy-
nek narozny skomunikowany od strony pl. Konstytucji 1A.

12 Kamienica przy ul. Pilsudskiego 17 nie ma zadnych balkonéw, jednak jest to spowodowane
pozniejsza ingerencja.


https://fotopolska.eu/Radom/u159289,ul_Pilsudskiego_Jozefa_marsz.html?f=395213-foto
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3. Pierzeja zachodnia ul. Pitsudskiego, widok z pl. Konstytucji 3 Maja, od prawej budynek
pl. Konstytucji 3 Maja 1A (narozny); fot. autorka, 2024

Pl. Konstytucji 3 Maja 1A / Pitsudskiego

Elewacje tej naroznej kamienicy zyskaly cztery balkony, zgrupowane w dwoch
osiach (w narozniku oraz w cze$ci widocznej od ul. Pitsudskiego), o jednako-
wym zestawieniu elementéw. Balustrada z charakterystycznym wygieciem tra-
lek (brzu$cem) jest wzorem o $redniej czestotliwosci wystepowania w obrebie
radomskiego $rodmiescia [rys. 1C]. W Warszawie przezywatla szczyt popular-
nos$ci w latach 7o. i 80. XIX wieku®. Wzér funkcjonowat co najmniej do czasu
IT wojny $wiatowej, o czym $§wiadczy umieszczenie go w katalogu odlewni Neptun
w Konskich z 1934 roku - co ciekawe - jako balustrady schodowej'*. W Radomiu
jednak wykorzystywana byla jedynie do zabezpieczenia balkonéw. Miejscowo
zachowaly si¢ dekoracyjne talerzyki w narozach oraz lambrekiny (galeryjki)
okalajace ptyte balkonows.

Wsporniki bazujg na motywie nieco zgeometryzowanej esownicy z motywem
putta i meandra [rys. 2.2]. Podniebia (spdd ptyty balkonowej) zdobig zeliwne rozety
(medaliony) w ksztalcie osmiolistnego kwiatu [rys. 3.1]. Ten niezwykle popularny
model wystepuje takze czesto przy zeliwno-stalowych schodach jako dekoracja
podniebia/spodu spocznika.

13 ROGUSKA 2014, S. 159.

14 Neptun 1934, s. 85.
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4. Balkon zeliwny na elewacji frontowej przy ul. Pilsudskiego 19 na wspornikach z motywem
putta (rys. 2.2), z rozetami na plycie (rys. 3.1) i z ,wybrzuszong” balustradg (rys. 1C). W tej
konstrukeji zachowaly sie czgsto wybrakowane lambrekiny (rys. 4.2) i talerzyki w naro-
zach balustrady; fot. autorka, 2024

Pitsudskiego 19 (miedzy 1900 a 1915")

Balkony elewacji frontowej, rozmieszczone po dwa w dwoch osiach, korzystaja
z takich samych wzoréw jak w elewacji sasiedniej (pl. Konstytucji 3 Maja 1A
[rys. 1C, 2.2, 3.1]). Z kolei balkony elewacji od podworza (takze cztery w dwdch
osiach) postuguja si¢ o wiele rzadziej spotykanymi wzorami. Wykorzystano ba-
lustrade z motywem plecionki wywodzaca si¢ z odlewni w Bialogonie (wzér 5/0)*,
stosowang takze chetnie do ogradzania nagrobkéw” [rys. 1G]. Bardzo podobny

wzor (z drobnymi réznicami w detalu) ponawiany byt takze w katalogach

15 Na podstawie zachowanych zdje¢. W albumie wydanym w 1899 (JANKOWSKI 1899) fotografia
budynku Kasy Przemystowcow ukazuje, ze posesje pod numerami 17 i 19 byly puste. Z kolei
zdjecie z 1915 r. ze zbioréw Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie
ukazuje pierzeje z kompletng zabudows, https://zbiory.mufo.krakow.pl/card/mhf-24424-ii-50/
[dostep: 28.04.2024].

16  SABATOWIE 2019, S. 44—45.

17 W Warszawie przy ul. Nowogrodzkiej 10, w Kielcach przy ul. Wesolek 29 oraz na cmentarzu
Starym [za: SABATOWIE 2019, S. 44-45].


https://zbiory.mufo.krakow.pl/card/mhf-24424-ii-50/
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z Konskich'. Wsporniki o mato spotykanym wzorze opartym na esownicy zdobi
plastyczny kwiat [rys. 2.3]. Fragmentarycznie zachowaly sie pozostale dekoracje
jak rozety, talerzyki, lambrekiny.

Balkony stanowia jedyny element dekoracyjny elewacji oficyny (wolnostojacy
budynek wzdtuz tylnej granicy podworza). Srodkowa o$ akcentujg dwie kon-
strukcje z réznymi balustradami o popularnych wzorach. Na pierwszym pietrze

- masywniejsza w wyrazie, postuguje si¢ motywem nawigzujacym do medalionéw
wypelnionych ornamentem kwiatowym [rys. 1F]. Powyzej delikatniejszy wzor
stworzony z przecinajacych si¢ tukéw odcinkowych zamknietych od géry i dotu
meandrem, majacy pierwowzor w bialogonskiej odlewni® [rys. 1A]. Uwazany
za jeden z najstarszych wzoréw balustrad w Warszawie, o dlugim czasie funk-
cjonowania®®. Popularny w Kielcach”, takze na cmentarzach dawnej guberni

radomskiej**. Wsporniki analogiczne jak w elewacji frontowe;.

Pitsudskiego 17 (migedzy 1900 a 1915%)

Jak wynika z zachowanej ikonografii, balkony z elewacji tego budynku zostaty
zdemontowane na poczatku lat 70. XX wieku. Ich zarys jest widoczny na foto-
grafiach z lat 30. oraz przelomu lat 60. i 70. XX stulecia. Brak ich juz na zdjeciu
z 1977 roku**. Niestety materialy te nie daja mozliwosci pewnego okreslenia
typologii tych balkonéw - odczyta¢ mozna jedynie, Ze najprawdopodobniej
oparte byly na plycie zelbetowe;j.

Pitsudskiego 15 (1897)

Powstal w 1897 roku dla Kasy Pozyczkowej Przemyslowcéw Radomskich wedtug
projektu Augusta Zaluskiego, petnigcego funkcje budowniczego miejskiego.
Z pierzei wyrdznia si¢ odmiennym podziatem na kondygnacje poprzez wpro-
wadzenie jednego, podwyzszonego pietra oraz neogotycka stylistyke podkre-
slong kontrastem ceglanego lica z kamiennym detalem. Konwencje uzupetniaja
kamienne balkony.

18 Zob. Kronenblum 1939, s. 70, fig. 176, [w:] Katalog Neptun 1934, s. 81, fig. 508 (dawna 191).
19  SABATOWIE 2019, S. 77.

20 ROGUSKA 2014, S. 156.

21  KSIAZKIEWICZ 2012, S. 63.

22 M.in. na cmentarzach w: Chotczy (pow. lipski), nagrobek rodziny Rutkowskich, 1. pot. XIX w.;
Boglewicach (pow. gréjecki), grob Anny Matachowskiej, koniec XIX w:; Jasionnej (pow. biato-
brzeski), grob rodziny Kornaszewskich, 2. pol. XIX w.; Itzy (pow. radomski), nagrobek Romany
Strzeleckiej; 2. pot. XIX w.

23 Datowanie analogicznie jak do budynku pod numerem 19.

24 Por. fot. nr 4 z lat 1930-1939 z widocznymi balkonami, oraz z lat 1965-1975, zob. https://foto-
polska.eu/301193,foto.html. Archiwum WUOZ w Warszawie delegatura w Radomiu dysponuje
fotografia z 1977 1., na ktorej elewacja jest juz pozbawiona balkonow.


https://fotopolska.eu/301193,foto.html
https://fotopolska.eu/301193,foto.html
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5.Radom, ul. Pilsudskiego, 1930-1939, pocztéwka, widoczny budynek nr 17 przed demon-
tazem balkonéw (od prawej); https:/fotopolska.eu/Radom/u159289,ul_Pilsudskiego_
Jozefa_marsz.html?f=270435-foto [dostep: 30.04.2024]

Balkon elewacji od podworza ulokowany na styku z lewg oficyng ma Zeliwna
balustrade ze wzmiankowanym uprzednio motywem tukéw i meandrem [rys. 1A]
posadowiong na Zelbetowej plycie.

Pitsudskiego 13 (przed 1899%)

Pierwotne balustrady balkonéw frontowych zastapione zostaly wykonanymi
z pretow stalowych. Na szcze$cie dzieki ikonografii z konca XIX stulecia i analizie
funkcjonujacych w Radomiu wzoréw mozna odtworzy¢ ich oryginalny wyglad.
Byl to delikatny motyw nawiazujacy do groteski lub ornamentu okuciowego
w lekkim, wysublimowanym wydaniu [rys. 1D]. Ze wspornikami jest o wiele
tatwiej, gdyz zachowaly si¢ w niezmienionej formie. Nalezg do grupy najpow-
szechniej wystepujacych, bazujacych na esownicy wypelnionej stylizowanymi
pnaczami [rys. 2.1] z wigkszym dopracowaniem detali niz we wzorze na elewacji
tylnej Pifsudskiego 19 [por. rys. 2.3].

Balkony elewacji od podwdrza zgrupowane w parach na skrajnych osiach
(przy styku z oficynami) takze maja stalowe balustrady i Zeliwne wsporniki - tutaj
o nietypowej, uproszczonej formie esownicy z okregiem, niespotykanej w innych
radomskich kamienicach [rys. 2.4].

25 JANKOWSKI 1899.


https://fotopolska.eu/Radom/u159289,ul_Pilsudskiego_Jozefa_marsz.html?f=270435-foto
https://fotopolska.eu/Radom/u159289,ul_Pilsudskiego_Jozefa_marsz.html?f=270435-foto
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6. Budynki nr 13 i 15 (od lewej); sasiednie nieruchomosci (nr 17, 19 i budynek narozny)
nie zostaly jeszcze wzniesione; Kasa Przemystowcow, [w:] JANKOWSKI 1899,
https://bc.radom.pl/dlibra/publication/g/edition/g/content [dostep: 30.04.2024]

Pitsudskiego 11 (lata 90. XIX w.)

Balkony frontowe pierwszego pietra oraz dwa od podworza takze majg balu-
strade stalowg i popularny model wspornikdw [rys. 2.1]; frontowe zostaty jed-
nak wzbogacone kwiecistymi rozetami. Dokumentacja archiwalna z 1979 roku**
dostarcza wiadomosci o typie balustrady pierwotnie zdobiacej elewacje. Byt to
wzor uzywajacy zdobnych ram zamknietych od dotu i géry pasami dekoracji
geometrycznej (naprzemiennie kot i prostokatow), wystepujacy takze w Kielcach
[rys. 1H]. W Radomiu o $redniej popularnos$ci. Balkony drugiego pietra, takze
ze stalowa, wtdrna balustrada. Oficyna lewa (poludniowa) réwniez z balkonem
z balustradg stalowa, z zeliwnymi wspornikami jedynie nawigzujacymi do tych
na elewacji frontowej [rys. 2.5]. Nieznaczne réznice widoczne w uproszczeniu
elementow poprzez rezygnacje z drobniejszych detali (pnacza), ztobkowania
i rytowan (nadajacych wspornikom frontowym rysunkowy, lekki charakter),

przez co wersja uproszczona sprawia ciezsze, bardziej toporne wrazenie.

26 WUOZ Projekt kolorystyki.


https://bc.radom.pl/dlibra/publication/9/edition/9/content
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7. Poinocna czeéé pierzei zachodniej w 1915 r. byta juz kompletna,
1915; Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego
w Krakowie, nr inw. MHF 24424/11/50, https://zbiory.mufo.
krakow.pl [dostep: 30.04.2024]

Pitsudskiego 9 (lata 90. XIX w.)

Reprezentacyjna kamienica wzniesiona przez przedsigbiorcow Debowskiego i Dzi-
kowskiego, obecnie nazywana jest Domem Brandta®”. Znany malarz (1841-1915)
schronit sie tutaj wraz z zong i corkami w ostatnich miesigcach zycia, szukajac
schronienia przed niebezpieczenstwami wojny po wysiedleniu z Oronska®. Detal
architektoniczny i dekoracja fasady wykonane zostaty najprawdopodobniej przez
Zaktad Artystyczno-Sztukatorski Antoniego Maskowskiego i Polikarpa Drazkie-

wicza, dzialajacy w miescie od lat go. XIX wieku do 1906 roku (ul. Trawna 395).

27 KzAR (Pilsudskiego 9) [dostep: 30.04.2024]; KOWALIK 1999, S. 33-34.

28 ,Zmart Jézef Brandt w wieku lat 74 w domu, ktéry chwilowo zamieszkiwal, przy ul. Szerokiej
Nj 11, osierocajac zone p. Helene z Woyciechowskich i dwie corki, Krystyne hr. Tyszkiewiczo-
wa, wdowe po Jozefie hr. Tyszkiewiczu z Lohojska, i Aniele Aleksandrowa Daszewska, oraz
pasierbow p. Marje Pruszakéwne i p. Wladystawa Pruszaka, Radce Dyr. Szczeg. Tow. Kredyt.
Ziemskiego w Radomiu’, cyt. za: WOSZCZYNSKI 1917, s. 8, zob. https://bc.radom.pl/dlibra/pu-
blication/40757/edition/39502/content [dostep: 28.04.2024].


https://bc.radom.pl/dlibra/publication/40757/edition/39502/content
https://bc.radom.pl/dlibra/publication/40757/edition/39502/content
https://zbiory.mufo.krakow.pl
https://zbiory.mufo.krakow.pl
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8. Pierzeja zachodnia ul. Pilsudskiego; od lewej budynek nr 7, 9 i dalsze; fot. autorka, 2024

Balkony elewacji frontowej taczg dwa rozwigzania: na pierwszym pietrze beto-
nowe o wystroju sztukatorskim, na drugim - metalowe z zeliwnymi, najbardziej
»typowymi” wspornikami [rys. 2.1], rozetami oraz taka samg balustrada, jaka
niegdys zdobila elewacje pod numerem 13 [rys. 1D]. Elewacj¢ od podworza arty-
kulujg trzy balkony, ktére majg jedynie zeliwne wsporniki (wzor jak na froncie

[rys. 2.1]), nie majg rozet, a balustrady z pretéw stalowych.

Pitsudskiego 7

Balkony elewacji frontowej postuguja sie jednakowym (najpopularniejszym)
wzorem wspornikow [rys. 2.1] oraz dwoma wzorami balustrad. W trzech przy-
padkach jest to najczesciej spotykana balustrada z motywem 6semek oddzielo-
nych pionowymi stupkami ,,potaczonych” na wzér kowalskiej zakowki [rys. 1B].
Jeden balkon (na p6inocnej osi pierwszego pietra) otrzymat znang juz balustrade
z tukami [rys. 1A]. Wérdd nich tylko konstrukcje drugiego pietra (na osiach
wewnetrznych) majg rozety.

Wszystkie balkony od podworza, tj. cztery na elewacji tylnej budynku gléwnego
oraz jeden na oficynie, otrzymaly wsporniki zeliwne o analogicznym modelu
[rys. 2.1]. Na elewacji tylnej balkony rozmieszczono po dwa w osiach przy styku
z oficynami. Podobnie jak na oficynie majg balustrade stalows, z wylaczeniem

jednego (drugie pietro na osi potudniowej), z bariera z motywem tukéw [rys. 1A].
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9. Balkony na elewacji kamienicy przy ul. Pilsudskiego 9; rzadziej spotykane zestawienie
balkonu zelbetowego (I pietro) i zeliwnego (II pietro); fot. autorka, 2024
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10. Balkon od podwdrza przy ul. Pilsudskiego 7 z najpopularniejszym typem wspornika, widok

z boku; fot. autorka, 2024

Pitsudskiego 1, 3, 5

Kamienice frontowe zlokalizowane pod numerami 3 i 5 oraz autonomiczna czes¢
budynku numer 1?° majg szereg cech wspélnych, do ktérych naleza chociazby ana-
logiczne podziaty elewacji (siedmioosiowe), rozktad balkonéw i rezygnacja z nich
w obrebie elewacji tylnych, takze podobny uktad funkcjonalno-przestrzenny
wnetrz czy rezygnacja z prostopadtych oficyn na rzecz rownoleglego budyn-
ku wzdtuz tylnej granicy dzialki. Réznice widoczne szczegolnie w obrebie
elewacji objawiajg si¢ w szablonowym wystroju sztukatorskim i odmiennych
wzorach balkonéw (oméwione ponizej) - z kolei wsporniki tych konstrukcji
korzystajg z tego samego, najpopularniejszego modelu [rys. 2.1].

Elewacje przy ul. Pilsudskiego 5 dekorujg trzy balustrady wykorzystujace po-
wtarzalne 6semKi [rys. 1B]. Balkon z balustradg stalows i zeliwnymi wspornikami
zdobi tez budynek w glebi podworza*. Kamienice sgsiednig, przy ul. Pilsudskiego 3,

29 Przy ul. Pilsudskiego 1 znajduja sie¢ trzy budynki wzdtuz ulic: 1) budynek od ul. Pitsudskiego,
2) budynek narozny przy skrzyzowaniu ulic Pitsudskiego i Traugutta, 3) budynek od ul. Trau-
gutta.

30 Wzdr wspornikéw trudny do identyfikacji ze wzgledu na przystaniajace konstrukeje pnacza.
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zdobig balustrady znane z poczatku pierzei (jak przy pl. Konstytucji 1A) z wy-
gietymi tralkami [rys. 1C]. Ponadto wzbogacone zostaly rzadziej spotykanym,
bardziej filigranowym i skomplikowanym wzorem rozety na podniebiu plyty
balkonowej [rys. 3.2]. Cze$¢ zabudowy przy Pilsudskiego 1 kontynuuje artykula-
cje dwdch poprzednich budynkéw. Postuguje si¢ ona dwoma typami balustrad
na froncie - na osi srodkowej (drugie pietro) z filigranowg groteska [rys. 1D], a na
osiach bocznych (pierwsze pietro) z przecinajacymi si¢ tukami, tutaj pozbawio-
nymi okalajacych je meandréw [por. rys. 1A].

Pitsudskiego 1

Pod tym adresem znajduja si¢ kolejne dwa budynki wyposazone w zeliwo. Pierw-
szym z nich jest budynek narozny przy skrzyzowaniu z ul. Traugutta, z para bal-
konéw na osi od strony analizowanej pierzei z dyspozycja wzoréw jak w elewacji
przyleglej (pierwsze pietro — balustrada z tukami [rys. 1.A], wyzej - z filigranowsg
groteska [rys. 1D]).

Drugi obiekt z elewacja wyeksponowang od ul. Traugutta ma az pie¢ balko-
néw. Cztery obustronnie flankujg o$ okien klatki schodowej, podkreslajac glowna
cze$¢ fasady. Piaty, osamotniony balkon znalazt miejsce na drugim pietrze przed-
ostatniej osi od zachodu. Wszystkie wykorzystuja wzér balustrady pochodzacy
z odlewni blizynskiej (nr 34/0)*, nadzwyczaj chetnie wykorzystywany przy ogro-
dzeniach nagrobkow [rys. 1.I]32. Wszystkie majg tez ten sam — najpopularniejszy

- wzor kroksztynow (wspornikow) [rys. 2.1].

Pierzeja wschodnia (parzysta)

Zabudowa ul. Pilsudskiego po jej wschodniej stronie ma mniej jednolity cha-
rakter. Prostopadta ul. Sienkiewicza oddziela cze$¢ o zwartej zabudowie po stro-
nie potudniowej (numery 2-8) od bardziej zréznicowanej po stronie poéinocnej
(numery 10-14/16). Ze wzgledu na cechy wspdlne czesci poludniowej z pierzeja
zachodnig zostanie ona poddana analizie jako pierwsza.

Pitsudskiego 2 (1911%?)

Kamienica przy skrzyzowaniu ulic Pilsudskiego i Traugutta po stronie parzy-
stej (nr 2) zwraca uwage znacznymi rozmiarami, co wynika z nieoczywistego
polaczenia kilku budynkéw otaczajacych wewnetrzny dziedziniec (budynek

31 SABATOWIE 2019, §. 68.
32 M.in. na cmentarzach w Kielcach, Radomiu, Borkowicach czy Itzy.

33 Na podstawie daty umieszczonej nad przejazdem bramnym od ul. Traugutta.
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od ul. Pilsudskiego, budynek narozny, budynek od ul. Traugutta, oficyna po6l-
nocna i oficyna wschodnia). To wlasnie od strony podwoérza znajduje si¢ pokazny
zespol czternastu balkonéw - gléwnie zeliwnych, zgrupowanych po dwa w osi
(z wylaczeniem balkondéw na czesci od ul. Traugutta, z ktorych jeden jest nieco
przesuniety). Zdobia je balustrady zeliwne z motywem 6semki (11 szt.) [rys. 1B],
aw przypadku ich braku - balustrady stalowe (balkony na budynku od ul. Trau-
gutta i jeden na budynku od ul. Pitsudskiego). Niekonsekwentnie stosowane sg
wsporniki - zazwyczaj o wielokrotnie powtarzanym wzorze — najpopularniej-
szym zaréwno na calej ul. Pilsudskiego, jak i w obrebie srédmiescia [rys. 2.1].
Wrystepuja takze podparcia o formie przedstawionej w katalogach koneckich*
[rys. 2.6], takze bazujacej na ornamencie roélinnym, jednak bardziej topornym,
z mniejszg liczbg szczegdtow (wspiera balkon na styku budynkéw od ul. Pitsud-
skiego i Traugutta oraz na oficynie wschodniej). Rozety wystepuja zaledwie przy
kilku balkonach.

Pitsudskiego 4 (1897°°)

Elewacje od frontu zdobia cztery balkony o takich samych elementach: balu-
stradzie o delikatnym ornamencie (jak przy Pilsudskiego 9 [rys. 1D]), typowych
wspornikach [rys. 2.1], rozetach, lambrekinach i talerzykach [rys. 3.1]. Z kolei
w przestrzeni podworza sg to: para balustrad w tzw. ésemki [rys. 1B] na plycie
zelbetowej zawieszone na oficynie potudniowej oraz dwa kolejne balkony na $cia-
nie zachodniej (krotszej) oficyny potnocnej. Te ostatnie o nietypowej lokalizacji
maja standardowy wzdr wspornikéw [rys. 2.1], na pierwszym pietrze balustrada
jest stalowa, natomiast powyzej stosunkowo rzadko stosowana w Radomiu w for-

mie masywnych zeliwnych tralek [rys. 1]].

Pitsudskiego 6

Kamienica przy ul. Pilsudskiego 6 ma balkony jedynie w obrebie elewacji fron-
towej. Cztery konstrukcje operuja typowym wzorem wspornikow [rys. 2.1], rozet

[rys. 3.1] i balustradg w 6semki [rys. 1B].

Pitsudskiego 8

Budynek przy skrzyzowaniu z ul. Sienkiewicza eksponuje po dwa balkony (w jed-
nej osi) od strony obu ulic oraz dwa kolejne w narozniku. Bazujg one na ptycie zel-

betowej z balustradg analogicznej do tej ukrytej w podworzu przy Pitsudskiego 19,

34 Kronenblum 1939, s. 69.

35 Tabliczka na kamienicy glosi: Kamienica wybudowana w 1897 r. przez Jan Gierycz Franz
Kozinski.
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o plastycznym rysunku i nieco grubszych przekrojach od pozostatych [rys. 1F].
Od strony podworza z kolei znajduja si¢ konstrukcje zeliwne: dwa balkony przy
péinocnej oficynie z balustradg z tukami [rys. 1A] (kazdy z pojedyncza rozeta)
oraz kolejne dwa balkony przy oficynie poludniowej z balustradg w ¢ésemki
[rys. 1B]; wszystkie wsparte na najpopularniejszych kroksztynach [2.1].

11. Pierzeja wschodnia ul. Pilsudskiego; od lewej budynek nr 8 (narozny przy skrzyzowaniu
z ul. Sienkiewicza); fot. autorka, 2024

Pitsudskiego 10, Sad Okregowy (1894)

Rejent Wlodzimierz Kulczycki wybudowal ten obiekt w 1894 roku obok wznie-
sionej dwa lata wcze$niej willi (Pitsudskiego 12). Niebawem, w 1896 r. budynek
zostal odkupiony przez Sad Okregowy Guberni Radomskiej; w dwudziestoleciu
miedzywojennym miescit radomskg Dyrekcje Okregowa Kolei Panstwowych, by
pdzniej odzyskaé funkcje sadowniczg®. W stylistyke wystroju elewacji gmachu
nie wpisuja si¢ Zeliwne balkony. Z dokumentacji z lat 9go. XX wieku wiadomo
jednak, ze na oficynie znajdowal si¢ balkon zawieszony na belkach stalowych

z balustradg w tzw. 6semKki [rys. 1B]%.

36 KZAR (Pilsudskiego 12) [dostep: 10.07.2023].

37 wuoz del. Radom, Projekt techniczny budowlany remontu i modernizacji budynku oficyny
Sadu wraz z podjazdem dla niepetnosprawnych. Cze$¢ architektoniczno-konstrukeyjna, oprac.
mgr inz. arch. Jacek Kapusta, inz. Anna Derr, 1998, sygn. RADOM 154 L.
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Pitsudskiego 12 (1892)

Willa wzniesiona dla Wlodzimierza Kulczyckiego usytuowana zostala w sposéb
nietypowy jak na element zabudowy srédmiescia — w glebi dziatki, poprzedzona
kameralnym ogrodem. Pierwotnie parterowa, stuzyta celom mieszkaniowym,
jednak juz w 1896 roku zakupiona zostala przez Bank Handlowy w Lodzi. Nie-
bawem nowy wlasciciel powigkszyl budynek, dostawiajac od strony potudniowej
pietrowa dobudowke. Z tego wlasnie czasu pochodzi balkon o jedynej w swoim
rodzaju balustradzie, wykonanej w technice kowalsko-slusarskiej o secesyjnym
charakterze. Wsporniki z kolei bazujg na omawianym wczesniej motywie z gtowa

putta [rys. 2.2].

Pitsudskiego 14/16

Dominante przy styku z pl. Konstytucji 3 Maja tworzy zespol wspolczesnych
budynkéw utrzymanych w konwencji modernizmu i tendencji pézniejszych,
ktore $wiadomie rezygnuja z zeliwnych elementéw dekoracyjnych. Kwerenda
wykazala, ze dworek uprzednio znajdujacy sie pod numerem 14, wyburzony na
potrzeby rozbudowy Wojewddzkiego Urzedu Telekomunikacyjnego, mial dwa
wsporniki zeliwne (o niewymienionym wyzej wzorze) pod drewniang loggia/
balkonem?®. Nieistniejacy juz obiekt byl nieco wycofany z linii zabudowy, ogro-

dzony od frontu zeliwnym parkanem na podmuréwece.

Podsumowanie

Analiza wystepowania zeliwnych balkonéw i ich kombinacji towarzyszacych
zabudowie ul. Pitsudskiego wykazuje, ze wérdd 18 adreséw wszystkie, oprocz
wspolczesnej zabudowy przy pétnocno-wschodnim narozniku pl. Konstytucji,
maja lub miaty do czynienia ze stosowaniem zeliwa w konstrukcjach balkono-
wych. Do naszych czaséw na omawianym terenie zachowalo si¢ 98 takich przykla-
déw. Najwiecej jest balkonow zeliwnych, tj. z zeliwng balustradg i wspornikami
(61 szt.). Mniejszg grupe stanowig konstrukeje jedynie z zeliwnymi wspornika-
mi, gdzie wystepuje (zwykle wtorna) balustrada stalowa (27 szt.). Zaledwie kilka
balkonow zelbetowych otrzymato zeliwnag balustrade (9 szt.), a tylko jeden (na
plycie stalowej i wspornikach zeliwnych) ma balustrade kutg (Pilsudskiego 12).
Jedynie w trzech elewacjach frontowych swiadomie zrezygnowano z tego mate-
rialu. Nalezg do nich siedziby instytucji, tj. dawnej Kasy Przemystowcow i gmach

Sadu oraz budynek przy skrzyzowaniu z ul. Traugutta, powstaty ok. 1911 roku,

38 wuoz del. Radom, Inwentaryzacja architektoniczno-konserwatorska budynku przy ul. No-
wotki 14 w Radomiu, oprac. J. Glowacki, R. Rogozinski, 1982 r., sygn. RADOM 166.



TECHNE
TEXNH 116

SERIA NOWA

czyli nieco pozniejszy od sasiednich. Kazdy z nich wykorzystat zeliwo na swoj
sposob w obrebie podwérza. Swiadczy¢ to moze o pewnej degradaciji tego mate-
riatu i bardziej uzytkowym podejsciu.

Balustrady zeliwne operuja dziewigcioma®* wzorami, wsréd ktérych zde-
cydowanie przewazaja wykorzystujace motyw 6semki (25 szt. [rys. 1B]), wsrod
kroksztynow za$ bezkonkurencyjne sg bazujgce na esownicy ze starannym opra-
cowaniem szczegdtow [rys. 2.1]. Analiza wykazala, ze nie ma reguly w faczeniu
tych wzoréw miedzy soba. Czesto podworza wyposazano w odmienny wybor
modeli niz od frontu, a zdarza si¢ tez, Ze w obrebie gléwnej elewacji wystepuja
dwie rézne balustrady (ul. Pitsudskiego 1, 3, 7). Wynikato to najprawdopodobniej
z dostepnosci danych odlewdw, zmieniajacej sie mody (,,opatrzone” wzory z ele-
wacji wedrowaly na podworza), a takze z pdzniejszych przeksztalcen (remontow)+.

Powtarzalno$¢ wzordw, ktérymi postuguja sie balkony, wynika z przemyslo-
wego charakteru ich produkgcji. Nie umniejsza on jednak radomskiej zabudowie
srodmiescia, a uzupelnia ja, dajac Swiadectwo przemian spoteczno-gospodarczych
z okresu poteznej industrializacji. Bioragc pod uwage pokazna skale wystepowa-
nia zeliwnego detalu, stanowi on nieodlaczny element budynkéw na obszarze
Radomia, co $wiadczy o indywidualnej specyfice miejsca. Pytanie, na ile jest
to zjawisko wyjatkowe wérdd innych miast — to pole do eksploracji i dalszych
badan. Do tego czasu Radom ze swoim zeliwnym dziedzictwem moze aspirowac

do jednego z (naj)bardziej zeliwnych miast w Polsce.

39 Wylaczajgc balustrade kutg o zindywidualizowanym charakterze.
40  Wymaga dalszych badan.
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1. Zeliwne balustrady balkonowe

RYS. A B D
=
Pilsudskiego 1 Pilsudskiego 2
(2szt) [2.1] (11 szt.) [2.1, 2.5] Pl. Konstytucji Pilsudskiego 1
Pilsudskiego 1 (narozny) Pilsudskiego 4 3 Maja 1A (1szt.) [2.1]
g (Lszt)" [2.1] (2 szt.) ﬂ (4szt.) [2.2] Pilsudskiego 1 (narozny)
E Pilsudskiego 7 Pilsudskiego 5 Pilsudskiego 3 (1szt) [2.1]
2 (1szt) [2.1] (3szt) [2.1] (3szt.) [2.1] Pilsudskiego 4
E Pilsudskiego 7 Pilsudskiego 6 Pilsudskiego 19 (4 szt.) [2.1]
s} (1szt) [2.1] (4szt) [2.1] (4szt.) [2.2] Pilsudskiego 9
2 2 Pilsudskiego 8 Pilsudskiego 7 (2szt)[2.1]
5 (2 szt) [2.1] (3szt) [2.1] Pilsudskiego 13 [N]
= ’g Pilsudskiego 15 Pilsudskiego 8 (4 szt.) [2.1]
5 (1szt.) h (2 szt.) [2.1]
= Pilsudskiego 19 Pitsudskiego 10 [N]
= (1szt) [2.2] (1 szt.) [stal]
8
= O vatustrada zeliwna na ptycie Zelbetowej
[N] - konstrukcje nieistniejace (niezachowane)
"W wersji uproszczonej bez Szara czcionka — balkon od podwoérza /na oficynie
meandrow.
Suma 9 25 1 8
Al Biatogon 30/0 Odlewnie Konskie® ? ,Neptun” Konskie*

Wzér

Adres
(liczba balkondéw)
[wzér wspornika]

Odlewnie Konskie® 2

Pilsudskiego 8
(6 szt.)

Pilsudskiego 19
(1szt) [2.2]

Pilsudskiego 19

T oG

Pitsudskiego 11 [N]
(2szt.) [2.1]

Pilsudskiego 1
(od Traugutta)
(5szt.) [2.1]

Pilsudskiego 4
(1szt) [2.1]

(4 szt) [2.3]

Suma 7 4 = 5) 1
Analogie Biatogon 5/0 Neptun” Konskie* Blizyn 34/0
Odlewnie Konskie ? Odlewnie Konskie® 2
1 Neptun 1934, s. 80, 81, 85; wzér G nieznacznie zmodyfikowany.

2 Kronenblum 1939, s. 70-71.
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2. Wsporniki balkonowe

2.1

Balustrady towarzyszace:

A, B, C, D, I, stalowe

Adresy wystepowania
Pilsudskiego 1 Pitsudskiego 6
Pitsudskiego 2 Pitsudskiego 7
Pilsudskiego 3 Pitsudskiego 9
Pitsudskiego 4 Pitsudskiego 11
Pilsudskiego 5 Pitsudskiego 13

2.2

Balustrady towarzyszace:

A, C, F, kuta

Adresy wystepowania
PI. Konstytucji 3 Maja 1A
Pitsudskiego 12
Pitsudskiego 19

2.3

Balustrady towarzyszace:
G

2.4

Balustrady towarzyszace:
stalowe

Adresy wystepowania

Pitsudskiego 19

Szara czcionka — balkon od podworza /na oficynie

Adresy wystepowania

Pilsudskiego 13

2.5

Balustrady towarzyszace:
stalowe

2.6

Balustrady towarzyszace:
B, stalowe

Adresy wystepowania

Pilsudskiego 11

Adresy wystepowania

Pitsudskiego 2

Proweniencja: S. Kronenblum,
Konskie

3. Rozety

3.1

3.2

Pitsudskiego 2
Pitsudskiego 4
Pitsudskiego 7
Pitsudskiego 8
Pitsudskiego 9
Pitsudskiego 11
Pitsudskiego 19
Konst. 3 Maja 1A

Adresy wystepowania

Pitsudskiego 3
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4. Lambrekiny (galeryjki)

4.1. 4.2

Adresy wystepowania
Pitsudskiego 4 PI. Konstytucji 3 Maja 1A
Pilsudskiego 8 Pitsudskiego 19
Analogie: S. Kronenblum, Konskie

5. Wykaz balkonéw zeliwnych na budynkach przy ul. Pitsudskiego

Balustrada

Adres

’ Lokalizacja

Pilsudskiego 1 front A* D 2.1 - B 3
(od Pitsudskiego)
(od Traugutta) front I 2.1 - [ ] 5
(narozny) front A*, D 2.1 - - 2
B 2.1,2.6 31 R 11
Pilsudskiego 2 1 '
B v stal 21 - 21 3
Pilsudskiego 3 front [@ 2.1 32 B 3
front D 2.1 31 1 4
Pilsudskiego 4 J 21 - !
oficyna stal 2.1 - 21 1
B zelbet - | 2
. . front B 2.1 - [ ] 3
Pik k
Hsudskiego 5 oficyna stal ? - A 1
Pilsudskiego 6 front B 2.1 - [ ] 4
front A B 2.1 31- 1R 4
Pilsudskiego 7 tyt A 2.1 - 1
tyt i oficyna stal 2.1 - A 4
q . tyt A B 2.1 31- 1 4
Pilsudsk 8
A front F zelbet - | 6
front D 2.1 31 R 2
Pilsudskiego 9
Hsugsidieso tyt stal 21 -
front stal, H 2.1 3.1 A 4
Pilsudskiego 11 tyt stal 2.1 - A 2
oficyna stal 2.5 - m 1
Pilsudskiego 12 front kuta 2.2 - [y 4] 1
front D 2.1 - A 4
Pil ki 1
ifsudskiego 13 tyt stal 2.4 -
Pilsudskiego 15 tyt A zelbet - | 1
front C 2.2 31 R 4
Pilsudskiego 19 tyl G 2.3 31 1 4
oficyna A F 2.2 - n 2
Konstytucji 3 Maja 1A front C 2.2 31 1R 4




TECHNE
TEXNH 120

SERIA NOWA

w Wszystkie konstrukcje 98 szt.
g balustrada i wsporniki zeliwne Il 61szt
g Na plycie metalowej: balustrada stalowa i zeliwne wsporniki 21 27szt
% balustrada kuta i zeliwne wsporniki B 1szt
o Na plycie zelbetowej:  balustrada zeliwna 3 o9szt
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O performatywnosci bizuterii
Zeliwna bizuteria patriotyczna

On the performativity of jewellery. Cast iron patriotic jewellery

Streszczenie. Teoriaaktéw mowy JohnaL. Austinazlat 60. XX wieku stala si¢ waznym

zwrotem w badaniach nad performatywnoscig i sprawczoscia. Jacques Derrida w 1972

roku wskazal, ze nie tylko mowa, ale tez pismo ma performatywna, sprawcza moc

dzialania. Pod koniec lat 9o. XX wieku zwrécono uwage na sprawczosc rzeczy (przed-
miotow) jako aktywnych kreatordw zycia spolecznego, bytow nie-ludzkich i wywolane

przez nie zmiany powstate w kooperacji z ludZmi. Wéréd przedmiotéw szczegdlng moc

sprawcza ma bizuteria.

W niniejszym artykule proponuje odniesienie si¢ do praktyk zwigzanych z zeliwna
bizuterig patriotyczna, powstala w latach 1806-1814 na fali uniesien patriotycznych
w wojnie Prus z Napoleonem, zbadanie skutkéw wywieranych na ogladajacych ja wi-
dzach, rezultatéw i zmian, jakie spowodowaty w spolecznej i kulturowej rzeczywistosci.

Slowa kluczowe: zeliwna bizuteria patriotyczna; XIX wiek

Abstract. John L. Austin’s 1960° speech act theory marked an important turn in the
study of performativity and causality. Jacques Derrida in 1972 pointed out that not
only speech but also writing has performative, causal powers of action. At the end of
the 1990°, attention was drawn to the causality of things (objects) as active creators
of social life, non-human entities and the induced changes created by them in coop-
eration with humans. Among objects, jewellery has a particular causal power.

In this article, I propose to address the practices associated with cast-iron patriotic
jewellery, created between 1806 and 1814 in the wave of patriotic exultation in Prus-
sia’s war against Napoleon, exploring the effects exerted on the spectators viewing
it, the results and the changes it caused in social and cultural reality.

Keywords: cast iron patriotic jewellery; 19 century
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[Performans] mozna zdefiniowa¢ jako wszelka dzialalno$¢ danego uczest-
nika interakcji w danej sytuacji, stuzacg wplywaniu w jakis sposob na kto-
regokolwiek z innych jej uczestnikow'.

Erving Giffman

W $wiecie biznesu, w sporcie czy w seksie angielski czasownik ,,perform”
znaczy, ze sprostalo sie wymaganiom, osiagneto sukces, spelnienie. W $wiecie
sztuk ,perform” znaczy wystawi¢, zagra¢, zatanczy¢, wystapi¢ ze spekta-
klem lub koncertem. W Zzyciu codziennym ,,perform” to popisa¢ sie, pdjsé
na calego, uwydatni¢ wlasne czynnosci na uzytek tych, ktorzy je ogladaja®.

Richard Schachner

Performatyka jest naukg o performansach, ale przeciez definicja tego ostat-
niego terminu pozostaje bardzo plynna i obejmuje nie tylko dziatania arty-
styczne zwane w jezyku angielskim performance art z lat szesé¢dziesiatych
XX wieku, ale takze rytualy, gry, zycie codzienne, dzialalnos$¢ polityczna,
tozsamos¢, by przytoczy¢ kilka najbardziej narzucajacych si¢ skojarzen®.

Ewa Bal, Wanda Swiatkowska

rytyjski filozof jezyka John Langshaw Austin, badajac mowe w jej naj-

prostszych codziennych zastosowaniach, wskazal na zwigzki miedzy mo-

wieniem i dziataniem, na sile sprawcza pewnych stéw. Pewne zdania, jak:
»Biore sobie ciebie za zone”, ,Nadaje temu statkowi imie »Krolowa Elzbieta«”, ,Moj
zegarek daje i zapisuje w spadku mojemu bratu”, powodujg wykonanie jakiejs
czynnosci*. Stan panienski dziewczyny po wymowionych stowach zyskat nowy
status spoteczny — mezatki. Performatywna moc stowa sprawila, ze drewnia-
no-metalowa konstrukcja otrzymata wlasne imie -, Krélowa Elzbieta”. Wypo-
wiedziana konstatacja uczynienia daru zegarka sprawita, ze zmienit on wtasci-
ciela. Akty mowy zmienily i ustanowily nowe stany rzeczywistosci. ,,Powiedzie¢

co$ — wedlug Austina - to co$ zdziala¢”s. Moc sprawcza stéw wypowiadanych

1 GOFFMAN 2008, s. 45.
2 SCHACHNER 2006, 8. 43.
3 Performans, performatywnos¢...2013, s. 9.

4 AUSTIN 1993, S. 554—555. Jest to klasyczne dzielo oparte na cyklu 12 wykladéw wygloszonych
w Harwardzie w 1955 r., publikowanych po$miertnie w 1962 r. W dziele tym Austin zapropono-
wal pojecie ,,zdania performatywnego” lub po prostu ,,performatywu’”, myslac o tych wypowie-
dzeniach, ktére w przeciwienstwie do zwyklych oznajmien nie opisuja wylacznie dziatan, ale
przez sam fakt wypowiadania jeszcze co$ czynia.

5 AUSTIN 1993, 8. 555.
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w obietnicach, przysiegach, nadawaniu nazw i imion powoduje dzialania pod-
miotdéw, jest performatywna.

Teoria aktow mowy Johna L. Austina z lat 60. XX wieku stata si¢ waznym
zwrotem w badaniach nad performatywnoscig i sprawczo$cig. Wkrétce problem
performatywnosci poruszyt Jacques Derrida w pracy z 1972 roku. Odnoszac sie
do teorii Austina, wskazal, Ze nie tylko mowa, ale teZ pismo ma performatywna,
sprawczg moc dziatania®.

Waznym krokiem w badaniach humanistycznych konca lat 9o. XX wieku byto
zwrocenie uwagi takze na sprawczos¢ rzeczy (przedmiotdéw)” jako aktywnych
kreatoréw zycia spolecznego, bytéw nie-ludzkich i wywolane przez nie zmiany
powstale w kooperacji z ludzmi.

Zwrocenie uwagi na sprawczo$¢ rzeczy, mozliwo$¢ wywolywania przez nie
dzialania, zmian w Zyciu spotecznym ttumaczy atencje okazywang bizuterii w roz-
nych kulturach $wiata od najodleglejszej historii cztowieka. Przykladem moze
by¢ metalowa obraczka anulus pronubus zakladana na palec serdeczny kobiety
w starozytnym Rzymie, zmieniajaca jej status, sprawiajaca, ze stawala si¢ ona
wlasno$cig mezczyzny, ktory ja wybral®. Bardziej spektakularnym przyktadem
tlumaczgcym respekt okazywany pewnym przedmiotom ze wzgledu na spraw-
czo$¢, jakg powodowaly, jest krolewska korona koronacyjna. Korona natozona
na glowe ksiecia czynita z niego kréla, pomazanca bozego, w ktérego imieniu
sprawowal wladze¢ na ziemi®. Korona krélewska - ze wzgledu na swoj mistyczny
i symboliczny charakter - jest przyktadem szczegdlnym.

Sprawczo$cia odznaczajg sie takze rzeczy mniej zjawiskowe. Jemma Field
w pracy poswigconej krélewskim klejnotom z monogramami zwrocita uwage
na potencjal przekazu wizualnego zawarty w prostym znaku i jego strategiczne
mozliwosci wykorzystania w systemach wspierania intereséw dynastii®.

Siegajac czaséw nam blizszych, jako przyktad mozna przywotac proste, okragte
kolczyki wkiadane w przeklute uszy, znane wspolczesnie jako kreole, uzywane
od czaséw starozytnych do oznaczania niewolnikéw. W latach 60. XX wieku

kreole zostaly swiadomie uzyte przez czarnoskoérych mieszkancéw Ameryki

6 DERRIDA 1992, S. 278-282.

7 Ewa Domanska, méwigc o synonimicznoéci ,rzeczy” i ,przedmiotu’, zwrdcita uwage na drugi
z wymienionych, ktéry zazwyczaj odnosi si¢ do wytwordw pracy ludzkiej czy tez do przedmio-
tow codziennego uiytku, DOMANSKA 2006, S. 104-127, 105, 106. W dzisiejszym rozumieniu
pojecie ,rzeczy” rozszerza sig, dotyczy nie tylko bytéw nieorganicznych, lecz takze organicz-
nych. Mozliwy do stosowania jest podzial na ekofakty (byty wytworzone przez nature bez inge-
rencji czlowieka: zwierzeta, gory, kamienie, drzewa) i artefakty (przedmioty wytworzone przez
czlowieka).

8 Dictionary 1890.
9 GIEYSZTOR 1978, 5. 9—23.

10 FIELD 2019, 8. 139-160.
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w demonstracji przynaleznosci do grupy rasowej, ich afrykanskiego pochodzenia,
zjednoczenia w ruch Black Power, réwnosci rasowej w Ameryce™.

Przedmioty bizuteryjne majg szczegdlng moc sprawczg i do nich odniose sie
w prezentowanym artykule, podejmujac zbadanie performatywnosci bizuterii
zeliwnej, a doktadniej jednego z jej przypadkow, jakim jest bizuteria patriotyczna.
Proponuje nieco inne podejscie badawcze od tego, jakie oferuje tradycyjna historia
sztuki skupiajaca sie na dzietach-produktach, rezultatach jubilerskiego dziala-
nia, na materialnych aspektach kreacji, w ktdrych dostrzegana jest kosztownos¢
uzytych materialow, techniki ich opracowania, powstata forma, jej rodzime lub
zapozyczone pochodzenie czy tez czasami podkreslany czynnik klasowej i spo-
tecznej ostentacji badz autoreferencyjnej prezentacji.

W niniejszym artykule proponuje¢ odniesienie si¢ do praktyk zwigzanych
z zeliwna bizuterig patriotyczna, zbadanie skutkow wywieranych na ogladajacych
ja widzach, rezultatéw i zmian, jakie spowodowaly w spolecznej i kulturowej
rzeczywistosci. Innymi stowy, proponuje za Richardem Schachnerem zbada¢
okolicznosci, w jakich ,rzeczy”, ,przedmioty” pojawily sie w zdarzeniach, zacho-
waniach, jaki niosly przekaz i jak wplynety na rzeczywisto$¢s.

Pierwsza hutg wytwarzajacg artystyczne przedmioty z zeliwa' byta Krélewska
Pruska Odlewnia Zeliwa w Gliwicach (Die Kéniglich-Preuflische Eisengief3erei
in Gleiwitz) powstata w 1795 roku’. Wkrétce po niej, w 1804 roku, powstata
Krélewska Pruska Odlewnia Zeliwa w Berlinie (Die Kéniglich-Preulische Eisen-
gieflerei in Berlin)*, a w 1815 roku dolaczyla do nich siostrzana Krélewska Pruska
Odlewnia Zeliwa Huty w Sayn koto Ehrenbreitstein (Die Kéniglich-Preu3ische
Eisengief3erei zu Sayner bei Ehrenbreitstein)®.

1 WOUTERS 2019; LETKIEWICZ 2022, S. 39-53.

12 Dostrzezenie wagi ,,zjawisk wykonawczych” podmiotu jest zastuga ,,zwrotu postmodernistycz-
nego, DE MARINIS 2013, §. 23.

13 Richard Sachner, jeden z najwybitniejszych teoretykéw i badaczy preformansu, jest profeso-
rem Wydzialu Performatyki New York University i redaktorem kwartalnika ,TDR: The Journal
of Performance Studies”. Rezyseruje przedstawienia teatralne, pisze eseje i ksigzki, wyklada,
prowadzi warsztaty, SCHACHNER 2006, S. 15, 16 i nn.

14 Elibieta Debowska, autorka opracowania Dziewietnastowieczna bizuteria Zeliwna, powolala
sie na list jednego z zalozycieli huty w Gliwicach, Fryderyka W. von Redena podrézujacego po
Anglii w 1790 1. Z listu wynika, ze w latach 9o. XVIIT w. w Anglii byla produkowana bizuteria
zeliwna. Jej produkgcja byta jednak ograniczona. Na potrzeby teatru byla takze wytwarzana
bizuteria z zelaza imitujgca klejnoty. Zeliwo nie jest odkryciem z korica XVIII w. Bizuterie
zeliwng wykonywano juz w czasach rzymskich, DEBOWSKA 2000.

15 Wytwarzano tu szeroki asortyment wyrobow z zeliwa: przedmioty techniczne, naczynia zeliw-
ne, naczynia zeliwne emaliowane, uruchomiono produkeje zbrojeniows, wykonywano zeliwne
przesta mostow, detale architektoniczne (kraty, balustrady, parkany, $lusarke okienna, tafcu-
chy, schody, bramy, piecyki), przedmioty codziennego uzytku, meble, nagrobki, sakralia, rzez-
be pelng, popiersia, plakiety, reliefy, DEBOWSKA 2006, s. 87-96, 102-115.

16  Pozdobyciu Berlina przez Napoleona wzory odlewdw zostaly przewiezione w 1806 r. do Paryza,
CLIFFORD 1971, S. 27.

17 FRIEDHOFEN/DEBOWSKA/BARTEL 2006, s. 10-13.
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Stalo si¢ to mozliwe dzigki wynalazkowi zeliwa — wysokoweglowego stopu

zelaza z weglem, uzyskanego przy zastosowaniu koksu jako paliwa w tzw. wielkim

piecu. Mozliwo$¢ odlewania zlozonych ksztaltéw, wytrzymatoéé, odporno$é na

$cieranie, niskie koszty produkcji sprawily, Ze material ten od lat yo. XVIII wieku

zyskal bardzo szerokie zastosowanie®.

W Gliwicach pierwsze medaliony i gemmy wzorowane na projektach lub mode-

lach wzoréw ceramicznych Josiaha Wedgwooda zaistnialy juz w 1798 roku w licz-

bie 1254 sztuk. Popyt na modne, klasycyzujace wzory sprawil, ze w 1803 roku

odlano ich juz 15 593 sztuki. Dominowatla tematyka mitologiczna i historyczna,

z upodobaniem przedstawiano wybitnych wodzéw, filozofow, artystow, nawigzujac

do profilowych przedstawien portretowych wzorowanych na antyku.

Na przelomie 1806 i 1807 roku
rozpoczeto w Gliwicach, i by¢ moze
w Berlinie, produkcje prostych na-
szyjnikow z gemm taczonych ze soba
podwojnymi fancuszkami z drutu ze-
laznego®. Niewielkie gemmy byty ok-
sydowane, oprawiane w srebro i ztoto.
Ciemna barwa bizuterii zeliwnej zna-
komicie prezentowala sie na biatych
sukniach (fot. 1).

Do dynamicznego rozwoju réz-
nych form bizuterii Zeliwnej przyczy-
nila si¢ w duzym stopniu wojna wy-
powiedziana Napoleonowi przez
wladce Prus Fryderyka Wilhelma III
w dniu 9 pazdziernika 1806 roku. Woj-
ne wywolaty niekorzystne dla pan-
stwa decyzje podjete przez Napo-
leona w rozgrywkach o hegemonie
w Europie. Prusacy, ufni w potege
swojej armii uchodzgacej za najlepiej

wyszkolong na kontynencie, wspie-

1. Appolinaria Mikhailovna Wielgorskaya,

Karl von Hamplin, ok. 1830, Muzeum
Panstwowe Puszkina; © Wikimedia
Commons, https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Vielgorskaya_A_M.jpg

rani w swych pretensjach przez malzonke wladcy, krélowa Luize (fot. 2), wysta-

pili przeciwko Napoleonowi. Krélowa Luiza czynnie zaangazowala si¢ w wojne.

18 CLIFFORD 1971, S. 27; DEBOWSKA 2000. Zeliwo rézni si¢ od stali wigksza zawartoscia wegla,
a takze sposobem wytwarzania tych materialow. Zeliwo jest odlewane i nie poddaje sie obrobce

plastyczne;j.

19 DEBOWSKA 2000; DEBOWSKA 2006, s. 87-100.
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Towarzyszac idacym do boju oddziatom pruskim, ubrana byta w wojskowy
mundur. Krél uczynit ja honorowym putkownikiem w regimencie dragonéw

Ansbach-Bayereuth, ktory od tej pory nosil miano dragonéw krélowej (fot. 3)*°.

2. Kroélowa Luiza, Joseph Grassi, 1802, Stiftung 3. Krélowa Luiza, Wilhelm Ternite,
Preuflische Schlosser und Garten; © Wiki- 1808, Staatliches Museum Schwerin;
media Commons, https://commons.wikime- © Wikimedia Commons, https://com-
dia.org/wiki/File:Grassi,_Josef_Mathias_ mons.wikimedia.org/wiki/File:
-_Luise_von_Mecklenburg-Strelitz.jpg K%C3%B6nigin_Luise_(Ternite).jpg

Nikt nie przewidzial, ze kampania przeciwko Napoleonowi - trwajaca zale-
dwie 39 dni - zakonczy si¢ totalng kleska armii pruskiej uchodzacej za niezwy-
ciezona®. Fryderyk Wilhelm III z krélowg Luizg i resztkami dworu w poplochu
musieli uciekac z Berlina. Ukryli si¢ na wschodnich rubiezach krélestwa, znaj-
dujac schronienie w Klajpedzie w Prusach Wschodnich.

W Tylzy 9 lipca 1807 roku Prusy zmuszone byly podpisa¢ niekorzystny traktat
z Napoleonem. Odbieratl on Prusom posiadtoéci w zachodnich Niemczech. Na
Wschodzie Prusy musialy zrzec si¢ ziem drugiego oraz czesci ziem pierwszego
i trzeciego rozbioru Polski. Z nich utworzone zostalo Ksigstwo Warszawskie. Nie-

wiarygodnie wysokie sumy reparacji wojennych za wywotang wojne, wyznaczone

20 DEMANDT 2003, §. 225-226.

21 MANN 2007.
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na 400 milionéw talaréw, byly zapowiedzig katastrofy dla panstwa pruskiego?.
W ztagodzeniu drakonskich warunkéw narzuconych przez cesarza liczono na
wstawiennictwo stynacej z urody i wdzigku krélowej Luizy, ktdra osobiscie przy-
byta do Tylzy (fot. 4). Krélowa wéréd poddanych uchodzita za wcielenie kobiety
nowego typu. Spontaniczna i bezposrednia zrezygnowala z postawy sztywnej,
chlodnej, niedostepnej wtadczyni, obowigzujacej wezesniej na pruskim dworze.
Emanowala ,,cieplem mieszczanskiego domu”?, stajac si¢ krélowa ludzkich serc,
atakze wyrocznig mody. Na sztywnym pruskim dworze jako pierwsza porzucita
bogato zdobione dworskie toalety, zamieniajac je na proste biale suknie, z wy-
sokim stanem, niskim dekoltem, ktére wedtug éwczesnych wyobrazen miaty
przypominac te malowane na ceramice i utrwalone w rysunkach podrézni-
kéw przybywajacych z miejsc starozytnej Grecji i Rzymu.

4. Spotkanie w Tyzy Napoleona z Luizg, Nicolas Gosse, 1807;
© Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
%D0%A2%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%B7%D0%B8%D1%82._1807.jpg

22 CHWALBA 2008, S. 239—241; FILIPIAK 2021, S. 221.
23 MUNKLER 2013, §. 217-219.
24  MARQUARDT 1989, s. 39-53.
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Napoleon nie ulegt jednak czarowi krélowej. Zachowat sie jak zwycigzca wo-

bec pokonanej. Do wielkiego koniuszego Armanda de Caulaincourta napisat:

»Ulozytem plan i Bog §wiadkiem, te najpickniejsze oczy $wiata — a s3 doprawdy

piekne, Caulaincourt! - nie zdolaja odwies¢ mnie od tego ani na jotg”». Cesarz

zdawal sobie sprawe z kokieterii krolowej i nie zamierzal si¢ nabra¢?®.

W opinii narodu pruskiego bezwzgledna postawa Napoleona zostata odebrana

jako podwdjne upokorzenie, prywatne i polityczne Luizy - jako kobiety i jako
wladczyni Prus.

5. Krzyz zelazny, archiwum autorki

Fakt ten w znacznym stopniu pozwolit
wystylizowaé pruska krolowa na meczen-
nice polityczng, uciele$nienie oporu antyna-
poleonskiego, wzorzec po$wiecenia, symbol
picknosci niewiesciej. W mitologizacji Luizy
pomogla jej wezesna smier¢ w 34. roku zycia,
ktéra nastgpita 19 lipca 1810 roku. Smier¢
krélowej z powodu cigzkiej choroby ptuc
i serca mozna wiec byto przedstawiac jako
skutek cierpien zadanych przez wroga. Luiza
stala sie ofiarg, bohaterka stuzaca ojczyznie,
mobilizujgcg do stuzby dla narodu®.

Mysl ta — idea bohaterstwa jako stuzby,
ktérej patronowala kobieta — przys$wiecala
ustanowieniu Zelaznego Krzyza (Eiserns
Kreuz), odznaczenia dla Zotnierzy wyrdz-
niajacych sie szczegdlng odwaga w walce

(fot. 5)*. Krol Fryderyk Wilhelm III, chcac podkresli¢ zwigzek miedzy Luizg
a orderem, ustanowil go w dniu urodzin krélowej, 10 marca, cho¢ na dokumen-

tach z nim zwigzanych widnieje data 17 marca 1813 roku®. Krzyz zaprojektowany

przez Karla Friedricha Schinkla nawigzywat formg do krzyza zakonu krzyzac-

kiego, ale wylamywat sie z tradycji zaszczytnych odznaczen swoim materialem.

Od czaséw rzymskich odznaki za zaslugi wykonywano z najkosztowniejszych

materiatéw. Krzyz pruski byl z zelaza i nie mégl by¢ kosztowny w dramatycz-

nie zubozatym kraju. Krol w Akcie Ustanowienia Krzyza Zelaznego uwznioslit

zelazo, stwierdzajac:

25
26
27
28
29
30

DEMANDT 2003, S. 240.
MUNKLER 2013, S. 220.
Ibidem, s. 219-221.
Ibidem, s. 216.

GALIK 2007, S. 48.

MUNKLER 2013, S. 223.
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W obecnym czasie tej wielkiej katastrofy, co o wszystkim w ojczyznie roz-
strzygnie, godzi sie uczci¢ i uwieczni¢ w catkiem szczegélnych monumen-
tach sile owego ducha, ktéra tak uwzniosla nardd. Nieztomnos¢, z jaka
znosi on nieodparte krzywdy czaséw zelaza, nie skarlata, by sta¢ si¢ malo-
dusznoscia, a dowodzi tego wielka odwaga ozywiajaca serca [...]. Posta-
nowili$my przeto te zastugi na wojnie, ktéra wlasnie sie zaczyna [...] uho-
norowaé w sposob szczegdlny, po tej wojnie za$ wiecej tego osobliwego
odznaczenia nie przyznawaé*.

W akcie ustanowienia krzyza krol nie wspomina o dramatycznej sytuacji
Skarbu Panstwa, méwi o terazniejszych czasach zelaza, a w wykladni dziejow
$wiata, jakg podaje mitologia grecka, oznacza to epoke wojen, w ktorej obowigzu-
je regula: zwyciestwo albo zagtada.

Pierwszy egzemplarz krzyza przyznano posmiertnie krélowej Luizie. Zo-
stal on umieszczony na cokole jej popiersia w pamigtkowej kapliczce w parku
Hohenzieritz, ktéra stala si¢ miejscem kultu dla Prusakéw, zagrzewajac ich do
boju w obronie ojczyzny??.

Krzyz z zelaza mial przypomina¢ — wedle stéw poczdamskiego kaznodziei
Eylerta - ,,0 obowigzku dzielnego panowania nad soba i o godnosci niezlomnego
charakteru. Ostrzega¢ przed wygoda i spokojem zniewiesciatoéci, przed rozpusta
i gnusnieniem w rozkoszach zmystéw. Wzywa, by hartowa¢ wszelkie uczucia:
niech beda jak stal”.

Skale problemoéw finansowych wyniklych ze zniszczen wojennych i rekom-
pensat zadanych przez Napoleona za poniesione straty ilustrujg restrykcyjne
reformy podjete juz w 1807 roku przez barona Heinricha Friedricha Karla vom
und zum Steina, pruskiego polityka, szefa ministréw. Wykorzystat on zakorze-
nione w narodzie cnoty, stynne ,,cnoty sekundarne” - dyscypling, rzetelnos¢,
oszczedno$¢ i zacietosé, dzigki ktérym udalo sie zbudowaé potezne panstwo,
pomimo braku zasobéw naturalnych. Ubdstwo i surowos¢ kraju miaty wymu-
si¢ dyscypling, obowiazkowos$¢ i pracowito$¢*4. Baron Stein, przystepujac do
reform i ratowania panstwa przed bankructwem, powzial decyzje trudne dzis
do wyobrazenia i raczej niemozliwe do zastosowania. Aby nie obcigza¢ budzetu
panstwa, obnizyt o polowe zaréwno swoja pensje, jak i pensje swoich urzednikdow.
Stein zazadat takze oszczednosci od krélewskiego domu. Z wyjatkiem bizuterii

wyprzedano niemal wszystko.

31 Cyt. za: MUNKLER 2013, S. 223.
32 DEMANDT 2003, S. 312.
33 Cyt. za: DEMANDT 2003, S. 314.

3¢ Najwiekszy wplyw na powstanie zespotu cnét pruskich (niem. Preuflische Tugenden) mieli
XVIII-wieczni wladcy Krélestwa Prus, Fryderyk Wilhelm I i Fryderyk IT Wielki, MUNKLER
2013, S. 179-215.
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To wtedy wiasdnie, zarzadzeniem z dnia 17 marca 1809 roku, zbankrutowany
Fryderyk Wilhelm III kazal rozbi¢ i przetopi¢ insygnia koronacyjne polskich
wladcow. Drogocenne precjoza i klejnoty skradzione zostaly z rozkazu jego ojca
Fryderyka Wilhelma II z polskiego skarbca na Wawelu w 1794 roku i potajemnie
przewiezione do skarbca Hohenzollernéw w Berlinie®. Ich zniszczenie przepro-
wadzono w Krélewcu w 1811 roku. Z pozyskanego zlota i srebra wybito monety.
Kamienie szlachetne i inne drogocenne przedmioty sprzedano?®. Polskie insygnia
koronacyjne zasilily pusty skarbiec pruski.

Catkiem zubozale panstwo wzy-

watlo swych obywateli, aby je wspo-
magali, oddajac na jego rzecz warto-
$ciowe przedmioty osobiste. 31 marca
1813 roku opublikowany zostal w Berli-
nie apel Rudolfa Werkmeistera o zbie-
raniu datkéw na potrzeby ojczyzny.
Apel poparta pierwsza dama krolew-
skiego dworu, jaka po $mierci kro-
lowej Luizy zostala ksiezniczka Ma-
ria Anna Amalie z Hesji-Homburga
(fot. 6). Jej ,,Apel ksiezniczek krolew-
skich do kobiet w panstwie pruskim”
(Ein Appell der koniglichen Prinzes-
sinnen an die Frauen im preuf3ischen

Staat) wzywat do ratowania ojczyzny

poprzez wymiane ztota na zelazo.

6. Maria Anna ksiezniczka Pruska, Friedrich KSI@ZHICZka Maria Anna, znana

Wilhelm Schadow, 1812, Museum Georg tez jako Marianna Pruska, poslubila
Schifer; © Wikimedia Commons,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Maria_Anna_of Hesse-Homburg, _ mlodszego z braci krola Fryderyka
Princess_of_Prussia.jpg

w 1804 roku ksiecia Wilhelma, naj-

Wilhelma III. Wraz z krélowa Luiza
tworzyla partie wojenng przeciwko
Napoleonowi. Byta matka dziewieciorga swoich dzieci i matka zastepcza dzie-
wieciorga dzieci po zmartej krolowej Luizie, zatozycielkg preznie dziatajacego

35 Polski dzialacz polityczny, szambelan i hrabia pruski Feliks Franciszek Lubienski w swoich
pamietnikach podaje, ze widzial w 1798 r. w naszyjniku krélowej Luizy Pruskiej, zony Fry-
deryka Wilhelma III, klejnoty z koron, ktére ogladal niegdys w wawelskim skarbcu. Wedtug
dos¢ powszechnej opinii, Lubienski w swoich opowiesciach mijal si¢ jednak niekiedy z prawda.
Jego pamietniki po $mierci opublikowal Wladystaw Chometowski, CHOMETOWSKI 1876,
$.164-165.

36  ESTREICHER1935.
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Stowarzyszenia Kobiet Patriotycznych (Vaterlandischen Frauenverein), powszech-
nie znana z zaangazowania patriotycznego i spolecznego¥. Jej akcje przyniosty sku-
tek. Rok 1813 okazal sie przelomowym w historii zelaznej bizuterii patriotyczne;j3.
Powstalo wowczas 11 tysiecy sztuk bizuterii Zeliwnej, wsrdd ktdrej najwiekszym
powodzeniem cieszyly sie krzyze. Wytworzono ich 5 tysiecy®.

Na apele o ratowanie ojczyzny ludno$¢ masowo przynosita przedmioty ze
zlota, srebra, kosztownych materialow, w zamian otrzymujac zZelazng bizuterie
w postaci brosz, pierécieni, czesto z inskrypcja ,Gold gab ich fiir Eisen” (Datem
zloto za zelazo/Datem zloto na zelazo*°, fot. 7) lub ,,Fiir das Wohl des Vaterlands”
(Dla dobra naszej ojczyzny) lub krzyz z portretem Fryderyka Wilhelma III, z por-
tretem Luizy (fot. 8), pierscienie, medaliony z wizerunkiem krélowej Luizy (fot. 9).

Niedroga czarna bizuteria stala si¢ z dnia na dzien ,,rzeczg” zmieniajacg zwy-
klych obywateli w patriotéw gotowych ponies¢ ofiare dla dobra ojczyzny, daja-
cych osobisty wkiad we wspieranie wojen wyzwolenczych, zmieniajacg w lojal-
nych poddanych wobec wladcy wzywajacego do pomocy. Przekaz, jaki ten rodzaj
bizuterii zawieral, byl przekazem bardzo silnie dzialajgcym na ogladajacych, mo-
bilizujacym do nasladowania. Patrioci potaczeni we wspolnote stworzyli realng sife,
przeciwstawiajac si¢ Napoleonowi i pokonujac go ze sprzymierzonymi w 1814 roku.
Spowodowali glebokie zmiany w spolecznej i kulturowej rzeczywistosci.

Ratowac ojczyzne i walczy¢ za ojczyzne chcieli mezczyzni, chcialy rowniez
kobiety. Krol Fryderyk Wilhelm IIT ustanowil dla kobiet szczegolnie zastuzonych
podczas wojny Zelazny Order Luizy (Luizen-Orden, fot. 10). Order zaistniat w zyciu
patriotycznych Prus od 3 sierpnia 1814 roku. Krol chcial w ten sposéb upamiet-
nia¢ zmarla matzonke Luize. Zelazny order tworzyt grecki krzyz emaliowany na
czarno, z literg ,,L” (monogramem Luizy) w otoczeniu siedmiu gwiazd, umiesz-
czong w centrum blekitno emaliowanego medalionu osadzonego na przecigciu
ramion krzyza.

Niektore z kobiet, tak jak krélowa Luiza, chcialy walczy¢ czynnie. W meskim
przebraniu wstepowaly do wojska i stawaty do boju. Byly wsrod nich: Frederike
Kriiger, Johanna Stegen, Anna Lithring, Ferdinande von Schmettau. Jedng z naj-
glosniejszych postaci stata si¢ Eleonore Prochaska, ktéra do armii zglosita sie
jako August Renz (fot. 11). Ratujac towarzysza walki, sama zostala cigzko ranna

i zmarta w wyniku odniesionych obrazen. Podczas udzielania pomocy Prochasce,

37 Maria Anna Amalie [b.d.].
38 CLIFFORD 1971, 8. 28.
39 Ibidem,s. 28.

40 Intencje inskrypcji ,Gold gab ich fiir Eisen” mozna rozumie¢ na dwa sposoby: ,Datem zloto
za zelazo” lub ,,Datem zloto na zelazo”, aby nie zabraklo go na orez dla walczacych. Taka moz-
liwo$¢ odczytania tekstu i jego interpretacji widzi ttumacz ksigzki H. Miinklera, Mity Niemcow,
S. 225,
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7. Obraczka z inskrypcja ,Gold gab

ich fiir Eisen”, 1813; © Wikipedia,

https://de.wikipedia.org/wiki/ 8. Krzyz z wizerunkiem krélowej Luizy;
Gold_gab_ich_f%C3%BCr_Eisen archiwum autorki

9. Medalion z popiersiem krélowej Luizy, 10. Order Luizy, 1810; wolny dostep,
1810, Museum Weiflenfels — Schloss https://st. museum-digital.de/pdf/
Neu-Augustusburg; [online] https:// object/36552.pdf?lang=pl

st.museum-digital.de/pdf/object/36552.
pdf?lang=pl

odkryto jej tozsamo$¢. Umierajac, podobno wyznala, ze walczyla dla krélowej
Luizy. Owczesna prasa poréwnywata Prochaske do Joanny d’Arc. W patriotycznym
uniesieniu wznoszono jej pomniki, opiewano w wierszach. Ludwig van Beethoven
rozpoczal na jej cze$¢ pisanie Biihnenmusik z librettem Friedricha Dunckera®.

11 FILIPIAK 2021, S. 202—212; Eleonore Prochaska... [b.d.].
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Bizuteria patriotyczna stala si¢ sposo-
bem na wyrazanie przekonan: aprobaty
lub sprzeciwu wobec aktualnych sytuacji
politycznych. Jej wzory, mozliwe do po-
wielania w dowolnej liczbie egzemplarzy,
rozlaty sie szeroka falg po zrewoltowanej
Europie. Zasilily polskie powstania naro-
dowe. Byly wzorem dla walczacych w Wio-
énie Ludéw, Wegréw i Stowakéw. Zeliwna
bizuteria patriotyczna ze wzgledu na swoj
zasieg i wplyw, jaki wywarla, nalezy do eu-

ropejskich znakow kulturowych+.

11. August Renz, vel Eleonore
Prochaska, 1813; © Wikimedia
Commons, https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:
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,ldiomy dwudziestego wieku"

— nowe materiaty w polskim wzornictwie

| projektowaniu architektury wnetrz okresu
dwudziestolecia miedzywojennego

‘Idioms of the twentieth century' - new materials in Polish design
and interior architecture design of the interwar period

Streszczenie. Celem artykutu jest zbadanie i opisanie wybranych nowych materia-
téw z zakresu wzornictwa i architektury wnetrz wprowadzonych do powszechnego
uzytku w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce. Postep technologiczny i cywi-
lizacyjny, ktéry dokonat si¢ po I wojnie $wiatowej oraz transformacja spoteczenstwa
konsumpcyjnego spowodowaty rozwdj produkeji przemystowej i wzornictwa. Nowe for-
my wymagaly nowych materialéw. Bakelit, plastiki, linoleum, stal i metale czy nowe
gatunki szkla nazywane byly tworzywami ery maszynowej, za ich pomoca projektanci
uzyskiwali nowatorskie efekty wizualne i estetyczne. Historia wigkszo$ci materialéw
zaczela sie znacznie wezeéniej niz w latach miedzywojennych, natomiast dopiero wiek XX
pozwolil na udoskonalenie procesu ich pozyskiwania i wykorzystania na szeroka skale.

Praca zostala podzielona na wstep opisujacy ,,skok w nowoczesno$¢”, ktory dokonat

sie na poczatku ubieglego wieku; rozdzial gléwny, w ktérym znalazty sie trzy podroz-
dzialy opisujgce poszczegdlne grupy materialowe — tworzywa sztuczne: metale; szkto

ineony, ktdre dzieki rozwojowi naukii techniki zostaly wprowadzone do powszechnego

uzytku w sztukach projektowanych dwudziestolecia; oraz podsumowanie. Na potrzeby
artykulu przyjeto metode badawcza obejmujaca analize literatury fachowej, czasopism

zajmujacych sie tematyka z zakresu architektury i projektowania wnetrz z lat 20. 1 30.
XX wieku oraz kwerende archiwalng i biblioteczng.

Stowa kluczowe: architektura wnetrz; dwudziestolecie miedzywojenne; nowe mate-
rialy we wnetrzach

Abstract. The purpose of this article is to examine and describe selected new mate-
rials in the field of design and interior architecture introduced to the general public
in the interwar period in Poland. The technological and civilisational advances that
took place after World War I and the transformation of consumer society led to the
development of industrial production and design. New forms required new materi-
als. Bakelite, plastics, linoleum, steel and metals or new types of glass were called
the materials of the machine age, with which designers achieved innovative visual
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and aesthetic effects. While the history of most materials began well before the in-
ter-war years, it was not until the 20" century that their acquisition and large-scale
use was perfected.

The paper is divided into an introduction describing the ‘leap into modernity’ that
took place at the beginning of the last century; a main chapter with three subsections
describing the different material groups - plastics: metals; glass and neon - which,
thanks to developments in science and technology, were brought into widespread use
in the design arts of the twentieth century; and a conclusion. For the purposes of this
article, a research method was adopted that included an analysis of professional
literature, journals dealing with topics in architecture and interior design from the
1920s and 1930s, and an archival and library search.

Keywords: interior architecture; the 1920s and 1930s; new materials in interiors

Nowoczesny styl Zycia wymaga nowoczesnej oprawy.
Paul Frankl!

wudziestolecie miedzywojenne bylo czasem rozwoju nauki i techniki,

ktory zostal zapoczatkowany jeszcze w XIX wieku, natomiast po I wojnie

$wiatowej nabral niebywalego rozpedu. Postep techniczny i cywilizacyjny
pozwolit na ,,skok w nowoczesnos¢”. Rozwijat si¢ transport — samochody, lotnic-
two, kolej, transatlantyki byty symbolem nowoczesnosci, przyszlosci i szybkosci.
Swiat sie skurczyt, dalekie podréze staly sie dostepne dla wiekszosci spoteczenstw.
Synonimem predkosci stal sie dynamiczny, optywowy ksztalt niosacy skojarze-
nia z aerodynamikg pedzacego pocisku czy sptywajacej tzy, ktory w latach 3o.
zostal uformowany w styl streamline moderne. Polskimi symbolami postepu
byla Lux-torpeda skonstruowana przez inzyniera Klemensa Stefana Sieleckiego
na bazie zmodernizowanych planéw wagonéw austriackiego VT 63 (1935 r.), pa-
row6z PM 36 autorstwa inzyniera Kazimierza Zembrzuskiego (1937 r.), bombo-
wiec PZL-37 Los konstrukeji inzyniera Jerzego Dabrowskiego (1934 r.), samolot
turystyczno-sportowy RWD-5 (1931 r.) oraz motocykl Sokot (1934 r.). Rozwijaty sie
radio i kinematografia. Pierwsza na $wiecie radiostacja staneta w amerykanskim
Pittsburghu w 1920 roku, pierwsza na $§wiecie publiczna audycja radiowa zostala
nadana w Belgii w 1924 roku?, histori¢ polskiej radiofonii datuje si¢ na 1 lutego 1925
roku, kiedy inzZynier Roman Rudniewski wyglosil pierwsze stowa na falach eteru:
»Tu probna stacja radionadawcza Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego, fala
385 metrow™3, a regularng dziatalno$¢ Rozglosni Polskiego Radia w Warszawie

1 Paul Frankl — amerykanski projektant austriackiego pochodzenia, cyt. za: MEIKLE 2010, s. 350.
2 Encyklopedia powszechna 1985, s. 831.
3 FEDOROWICZ 2019, §. 220.
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zapoczatkowata 18 kwietnia 1926 roku Janina Sztompkdwna stowami: ,,Halo, halo,
tu Polskie Radio Warszawa, fala 480”+. Znaczacy wplyw na progres technologii
i przemystu miala elektryfikacja. Elektryczno$¢ jako symbol modernizacji pozwo-
lita na dynamiczny rozwéj przemystu, co pociagnelo za sobg zmiane procesu pro-
dukcyjnego, a takze ewolucje dziedzin projektowych, takich jak wzornictwo form
przemystowych i architektura wnetrz. Zmiana klienta docelowego spowodowana
rozwojem kultury masowej i konsumpcjonizmu odpowiadata za komercjalizacje
sztuk projektowych, co byto poklosiem marzen o przynaleznosci do nowocze-
snego $wiata. Wspolpraca z przemystem wymusita zmiane wizualnego jezyka
projektowego oraz dostosowanie konceptéw do wdrazania nowych materialow

przeznaczonych do masowej produkcji.

Charakterystyczng cechg nowoczesnej architektury jest zastosowanie
calego szeregu nowych materjatéw budowlanych. Nowe materjaly daja
nowe mozliwosci konstrukcyjne i wnosza nowe wartosci estetyczne. Nowy
materjal musi oczywiscie mie¢ bardzo powazne zalety, aby mogl zdoby¢
sobie rynek i zaufanie odbiorcow”.

,Idiomy dwudziestego wieku"®

Nowe materialy wdrozone do produkcji w dwudziestoleciu miedzywojennym cze-
sto byly surowcami, nad ktérych rozwojem pracowano wczesniej, jednak dopiero
ewolucja technologiczna, jaka dokonala si¢ na poczatku XX wieku pozwolita na
ich udoskonalenie lub wprowadzenie nowych metod pozyskiwania (np. szkto).
Innowacyjne technologie pozwalaly twércom na wigksza swobode projektowa,
dawaty nowe mozliwosci, a konsumenckie spoteczenstwo wymusito zmiane
w sposobie projektowania i dostosowanie idei do postepowego stylu Zycia. Jak
moéwil Paul Frankl: ,,[...] nowe materialy potrzebujg nowych form™. Stosowanie
w projektach wnetrz pionierskich tworzyw lub aranzowanie tych znanych od
lat w nowatorski sposob byto wyznacznikiem nowoczesnosci. ,,Nierzadko ekspe-
rymentowano z nowymi gatunkami szkfa o rozmaitym stopniu przejrzystosci lub

z tworzywami sztucznymi, takimi jak: linoleum, bakelit i r6znego rodzaju gumy”.

4 Janina Sztompka-Grabowska. ..
5 Nowoczesne podlogi... 1936, s. IIL.

6 »Idiomy dwudziestego wieku” — takimi stowami Paul Frankl okreglal bakelit, aluminium, mo-
sigdz i vitrolit, cyt. za: MEIKLE 2010, §. 350.

7 Cyt. za: MEIKLE 2010, S. 350.
8 KOZINA 2015, S. 68.
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.Ikony nowoczesnego wzornictwa"® - tworzywa sztuczne

Zastapienie materialéw szlachetnych tanszymi odpowiednikami bylo odpo-
wiedzig na zwiekszajacg si¢ produkcje przemystowa skierowang do masowego
odbiorcy, a narodziny przemystu syntetycznych tworzyw sztucznych przyczynily
sie do komercjalizacji wzornictwa w okresie dwudziestolecia. Materialy takie
jak bakelit i plastik byty tworzywami tanszymi w obrobce niz stal, mosiadz czy
drewno. Mozna je bylo dowolnie barwi¢, byty niedrogie, lekkie, trwate, odporne
i twarde, a takze mite w dotyku. Ich duzg zaletg byta zdolnos$¢ do imitowania
innych materialéw oraz niezwykta plastycznos¢ — mozna z nich bylo uzyska¢

dowolny ksztalt, co nie ograniczalo wyobrazni i kreatywnosci projektantow.

Piekny material to niekoniecznie materiat rzadki i cenny, ale przede
wszystkim material, ktory [sic!] naturalne wlasciwos$ci predysponuja go do
technicznej obrobki, a on sam jest mity dla oka i przyjemny w dotyku. Co
sie tyczy jego wartosci, to zalezy ona przede wszystkim od pomystowosci
oraz inteligencji tworcy i uzytkownika'.

Historia rozwoju przemystu tworzyw sztucznych na $wiecie rozpoczeta sie
od wprowadzenia ich produkcji na skale przemystowg — w latach s0. XIX wieku
celuloidu w Stanach Zjednoczonych, pod koniec XIX stulecia galalitu w Niemczech,
a na poczatku XX wieku pozyskiwanych catkowicie syntetycznie Zywic fenolowo-

-formaldehydowych takich jak bakelit. W Polsce produkcja zywic rozpoczela sie
w 1934 roku w zaktadach w Krywaldzie, podczas gdy celuloid i galalit wytwarza-
no w Pionkach". Ten pierwszy byt najstarszym sztucznym tworzywem termo-
plastycznym. Wynaleziony w XIX wieku przez Johna Wesleya Hyatta, stosowany
do wyrobu produktéw galanteryjnych, zabawek, piteczek pingpongowych czy
tasm filmowych, a takze jako substytut kosci stoniowej, szylkretu czy bursztynu
okazal si¢ tworzywem tatwopalnym i w latach 8o. XX wieku praktycznie zostat
wycofany z produkcji. W Polsce nowatorskg technika wytwarzania zabawek i la-
lek z celuloidu, w tym popularnych shirlejek™, zajmowata sie kaliska Fabryka
Lalek i Zabawek Dziecigcych Adama Szrajera, ktdra zdobyla za nie zloty medal
podczas poznanskiej Powszechnej Wystawy Krajowej w 1929 roku®. Drugi materiat,

9 Peter Miiller-Munk stwierdzil, ze ,,plastik stal si¢ ikong nowoczesnego wzornictwa’, cyt. za:
MEIKLE 2010, S. 353.

10 PHILIPS 2010, S. 282.

11 Cwiczenie nr 27...

12 Tzw. shirlejki to lalki wzorowane na postaci popularnej aktorki amerykanskiej Shirley Temple.
13 Historia kaliskich lalek.
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galalit, odkryty pod koniec XIX wieku przez Wilhelma Krishego, otrzymywany
z kazeiny i nazywany ,,mlecznym kamieniem”, byt uzywany do wyrobu réznych
przedmiotéw, jak guziki, grzebienie, piora wieczne, zetony czy figurki szachowe.
Galalit byt tani, lekki, twardy, podatny na barwienie, mégl imitowa¢ naturalne
materialy, takie jak rég, ko$¢ stoniowa czy marmur. W swoich projektach uzywata
go Coco Chanel*.

Czesto stosowanym tworzywem
sztucznym byl tez bakelit, ktory zy-
skal opinie ,,materiatu o tysigcu za-
stosowan”, poniewaz mogt ,,udawac”
szlachetne materialy, takie jak szelak
czy ebonit (tworzywo galanteryjne):

»[...] natym wynalazku [...] opiera si¢
caly dzisiejszy przemyst plastyczny”s.
Zostal wynaleziony przez belgijskiego
chemika Leo Hendrika Baekelanda
w 1907 roku (opatentowany w 1909 r.)
jako pierwsze tworzywo w pelni syn-
tetyczne. Bakelit doskonale sprawdzat
sie w produkgji przemystowej na duza
skale, wytwarzano z niego przed-
mioty codziennego uzytku, takie jak

radia, telefony, bizuterie, meble, a na-

wet zlewy i instrumenty muzyczne.

1. Ulotka reklamowa Detefonu, Odbiornik
radiowy bez pradu - Detefon. Nowinka

powszechnionych polskich wyrobow technologiczna IT RP | HISTORIA.org.pl

— historia, kultura, muzea, matura, rekon-

strukcje i recenzje historyczne

Jednym z najbardziej znanych i roz-

z bakelitu byl Detefon, czyli kompak-
towe radio detektorowe, ktérego auto-
rem byt inzynier Wilhelm Rotkiewicz.
Opracowany w 1929 roku, prosty w obstudze, stosunkowo tani i mogacy pracowac
bez dodatkowych zZrddet zasilania radioodbiornik stal si¢ w krétkim czasie sy-
nonimem rewolucji technologicznej i masowej radiofonizacji kraju.

Inng Zywicg syntetyczng stosowang w produkcji i nadajacg sie do obrdobki
mechanicznej byt silesitan wytwarzany przez Spotke Akcyjng Lignoza w fabryce
w Krywaldzie. Przezroczysty ,,jak szklo” lub barwiony na rézne kolory moégt imi-
towac ,marmur, agat, szyldkret oraz niektore gatunki drzew”*. Byl materiatem

4  DOLECKI 2013.
15 EKER 1938, s. 139.
16 Ibidem, s. 141.
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»0 duzych mozliwosciach w zastosowaniu w budownictwie a w szczegdlnosci w de-
koracji architektonicznej””. Eksperymentalnie silesitan wykorzystywal w swoich
projektach, jako wyraz poszukiwan ,, w dziedzinie mebla”, architekt Przyluski:

»[...] projekt ten wybiega daleko naprzdd, idac naprzeciw jutra, ktore przyniosto
powszechne stosowanie mas plastycznych™.

Materialami wykonczeniowymi

szeroko stosowanymi w dwudziesto-
leciu miedzywojennym byly podlogi
elastyczne, ze wzgledu na swoje ce-
chy zwane takze zmywalnymi. Duzg
renome jeszcze w XIX wieku mialo
linoleum. Wynalezione w 1863 roku
przez Fredericka Waltona w latach 20.
i 30. XX wieku stalo sie ponownie po-
pularne za sprawg swoich wlasciwosci.
Naturalna masa plastyczna, w kto-
rej sklad wchodzg maczka korkowa
i drzewna, olej Iniany oraz miesza-
nina wapnia i pigmentéw, odporna
na uszkodzenia mechaniczne oraz
pekanie, ze wzgledu na swoja ela-
styczno$¢ byla stosowana na réznego

rodzaju plaszczyznach i krzywiznach,

a takze jako material wykonczeniow
2. Reklama podtég kauczukowych ruboleum, J oo Y Y
1938, Biblioteka Narodowa w Warszawie, do mebli (biurka, krzesta, tabore-

Magazyn Drukéw Ulotnych (BN DZS XIF 6) ty, szafy, drzwi, lady). Réznorodna

oferta linoleum obejmowata szero-
ka game kolorystyczng oraz liczne wzory, np. tzw. marmurkowy, imitujacy
drewno itd. Material byt chetnie wykorzystywany przez projektantéw z uwagi na
swojg funkcjonalnos¢, przyjemne w dotyku miekkos¢ i cieplo. Meble wykonczone
linoleum projektowali Barbara i Stanistaw Brukalscy.

Tworzywem konkurencyjnym dla linoleum byla gumowa wykladzina pod-
fogowa ruboleum, produkowana przez Zaktady Kauczukowe Piastow S.A. Fry-
deryka Miillera. Podobnie jak linoleum, produkowane z kauczuku ruboleum
(tzw. gumokauczuk) bylo trwale, elastyczne, ttumiace akustyke, migkKkie, ciepte
i mile w dotyku, ale miato jedng przewage - jako materiat catkowicie syntetyczny

17 Zycie budowlane... 1936, s. 250.
18 WISLOCKA 1968, s. 183.
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nie przyjmowalo wilgoci, nie bylo tez famliwe. Nadawalo si¢ do stosowania jako

okladzina $cienna oraz cze$¢ mebli, np. jako blaty biurek czy stoléw. Duze zréz-
nicowanie kolorystyczne, ,,30 zywych §licznych koloréw, 10 barwnych marmur-
kow™, pozwalato na uktadanie dowolnych wzordw, ,,dzieki temu staje si¢ w rekach

nowoczesnego architekta cennym materjalem dekoracyjnym”=. Stosowane byto

zaréwno w placdwkach opieki zdrowotnej, np. w Szpitalu Garnizonowym w Lo-
dzi, w Szpitalach Miejskich w Kaliszu, Radomiu i Bydgoszczy, jak i w gmachach

uzytecznoséci publicznej, np. w warszawskim Banku Gospodarstwa Krajowego,
Zakladzie Ubezpieczen Spolecznych, Ministerstwie Spraw Zagranicznych, Gma-
chu Saddéw Grodzkich, takze w Teatrze Wielkim i kinie Palladium, a nawet na

Zamku Krolewskim®. W 2. potowie lat 30. XX wieku w Niemczech wprowadzono

do produkgji platyfikowany polichlorek winylu (PVC, PCW), co miato radykalny
wplyw na rynek tworzyw syntetycznych. Po dzi$ dzien material ten jest obecny
w prawie wszystkich galeziach gospodarki swiatowe;j.

.Lsnigce materiaty nowoczesnosci" — metale

Swiat jutra, fascynacja maszyng, pochwatla technologii — wszystkie te zagad-
nienia wigzaly si¢ z nowg estetyka architektoniczng i wnetrzarska poczatkow
XX wieku. Modernistyczna architektura byta architekturg betonu, zelaza i szkta,
anowoczesny dom razem z jego wnetrzem mial przerodzi¢ sie w corbusierowska
»maszyne do mieszkania”. Wprowadzenie innowacyjnych materialéw wypetniato
postulaty awangardowosci i nowatorstwa, bylo krokiem w strone projektowania
prostych, harmonijnych, higienicznych wnetrz peinych $wiatla. Metal byty su-
rowcem spelniajacym powyzsze kryteria, ,,stal - modna wsréd modernistycznych
projektantéw w calej Europie — miala reprezentowac przejrzystos¢, higienicznos¢
i wdziek”*, a ,,chrom dzieki twardej, btyszczacej powierzchni, niewymagajacej
polerowania, idealnie wpisywal si¢ w estetyke epoki maszynowej [...]"%. Waz-
nym aspektem stosowania metalu w projektowaniu byla jego przystepna cena,
trwalo$¢ i lekko$¢. Wiodaca role petnita dekoracyjnosé - mozna w nim byto
uzyska¢ ciekawe i skomplikowane ksztatty, byt podatny na formowanie, odbijat
i zalamywal $wiatlo, a jego powierzchnie mozna byto wykancza¢ w rozmaity

sposob, i tym samym uzyskiwac rdzny efekt koncowy, np. plaszczyzna aluminium

19  Ruboleum Piastow 1938.

20 Nowoczesne podlogi... 1936, s. IIL.
21 Ruboleum Piastow, op. cit.

22 CROWLEY 2013, S. 100.

23 FALINO 2010, S. 344.
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mogta by¢ chromowana, bragzowiona, szczotkowana lub polerowana. ,Metal nie
moze by¢ delikatny, ani wyglad jego zewnetrzny mity i przytulny, jak miekkie
futro lub kawatek aksamitu; wnetrzom nie daje cieplej, poufnej atmosfery jest
zimny, twardy, gladki - zadawala jednak ducha”+.

Jednym z pomysiéw na wykorzystanie stali w przedmiotach codziennego
uzytku bylo uzycie rurek z tego materiatu w projektach mebli. W 1925 roku Marcel
Breuer zaprojektowal Club Chair B3 (znany réwniez jako Wassily Chair), ktéry
zrewolucjonizowal nowoczesne wzornictwo. Polaczenie wytrzymaltosci stalowej
konstrukgji z tkaning lub skorg dato zaskakujgco lekki i nowatorski efekt dosko-
nale wpisujgcy sie w estetyke modernizmu: ,Wraz z rosngcg popularno$cig moder-
nizmu uznano, ze rurki z chromowanego metalu i szkla sg jedynym materialem
odpowiednim dla nowoczesnych mebli, ktérych otoczeniem stawaly si¢ biale
$ciany albo jasne monochromatyczne kolory”». Poprzez zestawienie stali i szkla

»0siggnieto w ten sposdb nowe, nieznane dotad efekty swietlne i wzrokowe?.

Gléwnymi cechami mebli w konstrukeji stalowej byla atrakcyjna prostota
form, funkcjonalnos¢ i wizualna lekko$¢, a takze tatwos¢ utrzymania w czystosci,
dlatego meble te czesto wykorzystywane byly w placéwkach stuzby zdrowia. Ma-
gazyn ,,Art et Decoration” tak opisywal meble stalowe: ,,Dobrze skonstruowany
mebel z rur stalowych moze mie¢ tak samo powodzenie, jak dobrze zbudowany
motor, ktéry przez swa genialno$¢ przykuwa wzrok widza”>. W Polsce meble
stalowe produkowaly firmy Thonet - Mundus, Konrad & Jarnuszkiewicz, Neufeld,
Matra czy Fabryka Mebli Stalowych Wschod w Zadzielu, ktora od lat 20. XX wieku
produkowala wyposazenie na licencji koncernu Thonet.

Jedna z najbardziej spektakularnych i najwazniejszych realizacji w historii
polskiego dwudziestolecia, w ktorej uzyto sprzetéw z rurek stalowych, byt projekt
umeblowania wnetrz rezydencji prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Ignacego
Moscickiego w Wisle autorstwa Adolfa Szyszko-Bohusza, Andrzeja Pronaszki
i Wlodzimierza Padlewskiego z lat 1929-1930. Projektanci stworzyli wnetrza pelne
$wiatfa, nowoczesne, w ktérych ,meble stalowe [...] dziatajg lekko i przejrzyscie,
nie »zaciemniajg« wnetrz, blaskiem chromowanej stali kontrastujg z matowemi
szaro$ciami malowan $ciennych”®. Waznym aspektem tej koncepcji byt fakt odej-
$cia od uzywania form przyporzadkowanych polskiej sztuce stosowanej, ktére do
tej pory dominowaly w urzadzaniu wnetrz panstwowych. Projektanci ,,rozwigzali

je w szerokich plaszczyznach barwnych, bez zamieniania pokoi w namioty przez

24 ,Artet Decoration”, luty 1931, cyt. za: Meble stalowe 1931, s. 54.
25 LEIFKES 2010, S. 187.

26  M.K.1931,S. 9.

27 ,Artet Decoration’, luty 1931, cyt. za: Meble stalowe 1931, s. 54.
28  SWIERZ-ZALEWSKI 1931, S. 171.
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zawieszanie ich kilimami, bez przystowiowych juz boazeryj, bez natretnego a nie-
potrzebnego snycerstwa”*. Na polskiej scenie projektowej meblami z rur stalowych

zajmowalo si¢ wielu tworcow zwigzanych z ruchem modernistycznym. Pierwszym

opatentowanym tego typu meblem byl lezak projektu Bohdana Lacherta pokazany
na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 roku. Meble z malowa-
nych rur stalowych projektowali Helena i Szymon Syrkusowie — pokazali je na

pierwszej wystawie ,,Mieszkanie najmniejsze” w 1930 roku w Warszawie, Edward

Seydenbeutel wyposazyt w meble z niklowanych rur stalowych bar amerykanski

warszawskiej Adrii, nie moglo ich zabrakng¢ we wnetrzach ,,ptywajacych salonéw

sztuki polskiej” — transatlantykéw m/s Pitsudski i m/s Batory.

3. Widok ogélny jadalni w rezydencji prezydenta RP w Wisle, 1931, Narodowe Archiwum
Cyfrowe (NAC 1-U-7817-8)

Dla m/s Pitsudski zaprojektowane zostalty przez jedng z wybitnych polskich
rzezbiarek, Juli¢ Keilowg, zastawy stofowe, w tym posrebrzane komplety $niada-
niowe, wyprodukowane w Fabryce Wyroboéw Srebrnych i Platerowanych Jozef
Fraget. W okresie dwudziestolecia metale takie jak aluminium, chrom, mosigdz
czy miedz stosowano powszechnie w wyrobach metaloplastycznych, a sama me-

taloplastyka byla bardzo popularna. Projekty naczyn autorstwa Keilowej tacza

29 Pierwszy krok... 1931, s. 172.



TECHNE
TEXNH 146

SERIA NOWA

w sobie funkcjonalno$¢ i geometryczna, oszczedng w wyrazie forme z ulotna, nie-
wypowiedziang wprost dekoracyjnoscig, wpisujac si¢ w narracje pomiedzy stylami
- modernaiart déco, zwang takze dekoracyjnym modernizmem. Artystka, wspot-
pracujac z producentami wyrobow platerowych, takimi jak Jézef Fraget, Norblin,
Buch i Werner czy Bracia Henneberg, wypracowala wlasny, rozpoznawalny styl,
budujac dynamiczne formy na napieciach i kontrascie bryl geometrycznych, a jej
prace zostaly nagrodzone ztotymi medalami na paryskiej Wystawie Swiatowej

»Sztuka i technika w zyciu wspolczesnym” w 1937 roku.

4. Wiestaw Oyrzanowski, taboret i stolik z blachy falistej, ,Wnetrze” 1933/1934, nr 8, s. 148

Nowoczesnym materialem uzytkowym stosunkowo czgsto stosowanym w dwu-
dziestoleciu byta blacha, a jej szerokie zastosowanie — od architektury po pro-
jekty mebli, pozwolito na wykorzystanie dekoracyjnego charakteru tego two-
rzywa. W 1933 roku Biuro Sprzedazy Polskich Walcowni Cynku w Katowicach
oraz Zwigzek Stowarzyszen Architektéw Polskich oglosily konkurs na praktyczne
zastosowanie blachy cynkowej w aranzacji wnetrz, ktorego celem bylto pokazanie
plastycznych mozliwoéci wykorzystania tego materialu w dekoracji pomieszczen
uzytecznosci publicznej. W nadestanych koncepcjach autorzy proponowali uzycie
blachy do rozwigzania elewacji, dekoracji scian wewnatrz lokali, do konstrukeji
drzwilub jako element oprawy mebli. Bardzo pomyslnie wypadly proby taczenia
duzych plaszczyzn blachy gladkiej z blachami specjalnymi gronkowanymi lub
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chropowatymi?°. Jednym z ciekawszych pomysléw na wykorzystanie blachy byly
projekty mebli wykonanych z blachy falistej autorstwa Wiestawa Oyrzanowskiego,
w ktorych zwykte tworzywo zostalo przeksztalcone w niewiarygodnie ornamen-
talny material o dekoracyjnych walorach $wiatlocieniowych, a sama forma mebla
wypelniata podstawowe zalozenia projektowania modernistycznego - form follows

function. Funkcjonalno$¢ idgcg w parze z forma opisuje sam autor:

Glebokos¢ fal w dostatecznej mierze usztywnia materjal, ktory dzieki swej
falistej powierzchni otrzymuje rytm $wiatet i cieni. Chcac uprosci¢ wyko-
nanie tych mebli zaprojektowalem je z jednego kawatka blachy. W stole
gdzie blat musi by¢ plaski wzmacniam go dwoma zagieciami prostopa-
dlemi co takze wplywa na jako$¢ wygladu, dajac silniejsza brylte. Nogi sa
zwezone w tym celu aby dolne czesci, najbardziej obcigzone i narazone
na uszkodzenia, mialy mozliwie najglebsze fale, a co zatem idzie — byty
najmocniejsze. Zastosowanie w taborecie sznuréw wzdiuz bokéw jako
konstrukcji no$nej ma za cel danie wigkszej elastycznosci siedzenia niz
w do tej pory stosowanym nacigganym materjale. Rowniez rytm sznuréw
na tle blachy daje efekty kolorystyczne. Wyplecenie welng siedzenia jest
zrobione dlatego, aby otrzyma¢ jednolita powierzchnie no$ng izolujaca

naprezone sznury>'.

| stato sie Swiatto - szkto, lustro, neony

Jedna z wazniejszych cech awangardowej architektury dwudziestolecia miedzy-
wojennego bylo wprowadzenie do jej wnetrza $wiatla, przestrzeni i powietrza.
Wigzalo si¢ to z postulowang przez modernistow higieng mieszkan i przejrzy-
sto$cig przestrzeni mieszkalnych. Swietnie w tej roli sprawdzalo sie szkto.

Nowoczesne budownictwo coraz czesciej i w coraz wiekszych rozmiarach
stosuje zelazo i szklo. Okna rosng do wielkosci calych §cian, mury dzialowe
zastepujg cienkie przegrodki ze szkla lustrzanego, matowego lub zabar-
wionego w dowolne kolory. Mieszkanie tak zbudowane przeswietlone jest
cate promieniami storica, 1$ni wiec i mieni sie do gry $wiatel, cieni i barw,

jak zaczarowany patac...*

30  FILIPOWICZ 1933, S. 22—-31.
31 OYRZANOWSKI 1933-1934, S. 148.
32 GINELL-WOJNAROWICZOWA 1933, S. 78.
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Szklo jest jednym z najstarszych materiatéw towarzyszacych cztowiekowi,
znane jest przynajmniej od 6 tysiecy lat. Pod koniec XIX wieku wynaleziono
metode produkeji szkla na skale przemystows, a w XX stuleciu udoskonalo-
no technike pozyskiwania tego materiatu. W 1913 roku Emile Fourcault opracowal
metode produkeji szkla ciggnionego (metoda Fourcault), a w 1916 roku amery-
kanski inzynier Gregorius usprawnit proces produkcji ciggnienia szkla ptaskiego
(metoda Pittsburgh): ,,[...] szklo, jeden z najstarszych materialéw, uzdatnione przez
nowoczesng technike, stracito swa pierwotng krucho$¢ i zyskalo twardos¢ kamie-
nia”®. W dwudziestoleciu szkto byto wykorzystywane czesto i chetnie w projektach
architektury i wnetrz, gdzie ,,zmienito wyglad podldg, scian i sufitéw, tam zas,
gdzie chodzi o meble i o§wietlenie, stawalo si¢ modng alternatywa tradycyjnych
materialow”, pozwalato na swobodne przeptywanie §wiatla. Historia lat miedzy

wojnami to tez historia $wiatla, a wlasciwie rozéwietlenia:

Dla wladz miasta przyspieszona elektryfikacja byla warunkiem przeksztat-
cenia stolicy w metropolie. Elektryczno$¢ miata tchnaé zycie w ,War-
szawe Monumentalng” z Elektryczna Koleja Dojazdowa, monumentalnym
Dworcem Gléwnym, metrem, o$wietlonymi nadwislanskimi bulwara-
mi, sygnalizacja drogowa, wielkimi ,palacami kinowymi”, dancingami
z jazzbandami, neonami, nowoczesnymi witrynami, iluminowanymi w nocy
gmachami panstwowymi i wiezowcami®.

Laczac walory estetyczne i funkcjonalne szkla oraz $wiatta sztucznego, projek-
tanci mogli podkresla¢ architekture budynkéow od zewnatrz lub podswietlac je od
wewnatrz, uzyskujac niezwyktle efekty wizualne. Iluminacja zelaznej kratownicy
uzupelnionej barwnymi taflami szkta pawilonu Polskiego Zwigzku Hut Szklanych
na poznanskiej Powszechnej Wystawie Krajowej w 1929 roku autorstwa Jana
Golinskiego i Henryka Lagowskiego dawala spektakularne wrazenia $wietlne.

W ,Kurierze Poznanskim” tak opisywano ten ,,patac jak z bajki™

Szczegblnie wieczorem efektownie przedstawia sie rzesiScie os$wietlony
pawilon w polaczeniu z kolorowym wodotryskiem i wspaniale ilumino-
wang palmiarnig. Sam pawilon jest jednym wielkim eksponatem, chlubnie
$wiadczacym o polskim przemysle szklanym. Caly budynek wykonany jest

33 MEIKLE 2010, S. 351.
34 WOOD 2010, §. 214.

35  BURNO 2022, S. 99.
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ze szkta dostarczonego przez rozne huty polskie. Posadzke wykonata jedna

z krajowych hut lustrzanych [...]. Ozdoba pawilonu sa réwniez olbrzymie

lustra, wykonane przez jedng z hut, a umieszczone na $cianach*.

Podobne zastosowanie $wiatta
pojawito sie juz wczesniej w ekspre-
sjonistycznej szklanej kopule pol-
skiego pawilonu na paryska Wysta-
we Swiatowq w 1925 roku autorstwa
Jézefa Czajkowskiego. Natomiast
w pawilonie Domu Mody Bogustaw
Herse na wspomnianej Powszechnej
Wystawie Krajowej zastosowano dwa
sposoby podswietlenia — niedostep-
ne dla publicznosci wnetrze dzieki
szklanym $cianom byto doskonale
widoczne, szczegdlnie o$wietlone
po zmroku, natomiast reflektorami
podswietlono nowoczesng bryle sa-
mego pawilonu wykonanego ze szkta
i zelaza autorstwa Bohdana Pniew-
skiego¥. Oprocz gladkich, bezbarw-
nych lub barwionych tafli szkta sto-
sowano szklo dekoracyjne. Luksfery

5. Pawilon Polskiego Zwigzku Hut Szklanych

na Powszechnej Wystawie Krajowej w Po-
znaniu, 1929, Narodowe Archiwum Cyfrowe
(NAC 1-G-976-2)

i vitrolit byly materialami, ktore wpisywaly si¢ w ducha modernizmu i awangardy,

a takze odpowiadaly potrzebom technicznym i estetycznym epoki. Luksfery z pra-

sowanego szkla dzigki rozwojowi technologii produkcji zaczely by¢ stosowane

na szerokg skale w latach 30. XX wieku. Cenione za wytrzymalo$¢ polaczona

z lekkoscig charakteryzujaca si¢ jednoczesnym przepuszczaniem i odbijaniem

$wiatla, docenione przez architektow z kregu modernizmu ,luksfery podkreslaja

sterylno$¢ nowoczesnych wnetrz”*. W projektach wspotczesnych mebli doskonale

sprawdzalo si¢ polaczenie chromoniklu z marblitem lub przejrzystym szklem,

np. projekty toaletki i wozka do rozwozenia potraw autorstwa Lucjana Korngolda

i Henryka Bluma. Zestawienie takie dawalo nowoczesne efekty odbijania $wiatfa.

36 Pawilon Zwigzku... 1929, s. 5.
37 CZEKALA/MIKSZO 2019, S. 222.

38 MEIKLE 2010, 8. 351.
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Na elewacji sklepu wystawowego Pol-
skich Zaktadéw Elektrotechnicznych
Era autorstwa artysty malarza Ta-
deusza Kryszaka chromoniklowane
litery neonu zostaly umieszczone na
plycie z czarnego marblitu, ktéry
odbijat $wiatto neonowe®. W sklepie
Owocarnia Witolda Pajewskiego au-
torstwa architekta Stanistawa Chra-
belskiego szarym i czarnym marbli-
tem oblozono kontuar wykonany
z drewna orzechowego*°.
Uzupelnieniem dla szkta i sztucz-

nego o$wietlenia stato si¢ lustro, ktore
6. Witryna salonu wystawowego Polskich
Zakladéw Elektrotechnicznych Era,

Warszawa, ,Wnetrze” 1933, nr 6, 5. 96 cym $wiatlo i ruch, wypelniajac kry-

bylo kolejnym materialem odbijaja-

terium nowoczesno$ci. Stosowane
jako osobno wiszaca tafla lub jako cze$¢ skladowa wyposazenia wnetrz: ,Do-
minujgce miejsce w produkeji mebli zajmuje lustro. Robi sie z niego: tace, péiki,
tualetki, taborety, parawany, stoly, kredensy i biurka (nawet szczegdty wykona-
ne sg z luster: nogi, blaty, raczki, klamki, §cianki)”+. Podobnie jak szklo barwione
stosowano lustra kolorowe, ktore polaczone z metalem dawatly ciekawe efekty.
Radzono zestawiac ,lustro zimno-niebieskie z metalem oksydowanym, lub sre-
brzonym, lustro ztotawe z mosigdzem albo miedzig™+.

Waznym elementem krajobrazu polskich miast dwudziestolecia byt powoli
zdobywajacy uznanie neon, idealnie wpisujacy sie w $wiat rosnagcego konsump-
cjonizmu, w ktérym reklama wiodla prym. Historia neonu zaczela sie w 1675 roku
od eksperymentu francuskiego astronoma Jeana Picarda, w ktorym zaobserwowat
delikatne $wiecenie prézni nad poziomem rteci. Waznym krokiem na drodze
do wspdlczesnego neonu byto wyodrebnienie pierwiastkow helu* w 1895 roku
przez sir Williama Ramsaya i lorda Raleigha, a trzy lata péZniej neonu (gr. neos

- nowy), kryptonu (gr. kryptos — ukryty) i ksenonu (gr. ksenos — dziwny, obcy)
przez Ramsaya i Morrisa W. Traversa, ktore zostaly nazwane gazami szlachetnymi.

39 Magazyn i salon wystawowy... 1933, s. 96.
40 Nowy pawilon... 1933, s. 100.

41 LUBINSKI/PSZENICKA 1933-1934, S. 119.
42 Ibidem, s. 119.

43 Nazwa helium pochodzi od imienia greckiego boga Heliosa.
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W 1907 roku profesor Georges Claude, w wyniku eksperymentowania z neonem,
uzyskal w szklanej tubie jasne, pomaraniczowoczerwone $wiatto. Swiat ujrzat
lampe neonowa w 1910 roku, kiedy Claude zaprezentowat ja w paryskim Grand
Palais. Wkrotce oprocz neonu zaczeto wykorzystywac inne gazy szlachetne, ktore
dawaly rézne kolory $wiatla — krypton bialy, hel bladorézowy, ksenon niebiesko
fioletowy, argon niebieski. Aby uzyska¢ kolor zielony, wprowadzono do uzytku
rury w kolorze z6ttym, ktore wypelniano argonem. Z czasem do gazéw zaczeto
dodawac¢ opary rteci, aby np. zintensyfikowa¢ $wiatto argonu. W 1933 roku zapre-
zentowano pierwsze neony z luminoforami*.

W Polsce neony zaczely pojawiac sie w 2. polowie lat dwudziestych, przed
nimi znane byly tzw. reklamy $wietlne pod$wietlane Zaréwkami. W 1926 roku
w Warszawie na dachu willi Marconiego u zbiegu ulicy Marszatkowskiej i Alei
Jerozolimskich umieszczono pierwszy neon reklamowy browaru Haberbusch
i Schiele®. W dwudziestoleciu miedzywojennym Warszawa mogla poszczycic sie
okolo 70 neonami: ,Nowoczesne reklamy $wietlne w Warszawie zyskuja sobie
powszechne powodzenie. Nowe reklamy sezonowe zdobywajg u nas coraz wigksze
prawo obywatelstwa. Do niedawna miasto nasze tak skapo o$wietlone, l$ni si¢
teraz teczg kolorowych $wiatel z reklam §wietlnych”+. Cze$¢ z nich umieszczano
na dachach, cz¢$¢ montowano do elewacji budynkéw (tzw. neony semaforowe
mozna bylo znalez¢ na $cianie restauracji Adria i Oaza czy kin Atlantic i Baltyk),
niektore byty ruchome. Niewatpliwie zaskakujaca nowoscig byla reklama neonowa
montowana w jednym z chodnikéw stolicy projektu inzyniera Szulkina wykonana
przez Krajowy Przemysl Neonowy, zastosowana jako pierwsza tego typu w Eu-
ropie. Jak pisal Sosnkowski: ,,Krolowa Reklama zawsze poszukuje nowych form
i szat”¥. Neony zaczely pojawiac si¢ takze w witrynach sklepowych, co mialo za
zadanie zwrdci¢ uwage potencjalnych klientéw oraz zwigkszy¢ atrakcyjno$¢ na
tle rosngcej konkurencji: ,Klijenta trzeba zwabi¢ sklepem tadnym, architektura
frapujacy i zapraszajagcym wnetrzem. Wieczorem zdala juz kokietuje niepokojaco
jarzacy sie neon lub efektownie oswietlone wnetrze. Publicznos¢ jest jak ¢ma lecgca
do $wiatla”#. Autorzy czesci neondéw pozostaja anonimowi, czes$¢ z nich zostata
zaprojektowana przez profesjonalistow, np. architekt Edward Seydenbeuthel
byt autorem witryny salonu Polskich Linii Lotniczych LOT w willi Marconiego,
artysta plastyk Tadeusz Gronowski odpowiadal za projekt neonu i witryny dla

44 ZIELINSKI 2010, S. 8-9.

45  SURAL 2014.

46 Nowoczesne reklamy Swietlne... 1931, s. 6.
47  SOSNKOWSKI 1933, S. 105.

48 LUBINSKI 1936, S. 515.
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nalezgcej do fabryki czekolady Plutos herbaciarni Tea Room, architekt Wtadystaw
Lichtenstein byt twérca reklamy sklepu ze stodyczami Suchard, Maksymilian
Goldberg i Hipolit Rutkowski odpowiadali za projekt neonu dla salonu jedwabiu
i welny H. Goldkopfa®, a monumentalna reklama dachowa Towarzystwa Au-
kcyjnego Morwitan Herbewo u zbiegu ulic Focha i Senatorskiej byta projektem
architekta Zygmunta Stepinskiegos°. Nie tylko Warszawa roz$wietlana byta noca
blyskiem neonéw. Takze Krakow, gdzie $wiecace rurki pojawity sie na poczatku
lat 30. na dachach, elewacjach i w witrynach kamienic w centrum miasta, czy
Gdynia, gdzie ,,rosnaca konkurencja miedzy kupcami doprowadzita natomiast do
rozmnozenia sie neonow («w zasadzie tadnych wieczorem, a jak zwykle szpetnych

za dnia«) oraz podniesienia poziomu wystaw i wnetrz sklepowych”s.

7. Reklama neonowa w chodniku, Warszawa, ,Wnetrze” 1933, nr 6, s. 103

49 SURAL 2014.
50 ZIELINSKI 2010, S. 28.

51 PIATEK 2022, 8. 261.
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Podsumowanie

Rozwoj technologii i postep cywilizacyjny byty motorem, ktéry napedzat badania
nad nowymi technologiami i materialami wprowadzanymi do uzytku i produkcji
w latach dwudziestolecia miedzywojennego. Masowa fabrykacja i wzmozone
oczekiwania spofeczenstwa konsumpcyjnego przyczynily sie do zweryfikowania
sposobu mys$lenia o wzornictwie przedmiotdw codziennego uzytku i ich funk-
cjonalno$ci. Innowacyjne materialy w projektowaniu wnetrz spelniaty postulaty
nowego mieszkania dla nowego czlowieka: ,, Eksperymenty te niewatpliwie s
bardzo ciekawe i abstrahujac od naszego zasadniczego stanowiska wobec zagad-
nien nowoczesnego wnetrza przyzna¢ musimy, ze stoja na wysokim poziomie
artystycznym”.

Wybrane i opisane w artykule materialy stanowia tylko cze$¢ tych, ktdre
weszly do uzytku w projektowaniu form przemystowych i w aranzacji wnetrz
w okresie miedzywojennym. Wiele z nich nie zostalo uwzglednionych przez
autorke ze wzgledu na odmienny charakter od tych prezentowanych w pracy.
Takim materiatem jest np. sklejka, ktéra w Polsce stala si¢ popularna po I wojnie
$wiatowej. Klejanka (inaczej dykta lub szperdykta) byla materialem tanim i wy-
trzymalym, odpornym na odksztalcenia. Ze wzgledu na mozliwos$¢ uzyskania
przy jej pomocy ciekawych efektéw dekoracyjnych zaczeto dostrzegaé, oprocz
konstrukeyjnych, jej walory estetyczne. Meble z jesionu i gietej sklejki zostaty
pokazane przez Barbare i Stanistawa Brukalskich na pierwszej wystawie ,,Miesz-
kanie najmniejsze’ w 1930 roku w Warszawie.

Znaczna cze$¢ materialéw wdrozonych do masowej produkeji w latach 20. i 30.
byta uzywana w latach powojennych. Niektore zostaty wycofane z powodu wyna-
lezienia lepszych zamiennikdéw, inne uznano za szkodliwe dla zdrowia i Srodowiska,
ale niektdre z nich majg zastosowanie do dnia dzisiejszego, chociaz konsekwentnie

postepujacy rozwdj technologiczny zmienit znaczgco sposéb ich produkeji.

52 LUBINSKI/PSZENICKA 1933-1934, S. 122.
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Zmiany usytuowania dawnych swiatyn
wzgledem rynku miejskiego na tle requlacji
miast Mazowsza i Podlasia w Krélestwie
Kongresowym w 1. potowie XIX wieku

Changes in the location of former churches in relation to the town square
against the background of the regulation of towns in Mazovia and Podlasie
in the Congress Kingdom in the 1°* half of the 19" century

Streszczenie. Artykul omawia przemiany wusytuowaniu wzgledem rynku miejskiego

dawnych $wiatyn (w wiekszosci kosciotéw katolickich), pochodzacych z XVI-XVIII

wieku. W 1. polowie XIX wieku, na terytorium Kroélestwa Kongresowego, na skutek

akgji regulacyjnej miast, od 1815 roku rozpoczeto prace majace na celu uporzadkowanie

przestrzeni miejskich (np. korekte dawnych, oraz wytyczanie nowych ulic i placow,
zakladanie parkéw) i budowe nowych gmachéw publicznych (np. ratusze czy szpitale).
W artykule przedstawione zostato 6 zalozen rynkowo-koscielnych, znajdujacych si¢ na

ziemiach mazowieckich i podlaskich, przeksztalconych w tym okresie. Powstaty one

na skutek relokacji placu rynkowego wzgledem istniejacego przy nim koéciota. Sg to

uklady nawigzujace kompozycja do zatozen barokowych, powstajacych czgsto na oma-
wianych terenach od 2. potowy XVIIiw XVIII wieku - usytuowane osiowo w pierzei

rynku miejskiego, gdzie $wiatynia stanowita gléwng dominante w przestrzeni placu.
W okresie swojego wzniesienia, omawiane §wigtynie znajdowaly sie w odmiennym usy-
tuowaniu wzgledem rynku. Koscioly w Piasecznie, Tarczynie i Minsku Mazowieckim

(zXVIw.) umiejscowione byly we wnetrzu placu. Koéciét parafialny w Kodniu (XVII w.),
oraz unicki w Miedzyrzeczu Podlaskim (2. pot. XVIII w.) znajdowaly si¢ w poblizu

kranca dluzszej pierzei rynku. Koscioljezuitow w Rawie Mazowieckiej (k. XVII - 1. pot.
XVIII w.) usytuowany byl pierwotnie na tytach zachodniej pierzei rynku.

Slowa kluczowe: urbanistyka; kosciol; rynek; przeksztalcenie; relokacja; Piaseczno;
Tarczyn; Rawa Mazowiecka; Minsk Mazowiecki; Miedzyrzecz Podlaski; Koden

Abstract. The article discusses the changes in the location in relation to the town
square of former churches (mostly Catholic churches), dating from the 16" to the
18" century. In the first half of the nineteenth century, on the territory of the Con-
gress Kingdom, as a result of the regulatory action of the cities, from 1815 onwards,
works aimed at the ordering of urban spaces (e.g. correction of old, and delimitation
of new streets and squares, establishment of parks) and construction of new public
edifices (e.g. town halls or hospitals) began. The article presents 6 market and church
assumptions, located in the Mazovian and Podlasie lands, transformed during this
period. They were created as a result of relocation of the market square in relation to
the church existing next to it. They are compositional arrangements referring to the
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Baroque assumptions, often created in the discussed areas from the second half of
the 17" and 18" centuries - axially located in the frontage of the town square, where the
temple was the main dominant in the square space. At the time of their erection,
the churches in question were located in a different position in relation to the square. The
churches in Piaseczno, Tarczyn and Minsk Mazowiecki (from the 16% century) were
located in the interior of the square. The parish church in Koden (17" century), and the
Uniate church in Miedzyrzecz Podlaski (2" half of the 18" century) were located near
the edge of the longer frontage of the square. The Jesuit church in Rawa Mazowiecka
(c. 17" — 1" half of the 18" century) was originally situated at the rear of the western
frontage of the market square.

Keywords: urbanism; church; market; transformation; relocation; Piaseczno;
Tarczyn; Rawa Mazowiecka; Minsk Mazowiecki; Miedzyrzecz Podlaski; Koden

1. polowie XIX wieku miala miejsce akcja regulacyjna miast

w Krolestwie Kongresowym, prowadzona bardzo intensywnie

od 1815 do 1830 roku’. ,W 1820 r. wprowadzono w zycie Przepisy

ogolne Policyi budowniczej dla miast w Krolestwie Polskiem, w celu przyprowadzenia
miast z wolna do porzgdku i regularnej budowli, tudziez oznaczenia statych prawi-
det, wedle ktérych w zabudowaniu i melioracyi tychZe miast, postepowac nalezy”™.
Na skutek tych dzialan przebudowano wiele miast. Zmieniano uktad rynkdw,
przebieg ulic lub wyznaczano nowe. Zaktadano parki miejskie i bulwary space-
rowe. Zobowiagzywano wiascicieli dziatek, szczegdlnie w wiekszych osrodkach, do
stawiania budynkéw murowanych. Wladze takze wznosity nowe reprezentacyjne
budowle uzytecznosci publicznej oraz administracji, jak ratusze i inne budynki
rzadowe, teatry czy szpitale. Rozwijano réwniez terytorialnie miasta, wyznaczajac
nowe dzielnice na obszarach, gdzie dotychczas znajdowaly sie pola uprawne lub
rozsiana byla wiejska zabudowa. W 1. potowie XIX wieku znaczaco przebudo-
wano takie miasta jak Praga (obecnie dzielnica Warszawy)?, Rawa Mazowiecka*
czy Radom®. Zmiany zaszly tez w mniejszych osrodkach, w ktorych skupiano sie
gléwnie na regulacji i uporzadkowaniu istniejacej juz zabudowy, drog czy placow.
Miejscowosciami mniejszej rangi, ktore wowczas ulegly przeksztalceniom, byty

m.in. Tarczyn, Piaseczno czy Minsk Mazowiecki. W tym tez okresie, podczas

1 KALINOWSKI 1955, S. 141-145.

2 »Decyzja Namiestnika Krélewskiego, Nr 11.572, Zbidr przepisow administracyjnych Krélestwa
Polskiego. Wydzial Spraw Wewnetrznych i Duchownych. Cz¢é¢ 1. Gospodarstwo miejskie.
Tom II. O obronie wlasnosci i praw miastom stuzacych, o uporzadkowaniu miast i realno-
$ci miejskich, o robotach i ulepszeniach w miastach, i o funduszu budowlanym miast’, 1866,
S. 339-355, Za: GRABISZEWSKA 2013, S. 76.

3 Ibidem, s. 67-8s.

4 KALINOWSKI/TRAWKOWSKI 1955, S. 181-207.

5 KALINOWSKI 1955, S. 141-180.
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regulacji miast wzorowano si¢ jeszcze na urbanistyce barokowej XVIII wieku®.
Podkreslano osie widokowe i dominanty, ktore stanowily reprezentacyjne budynki
uzytecznosci publicznej.

Jedna z bardziej interesujacych kwestii zwigzanych z tymi przeksztalceniami
jest zagadnienie relacji przestrzennych, jakie zachodzily pomiedzy gléwng $wig-
tynig miasta a placem rynkowym. Problematyka ta zajmuje szczegdlnie wazne
miejsce na terenach historycznego Mazowsza i Podlasia’.

W omawianym okresie, w wyniku akcji regulacyjnej mialy miejsce takze prze-
ksztalcenia starych $redniowiecznych i renesansowych jeszcze ukladéw kosciota
we wnetrzu placu rynkowego oraz innych istniejacych wczesniej schematéw zalo-
zen na uklady z dominujacg rolg $wigtyni w pierzei rynku. Bylo to nawigzaniem
i kontynuacjg form, jakie powstawaly na terenach Mazowsza, Podlasia i ich ziem
o$ciennych od 2. polowy XVII wieku. Byly to zalozenia urbanistyczne rynko-
wo-koscielne, z usytuowaniem kosciota posrodku wezszej (najczedciej) pierzei
rynku miejskiego i ukierunkowaniem jego fasady do wnetrza placu. Taki schemat
kompozycyjny byl mocno zwigzany z barokowymi koncepcjami projektowania
przestrzennego, dazacymi do osiowoéci zalozenia i wyznaczenia wyraznej do-
minanty architektonicznej w jego obrebie. Wystepuje on bardzo czesto na wyzej
wymienionych terenach. Przykltadami mogg by¢ tu takie XVIII-wieczne, barokowe
zaloZenia przestrzenne, jak koscioty i rynki w: Wegrowie, Tykocinie, Choroszczy,
Siedlcach, Kocku czy Nowym Dworze Mazowieckim®.

W 1. polowie XIX wieku powstato wiele plandéw obrazujacych wyglad miast
oraz pomiardw ilustrujgcych projekty przeksztalcen dotychczasowych przestrzeni
miejskich. Bogustaw Paprocki pisal:

6 Ibidem, s. 155; PAPROCKI 1965, S. 334; GRABISZEWSKA 2013, S. 67-85.

7 Kwestia usytuowania historycznych $wigtyn wzgledem rynku na terenach Mazowsza i Pod-
lasia, a takze ich zmian w XIX w. nie byta do tej pory zbyt szeroko rozpatrywana przez bada-
czy architektury i urbanistyki. Zajmowali si¢ nig m.in.: Wojciech Trzebinski i Anna Czapska

- omawiajacy podlaskie zalozenia okresu baroku (TRZEBINSKI 1955; TRZEBINSKI 1962; CZAP-
SKA 1970), Marian Benko i Robert Kunkel, ktorzy rozpatrywali w swoich pracach usytuowanie
w obrebie placow kosciotéw, pochodzacych z XV i XVI w. (BENKO 1956; KUNKEL 2006), czy
Agnieszka i Henryk Bartoszewiczowie, ktérzy odniesli sie do tego zagadnienia od strony pla-
néw historycznych (A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012; A. BARTOSZEWICZ/H. BAR-
TOSZEWICZ 2013; A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2020). Istotne dla badan nad usytu-
owaniem $wigtyn wzgledem placéw rynkowych sg takze prace monograficzne, dotyczace miast,
do ktdrych ten problem si¢ odnosi, np. KALINOWSKI/TRAWKOWSKI 1955; LALIK 1973; BENKO
1976; LALIK 1976; LUTOSTANSKA 2012. Autorka artykulu obecnie réwniez realizuje projekt ba-
dawczy dotyczacy usytuowania swigtyn w obrebie placow rynkowych na omawianych terenach
pomiedzy XVI a XIX w.

8 TRZEBINSKI 1955; CZAPSKA 1959; KOCHANOWSKI 1960; TRZEBINSKI 1962; CZAPSKA 1970;
MIERZWINSKI 1985-1986; MIERZWINSKI 1990; KOSINSKI/SWAT 1991; MIERZWINSKI 2000;
MACZKA 2004; LUGOWSKI 2006; KARPOWICZ 2009; KASABULA 2009; OLENSKA 2011; A. BAR-
TOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012; MACZYNSKI 2013.
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Prowadzona z duzym rozmachem jeszcze od czasow O$wiecenia akcja
uporzadkowania miast poparta jest w latach 20. XIX wieku powszechnym
wykonywaniem planéw ,sytuacyjnych’, jako podstawy dla uporzadko-
wania i rozwoju miast; ich najwieksze nasilenie przypada na pierwsze lata
trzeciego dziesieciolecia, kiedy sporzadzono okolo 140 planéw na ogdlng
ilos¢ 482 miast Krolestwa®.

Mapy i plany z tego okresu stanowia czesto jedyny $lad oraz dowdd na weze-
$niejsze usytuowanie §wigtyn i placéw, a takze ukazuja zmiany, jakie nastgpity
wzgledem wygladu i rozplanowania rynkéw miejskich. Wspomniane przekazy
kartograficzne sg nieocenionym zrédlem, z jednej strony do badan nad procesem
regulacji miast z 1. polowy XIX wieku, z drugiej strony sa to bezcenne przekazy
dotyczace wczesniejszej zabudowy.

Przykladem ,przeniesienia” $wiatyni z wnetrza rynku do jego pierzei w 1. po-
fowie XIX jest zalozenie w Piasecznie. Nalezace w przeszloéci do ksigzat ma-
zowieckich miasto (w okresie I Rzeczypospolitej woj. mazowieckie) lokowane
zostalo na prawie chelminskim przez ksi¢cia Janusza I w 1429 roku, na gruntach
wsi noszacej te sama nazwe™. Parafia powstala w miedcie w 2. potowie XV wieku",
a obecny, murowany koéciét parafialny pw. Wszystkich Swietych (ob. $w. Anny)
wybudowano przed 1565 rokiem (ok. pot. XVI w.)™>. Dzisiejsza $wiatynia uloko-
wana jest w zachodniej (krotszej) pierzei rynku. Jak jednak zaznaczono na planie
miasta z 1805 roku?, kosciol parafialny znajdowat si¢ wowczas nie w pierzei, lecz
wewnatrz placu rynkowego. Pozwala to stwierdzi¢, ze terazniejsze usytuowanie
$wiatyni jest wtorne, spowodowane ,wykrojeniem” z rynku miejskiego dziatki
przykoscielnej i stworzeniem z niej jego zachodniej pierzei. Na kolejnych pla-
nach miasta - sporzadzonym przez Augustyna Sulikowskiego w 1825 roku (kopia
21828 r.)** oraz na planie Piaseczna z 1851 roku® — ko$ciot parafialny znajduje si¢
juz w pierzei rynku. Bezposrednio za $§wiatynig (na planach z 1805, 1825 i 1851 1.,

9 PAPROCKI 1965, s. 329-330. Plany miast Krolestwa Kongresowego, pochodzace z XIX w. prze-
chowywane sg obecnie w archiwach panstwowych, m.in. w Archiwum Gléwnym Akt Dawnych
w Warszawie, Archiwum Panstwowym w Lublinie czy Archiwum Panstwowym w Radomiu.

10 A.BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012, S. 109; KZSP, t. 10, Z. 14, pow. piaseczynski, s. 22.
»Byla to pierwotnie wies$ ksiazeca, lezaca $rdd rozlegtych lasow, zalegajacych obszar okolic War-
szawy miedzy Wisla, Pilicg i Bzurg. Ksigze Janusz Starszy nadal w 1439 r. przywilej miejski.
Kazimierz, Konrad, Bolestaw Jan potwierdzaja w 1461 r. ten przywilej. Kosciél parafialny pier-
wotnie pw. éw. Macieja i Anny, pézniej za§ W. Swietych, zostal uposazony przez Anne, zone
ks. mazowieckiego Bolestawa, w 1458 1, Stownik geograficzny... 1880-1914, t. 8, 5. 45.
11 LALIK 1973, S. 31; KUNKEL 2006, s. 283.

12 KZSP, t. 10, Z. 14, pow. piaseczynski, s. 22; KUNKEL 2006, s. 283.

—

3 Plan okolic miasta Piaseczno, 1805, AGAD, Zb. Kart., Sygn. 358-39.
14  AGAD, Zb. Kart. 46-22; A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012, S. 234, 235.

15 Plan czesci miasta Piaseczno w powiecie warszawskim, 1851, AGAD, Zb. Kart., Sygn. 467-15.
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a takze obecnie), od zachodniej jej strony biegnie ulica, przy ktdrej znajduje si¢
zwarta linia dziatek miejskich, stanowigca pozostato$¢ granicy placu rynkowego
z okresu wczesniejszego. Mozliwe, ze opisywana relokacja kosciota wzgledem
placu rynkowego miala miejsce w latach 20. XIX wieku, podczas zakrojonej na
szeroka skale w Krélestwie Kongresowym regulacji i przebudowy miast. Z nig

mozna tez wigza¢ powstanie w 1825 roku wspominanego powyzej planu Piaseczna.

1. Zdjecie z lotu ptaka rynku w Piasecznie z lat 70. XX w., za: pl.wikipedia.org;
plan Piaseczna autorstwa Augustyna Sulikowskiego, 1825, kopia z 1828 ., AGAD,
Zb. Kart., sygn. 046-22
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Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku ko$ciota parafialnego w Tar-
czynie, lezagcym w czasach I Rzeczypospolitej w woj. mazowieckim (prawa miej-
skie miasto otrzymalo w 1355 r.)**. Murowany, istniejacy do dzi$ ko$cidt powstat
w 1. potowie XVI wieku”. Swiatynia znajduje sie obecnie w p6inocnej (krétszej)
pierzei rynku i zwrdcona jest do niego szerszg elewacja. Cmentarz przykoscielny
zajmuje natomiast calg szeroko$¢ pierzei. Jednak na mapie Tarczyna autorstwa
geometry Ignacego Szeffera pochodzacej z 1820 roku®® kosciél sw. Mikolaja za-
znaczony zostal od strony poinocnej, ale jeszcze we wnetrzu placu rynkowego.
PéInocna pierzeja miejskiego rynku znajdowata si¢ wowczas na tytach $wiaty-
ni, przy obecnej ulicy im. Ksiedza Czestawa Oszkiela. Podobna sytuacje przed-
stawia plan miasta Tarczyna i okolicznych terendéw z 1821 roku®. Kolejny pomiar
miasta, pochodzacy z 1822 roku®, ukazuje zmiane koncepcji uksztaltowania placu
rynkowego i wydzielenie z niego kosciota razem z dziatkg przykoscielng poprzez
zmiane ksztaltu ogrodzenia wokol $wiatyni. Na planie zaznaczone zostaly dwa
warianty przebiegu ogrodzenia cmentarza przykoscielnego: stary i nowy. Dzigki
tej zmianie rynek tarczynski otrzymat ksztalt regularnego prostokata (wczeéniej
przypominal formg trapez), a takze przediuzone zostaly i usystematyzowane
w szerokosci ulice wybiegajace z placu w kierunku pétnocnym (obecnie ulice War-
szawska i Juliana Stepkowskiego). Plan miasta z 1848 roku® ukazuje juz plac ryn-
kowy Tarczyna po przeksztalceniu, z kosciolem usytuowanym w jego poétnocnej
pierzei. Na planie zaznaczona zostala takze dzwonnica umieszczona w szerokosci
ogrodzenia cmentarza przyko$cielnego, znajdujaca si¢ na osi potnocnej pierzei
rynku. Istniejaca do dzisiaj klasycystyczna dzwonnica formg moze przywodzi¢
na mysl fasade koscielng. Zespala ona kompozycyjnie cale zatozenie rynkowo-ko-

$cielne w jedng calo$¢ i kieruje wzrok ku $wiatyni, usytuowanej w glebi dzialki.

16  KZSP, t. 10, Z. 14, pow. piaseczynski, s. 65. ,,Jest to starozytna osada, pierwotnie wies ksiazeca,
polozona przy krzyzujacych sie tu traktach z Radomia do Warszawy, a z Lowicza i Sochaczewa
do Czerska. Zapewne na poczatku XIV w. powstala tu parafia z kosciotkiem p.w. $w. Mikotaja.
Fundator (moze ks. Trojden, +1341) nadal kosciolowi jako uposazenie samg wies. [...] Ksiaze
Kazimierz dokumentem znanym jedynie z odpisu, posiadajacego mylng date (r. 1303), wyda-
nym w Warszawie, podobno 1353 (ksiaze +1354), pozwolil swemu kapelanowi Janowi zalozy¢ na
obszarze wsi T.[arczyn] miasto na prawie magdeburskiem”, Stownik geograficzny... 1880-1914,
t. 12, 5. 166.

17 KUNKEL 2006, S. 338-339; A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012, S. 150; KZSP, t. 10, Z. 14,
pow. piaseczynski, s. 65.

18 AGAD, Zb. Kart. 295-30; A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012, 8. 262, 263.

19 Plan miasta Tarczyna i okolicznych terenéw, 1821, AGAD, Zb. Kart., Sygn. 204-11.

20 Plan miasta Tarczyna, 1822, AGAD, Zb. Kart., Sygn. 369-9.

21 Plan miasta Tarczyna na 32 wiorscie traktu krakowskiego okazujgcy potozenie brukéw miejskich,
jakie wykona¢ nalezy, z 1848 r.: AGAD, KRSW, k. 198-199, za: geoforum.pl [dostep: 13.05.2022].
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2. Plan miasta Tarczyna, 1822, AGAD, Zb. Kart., sygn. 369-9
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3. Plan miasta Tarczyna na 32 wiorscie traktu krakowskiego okazujgcy potozenie
brukow miejskich, jakie wykonac nalezy, 1848, AGAD, KRSW, k. 198-199,
za: geoforum.pl [dostep: 1.07.2022]

Innym interesujagcym przykladem usytuowania kosciota w pierzei rynku na
sposob barokowy jest kosciol pw. §w. Anny — obecnie ko$cidt parafialny - w Ko-
dniu (dawne woj. brzesko-litewskie), ktory powstat w latach 1620-1625 z fundacji
wlasciciela miasta Mikotaja Sapiehy, kasztelana wilenskiego. Jego budowniczym
byl murator lubelski Paolo Francesco Negroni (Pawel Murzyn)*. Obecna ba-
rokowa fasada $wiatyni powstata natomiast w latach 1712-1714, z fundacji Jana
Fryderyka Sapiehy>.

Ko$cidt umieszczony jest we wschodniej (dtuzszej) pierzei trapezoidalnego
rynku. Znajduje si¢ on w samym jej centrum, a jego fasada skierowana jest w stro-
ne rynku. Zabudowania i teren nalezacy do kosciofa zajmujg takze caly kwartat
przyrynkowy. Usytuowanie takie, mimo Ze zajmuje szerszg pierzeje rynku, wydaje
sie by¢ typowe dla tych terendw, bedac swiadectwem utrzymujacej sie popularno-
$ci rynkowo-koscielnych kompozycji barokowych. Trzeba jednak podkresli¢, ze
w tym przypadku jest ono jednak wtdrne. Pierwotnie §wigtynia nie znajdowata
sie w centrum pierzei, lecz blizej jej pétnocnej krawedzi. Swiadczy o tym plan miasta
Kodnia, zamieszczony na wojskowej mapie Galicji Zachodniej z lat 1801-1804.

22 KZzSP,t.8,z. 2, pow. bialsko-podlaski, s. 108; KRASNY 1992, s. 25-52; MILOBEDZKI 1980, S. 294—297.

23 KZSP, t. 8, z. 2, pow. bialsko-podlaski, s. 109; MILOBEDZKI 1980, s. 294-297; KRASNY 1992,
S. 25—52; PANASIUK 2006, s. 64; KOWALCZYK 2016, S. 106-109.

24 Austriacka mapa wojskowa Galicji Zachodniej z lat 1801-1804, za: maps.arcanum.com [dostep:
14.05.2022].
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Na planie tym kosci6l parafialny usytuowany jest w potnocno-wschodnim narozu
rynku. To uktad typowy dla wschodnich terenéw dawnej Rzeczypospolitej dla
kosciotéw umieszczanych w pierzei rynku badz placu®, w okresie od $rednio-
wiecza do XVII wieku. Kolejny plan miasta, pochodzacy z 1840 roku* pokazuje
juz zupelnie inne usytuowanie $wiatyni wzgledem placu rynkowego. Na planie
kosciol umieszczony jest, podobnie jak obecnie, posrodku jego dtuzszej pierzei.

4. Koden, widok kosciota parafialnego i placu rynkowego: Odpust 15 sierpnia w Kodniu
(lata 30-te): domkulturywkodniu.pl; Koden: plan wspolczesny, za: geoportal.gov.pl
[dostep: 27.03.2021]

25 Por. REWIENSKA 1938.

26  Plan Sytuacyjny Kodnia z 1840 ., ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lublinie, za: starepla-
nymiast.pl i domkulturywkodniu.pl [dostep: 14.05.2022].


https://stareplanymiast.pl
https://stareplanymiast.pl
https://domkulturywkodniu.pl
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Interesujacy jest sposob, w jaki osiggnieto przekierowanie $wigtyni wzgledem
placu. Na wspomnianym planie siedmioboczne ogrodzenie dzialki koscielnej wy-
chodzi nieznacznie poza pierzeje (podobnie dzieje si¢ tez na mapie z lat 1801-1804),
wkraczajac w przestrzen placu®. Potudniowa cze$¢ wschodniej pierzei na planie
z 1840 roku jest takze cofnieta pod katem w strone potudniowo-wschodnia, two-
rzac prawie idealng linie prosta razem z uko$ng, wychodzacg na rynek, potudniowa
$ciang ogrodzenia. Druga, znajdujaca sie od potnocy, ukosna $ciana ogrodzenia
$wiatyni jest takze réwnolegla do linii pierzei na pétnoc od kosciota. Jesliby na
planie z 1840 roku przeciagnac linie tej pierzei z potnocno-wschodniego jej kranca
na poludnie, to wpasowalaby si¢ niemal idealnie w potudniowo-wschodni kraniec
prostopadtej do niej potudniowej pierzei rynkowej, a kosciol usytuowany bylby
woéwczas blisko pdtnocno-wschodniego naroza rynku.

Dopasowanie linii pierzei i ogrodzenia oraz zespolenie ich w jedng cato$¢,
a takze wyjscie w pola¢ rynku czesci ogrodzenia $wigtyni spowodowalo wysu-
niecie na plan pierwszy kosciota farnego i podporzadkowanie mu przestrzeni
placu. Dzieki takiemu zabiegowi §wiatynia stala sie czytelng dominantg architek-
toniczng. Mimo ze rozwigzanie to powstato w 1. potowie XIX wieku, podejmuje
ono rozwigzania typowe dla dojrzalego baroku, ktére pozostawaty atrakcyjne
réwniez w klasycyzmie.

Kolejnym przyktadem umieszczenia kosciofa posrodku dluzszej pierzei rynku
jest Miedzyrzecz Podlaski (dawne woj. podlaskie, a od 1573 r. woj. brzesko-litew-
skie). Dawna, nalezgca do unitow §wiatynia znajduje sie w pétnocno-wschodniej
pierzei rynku, a dziatka, na ktdrej stoi, zajmuje srodek tejze pierzei. Plac ten
przed wybudowaniem w 1782 roku obecnego kosciota nalezat do parafii unickiej
i staly na nim takze wcze$niejsze $wigtynie — powstajace prawdopodobnie juz od
przelomu XI i XII wieku*.

Na planach sytuacyjnych Miedzyrzecza pochodzacych z 1846 i 1850%° roku
kosciol znajduje sie juz w czesci centralnej tejze pierzei rynku. Natomiast na

27 Wyryzalitowane bramy wychodzace poza prosta lini¢ ogrodzen spotykane sa na omawianych
terenach w XVIII w. w kregu fundacji magnackich. Przyktad stanowi¢ tu moga bramy prowa-
dzace przed gtéwne wejscie do patacu w Choroszczy czy bramy koscielne w Tykocinie i Cho-
roszczy, por. OLENSKA 2011.

28 KZSP, t. 8, z. 2, pow. bialsko-podlaski, s. 180.

29 Plan sytuacyjny Rynku i glowniejszych Ulic M. Migdzyrzeca do zakazu stawiania przy nich do-
méw drewnianych [...] jako to: a) ulicy Brzeskiej, b) Chausse, c) Koscielney, d) Lubelskiej z jednej
i z drugiej strony rynku, 1846, Archiwum Panstwowe w Lublinie, Zbior planéw réznych urze-
dow, sygn. 722.

30 Plan sytuacyjny Rynku i gléwniejszych Ulic M. Miedzyrzeca do zakazu stawiania przy nich do-
méw drewnianych [...] jako to: a) ulicy Brzeskiej, b) Chausse, c) Koscielney, d) Lubelskiej z jednej
i z drugiej strony rynku, 1850, Archiwum Panstwowe w Lublinie, Zbiér planéw réznych urze-
déw, sygn. 721. Plan ten reprodukuje w swojej pracy réwniez Aneta Sredzifiska, okreslajac date
jego powstania na 1846 r., SREDZINSKA 2011, S. 283.



TECHNE
167 TEXNH

SERIA NOWA

planie wojskowym lezacej wowczas w zaborze austriackim Galicji Zachodniej,
wykonanym w latach 1801-1804, $wigtynia zaznaczona zostata w §rodku péinoc-
no-wschodniej pierzei rynku, jednak nie w geometrycznym centrum, lecz blizej
jej péinocnego kranca®. Moze to §wiadczy¢ o tym, ze budowla w poczatkach
XIX wieku nie znajdowala sie w centralnej czesci pierzei. Nie mozna tez wyklu-

czy¢, ze przekaz taki moze by¢ niedopatrzeniem tworcéw mapy.

5. Migdzyrzec Podlaski, plan miasta z 1850 r. Plan sytuacyjny Rynku i gtéwniejszych
Ulic M. Miedzyrzeca do zakazu stawiania przy nich doméw drewnianych [...] jako
to: a) ulicy Brzeskiej, b) Chausse, c) Koscielney, d) Lubelskiej z jednej i z drugiej
strony rynku, 1850, APL, Zbiér Planéw Réznych Urzedow, sygn. 721

Przykladem wtdrnego usytuowania §wiatyni w wezszej pierzei rynku na ob-
szarze Mazowsza jest takze ko$cidt Jezuitow w Rawie Mazowieckiej, bedacej
w czasach I Rzeczypospolitej stolica woj. rawskiego. Murowany koscidt zajmuje
srodkowa cze$¢ zachodniej (wezszej) pierzei trapezoidalnego rynku. Zostat on
wybudowany w latach 1693-1730, jego fundatorem byt arcybiskup gnieznienski
Teodor Potocki®. Od pétnocny do §wigtyni przylega, usytuowany takze w pierzei,

okazaly, dwukondygnacyjny, murowany budynek kolegium jezuickiego, ktére

31 Austriacka mapa wojskowa Galicji Zachodniej z lat 1801-1804, za: maps.arcanum.com [dostep:
6.05.2022].

32 4o00-lecie kosciota... 2013, s. 31; EJCHMAN 1989, S. 19-33.
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powstalo wczesniej niz $wigtynia. Wzniesiono je w latach 1630-16423. W tym
tez okresie (przed lub w 1641 r.) wzniesiono z drewna pierwszy kosciot jezuicki,
ktéry stuzyl zgromadzeniu do wybudowania obecnie istniejacego®*. Umieszcze-
nie zabudowan kolegium i §wiatyni przez jezuitéw w tym miejscu zwiazane byto
z przejeciem przez nich jednej z kamienic. Mialta ona wejs¢ w posiadanie zakonu
w 1612 roku jako spadek, ktdry przejal jezuita ksigdz Mikotaj Rawski po swoim
bracie. Budynek kamienicy mial stanowi¢ zrab p6zniejszych zabudowan jezuitow,
ktére powigkszone zostalty przez wykupywanie kolejnych dzialek3.

Koscidt i kolegium Jezuitéw w Rawie pierwotnie nie zostaly jednak zbudo-
wane przy rynku miejskim, tylko najprawdopodobniej przy ulicy przebiegajacej
na tylach zachodniej pierzei rynku - Piotrkowskiej. Ukazuje to rekonstrukcja
planu Rawy, pochodzgaca ze zbioréw Uniwersytetu Lodzkiego, prezentujgca stan
zabudowy miasta w XVI-XVII wieku3® (autorstwa Wojciecha Kalinowskiego
i Wandy Lewandowskiej?). Zespo6t zabudowan jezuickich znalazt si¢ przy placu
na skutek przeksztalcen w zabudowie miasta, jakie miaty miejsce w latach 2o0.
XIX wieku®*. W tym okresie, jak pisze Janusz Kubiak, powi¢kszony zostal
m.in. rynek rawski, przez usuniecie pozostatosci dawnej pierzei zachodniej
(projekt regulacyjny miasta Rawy Mazowieckiej z 1817 r., autorstwa geometry
Saltzera)®, znajdujacych sie w potudniowo-zachodnim narozu placu, widocznych
na planie miasta z 1817 roku*. Zostaly one rozebrane najprawdopodobniej po-
miedzy 1824 a 1826 rokiem. Zabudowania te i dziatki, na ktérych si¢ znajdowaly,
byly wlasno$cig mieszkanca Rawy — niejakiego Stanistawa Gorskiego*.

Kosciot i kolegium Jezuitéw mogly by¢ dostepne od strony rynku jednak juz
o wiele wczesniej, jeszcze w XVIII lub nawet w XVII wieku. Jak wida¢ na planie

Rawy z 1817 roku, brak jest poinocno-zachodniej czesci pierzei przyrynkowej.

33 4o00-lecie kosciota. .. 2013, s. 31.
34 Ibidem.

35 Ibidem. Donatorami siedziby rawskich jezuitow byta wowczas mozna rodzina Woluckich: Sta-
rosta rawski Stanistaw Wolucki, jego brat — biskup kujawski Pawet Wotucki, a po ich smierci
w 1622 r. ich dwaj bracia - kolejny starosta rawski (i zarazem kasztelan matogoski: Herbarz Pol-
ski..., t. 1, s. 304) Sebastian oraz kasztelan rawski i pdzniejszy wojewoda rawski Filip Wotucki,
400-lecie kosciota... 2013, s. 31; KZSP, t. 2, S. 273.

36 750 lat Rawy Mazowieckiej... 2002, s. 76, okladka tylna; KALINOWSKI 1973, S. 140-142.
37 750 lat Rawy Mazowieckiej... 2002, s. 76.

38 KUBIAK 1980, S. 45.

39 Ibidem, s. 44—46.

40 Plan miasta Rawy podtug oryginatu z roku 1817 z wszelkiemi szczegétami oznaczony i naryso-
wany w r. 1829 przez S. Smolikowskiego elewa KRSWiP, kopia z 1909 r., Zaklad Architektury
Polskiej Politechniki Warszawskiej, za: TRZEBINSKI 1962, S. 40, 164.

41  KALINOWSKI/TRAWKOWSKI 1955, S. 190.
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Na jej miejscu znajduje si¢ pusty plac, ktory otwieral perspektywe na koéciot i ko-
legium*. PéInocna czes¢ pierzei mogta przestac istnie¢ juz w polowie XVII wieku
na skutek zniszczen w okresie potopu. Miasto Rawa zostato wowczas prawie
doszczetnie zniszczone, a dawne rozplanowanie urbanistyczne w duzej mierze za-
tarte®; z ponad 400 doméw w polowie XVI wieku* lustracja z roku 1661 wymie-
nia tylko 32 zamieszkane®. Z szacunkowych 3 tysiecy mieszkancow w XVI wieku,
po okresie wojny, w 1660 roku zostato okoto 250. Jesienig 1665 roku, podczas ro-
koszu Jerzego Lubomirskiego, krdl Jan Kazimierz wraz z krélowag Marig Ludwika
i dworem przez kilka tygodni przebywali w Rawie, zatrzymujac si¢ w klasztorze
Jezuitéw¥. Jak pisze Mirostaw Nagielski, krél dla ochrony ,,wczesnym rankiem
8 pazdziernika kazal zatoczy¢ kilka dzial przed klasztor jezuicki, gdzie znajdo-
wala sie rezydencja pary monarszej [...]”#. Ta informacja moze wskazywac, ze
juz wéwczas budynki jezuickie otwieraly si¢ na szerszy plac, a nie na zabudo-
wang ulice. Interesujace jest takze, ze po przeksztalceniach rynku w XIX wieku
koscidl Jezuitow znalazt sie centralnie posrodku jego zachodniej pierzei. Trudno
rozstrzygnaé, czy byt to przypadek czy celowy zamiar urbanistow.

Nieco odmiennym przyktadem ,przesunigcia” $wiatyni z wnetrza rynku do
jego pierzei juz na przetomie XVIII i XIX wieku — lub nawet w okresie wcze$niej-
szym, jest kosciol parafialny pod wezwaniem Narodzenia Naj$wietszej Marii
Panny w - lezacym w czasach I Rzeczypospolitej w woj. mazowieckim — Minsku
(Mazowieckim)®. Swigtynia wzniesiona zostala w 1. potowie X VI stuleciu (do-
kladniejsza data powstania nie jest znana) z fundacji cztonkéw rodu Minskich*
(parafie erygowano w 1422 r.%").

42 Plan miasta Rawy podtug oryginatu z roku 1817 z wszelkiemi szczegétami oznaczony i naryso-
wany w r. 1829 przez S. Smolikowskiego elewa KRSWiP, kopia z roku 1909, Zaklad Architektury
Polskiej Politechniki Warszawskiej, za: TRZEBINSKI 1962, S. 40, 164.

43 KALINOWSKI 1973, S. 140-141.

44  PAZYRA 1959, S. 403; GIEYSZTOR/ZAHORSKI/LUKASIEWICZ 1968, . 59; KUBIAK 1980, S. 44.
45  PAZYRA 1959, S. 403; KALINOWSKI 1973, S. 140.

46  KALINOWSKI/TRAWKOWSKI 1955, S. 183.

47  NAGIELSKI 2002, S. 35-62.

48 Ibidem, s. 48.

49  Miasto Minsk zatozone zostalo na prawie chelminskim przez Janusza (Jana) z Go$ciaficzyc
(Gosciecic), pozniejszego stolnika czerskiego, w 1421 r., na gruntach nalezacej do niego wioski
- Minsk (Miensko), A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012, S. 91; LUTOSTANSKA 2012,
s. 9, 22; KZSP, t. 10, z. 8, pow. minsko-mazowiecki, s. 17.
50  BENKO 1956, S. 224-225; KUNKEL 2006, S. 270-271; KZSP, t. 10, z. 8, pow. minsko-mazowiecki,
s. 19. Byli oni potomkami Janusza z Gosciaficzyc.

51 BENKO 1976, S. 262; LALIK 1976, S. 13—-111; A. BARTOSZEWICZ/H. BARTOSZEWICZ 2012, S. 91;
LUTOSTANSKA 2012, 8. 9; Katalog zabytkéw sztuki... podaje natomiast, ze parafia zostala ery-
gowana prawdopodobnie w XIII lub w XIV w., KzsP, t. 10, z. 8, pow. mifisko-mazowiecki, s. 19.
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6. Zdjecie z lotu ptaka rynku w Minsku za: pl.wikivoyage.org oraz plan wspolczesny
rynku w Minsku Mazowieckim, za: geoportal.gov.pl [dostep: 27.03.2021]

Ko$ciol umiejscowiony jest we wschodniej (krétszej) pierzei rynku. Pierwotnie
dziatka, na ktorej zostal zbudowany, znajdowala sie posrodku wydtuzonego placu
targowego, o wrzecionowatym ksztalcie, ktory powstal na przecieciu wiodacych
przez Minsk traktow — warszawskiego (z zachodu na wschod) i dwdch traktow
(z potudnia na péinoc). Do dzi§ w ukladzie ulic w miescie zaznacza si¢ forma
pierwotnej owalnicy, ktérej zamkniecie znajduje sie na tytach kosciota parafialnego

(na wschod od niego), u zbiegu ulic Ogrodowej i Koscielnej.
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Schemat ten jest widoczny na planie miasta z lat 1801-1804. Swigtynia na
poczatku XIX wieku znajdowala si¢ juz w poinocnej pierzei rynku, z fasada
umieszczong naprzeciw niego pod katem prostym, w popularnym na Mazowszu
uktadzie barokowym $wiatyni w pierzei rynku. W wyniku przeprowadzenia trasy
wiodgcej z Warszawy dawny uktad ulic, a takze usytuowanie rynku i kosciota
wzgledem niego zostaly zmienione. Dawny rynek przesunig¢to w strone polu-
dniowo-zachodnia i oddzielono od $wiatyni traktem (wytyczony w 1823 r., ob.
ul. Warszawska) prowadzgcym z Warszawy w kierunku potudniowo-wschodnim
(w strong Siedlec)®. Dzigki temu fasada kosciota ukierunkowana zostata pod
katem w stosunku do rynku miejskiego. Rozwiazanie to jest widoczne takze na
planie Minska, pochodzacym z 1867 roku’‘. Pozostato$cig wczesniejszej drogi,
ktéra biegla przez rynek minski ze wschodu na zachdd, jest — dzisiaj oddzielona
od placu zabudowaniami - ulica Dgbrowki.

Zmiany usytuowania kosciotéw wzgledem placu rynkowego w pierwszych de-
kadach XIX wieku mogg by¢ przyktadem dlugiego trwania schematéw urbanistycz-
nych, wyksztalconych na tych terenach w okresie od 2. polowy XVII i w XVIII wieku

Uktad ze $wiatynia posrodku pierzei rynku byt wykorzystywany na terenach
Mazowsza, Podlasia i na ziemiach z nimi graniczacych w epoce baroku, nie tracac
na atrakcyjno$ci rdwniez w okresie pozniejszym. Zaprezentowane powyzej zespoly
osiggaly zamierzony efekt urbanistyczny z wykorzystaniem réznych, dostepnych
w ramach akcji regulacyjnej metod. Swiatynie powstate wczesniej usytuowane
zostaly w pierzei rynku wtdrnie, podczas jego regulacji. Najczesciej byly one

»wykrojone” z wnetrza placu oraz ,,przeniesione” do pierzei w 1. pofowie XIX wieku
na skutek wcielania w zycie barokowych koncepcji kompozycji urbanistycznej.
Podobnie $wigtynie wybudowane w XVIII stuleciu, pierwotnie nieusytuowane
na osi pierzei rynku, w XIX wieku umieszczano posrodku jednej z pierzei placu.

Omowione powyzej zalozenia w Piasecznie, Tarczynie, Kodniu, Miedzyrzeczu
Podlaskim, Rawie czy Minsku w formach nadanych im podczas XIX-wiecznych
przeksztalcen przetrwaty do czaséw obecnych. Swiadczy to o utrzymujacej sie
atrakcyjnosci wykorzystanych ukladéw urbanistycznych, wpisujacych sie na state

w krajobraz historyczny regionu.

52 Austriacka mapa wojskowa Galicji Zachodniej z lat 1801-1804, za: maps.arcanum.com [dostep:
14.05.2022].

53 LUTOSTANSKA 2012, S. 30, 67.

54 Plan placow i ogrodéw w miescie prywatnym Mitisku, dziedzicznem Jasnie Wielmoznego Karola
Hrabi Jezierskiego, w Gubernii Warszawskiej. Powiecie Stanistawowskim potozonych. Na zasa-
dzie planu jeometry Ziotkowskiego z roku 1856 po zaprowadzeniu zaszlych zmian, plan niniejszy
rysowat w roku 1867 L. Konopacki jeometra klasy 2 przysiegly. Muzeum Ziemi Minskiej, za:
LUTOSTANSKA 2012.
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Krzysztof Cichoni: Lebenstein.
A small lesicon of archetypes.
An attempt at a review

Archetyp sam w sobie nie jest ani dobry, ani zly. Jest moralnie obojetnym
numenem, ktéry dopiero w zetknieciu ze swiadomoscia staje si¢ dobry albo
zly lub przybiera posta¢ dwojni przeciwienstw. O tym opowiedzeniu si¢ za
dobrem lub ztem decyduje, $wiadomie lub nie§wiadomie, ludzka postawa.

Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
przekl. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 402

2022 roku ukazata sie ksigzka opublikowana przez warszawski

Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa po$wigcona Janowi Leben-

steinowi (1930-1999). Jej autorem jest historyk sztuki Krzysztof
Cichon. Z wrodzonym sobie dystansem do pompatycznych, naukowo-badawczych
opracowan historyczno-artystycznych swoja publikacje opatrzyl nieskompliko-
wanym tytulem: Lebenstein. Maty leksykon archetypow, sugerujac jej stownikowy
charakter. Porzadkujac, organizujac z nieprzecietna starannoscia bibliografie
dotyczaca artysty, badajac jego biografie, dokumenty archiwalne, analizujac
jego obrazy i interpretujac ich znaczenia, siegnal Autor - zdajac sobie sprawe
z ograniczen jezyka wspodlczesnego — do ,archetypu stéw”, do odszukania ich
pierwszych znaczen, do stéw ,pochodzacych z podobnie odlegtej epoki jak

sztuka, ktora inspirowala Lebensteina™. Krzysztof Cichon jest badaczem od lat

1 K. Cichon, Lebenstein. Maty leksykon archetypow, Warszawa 2022, s. 10.
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zwigzanym z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego. Skupiajac
swe zainteresowania na sztuce nowoczesnej i wspolczesnej, poznaje ja i stara sig
rozumie¢ przez czas przeszly, przez epoki, ktore zadecydowaly o jej formie i...
bez-formiu. Intelektualno$¢, rozlegla wiedza teoretyczna, erudycja filozoficzna,
znajomos¢ sztuki i jej wzajemnych zwigzkow na przestrzeni dziejow, ale takze jej
zalezno$¢ od czasu aktualnego stanowig o szczegdlnej perspektywie badawczej,
jaka przyjal autor ksigzki. Koncepcja leksykonu pozwolita Cichoniowi przyblizy¢
sie do zrozumienia, jak sam pisze we ,,Wstepie”, pewnych zalozen twoérczosci ma-
larza i postawienia pytania, ,,co sprawia, ze tworczo$¢ Lebensteina nadal zwraca
uwage, intryguje i pomimo tego, Ze czesto sg to obrazy »wobec nas obce, dezorien-
tujace, niepokojace«, ktore zgodnie z uwaga Gadamera zapoczatkowuja »wysitek

”,

zrozumienia«”. Oryginalny pomysl na ksigzke — niekonwencjonalny, intrygujacy,
sugerujacy skromna forme haset encyklopedycznych - zobowiazuje czytelnika do
podjecia gry osobliwej, w ktorej stawka jest intelekt i wrazliwos¢. Podtytut Maty
leksykon archetypow pozwala dotrze¢ do intencji autora. Przewrotnie dystansujac
sie od typowej rozprawy badawczej z zakresu historii sztuki - monografii artysty

- siegnat po formule leksykonu, zatem slownika, ktory ttumaczy etymologie liter
alfabetu, ich ukfadu, znaczen, poszczegolnych stow. Ten zabieg pomogt zaglebic sie
w zrddla inspiracji, w znaki, archetypy, symbole, pierwsze formy, ktére stanowity
podstawe ideografii Lebensteina i znajdowaly odzwierciedlenie w jego obrazach
i grafikach - tworzac Atlas znaczen, wierzen, obsesji... ,Maluje czlowieka, uze-
wnetrzniajac jego wnetrze” — mowil Lebenstein. Cichon, opisujac dzieto autora,
wnika we wnetrze artysty i jednoczesnie opowiada historie cztowieka.

Tematem ksigzki Cichonia jest wspolczesnos$¢ obecna w obrazach Lebensteina
przedstawiajacych formy wydobyte z przesztoéci tak odlegtej, ze zrozumienie ich
wymusza konieczno$¢ rozpoznania ich w skamielinach, malowidtach naskalnych,
rytach i pierwotnych rytuatach, §ladach pozostawionych przez ,,pierwszego
cztowieka”. Nie jest to zatem ksigzka opowiadajgca historie zycia i twdrczosci
malarza ani tez historia dawnych pojeé. Autora interesuje historia ludzkiego
gatunku, jego mozolne zmaganie sie ze strachem, bolem, zmystowoscig, potrzeba
wiary, pragnieniem zycia i czekaniem na $mier¢. Jan Lebenstein, tworzac swe
hieratyczne figury przypominajace totemy pokryte znakami, ktérych pochodze-
nie mozemy wywie$¢ z czasow paleolitu, jednoczesnie - i tg drogg podaza autor
Leksykonu — moéwi o naszej wspolczesnosci, o cztowieku XX i XXI wieku. Skupie-

nie na znaczeniu znaku jako archetypicznego symbolu, na jego wielo-znacznosci,

2 K. Cichon, op. cit., s. 12.

3 M. (Madeleine) Chalette-Lejwa, Profil de Lebenstein, [w:] Jan Lebenstein, katalog wystawy,
Galeria Chalette New York 1962, s. 3.



TECHNE
181 TEXNH

SERIA NOWA

okreslonej tym, co za Aby Warburgiem (1866-1929) moglibysmy nazwaé wehiku-
tem ijednoczesnie straznikiem pamieci obrazu-symbolu w kulturze, ma w sztuce

Lebensteina sens moralnego mocowania sie cztowieka z pamiecia.

k %k 3k

Nawigzujac do idei sformulowanej przez Immanuela Kanta*, Ernst Cassirer® roz-
poczal badania nad réznorodnoscig sposobéw ujmowania §wiata przy pomocy
symboli takich jak: mit, obraz, alegoria, jezyk, religia, historia, poznanie, jako
podstawe biorac pod uwage teori¢ znaczenia form rzeczywistosci. Cassirer jako
zrédlo aktywnosci uznaje duchowsg funkcje symboliczna, dzieki ktorej umyst
ludzki moze budowaé rzeczywisto$¢ obiektywna, obdarzona sensem, porzad-
kujaca rzeczy. Rozpatrujac kwestie¢ przestrzeni, czasu, przyczynowosci i liczb,
filozof przedstawil zasade tworzenia symboli funkcjonujacych w micie, sztuce

czy jezyku bedacych kulturowymi metodami wyrazania obrazu §wiata.

Z tego punktu widzenia mit, a takze sztuka, jezyk i poznanie staja si¢ sym-
bolami - nie w tym sensie, Zze oznaczajg jaka$ uprzednio istniejacg rze-
czywisto$¢ w postaci obrazu, alegorii, ktora wskazuje czy interpretuje, ale
dlatego, ze kazde z nich stwarza samo z siebie pewne uniwersum sensu.
Przejawia si¢ w tym samorozwdj umystu, jedyny dostepny mu sposéb
docierania do jakiej$ ,,rzeczywisto$ci’, dookreslonego i uporzadkowane-
go bytu. Totez formy symboliczne nie sg imitacjami owej rzeczywistosci,
przeciwnie — s3 jej organami, poniewaz tylko poprzez nie rzeczywisto$¢
staje si¢ przedmiotem dla spojrzenia umystu i staje sie widzialna jako taka®.

4 Tzw. ,Teoria wyobrazni transcendentalnej” Immanuela Kanta, w ktorej filozof przyznaje ob-
razowi status transcendentalny, sytuujac go na gtéwnej osi czynnosci umystowych. Wtasnie
wyobraznia transcendentalna miesci sie u poczatkow wspotczesnych badan filozoficznych,
psychologii i antropologii. One z kolei umozliwiaja wprowadzenie w rozwazania i rozumienie
obrazu pojecia obrazu jako formy symboliczne;j.

5 Najwazniejszymi badaczami, ktorzy podjeli koncepcje Kanta, sa: E. Cassirer, Philosophie der
symbolischen Formen. Zweiter teil: Das mythishe Denken, 1925, wyd. pol. Filozofia form symbo-
licznych, cz. 11, Myslenie symboliczne, przekt. A. Karalus, P. Parszutowicz, Kety 2020; E. Cassirer,
An Essay on Man. An Introduction to a Philosophy of Human Culture, Yale 1944, wyd. pol. Esej
o czlowieku, przekl. A. Staniewska, Warszawa 1977; G. Bachelard (m.in. La Terre et les réve-
ries de la volonté, Paris 1958; La poétique de la réverie, Paris 1960, wyd. pol. Poetyka marzenia,
przekl. L. Brogowski, Gdansk 1998; G. Durand (m.in. L’imagination symbolique, Paris 1964;
Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris 1960. Patrz: Potgga Swiata wyobraze# czyli
archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002; E. Morin, Le paradigme
perdu: la nature human, Paris 1973, wyd. pol. Zagubiony paradygmat - natura ludzka, przekl.
R. Zimand, Warszawa 1977; oraz J. Clottes i D. Lewis-Williams, Les chamanes de la préhistoire.
Trans et magie dans les grottes ornées, Paris 1996, wyd. pol. Prehistoryczni szamani. Trans i ma-
gia w zdobionych grotach, przekl. A. Gronowska, Warszawa 2009.

6 E. Cassirer, Langage et myth, a propos des nomes des dieux, Paris 1989, s. 16-17.
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Cassirer uwazal, ze wszystkie formy symboliczne posiadajg t¢ sama funkcje
poznawczg, tzn. majg zdolnos¢ okreslania nieokreslonego. Nalezy rozumieé
je jako przekroczenie biernego przedstawiania tego, co widzimy. Dzieki temu
czltowiek moze wyrazac swa ekspresje ,,usytuowang w pot drogi miedzy realnym
a pojeciowym, miedzy obiektywnym a subiektywnym””. Obrazy symboliczne nie
sg zalezne od rzeczywisto$ci widzianej, od powtarzania, a ,odtwarzanie przenika
w obszar odzwierciedlania”®.

Czy mozna wyznaczy¢ obszary i znaczenia archetypu, prowadzacego w glab
mys$li, w glab historii, ku jakims$ blizej nieokre§lonym poczgtkom? Czy mozna
jako stuszne przyjac zalozenie, ze ,,malarstwo to sposdb ujawniania archetypow”?
Krzysztof Cichon proponuje pojecie progressus ad infinitum, ktére uwaza za ade-
kwatniej nazywajace istote twdrczosci®. Archetyp to pojecie wywolujace takze
odczucie wedréwki w dot, prowadzacej w glab ziemi, w pod-ziemia. To w niej
zapisana jest historia. Archetypy w powszechnej intuicji sa ,»w glebic, »ukryte,
»zagrzebane«” — pisze Cichon®.

* ok 3k

Jan Lebenstein - jeden z najciekawszych, najoryginalniejszych malarzy polskich
2. polowy XX wieku, ktory znaczng czes$¢ zycia spedzit we Francji - stal sie ob-
jawieniem I Biennale Miodych w Paryzu w 1959 roku. Otrzymatl wéwczas Grand
Prix de la Ville de Paris. Byt to okres informelu - czas najswietniejszego ksztat-
towania sie jego sztuki. W tamtym okresie powstal wielki cykl Figur osiowych™.

W obrazach tych Zywa plazma materii ujeta zostala — pisata Alicja Kepinska
- w rygor symetrii, wyznaczonej osig-kregostupem, po bokach ktérego
grupuja sie naroslg farby. Narosla owe dalekie sg jednak od swobodnych
zachowan, wylewow czy samoczynnych odpryskéw, jakie dopuszcza
informel; zostaja bowiem zespolone w $cisle i nieprzekraczalne uktady*2.

7 J.-J. Wunenburger, Filozofia obrazow, przekl. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 114.
8 Ibidem.

9 Por. K. Cichon, op. cit., s. 92.

10 Ibidem,s. 93.

n  ,Figury” to wtloczone w opustoszaly pejzaz przedmiesé, w ich waskie klaustrofobiczne ulicz-

ki, zakratowane okna — wyrazaly, jak pisal Aleksander Wojciechowski — Lebensteinowska

»metafizyke rupieci, ujeta w $wiadomie toporng forme plastyczng’, A. Wojciechowski, Mfode
malarstwo polskie 1944-1974, Warszawa 1975, s. 71.

12 A.Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981, s. 62.
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Stosujgc tak przyjety porzadek materii, wywolat artysta z odleglej przeszlosci
figury-monstra, trwajace na granicy przedstawialnosci i abstrakeji, nieokietzna-
nej fantazji i realnosci — powstaja twory-émy, insekty, nietoperze, ,posiadajace
zarazem co$ nieprzyjemnie cztowieczego™. Krzysztof Cichon w swej ksiazce
o archetypach w twoérczoéci Lebensteina siega w glab obszaréw, ktorych odlegtosé
sytuuje sie poza dniem dzisiejszym, przekraczajgc granice pamieci i historii.
Przedstawiajac tworczos$¢ polskiego artysty, Cichon odwolat si¢ do archetypow.
jako warto$ci uniwersalnej, uczestniczacej w naszej $wiadomosci od najdawniej-
szych czasow. Pamie¢, emocje z nig zwigzane sg wehikulem przezy¢, znajdujacych
wyraz w obrazach-archetypach, w ktorych zawarte s3 motywy, formy, postaci
obecne w calej kulturze. Jung uzasadniajac i chcac wyrazi¢ dziatania archetypu,
wlasne uzycie pojecia ,archetyp” jako stowa ,tlumaczgcego” konieczno$¢ za-
stosowania go w odniesieniu do analizy pod$éwiadomosci, przywoluje stowo

»obraz”. Jest ono metaforg odnoszacg si¢ do praobrazu, co - twierdzi Cichon
w opracowaniu poswieconym Janowi Lebensteinowi - ,pozwala pewniej po-
stulowaé odwolywanie si¢ do koncepcji archetypu jako czegos nieodzownego
przy interpretacji obrazu”s. Zdaniem Junga ,obraz” nie tylko wyraza forme
aktywnosci, jaka powinna by¢ wykonana, lecz takze okresla sytuacje typowas,
w jakiej aktywno$¢ ta zostaje wywotana. Obrazy te o tyle sa ,,praobrazami”, o ile
sg one po prostu specyficzne dla gatunku i o ile w ogole kiedykolwiek ,,powstaty”,

chwila ich powstania zbiega sie z chwilg powstania gatunku*.

* %k 3k

Sposrod licznych w twoérczosci Lebensteina form, ktérych pochodzenia mozna
dopatrywac si¢ w archetypach, Krzysztof Cichon wybral te nalezace (wedle
autora) do charakterystycznych, najwyrazniej eksponowanych przez malarza.
Ksigzka zatem obejmuje 31 hasel utozonych (zgodnie z przyjeta konwencja lek-
sykonow) w porzadku alfabetycznym. Sg to krotkie, kilkustronicowe rozprawki
filozoficzno-antropologiczno-artystyczne opatrzone tytulami uwodzacymi, za-
checajacymi do wertowania, sprawdzania, poréwnywania z innymi stowni-
kami, wywolujacymi u potencjonalnego czytelnika autoobietnice (,,zajme si¢
tym”, ,,zglebie”, ,sprawdze”, ,przeczytam raz jeszcze”), a wigc m.in.: Alchemia,
Anima, Archetyp, Architektura, Barok, Czas, Demon, Dotyk, Eros, Fetysz, Leda,

13 Ibidem.

14 C.G. Jung, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, przekl. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 12-13.
15 K. Cichon, op. cit., s. 103.

16 C.G. Jung, op. cit., s. 12.
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Oczy/Otwory, Paryz... az po takie jak: Wzrok, Zwierze/Monstrum, Zetiskie/meskie
(feminius/mas[culus], masculinus) i ostatni - Zycie.

Autor ksigzki siegnal do poje¢, ktdre dla ludzkiej kultury sa podstawowymi,
konstytuujgcymi historie i los cztowieka. Hasla, uporzadkowane alfabetycznie,
czytane na glos, dzwieczg jak strofy wiersza, w ktorym (i poprzez ktoéry) autor
chcial zawrze¢, nieznajdujace ani konca, ani zrozumienia obszary problemow re-
ligii, nauki, filozofii, jezykoznawstwa i intelektualnej zabawy w znaczenia, w che¢
rozwigzania szarady, kalamburu, zagadki, dotarcia do tajemnicy... Krzysztof
Cichon przedstawil nam ksigzke, ktdrej tre$¢ prowadzi czytelnika znacznie dalej,
niz czynili to badacze proponujacy interpretowanie dzieta autora Figur osiowych
poprzez ich opis formalny, proby odczytania ich ,,barokowe;j”, niejednoznacznej
tresci, biografii malarza, kontekstu spotecznego i politycznego”. Chcac zrozu-
mie¢ nasza (mniej lub bardziej uswiadomiong) zalezno$¢ od ,,symboli zycia/
instynktu”, od emblematycznych figur mitologii najdawniejszych cywilizacji,
Lebenstein ,wywotlal” z przeszloéci obraz czlowieka noszacego w swoim DNA
calg przesztos¢ i calg przysztos¢. Autor omawianej publikacji, by ,odczytac”
zacierane $lady naszej historii, podazajac za inspiracjami malarza, przywoluje
kolejne okreslenia i siega do podstawowych znaczen poszczegdlnych stow i pojeé.
Analizuje ich etymologie i wpada na tropy wlasciwych sensow, rekonstruuje mity
iarchetypy, tworzagce fundament naszej kultury. Ta ksigzka prowadzi w glab my-
8li i twdrczosci — znakdw, ktore sg obrazami i obrazoéw, ktore staly sie znakami.
O Lebensteinie i jego obrazach, nie skupiajac si¢ na faktach biograficznych doty-
czacych artysty, Autor pisze, podnoszgc znaczenie biologii i mitu utrwalonych
w sztuce. ,,Nie znaczy to jednak, ze takie znaki-obrazy pozbawione sa sensu, tylko
to, ze wbrew potocznemu doczuciu, dbajgc o kolor i zamaszysto$¢ gestu, sfere
znaczenia i sensu czesto pozostawiajg spontanicznym impulsom”. Aby 6w sens
obrazu-znaku-motywu odsloni¢, przejrze¢ jego nieczytelng symbolike, niedopo-
wiedzenie, a przeciez - trudng do racjonalnego wytlumaczenia — uniwersalnos¢,
Cichon zestawil owe tematy, dajace sprowadzi¢ si¢ do prostych gestow czy ukta-
déw kompozycyjnych. Uczucie radosci, rozpaczy, ekstazy, strachu, pozadania

wyrazane sg przez cztowieka w podobny sposob, s3 ,,czytelnym uniwersum”

17 Posréd licznych publikacji poswieconych Janowi Lebensteinowi na uwage zastuguje dwutomo-
we wydawnictwo pt. Jan Lebenstein (Warszawa 2004), ktorego autorami (wybér i opracowanie
naukowe) sa Andrzej Wat i Danuta Wroblewska. Pierwszy tom zawiera rozmowy z artysta
o sztuce, znaczenie tradycji i wspotczesnoéci, drugi tom sktada si¢ z wybranych esejow, recenzji
i wspomnien zwigzanych z Lebensteinem i jego sztuka. Jest to pozycja, w ktdrej zebrane zostaly
liczne teksty dotyczace artysty; calo$¢ nalezy traktowac jako klasyczng antologie.

18 Warto - z perspektywy przydatnosci do badan historyka sztuki — pozna¢ prace Davida Reicha,
Who we are and how we got here? Ancient DNA and the science of the human past, Oxford 2019.

19 K. Cichon, op. cit., s. 12.
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dla ludzi. Lebenstein budowal obrazy organiczne, pokazujace to, co pierwotne
w czlowieku, co zwigzane z zyciem w jego intuicyjnosci, fizycznosci, co wigze
czlowieka z sitami natury. Odwotywat sie do owych ,wielkich gestow”, ktére Aby
Warburg nazwal pathosformel. Inspiracja Atlasem Mnemosyne Warburga, wydaje
sie, kierowala Autorem ksigzki Lebenstein. Maty leksykon archetypéw. Poszcze-
golnym hastom-pojeciom leksykonu towarzysza z niezwykla pieczotowitoscia
sporzadzone — na wzor Atlasu Mnemozyne - tablice, gdzie prace Lebensteina
zostaly zestawione z dzietami sztuki paleolitycznej, starozytnej z kregu Bliskiego
Wschodu, Egiptu i Grecji, a takze z dzielami sztuki wspodlczesnej, fotografiami
i afiszami. Opracowane przez autora tablice, o zlozonej, a zawsze przemyslanej
kompozycji, s integralng czescia interpretacyjnej analizy; $miato mozna je
traktowac jako element pracy badawczej.

Konstrukcja ksigzki, tekst Krzysztofa Cichonia, skomponowane przez niego
tablice, ujawniajg mocne zakorzenienie tworczosci Lebensteina w starozytnych
mitach, tekstach religijnych, archetypach, dzielach sztuki dawnej, interpretowa-
nych w oparciu o wspdtczesng mysl filozoficzng. Zacytujmy fragment dotyczacy
hasta Zycie:

W spadku po facinie kultura europejska dostata jedno stowo na nazwanie
spektrum zycia: vita. Za malo zeby nazwa¢ rodzaje Zycia, jakie Lebenstein
malowal, stopniowo rezygnujac coraz bardziej z kamuflazu. Malarstwo
jako manifestacja zycia oscyluje pomiedzy logosem i mitem, ale nie po to
by mit traktowacl jak archaiczny relikt, zeby go ,wytlumaczy¢” i zmienié
w logiczng opowies¢. By¢ moze Lebenstein nie moéwil wiele o swoich obra-
zach, ale konsekwentnie malowat je tak, ze chcac to nazwac trzeba siggna¢
po raz kolejny do jezykéw juz nie uzywanych. Do stéw towarzyszacych

miodym mitom?®.

Spotkanie z ta ksigzka to wedrowka ku przeszlosci - tej najodleglejszej, thu-
maczgcej powstanie mitow i nasze zakorzenienie w materii ziemi, w pierwotnej
magmie, z ktorej ,,wylonig si¢ (w kolejnej, po Figurach osiowych, fazie tworczoséci
Lebensteina) przerazajace zwierzaki, aby rozpoczaé niemy dialog z czlowie-
kiem - swoim pobratymca .

Znaki-archetypy, znaki-obrazy ukonstytuowane w przesztosci i znajdujace
wyraz w sztuce dawnej i wspdlczesnej, w fotografii, w znaku drogowym, utrwa-
lone w ludzkim DNA uswiadamiajg naszg (ludzka) tacznos$¢ z naturg, ze sztuka

20 K. Cichon, op. cit., s. 431.
21 A. Kepinska, op. cit., s. 64.



TECHNE
189 TEXNH

SERIA NOWA

szamanow-malarzy paleolitu, starozytnego Wschodu i antyku grecko-rzymskiego,
ktéra inspirowat si¢ Lebenstein. W ksigzce Cichonia znalazty one wspélny punkt
odniesienia. Istotnym zalozeniem tekstu jest — co zaznaczyliSmy wyzej, a co
warto powtorzy¢ — odwolanie do myslicieli, filozoféw, antropologéw, religio-
znawcow, psychoanalitykéw od Platona i Arystotelesa po Freuda, Junga, Eliadego,
Heideggera, Gadamera, Wittgensteina, Fukuyame, Derride, Kotakowskiego
(wykorzystano 235 pozycji bibliograficznych).

Ksigzka Krzysztofa Cichonia to doglebne studium obejmujace szerokie ob-
szary wiedzy humanistycznej. Wyczerpujaca analiza poszczegdlnych pojec ujeta
w forme leksykonu archetypow obecnych w formach twdrczosci malarskiej
Lebensteina sprawila, ze praca zyskala range rozprawy badawczej o znaczace;j
warto$ci. Praca ta, wraz z tablicami ilustrujgcymi, ale réwniez pelnigcymi funkeje
przewodnika po meandrach zalozen artystycznych (malarz) i probami podazania
za nimi naukowca (autora ksiazki) jest jedna z najciekawszych publikacji z za-
kresu historii sztuki ostatnich lat, w ktdrej twdrczos¢ i intelekt artysty laczy sie

z erudycja, dyscypling badawcza i poczuciem humoru autora-historyka sztuki.






TECHNE
191 TEXNH

HTTPS://DOI1.ORG/10.18778/2084-851X.17.10 SERIA NOWA

Krzysztof Cichon
https://orcid.org/0000-0003-3705-1648

Uniwersytet £odzki
Instytut Historii Sztuki

(O)Hustaniu
nie mozna zapobiec

Swinging cannot be prevented

Wuystawa: Lola Naliwajko, Smaruje furie dzemem truskawkowym,
t6dz, 24 lutego - 7 kwietnia 2023

ystawa: Lola Naliwajko, Smaruje furie dzemem truskawkowym,

24 lutego - 7 kwietnia 2023. Klatka na sztuke, schody do IHS, na

rogu Lindleya i Narutowicza, £6dz. Trzydziesci jeden prac na pa-
pierze (21x 29 cm), dwanascie obrazow olejnych (pie¢: bez tytutu, 70 x 50 cm, 2022;
pie¢ ,replik warsztatowych”, 25 x 20 cm, 2022; Lato, 50 X 50, 2020; Przed slubem,
50 X 70 cm, 2022); jeden fotoplastykon z dziesiecioma dioramami. W szczycie
niepewnosci, w chwili rozpakowywania i wieszania nie wygladato to dobrze.
Autorka sama odfoliowywata kolejne ramki. Patrzgc z akademickiej perspektywy
wystawa byla spozniona. Zajecia skoficzyly si¢ w semestrze pierwszym. Wystawa
miala zawisng¢ na schodach w semestrze drugim'. Nadal cyklicznie ,,na uniwer-
kach” zdarzaja si¢ cuda, ale nie tak grube jak praca po uzyskaniu zaliczenia na
historii sztuki®. To s3 studia pragmatyczne, kalendarzowo pouktadane, niezle
uczace realizmu zyciowego. Robienie wystaw pasuje do tak precyzyjnie skon-
struowanego planu studiéw jak przystowiowy kozuch do kwiatka. Eksces i tyle®.

Tylko z perspektywy nieco przegietej, robienie wystaw na klatce schodowe;

w przedwojennym modernistycznym budynku dyrekeji 16dzkich wodociggéw,
zasiedlonych w drugiej dekadzie XXI wieku przez historie sztuki moze wyglada¢
jak pomyst nie draznigcy rozsadku*.

1 Klopot z miejscem jest czesto klopotem z jezykiem. Na jezyk w poblizu Instytutu Naukowego
trzeba uwaza¢, zeby nie przydepnaé niechcacy. Wystawa byta, ale gdzie i jak to wystowi¢?
Na schodach, na klatce schodowej (w Katedrze Historii Architektury powiedzieliby pre-
cyzyjniej: na klatce schodowej z dos¢ szeroka, czworokatng dusza, od poziomu pierwszego
spocznika miedzy kondygnacyjnego powyzej pierwszego pietra az po spocznik na poziomie
pietra drugiego)?

2 W kazdej spolecznosci znajda sie czarne owce, niepasujace do reguty. W przypadku tej wysta-
wy bez zaangazowania kilku oséb spo$réd uczestnikow ,,modutu Be” (Aleksandry Kopczyn-
skiej, Sary Pucciani, Damiana Zejmo) i kilku spoza uniwersytetu (Mistrza Marcina Dudy i jego
ekipy, Bartka Smoczynskiego z Cérka/Drukarka, Bartka Czarno-Ksigzyka, Papy z Chorzowa)
wystawy by nie bylo.

3 Skoro akcentujemy akademicko$¢ sytuacji, to sprawdzmy, ze u Tacyta excessus znaczy tyle co
dygresja albo zboczenie.

4 Z drugiej strony, rozsadek i pragmatyzm jako gtéwne kategorie konstrukcyjne dla uczenia
o sztuce, dla ,,nauk o sztuce” (przepigkny oksymoron, Koh-i-noor oksymoronéw naukowych)
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Zawieszona nad schodami wystawa szybko okazala si¢ intrygujaco swobodna
iprecyzyjna gra. Lekko ironiczng wobec tylu par doskonale ze sztuka opatrzonych
oczu, dzien w dzien wchodzacych i schodzacych po instytutowych schodach.
Dlugi szereg identycznie oprawionych prac na papierze zawieszonych na wyso-
kosci wzroku prowadzil, przez kolejne odcinki schodéw. Wiszgce nad gtowami
obrazy z daleka, z samego dolu informowatly, ze wielka $ciana klatki znalazta
w konicu zajecie. W konicu (na poczatku dla wchodzgcych z ulicy) dlugi czarny,
Swiecgcy przez dziesie¢ okraglych soczewek fotoplastikon zmuszal, by stana¢,
schyli¢ si¢ i zerkna¢ do $rodka. Kto si¢ skusil, tkwil juz w $rodku, caly miedzy
dzemem a furig, nie na miejscu, co chwila na schodach przystajac i sprawdzajac
jakie dziwne stowa tkwig w kolejnej pracy.

Na szcze$cie dzi$ mozliwo$¢ obejrzenia prac z wystawy po jej zakonczeniu wy-
daje si¢ by¢ standardem. W tadnie wydrukowanym przez Bartka Smoczynskiego
niewielkim katalogu, oprécz tekstu kuratora Damiana Zejmo z okcydentalistyki
i tekstu napisanego przez prowadzacego zajecia znalazto si¢ miejsce i na kompletng
liste prac, i na kody bezproblemowo przenoszace do nich na instagramie Loli.
Skorzystajmy z nich od razu:

1. Lola smaruje dzemem kody do tekstu

to zdecydowanie zbyt uboga paleta barw by adeptéw takich nauk sensownie wobec aktualnej
rzeczywisto$ci wyposazy¢. Wystawa powstata w ramach zaje¢ o nazwie bedacej efektem nie-
porozumienia: ,,"MODUL B Sztuka ariergardowa-realizacje,absurdyzacje,wizualizacje oraz
rekapitulacja’, niemniej calkiem dobrze opisujacego ich przebieg. Konczac watek dydaktycz-
ny trzeba zaznaczy¢, ze pierwsza lekcja ,realizacji wystaw” byto pogodzenie sie, ze w sztuce
(i w robieniu wystaw) niewiele jest miejsca na demokracje. Wystawa zostata narzucona przez
prowadzacego do$¢ obcesowy, apodyktyczny sposdb, bez wytlumaczenia dlaczego akurat Lola,
a nie np. Tola bedzie pokazywala swoje prace.
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Skupmy sie na tych fragmentach, na pracach, ktérych przewrotng precyzje
mozna pokaza¢ nie tylko na zdjeciu, ale i po zdjeciu wystawy. Troche to wbrew
recenzyjnym regutkom, ktére upieraja si¢, by opowiedzie¢ o calosci, ,odgadna¢”
zamyst, rozprawic si¢ z nim przywolujac na pomoc wszystkich bogow bibliografii
zagadnienia, a dopiero potem, juz po bezdyskusyjnym triumfie mysli przenikli-
wo-krytycznej, ot tak dla kaprysu wskazywac palcem na taki czy inny szczegot.

Odrobing niezrecznie jest recenzenckim paluszkiem po prywatnych szczego-
tach Loli wodzi¢. Zrobimy wiec tak, w towarzyszacym wystawie niebieskim zeszy-
cie z gumka (wida¢ go w objeciach autorki na zdjeciach z wernisazu), w ktérym
zmiescilo si¢ wiele literacko intrygujacych tekstow jest i taki (zaznaczony wkle-
jonym cukierkiem):

»(...) Zjedz mnie, blagam. Przezuj, wypluj, zliz z ziemi (...), ja jestem twoja
najlepsza guma do zucia. Smaruje furie dzemem truskawkowym. Jestem
pomiedzy, stodki cukierek, ré6zowe wino”

Sadzac po wierszu na stronie obok, jest to prywatne wyznanie, a nie reklama,
ktéra producentka rézowego wina skierowata do spotecznoséci akademickiej. Jednak
z jakiego$ powodu to my chetnie czytamy, to my przez pottora miesigca wpatry-
walisSmy sie w detale prac pokazanych w Klatce na sztukes. Skoro tak, to przezujmy

raz jeszcze, powoli, dla wlasnej satysfakeji, to co bylo nam dane zobaczy¢.

1.Kolaz z Zachodem Storica (Promienny zachdd storica Weissa; 21 X 29 cm, 2021),
kolaz z obrazem kultowym, obrazem opisywanym przez Wiestawa Juszczaka,
obrazem reprodukowanym w nieskonczonos$¢, obrazem, ktory nawet ci dekla-
rujacy, ze oni to tylko architekture dostrzegaja, gdzies juz kiedy$ widzieli. Co
robi Lola? Manipuluje bezczelnie, bo jak inaczej nazwa¢ to co przytrafito sie
pracy Weissa w tym kolazu? Oprocz wywréconego na nice cytatu z klasyka
mtlodopolskiego modernizmu jest tam tyle co nic: manus anonymi w z6ttym
pulowerku, dokonujgca aktu wylewania na nice, siedem paskéw papieru z jednym
wersem, cztery u gory na niewpadajacym w oko tle, trzy na dole, rozptyniete,
rozbryzgane przez stonice Weissa i sile wewnetrznego nurtu zdarzen tej pracy.
I tyle, chwila nieuwagi, ostatni promien przed zachodem prosto w oko i gotowe.
Swiat caly postawiony na glowie, jednym kolorem, jednym ruchem. Jak kto$

o Weissie nigdy nie slyszal (a tego wykluczy¢ sie nie da) moze stang¢ i spokojnie

5 Na tym polega jawna perwersyjno$¢ zycia artystycznego i wszelkich wernisazy. Warto z tego
korzysta¢, na praktykach nie naucza.
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przesylabizowa¢, co jest napisane na tych biatych paseczkach: prawo nikomu
nieprzystugujgce, raptem trzy stowa na kilka sposobéw porozcinane. To dla
papierowych smarowanek Loli bardzo charakterystyczne. Nie meczy si¢ ona
znajdowaniem stow dostatecznie enigmatycznych, by unikna¢ ,,narzucajacych”
sie skojarzen. Nic z tych rzeczy. Bez naiwnoéci. Naiwno$¢ nie pasuje do stawiania
- od niechcenia - $wiata na glowie.
Samemu trzeba si¢ zastanowi¢, czy takim prawem jest powszechne prawo do

przyzwyczajenia, ze niebo zawsze u gory, a z6ity zawsze stoneczny?

2. Czarne wezyki zakretéw (21 x 29 cm, kolaz, 2021). Roéwnoleglos¢ $wiata gier je-
zykowych, metafor tekstowych i kompozycyjnych wida¢ w wielu innych pracach.
Cho¢ zapisany malutkimi literkami, trudno posrdéd klebiacego si¢ wezowiska
przeoczy¢ tytulowy, wygiety wers: czarne wezyki zakretow. Precyzyjnie jak la-
boratoryjnymi szczypcami ujmujac, wezyki zakretow to ekwiwalent momentow,
ktdrych nie liczymy, nie dostrzegamy, nie widzimy, kiedy nawigujemy, lawirujemy,
suniemy przez screeny pokazujace w aksonometrii budynki, w ktorych uplywa
nam zycie. Nawet najnowsza wersja Yanosika nie pokaze wam tak wyraznie
jak ten kolaz Loli, ze zyjecie w gadziej gmatwaninie. Kolaz wyciety precyzyj-
nie ijuz po sekundzie od wyciecia wypelzajacy poza ramke, roztazacy we wszystkie

strony jak rzeczy-wartos¢.

3. Boga czcimy lilijg (21 x 29 cm, technika mieszana, 2021), Chuligatistwu mozna
zapobiec (21 x 29 cm, technika mieszana, 2022). Dwie prace, w ktérych mozna
przyjrzec si¢ tytutowej technice smarowania. A wlasciwie wydzierania. Ich este-
tyka oparta jest na najprostszej rzeczy jaka mozna zrobi¢ z kawatkiem papieru:
na przedarciu. Wszyscy robilismy wydzieranki, dawno, dawno temu na poczatku
szkolnej opresji. Dorosto$¢ poznaje si¢ w naszym kregu kulturowym podobno po
tym, ze potrafi si¢ powstrzymac od darcia papieru. Od tego sa niszczarki. W wy-
dzierankach Loli widac jakg graficzng site ekspresji ma precyzyjnie (na zimno)
wydarty skrawek papieru. Kiedy zestawi si¢ go z odlegla abstrakcja (Boga czcimy
lilijg), nagle okazuje sie, ze jak w $wiecie Mikolaja z Kuzy miedzy nasza skérg
a sferg niepojetego, wszystko obejmujacego Absolutu nie ma zadnej przerwy.
Moglibysmy cierpliwie wyskubywa¢ droge od naszych palcéw do wysokiego
poprzecinanego przez odrzutowce nieba, i dalej, czort wie gdzie.

4. Chuligatistwu mozna zapobiec, ,fachowo” trzeba by opisa¢ jako papierowy
found footage, ale nie warto przesadza¢ z manieryzmem, Techne to nie jest, na

szczescie, catkiem ,,profesjonalne” pismo o sztuce.
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Prosty pomysl, odrobine niegrzecznej dziewczecosci (w nawigzaniu do bro-
szurkowej frazy: ,,nie potrafig hamowac si¢”) spiete razem z mocno fideistycznym,
osobistym, reka zapisanym wyznaniem: ,,Placze moje serce, gdy moje dzieci
przeklinaja.” Pismo drukowane, pismo odreczne, co$ wycietego, co$ naddartego,
co$ dorysowanego, co$ zastyszanego wpadaja na siebie z impetem jaki w kultu-
rze oznajmia czotowe zderzenie nieuzgadnialnych porzadkow: erosa i sacrum.
Proéciej si¢ nie da. Sprawny recenzent powinien skupi¢ si¢ w tej pracy na samym
zestawieniu réznych bieli: bieli kartonu, bieli karteczki, pozoétkiej bieli broszu-
rowych madroéci sprzed potopu. Tak waska gama kolorystyczna w pelni oddaje
petnie smaku dzemu Loli. Ona tak najwyrazniej lubi: precyzyjnie, w minimalnie
skontrastowanych gradacjach niuvanséw i formalnych, i tresciowych, malutka
tyzeczka. A wlasciwie, dlaczego my wszyscy od razu w gtowach znajdujemy silne
przekonanie, ze eros i sacrum cokolwiek r6zni? Te dwie, dopiero przez chrze-
$cijanstwo oddzielone nitki Losu w naturze placzg si¢ dziko i bezkarnie (prawie
jak koty w marcu: W cieniu chtodnej pogardy, rysunek, 2022). Nieskalana, stodko
biala jak od pierwszej komunii dziewczeco$¢ w kilku jeszcze pracach (Nimfigce
jestestwo, technika mieszana, 2022; Setki kobiecych dziurek, technika mieszana,
2021; Bialy Smiertelny strdj, technika mieszana, 2022, podobna skala kolory-
styczna) wpada, a to na erosa wrecz namacalnego (Dziewczeca nieswiadomosé,
rysunek, 2022), a to na brutalne proste prawdy silnej wiary (Niedojrzata czgstka
szerzej zakrojonego planu, kolaz, 2022; Nieposwigcone dlonie, rysunek, 2022).

Husta Lolg od sensualnego, bardzo konkretnego apetytu do zaswiatowej
abstrakcji.

Ladnie husta, wiadomo hustawka btyskawicznie zmienia perspektywe,
wytraca z niewzruszonej pewnosci przekonan. Nie ma potrzeby tlumaczy¢
historykom sztuki jak elementarne sytuacje rozhustane spojrzenie oglada. Ko-
bieta z usmiechem na ustach, hustajac si¢ od niechcenia (jak u Légera w Le Ballet
mécanique) stawia §wiat na glowie. Loli podobna sztuka udata si¢ z pozornie
solidnymi, betonowymi schodami przy pomocy kawalkéw papieru, rysunkéow,
niewinnych kolazy.

Wracajac do techniki precyzyjnego wydzierania, bez dwoch zdan warto bytoby
uczyni¢ z niej obowigzkowy element pisania prac: od licencjatéw po habilitacje
i belwederskie ekspedycje.

»Mniej wklejania, wiecej wydzierania” to rada plynaca z tej wystawy, metodo-
logicznie doskonale pasujaca do modernistycznego charakteru tédzkiego IHS-u.
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5. Atak chandry, ktéry promieniuje z samego Zotgdka (technika mieszana, 2021).
Tytul w sam raz na schody prowadzace na zajecia uniwersyteckie. W recenzji
mozna ple$¢ do$¢ bezkarnie na temat recenzowanych prac, pod warunkiem, ze
doktadnie si¢ je przedstawia. Ta praca daje doskonata do tego okazje. Dzie-
wie¢ cieniutkich niteczek wywleczonych z perforowanego zotadka promieniuje
zgodnie z konwencja typu ikonograficznego (Jezu ufam Tobie). U Loli inaczej
niz w wizji siostry Faustyny, nitki §wiecg na biato i biekitnie. Znéw, czysto
profesjonalnie nalezaloby watek pociaggna¢, dluzej jak przy kotowrotku poples¢
nieco o transmedialno$ci (papier i nici to media jak ta lala), ale czy warto i tak
mocno obcigzony zoladek na to naraza¢? Zauwazmy, odnotujmy tak proste,
tak ktujaco - delikatne postuzenie si¢ nitka i igla.

* %k ok

Tyle o gtéwnej czedci wystawy — cyklu 31 kolazy i rysunkéw o identycznym
formacie, zawieszonych na wysokosci wzroku, pomiedzy pierwszym a drugim
pietrem.

Oprocz tego byt jeszcze fotoplastykon, dtuga czarna skrzynia z dziesigcioma
okraglymi otworami, z ktorych swiecito zachecajaco. Zagladanie przez dziurke
do cudzego srodka, na schodach to prywatnosc¢ gleboka. Co moze by¢ w srodku
Lolj, to pytanie prawie jak z Nabokova. Byt maty, $wiecacy prosto w oczy bataganik
m.in.: ,tandetka”, ,mleczne z¢by”, ,lato”, ,hasta z krzyzowek do rozdzielenia”,

»kolana/siniaki/$§lady/stopy”. Dzigki fotoplastykonowi, chirurgiczna miniatury-
zacja sensu powiodta si¢ doskonale.

Bylo tez na wystawie dwana$cie olejnych obrazow, dziesie¢ abstrakcji w dwu
seriach, z ktdérych jedna byla zmniejszona ,replika warsztatowa” pierwotnej,
wiekszej. I dwa flankujace cato$¢ obrazy realistyczne: portret w golfie (Lato, 2020)
i kobiecy (Loli 2.0?) korpus kleczacy tytem na piernatach, w bladym gorsecie
(STub 2022).

Zawieszone wysoko, dwie serie abstrakcji, w sumie dziesig¢ szarosrebrnych
niewyraznosci wcisnietych pomiedzy dwa realistyczne ptétna z daleka informo-
waly, Ze (inaczej niz kolaze i rysunki) nie majg zamiaru niczego podpowiadac,
niczego utatwia¢. To miat by¢ prywatny apokryfi taki pozostat.

Do$¢ enigmatyczna konstrukcja, ktora przypominata serie okragtych oku-
laréw fotoplastykonu. Osiem abstrakeji wygladato jak kolejne skany dokumen-
tacji medycznej beznamigtnie odstaniajace kolejne plaszczyzny tego co tkwi
w $rodku, glebiej niz szminka czy gorset. Utalentowany diagnosta potrafitby

6 Dobrym wprowadzeniem w arkana jest: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, pod. red. T. Zatu-
skiego, £6dz, 2010.
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na podstawie takiej serii wskaza¢ symptom prywatnoéci niewyczuwalnej dla
jezyka, blizszy abstrakcji niz dajacej si¢ czytelnie komunikowa¢ emocji. Za-
skakujaco gesty, wlasny splot pokazala Lola ponad papierowymi wycinankami
prowadzacymi przez pot §wiata. Splot siegajacy dalej niz jej indywidualne
istnienie. Moze to prywatna terapia, moze skuteczny farmakon, to akurat nie

powinno nas obchodzi¢.

Co, z tym zrobi¢, jak na to patrze¢? Nie da si¢ tego rozstrzygnaé z banalnego
powodu - najprawdopodobniej ma Lola staly dostep do telefonu, pewnie zerka
tam od czasu do czasu i zna wszystkie mozliwe ludzkie §wiaty i juz nieludzkie
zaswiaty.

Bez trudu w trzech ruchach mozna jej kolaze i delikatne kreseczki osadzi¢
(dla zartu) wprost z glebi wu-chi (Non-Ulitmate), z ktdrego wysaczaja si¢ w ja-
kim$ geologicznym rytmie strumyczki ruchu (yang) i bezruchu (yin) tak jak to
opowiedzial czcigodny Chou-Tun-i. Wodzimy po takich Diagramach of Great
Ultimate zachwyconym i lekko zbaranialym wzrokiem, niewiele rozumiejac.

Wodzenie jest przyjemniejsze niz zrozumienie. Prawie tak przyjemne jak
niewymuszona chwila na hustawce. Wodzenie innych moze uwie$¢ na dtugo.

Nie da si¢ dzi$ ustali¢, ile jest kosmosu w Loli ani ile Loli w kosmosie. I niech
tak zostanie. Dawniej mowiono na takie spazmatyczne splatanie: syzygia’. A raczej
szeptano, szeptano cicho, niewyraznie, o czym tu glosno méwi¢, wida¢ wszystko
w poplatanych puklach wloséw.

Nie spieszmy sie z opisywaniem takich wystaw w kategoriach ,,kobiecosci”,

»melancholii” (takze klinicznej i farmakologicznie zaopiekowanej), i kilku innych
szybkokliklanych stoéwek z naszej wspolnej codziennosci. Mozna, t¢ Komiksowa
Dziewczynke potraktowa¢ tak jak nas nauczono: surowo, szybko i sprawnie. Prze-
ciez sama si¢ o to prosi wieszajac tak gleboko w prywatnosci osadzone prace.

Nie warto tak robic. Jesli ktos potrafi wywola¢, rozpetac i zawiesi¢ na schodach
zaskakujacg odstone $wiata mozna z tego skorzysta¢ lub nie. Mozna si¢ zachwyci¢
lub poczu¢ dotknietym. Nie mozna nie poczué sie wytrgconym z rownowagi. Na
schodach moze by¢ z takiego poczucia niezta historia. A Lola - jak w komiksie

- jeszcze do nas wroci. Wréci jako domyélny awatar z forum wymiany praw-
dziwych jak Izy informacji, bo zaskakujaco duzo takich informacji w $rodku
Loli tkwi. Kto potrafi wykluczy¢, ze taka Lola to niedojrzata czgstka szerzej
zakrojonego planu?

7 Nie warto wierzy¢ i astronomom, i genetykom, ze wiedza co ten termin znaczy. Gdzie$ poza
ich horyzontem kolysze si¢ jeszcze stary, chwiejny slad: animy i animusa, wcigz ogromnie soba
zajetych, wcigz z apetytem na jutro.
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Trojgtos o Krzysiu

Three-voiced about Christopher

26 listopada 2023 roku zmart w rodzin-
nym Radomsku nasz serdeczny Kolega,
dr Krzysztof Rutkowski, wieloletni pra-
cownik Zakladu, a nast¢pnie Katedry
Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego,
»prawa reka” Profesor Wandy Nowakow-
skiej w dziele reaktywacji kierunku historia
sztuki na naszej Uczelni. Krzysiu znany byt
z nieustepliwych bojow z administracjg uni-
wersytecka przy zatatwianiu ré6znorodnych
kwestii zwigzanych z funkcjonowaniem
historii sztuki na UL, czy tez perfekcyj-
nego organizowania egzaminow wstepnych
(warto pamigtad, ze takie niegdys istniaty),

w duzej mierze dzieki niemu tygodniowe

studenckie objazdy zabytkoznawcze staly

si¢ istotnym elementem ksztalcenia na 1. Dr Krzysztof Rutkowski (1957-2023).
naszym kierunku. Przez wiele lat byt dla Fot. Janusz Frenkel

nas wazng osobg. Pragniemy przypomnie¢

Go w nietypowy sposob, bo i Krzy$ byl czto-

wiekiem nieoczywistym, publikujac osobiste, nasycone subiektywnymi emocjami

wspomnienia trojga przyjaciol, ktérym byl szczegdlnie bliski.

Redakcja

rzysztof Jan Rutkowski urodzit sie¢ w lipcu 1957 w Radomsku. Tam tez
zmart 26 listopada 2023 roku. To co go uformowalo, oprdcz atmosfery
rodzinnego domu, zwigzane bylo z miejscem studiow — Uniwersytetem
Lodzkim. Trafit tam w roku akademickim 1976/77. Studiowal najpierw bibliote-
koznawstwo, potem kulturoznawstwo (filmoznawstwo). Dzialal w niezaleznym
ruchu studenckim w krytycznym okresie 1980-1981 roku, w czasie karnawatu
Solidarnosci i stanu wojennego. Nie da si¢ dzi$§ krétko wyjasni¢ jak silnie for-
mowaly czlowieka takie doswiadczenia, jak dlugo proste, dawno zapomniane
wartoéci zostawaly w dwudziestoparolatkach czujgcych, Ze mozna - po prostu,

niespodziewanie — by¢ wolnym.
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Rutkowski pozostal osobg zlozong z inteligenckiej ironii i bezposredniej,
wspodlnotowej otwartosci tak charakterystycznej dla tamtej epoki. Bez osobowosci
o tak nieoczywistych, skomplikowanych profilach nie byloby najpierw Katedry,
a potem Instytutu Historii Sztuki UL.

Po zamknieciu kierunku historii sztuki na UL w 1952 roku pozostat Zaktad
Historii Sztuki (w Instytucie Historii). W 1992 roku, kiedy wznowiono studia na
tym kierunku, pracowaly tam trzy osoby: profesor Wanda Nowakowska, doktor
Eleonora Jedlinska i magister Rutkowski. Talent organizacyjny, doglebna znajo-
mos¢ dziatania rutyny w uniwersyteckiej codziennoéci i przytomnos¢ umystu
tego ostatniego przez cale lata dziewigédziesigte byty podstawa funkcjonowania
odrodzonej Katedry.

Niefatwo wyjasni¢ jak Krzysztof Rutkowski znalazt si¢ w obszarze badan
nad sztuka. Wersja bajkowa méwi, ze zachwycony wykladami z historii sztuki
postanowil, raz jeszcze poszerzy¢ obszar swoich zainteresowan. To trudne, ale
prosze sprobowa¢é pamigtaé, ze kiedy opowiadamy o tych, ktérych juz nie widac,
w konwencji bajki, jest w tym duzo prostej trafnosci wobec faktow.

W prywatnych, formujacych dla nowo zatrudnionych w Katedrze rozmowach
z Kolega Rutkowskim powracaly tematy lekko onie$mielajace: Buthakow, Hrabal,
Borges, Joyce, a nade wszystko Pound. Literatura swobodnie faczaca si¢ z kolej-
nymi wersjami Wariacji Goldbergowskich i bezlikiem filméw. Najmniej méwito
sie wtedy o sztukach plastycznych i do tej pory zdolnoé¢ do zwracania uwagi na
tlo, kontekst, zaskakujacg metafore pozostaje jeszcze chyba cechg ,16dzkiego”
sposobu moéwienia o sztuce. Jest w tym silny §lad osobowo$ci Rutkowskiego. Po-
dobnie jak w traktowaniu zaje¢ terenowych, objazddw, bezposrednich spotkan ze
sztuka poza sala wykladows jako czego$ waznego, decydujacego, formujacego tak
silnie jak udana prywatna rozmowa. W czasie, ktorej nie mozna rozméwcy zdo-
minowa¢, ograbi¢ z prawa do wolnego namystu, przytloczy¢ fasadows erudycja.

Bajkowos¢ w zyciu wraca. W zyciu Krzysztofa Rutkowskiego wrdcila
w 2008 roku, po zwolnieniu z UL. Trafif réwnocze$nie: tam, gdzie si¢ urodzit
i do zupetnie innej bajki. Nie miat juz wtedy ukochanego psa, wyzlicy Gapy,
ktéra z niezmacona ufnoscig potrafita dtugo stucha¢ najbardziej absurdalnych
interpretacji i teorii na temat kolejnych scen z zapomnianych filméw. Nagle jak
w bajce zostal sam. Radzil sobie z tym dzielnie. W starannie kaligrafowanej ko-
respondencji, ktéra utrzymywat do konica powracaly stare fascynacje, pojawialy
sie nowe. Jednym z przypominanych byl motyw bodaj z Nieznosnej lekkosci bytu,
motyw wiary, Zze po tym zyciu mozemy si¢ znalez¢ na drugiej planecie. Bedzie
tam bardzo zwyczajnie, jak w naszej codziennosci. Znajdziemy sobie jakies role,
jakie$ zajecia, bedziemy lepiej lub gorzej robili to, co potrafimy. A, kto wie czy
nie czeka nas jeszcze pdzniej kolejne, trzecie juz miejsce zwyklego zycia.
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Trudno si¢ nie usmiechna¢, jesli znalo si¢ Krzysztofa, na mys$l, ze po koncu
zobaczycie go razem z Gapa przy nodze' witajacych was w catkiem nowym
miejscu, ktore wyglada dziwnie znajomo, jak swojskie, tédzkie Lumumbowo.

Brzmi jak czeski film, Koledze R. by si¢ podobato. Pamietajmy o Nim dla

wlasnego dobra.

Krzysztof Cichon

Krzysiu, tak zawsze o Tobie méwilam i mysélalam. W mojej pamieci zostalo
spotkanie, rozmowa w Twoim dziwnym apartamencie (namiastka salonu literac-
ko-muzycznego) na Lumumbowie. Podzielile$ si¢ ze mng swa fascynacja muzyka
Mozarta, baroku wloskiego, Jana Sebastiana... wielka kolekcja ptyt, herbata
serwowana w wyszukanej porcelanie, lampka wina... Nie chciale$ abym po tej
lampce wracata do domu wieczorem, sama przez Baltuty na zdezelowanym rowe-
rze. Zawsze (w tamtym czasie lat dziewigédziesiatych) zabiegana, niespokojna nie
mialam do$¢ czasu na blizsze poznanie Ciebie - chtopaka w drucianych okular-
kach, uroczo zacinajgcego si¢. Ostatnie nasze spotkanie na korytarzu Instytutu
Historii Sztuki przy Narutowicza 65 — przyjechales z Radomska, czekale$ na
kogo$, znow gdzie$ pedzitam... Krzysiu, kochales histori¢ sztuki i obecno$¢ w niej
ksigzek. Do zobaczenia, tam gdzie$ bedziemy mieli duzo czasu by rozmawiacé.

Eleonora Jedlitiska

O NIM, O MNIE, O NAS...

Swiete spojrzenie oczu psa, glaskanego po szorstkiej sieréci Twojg dtonig
Druciane, stylowe, okragte okulary

Plecak skdrzany szyty na zamoéwienie

Sweterek czerwony lub granatowy w paski dobrej jakosci

Herbata sypana

Kardamon

Baklawa

Arabskie wieczory z Jemenem w tle

Grafika Williama Hogartha na §cianie

Mezzo

Strauss

1 Albo z Gapg i jej nastepczynia, z ktorg mieszkal w Radomsku, o imieniu Leeloo, nazwang tak
na cze$¢ bohaterki filmu Luca Bessona Piaty element.
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Mahler

Chopin

Buthakow

Cioran

Pound

Caravaggio

Jan van Eyck, zwlaszcza Arnolfini

Dtugie nogi kobiet mtodych albo jeszcze mtodszych
Annuszka i jej olej rozlany nie(opatrznie)
Kwiatuszek/chuligan/akuratnie

Szydiéw dzienny

Przemysél nocny

Tarnéw wytacznie nocny
»$nito mi sie...”
»gdzie$ miedzy Niemcami a Rosjg...”

Ordery Twojego Ojca w klapie marynarki
Lawka na ganku radomszczanskiego domu
»Telefony w mojej glowie”

Sniezyca na katedralnym wzgérzu 15 stycznia...
Tesknie

Jowita Jagla

2. Dr Krzysztof Rutkowski (w centrum) wérdd swoich mlodszych kolegow
z Katedry Historii Sztuki UL (po lewej Krzysztof Cichon i Robert Wrobel,
po prawej Piotr Gryglewski). Fot. Janusz Frenkel, ok. 1994.
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Nasze publikacje

Our publications

Guadalupe Romero-Sanchez, Ewa
Kubiak, Libro de fdbrica de la yglegia

de San Gerdnimo en Cusco 1676-1835,
Varsovia—Lodz 2023: Centro de Estudios
Andinos de la Universidad de Varsovia/
Instituto de Historia del Arte de la
Universidad de Lodz

Prezentowana publikacja to transkryp-
cja ksiegi budowy (Libro de fdbrica)
i rachunkoéw kosciota parafii $wietego
Hieronima w Cusco z lat 1676-1830. Do-
kument zostal poprzedzony obszernym
wstepem i komentarzami. Publikacja
stanowi pierwsza cze$¢ wydawniczego
cyklu dokumentéw wicekrdla Cusco i re-

gionu. Projektem kierujg trzy badacz-

ki: dr Ewa Kubiak (Uniwersytet Lodzki),

dr Guadalupe Romero-Sanchez (Uniwersytet w Granadzie) i doktorantka Uni-
wersytetu w Barcelonie Victoria Jiménez Martinez. Jego celem jest udostepnienie
szerokiej publicznosci niepublikowanych, archiwalnych dokumentéw zwigzanych
z roznymi kolonialnymi obiektami architektonicznymi Cusco. Planowany projekt
publikacyjny przyczyni si¢ do poszerzenia wiedzy historycznej na temat kolo-
nialnej zabudowy miasta, koscioléw i klasztoréw, ich dekoracji, 0zdob, a takze
gromadzonych zbioréw sztuki i ksigzek. Pierwszy tom po$wiecony zostat koscio-
fowi §wietego Hieronima. Jest to jedna z najstarszych parafii w Cusco, a niektore
fragmenty architektury siegaja XVI wieku. Dzigki wydanym dokumentom mozna
dowiedzie¢ si¢ o przeksztalceniach budowli, zmianach wyposazenia, darczyncach
i artystach pracujacych w $§wigtyni.

Ksigzka powstata w zwigzku z pracami w projekcie zatytulowanym ,Vida
Cotidiana, Sacralidad y Arte en los Pueblos de Indios de la Monarquia Hispana”
(PID2020-118314GB-100). Jest to grant realizowany w ramach programu: ,,El Pro-
grama Estatal de Generacion de Conocimiento y Fortalecimiento Cientifico y Tec-
nolégico del Sistema de I+D+i y de I+D+i Orientada a los Retos de la Sociedad”
i finansowany przez Ministerio de Ciencia e Innovacién w Hiszpanii (MCIN/
AEI/10.13039/501100011033).
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Ewa Kubiak, Mirando al arte colonial,
Varsovia: Uniwersytet Warszawski

/ Centro de Estudios Andinos

de la Universidad de Varsovia;
Polskie Towarzystwo Studiow
Latynoamerykanistycznych, 2023

Publikacja jest nowym, poszerzonym
spojrzeniem na sztuke i architektu-
re zakonu jezuitow w Wicekroélestwie
Peru przeprowadzonym z trzech réznych
perspektyw (globalnej, czyli $wiatowej,
andyjskiej i kuzkenskiej). W publika-
¢ji znalazla si¢ analiza poréwnawcza
pewnych form architektonicznych i zja-
wisk artystycznych. Swigtynie jezuickie

przedstawione zostaly na tle architek-

tury sakralnej obszaru Ameryki Potu-
dniowej, ale takze w powigzaniu z architekturg europejska (jezuicka i niejezuicka),
jak réwniez z niektérymi obiektami znajdujacymi sie na terenach azjatyckich
kolonii imperiéw iberyjskich. Analizy dokonano zatem z uwzglednieniem
rozleglego i zréznicowanego materialu poréwnawczego. Praca nie ma na celu
stworzenia nowej syntezy architektury jezuickiej w Ameryce Potudniowej, ale
wyodrebnienie kilku problemdéw badawczych, w oparciu o ktore ukazane zostalo
nowe refleksje i interpretacje. Obszarem badan stalo si¢ tu Wicekrélestwo Peru
i w odniesieniu do tego terytorium i kregu kulturowego przebiega konkretyzacja
stawianych hipotez. Budownictwo jezuickie w réznych zakatkach wicekrolestwa
stanowi reprezentatywna grupe obiektow pozwalajacg na szersze refleksje. Wiele
obiektow juz dzi$ nie istnieje, jednak te, ktére pozostaly, stanowia doé¢ liczna
grupe umozliwiajaca przeprowadzenie studiow. Ksigzka jest przekrojowym spek-
trum analityczno-interpretacyjnym i dialogiem z dotychczas powstaly literatura
przedmiotu, a takze propozycja nowych uje¢ badawczych.
Publikacja finansowana przez Ministerstwo Edukacji i Nauki. Ksigzka zostala
przyjeta do finansowania w drodze konkursu ogloszonego w dniu 10 marca
2021 roku przez ministra w ramach programu ,,Doskonata nauka”, na mocy

umowy numer DNM/SN/514797/2021.
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Piotr Gryglewski, Krzysztof Stefariski,
Wokdt willi Leopolda Kindermanna.
Ludzie-architektura-wnetrza, Miejska
Galeria Sztuki w todzi, +6d7 2023

Bogato ilustrowana publikacja jest wy-
czerpujgca monografig jednego z najbar-
dziej cennych zabytkowych budynkdéw
Lodzi - willi Leopolda Kindermanna
przy ul. Wolczanskiej 31. Prezentuje hi-
storie obiektu, jego architekture i wne-
trza. Wiele miejsca po$wiecono interpre-
tacji bogatego wystroju wnetrz budynku,
w ktorego uksztaltowaniu wazng role

odegrata zona Leopolda Kindermanna

- Laura Eliza z domu Feder, mieszkajaca
pozniej w willi ze swoim drugim me-
zem, Emilem Eisertem. Ostatnia cze$¢ ksigzki omawia funkcjonowanie obiektu
jako Galerii Willa t6dzkiej Miejskiej Galerii Sztuki, waznego punktu na mapie

artystycznej miasta.

Eleonora Jedliska, Zofia Lipecka.
Labirynty sztuki, Wydawnictwo
Uniwersytetu +édzkiego, £6dZ 2023

Ksigzka poswiecona tworczosci polsko-
-francuskiej artystki, od lat siedemdzie-
sigtych XX wieku mieszkajacej i two-
rzacej w Paryzu. Autorka, z bogatego
dorobku malarki, obejmujacego niemal
czterdziesci lat, w kolejnych rozdzia-

tach przedstawila najistotniejsze punkty

»zwrotne” jej tworczoéci, sytuujac sztuke

Lipeckiej w zmiennych zaleznos$ciach

teoretyczno-filozoficznych. Analizowane przez autorke prace Lipeckiej od-
noszone s3 do jej pojmowania rzeczywisto$ci, do okreslonej historii, w ktorej
powstaja znaczenia i dziejg si¢ motywujace ja wydarzenia. ,Lektura ksiazki po-
zwala podaza¢ czytelnikowi za twdrczoscia artystki, patrze¢ na wybrane dzieta,



TECHNE
TEXNH 210

SERIA NOWA

zaglebiac si¢ w myséli, ktore im towarzysza, przezywaé zwigzane z nimi emo-
cje, zastanawiac sie, pyta¢ i — niemal natychmiast - znajdowa¢ odpowiedz na rodzace
sie watpliwoéci”. - pisal Andrzej Turowski w liscie do autorki. Stowo pisane sta-
to si¢ ekwiwalentem obrazu. Praca napisana jezykiem wspolczesnej humanistyki,
pozwalajacym opisa¢ i interpretowac sztuke, wskazuje osadzenie rozprawy
wsrdd pojec historii idei, a jednoczesnie jest to jezyk spojny z ,,rzeczywistoscia
obrazowg”, bedaca przedmiotem rozwazan.

Julia lwaszko, Aneta Pawtowska,
Oleksandr lwaszko, W dobrej i ztej doli.
Przeksztatcenia stylistyczne fotografii
Sergija Beliriskiego, Wydawnictwo
tédzkiego Towarzystwa Naukowego,
+6dz7 2023

Monografia podejmuje aktualny temat
prezentacji poprzez zapis fotograficzny
wojny toczacej sie na Ukrainie. Autorem
prac jest Sergij Belinski, wszechstronny
tworca a obecnie oficer prasowy 28 Bry-
gady Rycerzy Zimowej Kampanii Ar-
mii Ukrainskiej. Publikacja nie tylko
analizuje unikatowe zdjecia wykonane
bezposrednio podczas dziatan wojen-
nych, w kontekscie ich przynaleznosci

do $wiata sztuki, lecz takze prezentuje
psychologiczne aspekty zwigzane ze zmiang percepcji obrazu $wiata przez wal-
czgcego artyste, pod wplywem traumatycznych wydarzen zewnetrznych.
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+0ddZ poprzez wieki. Historia miasta, tom 1: do 1820 roku, red. Tadeusz Grabarczyk,
Wydawnictwo Uniwersytetu +dédzkiego, £6dz 2023

+0dZ poprzez wieki. Historia miasta, tom 2: 1820-1914, red. Jarostaw Kita,
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2023

Rocznica 600-lecia Lodzi, przypadajaca w 2023 r., byla asumptem do podsumowa-
nia dotychczasowej historii miasta. Dwa pierwsze tomy zaprezentowane w roku
jubileuszu, opracowane przez naukowcéw i badaczy z Uniwersytetu Lodzkiego:
archeologdw, historykéw i historykow sztuki pozwolity nie tylko na podsumo-
wanie dorobku miasta do 1914 r. i dotychczasowych badan, ale réwniez wskazaty
na nowe ustalenia. Tom 1 obejmuje najstarsze dzieje miasta do 1820 r. Tom 2
ukazuje dynamiczny rozwdj Lodzi — jego struktur urbanistycznych i archi-
tektonicznych do 1914 r. Analizuje czynniki budujace wiékienniczy osrodek na
mapie Krolestwa Polskiego. Szczegdlnej uwadze naszych czytelnikéw polecamy
rozdzialy po$wiecone sztuce i kulturze opracowane przez badaczy z Instytutu
Historii Sztuki UL.
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Joanna Dobkowska-Kubacka, Aneta
Pawtowska, Barbara Hoff. Krélowa
kreatywnosci, Wydawnictwo
Uniwersytetu t6dzkiego, £6dZ 2024

Publikacja prezentuje zycie i tworczo$é
Barbary Hoff, polskiej projektantki mody,
tworczyni marki Hoftland. Bohaterka, to
pochodzaca z przedwojennej inteligen-
cji, absolwentka historii sztuki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w Krakowie. Jej
zwigzki z moda siggaja roku 1954, gdy
podjeta statg wspdtprace z tygodnikiem
»Przekrdj”. Hoff projektowata nowocze-

sna i funkcjonalna odziez, ktéra w PRL

odbierana byla przez spoleczenstwo jako

upragniony powiew Zachodu. Spektaku-
larne powodzenie kolekeji Hoff to jeden z najciekawszych fenomenoéw spotecznych
lat 70. i 80. XX wieku. Prezentowana ksigzka zaprasza do fascynujacej podrdzy
w czasie, odkrywania na nowo epoki, w ktorej mode probowala ksztaltowac ide-
ologia, cho¢ zdecydowanie wigkszy wplyw wywieraly na nig braki i niedobory
wynikajace z socjalistycznej gospodarki. Ksigzka powstala w oparciu o liczne
wywiady prasowe udzielane przez Barbare Hoff, jej wlasne teksty, jak tez zasoby
archiwow Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi oraz akt Instytutu

Pamieci Narodowej.
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Recenzenci wspodtpracujacy
Z czasopismem

Reviewers cooperating with the Journal

dr Beata Biedroniska-Stota / Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata

prof. dr Doris Biefiko de Peralta / Escuela Nacional de Antropologia e Historia
w miescie Meksyk

prof. 1s PAN dr hab. Grazyna Bobilewicz / Polska Akademia Nauk

dr Justyna Bucknall-Holynska / Collegium da Vinci Poznan

prof. Uksw dr hab. Katarzyna Chrudzimska-Uhera / Uniwersytet Kardynala Stefana
Wyszynskiego w Warszawie

prof. dr hab. Anna Sylwia Czyz / Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie
prof. dr hab. Waldemar Deluga / Ostravskd Univerzita v Ostravé

prof. ATH dr hab. Carlos Fernando Dimeo Alvarez / Akademia Techniczno-
-Humanistyczna w Bielsku-Bialej

dr Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk / Uniwersytet Wroclawski

prof. UJD dr hab. Malgorzata Durbas / Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie
dr hab. Dorota Folga-Januszewska / Akademia Sztuk Piecknych w Warszawie

prof. UL dr hab. Marek Gensler / Uniwersytet £odzki

prof. Ut dr hab. Witold Glinkowski / Uniwersytet ¥.0dzki

prof. dr hab. Albin Glowacki / Uniwersytet Lodzki

dr Jowita Jagla / Muzeum Mikolaja Kopernika we Fromborku

dr Agnieszka Jankowska-Marzec / Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie

prof. dr hab. Jarostaw Jarzewicz / Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
prof. UL dr hab. Malgorzata Karkocha / Uniwersytet L.odzki

prof. UK dr hab. Jerzy Krzysztof Kos / Uniwersytet Kaliski

dr Ewelina Kostrzewska / Uniwersytet £.6dzki

prof. UL dr hab. Anna Kowalska-Pietrzak / Uniwersytet £.0dzki

prof. UaM dr hab. Jacek Kowalski / Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
prof. Asp dr hab. Irma Kozina / Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

prof. dr hab. Svitlana Kravczenko / Lesya Ukrainka Eastern European National University
prof. UMK dr hab. Katarzyna Kulpinska / Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu
dr hab. Michat Kurzej / Uniwersytet Jagiellonski

prof. dr hab. Lechostaw Lamenski / prof. emeryt. Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
im. Jana Pawta 11

prof. umcs dr hab. Ewa Letkiewicz / Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
dr hab. Aleksandra Lukaszewicz-Alcazar / Akademia Sztuki w Szczecinie

dr Joanna Maj / Uniwersytet Lodzki

prof. UG dr hab. Rafat Makata / Uniwersytet Gdanski

prof. UAM dr hab. Bernadetta Many$ / Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

prof. UMK dr hab. Ryszard Maczynski / Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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o dr Marta Miaskowska / Politechnika Lodzka
« dr Konrad Niemira / Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

o prof. UKsw dr hab. Janusz Nowinski / Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie

o dr Anna Oleniska / Polska Akademia Nauk

« prof. dr hab. Malgorzata Omilanowska-Kiljanczyk / Uniwersytet Gdanski
o drJoanna Orzet / Uniwersytet Lodzki

« prof. 1s PAN Hanna Osiecka-Samsonowicz / Polska Akademia Nauk

o prof. UL dr hab. Janusz Pietrzak / Uniwersytet £odzki

o dr Jarostaw Pietrzak / Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie

o prof. AsP dr hab. Olga Podfilipska-Krysinska / Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi
o prof. Asp dr hab. Michat Pszczotkowski / Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

o prof. UL dr hab. Agnieszka Rejniak-Majewska / Uniwersytet L.odzki

o dr Piotr Robak / Uniwersytet £.6dzki

« prof. KUL dr hab. Irena Rolska / Katolicki Uniwersytet Lubelski

o dr hab. Marta Sikorska-Kowalska / Uniwersytet £.6dzki

o dr Adam Sitarek / Uniwersytet L.odzki

o dr Piotr Stodkowski / Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie

o dr Maciej Sobczyk / Uniwersytet Warszawski

o dr Renata Stachanczyk / Narodowy Instytut Dziedzictwa

o dr Karolina Stanilewicz / Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi

« prof. UPJP1I dr hab. Ryszard Szmydki / Uniwersytet Papieski Jana Pawla 11 w Krakowie
o dr Katarzyna Szoblik / Uniwersytet Warszawski

o prof. dr hab. Tomasz Torbus / Uniwersytet Gdanski

o dr Olga Tuszynska-Szczepaniak / Park Kulturowy Miasto Tkaczy w Zgierzu

o prof. Uwr dr hab. Cezary Was / Uniwersytet Wroctawski

o dr Anna Wendorft / Uniwersytet Lodzki

o ks. prof. dr hab. Andrzej Witko / Uniwersytet Papieski Jana Pawla 11 w Krakowie

o prof. dr hab. Agnieszka Zablocka-Kos / Uniwersytet Wroclawski
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