TECHNE
TEXNH

SERIA NOWA
NR 672020



Redakcja tomu

dr Ewa Kubiak

Redaktor naczelny

prof. UL dr hab. Piotr Gryglewski

Kolegium redakcyjne

prof. Ut dr hab. Tadeusz Bernatowicz
prof. UL dr hab. Eleonora Jedlinska
prof. UL dr hab. Aneta Pawlowska

prof. dr hab. Krzysztof Stefanski

Sekretarze redakcji

dr Alina Barczyk

dr Irmina Gadowska

Rada naukowa

prof. dr hab. Juliusz A. Chroscicki
(Uniwersytet Papieski Jana Pawta 11
w Krakowie)

dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk
(Uniwersytet Lodzki)

prof. UL dr hab. Anna Marciniak-Kajzer
(Uniwersytet Lodzki)

prof. dr Birgit Mersmann

(TFK Internationales Forschungszentrum
fiir Kulturwissenschaften, Kunstunversitit
Linz/NFs Bildkritik Universitit Basel)

Prof. Juan Manuel Monterroso Montero
(University of Santiago de Compostela)

Phd Lukas$ Novotny
(Zapadoceska Univerzita v Plzni)

dr hab. Beate Stortkuhl
(Bundesinstitut fiir Kultur und Geschichte
der Deutschen in 6stlichen Europa)

Redakcja techniczna

dr Alina Barczyk

Korekta jezykowa

mgr Marta Kotpanowicz

Ttumaczenia abstraktéw

mgr Malgorzata Likus

Sktad komputerowy

dr Tomasz Pietras

Zdjecia na oktadce
s. 1: anonimowy rysunek na karcie tytulowej
»spisu Indian” (registro de indios), ARC, Prot. Not.
Gregorio Bazquez Serrano (1705), fot. E. Kubiak, 2020
s. 4: oltarz boczny w kosciele parafialnym Swietego
Bartlomieja, snycerz Francisco Mamani, ok. 1789,
Tinta, Peru, fot. E. Kubiak, 2020

Wydawca

Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego
Wydanie I. W.10490.21.0.C
Ark. druk. 31,25

© Copyright by Authors, Lodz, 2023

© Copyright by University of Lodz,
Department of History of Art, Lodz, 2023

Autorzy artykutéw ponosza pelng
odpowiedzialno$¢ za uzyskanie praw
autorskich do ilustracji

Adres Redakcji

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytetu Lédzkiego
ul. G. Narutowicza 65
90-131 £6dz

www.techne.uni.lodz.pl
e-mail: techne@uni.lodz.pl

ISSN 2084-851X



Spis tresci

ARTYKULY

Donato Amado Gonzales (Ministerio de Cultura, Direccién Desconcentrada
de Cultura de Cusco, Peru)

Od rezydencji pariskiej do Beaterio de las Nazarenas ...............ccccccoeeeioiiccacanns 1"

Ewa Kubiak (Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet +6dzki)

Smoki i pokrewne im stworzenia. Obecnos¢ smoczych przedstawiert w sztuce
anduyjskiej Wicekrolestwa Peru ..o 39

Joanna Strzemecka (Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Kardynata Stefana
Wyszyriskiego w Warszawie)

Motyw kawii domowych (Swinek morskich) w malarstwie europejskim doby
NOWOZYTNME] ..ttt 77

Ybeth Arias Cuba (Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, Peru)
Mistyczne zaslubiny sw. Rézy z Limy. Sojusz Korony Hiszpariskiej
z Indiami Zachodnimi (XVII i XVIII wiek)
Guadalupe Romero-Sénchez (Universidad de Granada, Hiszpania)

Alonso de Narvaez w Krélestwie Nowej Granady i kult Matki Boskiej z Chiquinquira.
Nowe wiadomosci na temat artysty w swietle analizy odkrytych dokumentow

archiWalNUCh ..o e 137
Gisela von Wobeser (Universidad Nacional Auténoma de México, Meksyk)

Sciezka dobra i zta w malarstwie nowohiszparskim XVIII wieku ................ . 165
Marcela Drien, Fernando Guzman (Facultad de Artes Liberales, Universidad

de Adolfo Ibéfiez, Santiago de Chile, Chile)

Ignacy Domeyko i sztuki PIekNe ... ... 189
RECENZJE
Piotr M. Sekowski (Instytut Filozofii, Uniwersytet +6dzKi,

Europejskie Regionalne Centrum Ekohydrologii PAN)

Refleksje wokot Visual Voyages Danieli Bleichmar ..o 205



Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk (Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Kardynata
Stefana Wyszyriskiego w Warszawie)

Wszyscy jesteSmMy MetYSAmMi .......ccoooiiiiiiiiiieee e 227

PRO MEMORIA

Piotr Gryglewski, Eleonora Jedliriska (Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet +odzki)
Profesor Grzegorz Sztabiniski (1946—2020) ..........ccoooviiiiiiieeeee e 243

Recenzenci wspdtpracujgcy z CZasopiSMEM .......oocioiiiiiiiiiiieieeee e . 249



Contents

FOTRUUOTA ... e 7

ARTICLES

Donato Amado Gonzales (Ministerio de Cultura, Direccién Desconcentrada
de Cultura de Cusco, Peru)

From Noble Mansion to Beaterio de las Nazarenas ...............ccccccceueeeieeeeeiieeeeieee 1

Ewa Kubiak (Institute of Art History, University of Lodz)

Dragons and Such Like Creatures. Presence of Dragon Representations
in Andean Art of Viceroyalty of Peru ... 39

Joanna Strzemecka (Institute of Art History, The Cardinal Stefan Wyszyriski
University in Warsaw)

Motif of Cavia Porcellus (Guinea Pigs) in Modern European Painting .................... .77

Ybeth Arias Cuba (Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, Peru)

Spiritual Espousal of St. Rose of Lima. Alliance of Spanish Crown with
West Indies (17718 CENTUNES) .........ocvoviiiiiieeieeceeee e 103

Guadalupe Romero-Sénchez (Universidad de Granada, Spain)

Reconstruction of Family Tree of Painter Alonso de Narvdez in Kingdom
of New Granada. Cult of Our Lady of Chiquinquira ............ccccooiiiiiiiiiiiii 137

Gisela von Wobeser (Universidad Nacional Autdnoma de México, Mexkico)
Path of Good and Evil in New Spain Painting of 18" Century ..........cc.cccocoevennn. 165

Marcela Drien, Fernando Guzman (Facultad de Artes Liberales, Universidad
de Adolfo Ibafez, Santiago de Chile, Chile)

Ignacy Domeyko and FINe AIS .. ..o 189

REVIEWS

Piotr M. Sekowski (Institute of Philosophy, University of Lodz,
European Regional Centre for Ecohydrology for the Polish Academy of Sciences)

Reflections on Daniela Bleichmar's Visual Voyages ............ccccocoooiiiiiiiiciicn, 205



Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk (Institute of Art History, The Cardinal
Stefan Wyszyriski University in Warsaw)

We are all METIS ... e 227

PRO MEMORIA

Piotr Gryglewski, Eleonora Jedlifiska (Institute of Art History, University of Lodz)
Professor Grzegorz Sztabinski (1946-2020) .........c..ccoeiiiviieieeeeeeeeeeeeeee . 243

Reviewers cooperating with the Journal ... 249



TECHNE
7 TEXNH

HTTPS://DOI1.ORG/10.18778/2084-851X.10.01 SERIA NOWA

Wstep

rezentowany szosty numer potrocznika ,,TECHNE. Seria nowa” ma charak-

ter monograficzny i po$wiecony zostal sztuce Ameryki Lacinskiej. Badania

podejmujace zagadnienia zwigzane z architekturg, rzezba, malarstwem,
rzemiostem artystycznym czy kulturg wizualng w dawnych wicekrélestwach
Nowej Hiszpanii i Peru oraz w krajach postkolonialnych sa jednym z pobocznych
kierunkow studiow w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego, ale
problematyka tych dociekan naukowych wydaje sie niezwykle interesujaca i warta
krotkiego zaprezentowania. Tematyka wiekszosci artykuldw koncentruje si¢ na
obiektach malarstwa i architektury powstatych w okresie nowozytnym, ukazujac
rozne aspekty dziatalnosci artystycznej w spoteczno$ciach kolonialnych.

Tom rozpoczyna tekst autorstwa Donata Amado Gonzalesa prezentujacy
skomplikowang historie stanu prawnego zespolu budynkéw przy Plaza de las
Nazarenas w Cusco. Nieruchomo$¢ funkcjonowata pierwotnie jako rezydencja
jednego z hiszpanskich konkwistadoréw, nastepnie stata si¢ siedzibg szkoty pro-
wadzonej przez zakon jezuitéw i przewidzianej jako miejsce ksztalcenia synow
potomkow przedstawicieli szlachty inkaskiej, wreszcie w latach 40. XVIII wieku
przeszla w rece Beaterio de las Nazarenas, czyli tercjarek zyjacych zgodnie z re-
gulg karmelitaniska. Artykul Ewy Kubiak po$wiecony zostal ikonografii smokow
i innych pokrewnych fantastycznych stworzen, ktérych wizerunki odnalez¢
mozna w sztuce Wicekroélestwa Peru. Jak zaznacza autorka, wiele motywoéw iko-
nograficznych pojawiajacych si¢ w obiektach artystycznych regionu andyjskiego,
w tym réwniez ten, ktdry zaprezentowano w artykule, mozna poddac¢ analizie na
trzech poziomach interpretacyjnych: globalnym, iberyjskim i lokalnym. Kolejny
tekst, piora Joanny Strzemeckiej, takze jest posrednio zwigzany z Wicekrdlestwem

Peru. Autorka w barwny sposob przedstawia ikonografie $winki morskiej (ofi-
cjalnie zwanej kawig domowg) w europejskim malarstwie nowozytnym. Swoje
rozwazania rozpoczyna od opisu znaczenia zwierzecia w kulturze andyjskiej,
a nastepnie ukazuje zmiany jego symboliki i funkcji w kontekscie europejskim,
powolujac si¢ na liczne dziefa sztuki powstalte od konca wieku XVI do XVIII
stulecia. Z kolei Ybeth Arias Cuba poddaje analizie motyw ikonograficzny

mistycznych zadlubin §w. Rézy z Limy i prezentuje lokalny kontekst interpretacyijny,
pozwalajacy na odczytanie sceny jako przymierza Starego i Nowego Swiata,
zaréwno na gruncie religijnym, jak i politycznym. Guadalupe Romero-Sanchez
przenosi nas na obszar Nowej Granady, czyli dzisiejszej Kolumbii. Autorka anali-
zuje rozwdj kultu jednego z najstynniejszych cudownych wizerunkéw maryjnych
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Ameryki Poludniowej - Matki Boskiej z Chiquinquira. Tematem rozwazan
Romero-Sanchez jest takze posta¢ tworcy obrazu, Alonsa de Narvaeza — autorka
ukazuje spoteczny kontekst funkcjonowania warsztatu artystycznego w okresie
nowozytnym oraz rekonstruuje drzewo genealogiczne rodziny malarza. Artykut
piora Giseli von Wobeser poswiecony zostal zagadnieniom ikonografii w ma-
larstwie Nowej Hiszpanii, a dokladnie obrazom ukazujacym wybér pomiedzy
$ciezkq dobra i zta w kontekscie religii katolickiej. Autorka analizuje wybrane
przykiady malarstwa, wykorzystujac pismiennictwo religijne z epoki oraz wspol-
czesng wiedze dotyczaca kultury materialnej okresu kolonialnego. Wreszcie
Marcela Drien i Fernando Guzman przyblizaja zwiazki Ignacego Domeyki ze
sztuka, opisujac osobiste zainteresowania artystyczne polskiego naukowca,
a takze jego wklad w rozwoj szkolnictwa artystycznego w Chile.

Dwa kolejne teksty stanowia oméwienie publikacji zwigzanych ze sztuka
Ameryki Lacinskiej i kulturami nieeuropejskimi. Piotr M. Sekowski scharak-

teryzowal ksigzke Danieli Bleichmar Visual Voyages. Images of Latin American
Nature from Columbus to Darwin (2017), ktéra zostala wydana z okazji wystawy
pod tym samym tytulem, zorganizowanej przez The Huntington Library, Art
Collections, and Botanical Gardens w dniach od 16 wrzesnia 2017 do 8 stycznia
2018 roku. Z kolei Pawet Drabarczyk vel Grabarczyk przedstawil publikacje
zatytulowang Planéte Métisse (2008) towarzyszaca wystawie poswieconej sztuce
kultur nieeuropejskich w paryskim Musée du quai Branly, trwajacej od marca
2008 roku do lipca 2009 roku.

Numer zamyka krotkie wspomnienie o Profesorze Grzegorzu Sztabinskim,
zmartym 13 listopada 2020 roku, ktdry przez wiele lat piastowat funkcje kierow-
nika Katedry Historii Sztuki UL; badacz zwigzany byt réwniez z Instytutem
Filozofii UL oraz Akademig Sztuk Pieknych w Lodzi.

Na zakonczenie chcialabym bardzo podzigkowa¢ autorom tekstow za przyjecie
zaproszenia do publikacji w naszym czasopis$mie. Dla naukowcéw z Ameryki
Lacinskiej zaprezentowanie artykutéw w polskim periodyku jest bez watpienia
egzotyczng przygoda, wyzwaniem, ktdre zaproszeni do projektu znamienici
badacze podjeli z wielkim zainteresowaniem, ochotg i Zyczliwoscig. Dziekuje
takze wszystkim Czytelnikom ,TECHNE” i zycz¢ milej lektury.

Redaktorka tomu

Ewa Kubiak
https://orcid.org/0000-0002-2740-0632

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet £odzki
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Od rezydencji panskiej
do Beaterio de las Nazarenas®

From Noble Mansion to Beaterio de las Nazarenas

Streszczenie. Artykul zostal po$wiecony historii jednego z ciekawszych zespolow
architektonicznych, ktory znajduje si¢ w Cusco przy Plaza de las Nazarenas (dawniej
Plaza de Santa Clara La Vieja); autor przeéledzit dzieje budynkoéw oraz zmiany ich
funkcji. Do tej pory nie udalo sie ustali¢, ktéremu z konkwistadoréw zostala prze-
kazana dzialka podczas podziatu ziemi w 1534 roku, wiadomo jednak, ze w latach
80. XVI wieku nalezata do Pedra Bernarda de Quiroza, ktéry zbudowal tam swoja
rezydencje. Nastepnie nieruchomo$¢ przeszta w rece Antonia Raya Sambrany i jego
zony Any Prado de Gallegos, w ktérych posiadaniu pozostawala w latach 1607-1632.
W kolejnych latach budynki zmienily czasowo swoja funkcje — miescita si¢ w nich
szkota dla synow indianskich kacykéw prowadzona przez jezuitéw (Colegio de San
Borja). Pod koniec XVIIina poczgtku XVIII wieku znéw petnity funkcje mieszkalne
i nalezaly kolejno do: Juana Laso de la Vegi, Antonii Cornel de Castilla, wdowy po
kapitanie Juanie Ponce, i do Rosy de Ponce de Ledn. Wreszcie nieruchomos$¢ zostata
zakupiona przez biskupa Cusco Pedra de Morcilla Rubia de Aufon i przekazana na
siedzibe¢ Beaterio de las Nazarenas. Wowczas nastgpita gruntowna przebudowa zespotu
architektonicznego, przeksztalcono wnetrza wokdt dwoch dziedzincow, wzniesiono
iwyposazono kaplice. Budynki pozostawaly wlasnoécig beaterium do lat 60. XX wieku,
kiedy to zlikwidowano instytucje, a tercjarki tworzace wspolnote zostaly wlaczone
do zakonu Karmelitanek Misjonarek. Dzisiaj w dawnym beaterium miesci si¢ hotel.

Stowa kluczowe: Cusco, okres kolonialny, Casa de los Sierpes, beaterium

Abstract. This article is devoted to the history of one of the most interesting architec-
tural complexes located in Cusco at Plaza de las Nazarenas (formerly Plaza de Santa
Clara La Vieja). The paper traces buildings’ history and change of their function. To
date, it has not been determined which of the conquistadors received the plot of land
during the 1534 partition. It is known, however, that in the 1580s it belonged to Pe-
dro Bernardo de Quiroza, who built his mansion there. Then the property was taken
over by Antonio Ray Sambrana and his wife Ana Prado de Gallegos, to whom it be-
longed from 1607 to 1632. In the following years, the buildings temporarily changed
their function and were turned into premises of the school for the sons of Indian

*

Artykul powstal jako czes¢ pracy badawczej przeprowadzonej w ramach projektu archeo-
logicznego pod kierownictwem Waltera Sanabria i Marca Pesa. W wersji hiszpanskiej zostal
opublikowany w ,,Revista Andina” 2003, nr 36, s. 213-236.

@creative © by the author, licensee U Lodz - Lodz University Press, Lodz, Poland. This arti pen access article distributed under the
- y /4.0/)

commons erms and conditions of Crea “ommons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 /creativecomr y-nc-nd/4.0/
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caciques run by the Jesuits (Colegio de San Borja). In the late 17 and early 18" centu-
ry, they regained their residential function and were successively the property of Juan
Laso de la Vega, Antonia Cornel de Castilla, a widow of Captain Juan Ponce, and Rosa
de Ponce de Leon. Eventually, the property was purchased by Pedro de Morcillo Ru-
bio de Aufon, Bishop of Cusco, and given as the headquarters of the beaterium “de
las Nazarenas”. At that time, the architectural complex underwent extensive recon-
struction, which involved transformation of the interiors around two courtyards as
well as construction and equipping of chapels. The buildings remained the property
of the beaterium until the 1960s, when the institutions were abolished and the ter-
tiaries from the community were incorporated into the Carmelite Missionary Order.
Today, the former beaterium houses a hotel.

Keywords: Cusco, colonial period, Casa de los Sierpes, beaterium

Woprowadzenie

ola architektéw-restauratorow jest kluczowa w projektach poswieconych

renowacji rezydencji kolonialnych, nikt tez nie neguje koniecznosci

uczestniczenia w tym procesie archeologow, ktorzy starajg si¢ odzyskac
pozostalosci z czasoéw prekolumbijskich. Te dwie specjalizacje w sposdb praktyczny
umozliwiajg interwencje, renowacje i wyeksponowanie wartosci zabytkow. Moze
zaskakiwad, ze rola historyka, zdaniem wielu, nie jest w tym procesie niezbedna,
uwaza sie bowiem, ze do zapoznania si¢ z tlem historycznym osrodka archeolo-
gicznego, rezydencji kolonialnych czy tez historycznych dzielnic nie potrzeba juz
innych badan historycznych. W moim przekonaniu taki sposob postepowania
jest calkowicie irracjonalny, poniewaz zabytki nalezy opisywa¢ nie tylko pod
wzgledem ich formy, lecz takze przez pryzmat rozpoznania wielowymiarowego
kontekstu, prowadzac badania i rekonstrukeje historyczna, co jest istotne szczegdl-
nie dla okresu kolonialnego. W tej perspektywie niezmiernie wazne jest zbadanie
i opisanie historii danej nieruchomo$ci, a takze inwentaryzacja majatku zalozen
mieszkalnych od momentu ich powstania. Taka forma rekonstrukecji w oczywisty
sposob wzbogaca warto$¢ ,odczytania” zabytku, gdyz nie tylko wykazuje, kim
byli wlasciciele nieruchomosci, ale takze pozwala na wyeksponowanie charaktery-
stycznych cech budowli i jej zmian przestrzennych. W niniejszym artykule zostala
ukazana jedna z kuzkenskich nieruchomosci w takiej wlasnie perspektywie. Tekst
jest proba wyjasnienia, jak prezentuja si¢ dzieje budynku, ktéry pierwotnie funk-
cjonowal jako rezydencja kolonialna, w pdzniejszym okresie byt siedzibg kolegium

jezuickiego, a w konicu zostal przeksztalcony w Beaterio de las Nazerenas® (il. 1).

1 Beaterium pojawilo si¢ jako miejsce zgromadzenia i schronienie, dobrowolne zamkniecie dla
kobiet, ktore chcialy zy¢ z dala od zgietku i codziennego zbytku, poswigcajac si¢ kontemplacji
zycia duchowego.
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1. Casa de Sierpes (Casa de las Nazarenas), fasada, Cusco, Peru, fot. Ewa Kubiak, 2018

Aby zrozumie¢ proces przeksztalcen jednej budowli, nalezy zacza¢ od ogdl-
nych wyjasnien poswigconych strukturze miejskiej Cusco w XVI stuleciu. Opisy
miasta Inkéw znajduja si¢ w relacjach kronikarzy z XVI i XVII wieku, ktorzy
z zainteresowaniem obserwowali uklad i osobliwe cechy zalozenia urbanistycz-
nego. To wlasnie dzigki tym informacjom mozliwe jest zweryfikowanie procesu
ewolucji lub tez rozwoju urbanistycznego miasta, ktdre zostalo zalozone przez
Manca Capaca, pierwszego Inke z dynastii Urin Cusco. Kluczowym elementem
w historii Inkéw byta bitwa stoczona z wojownikami ludu Chanka, ktoérej kon-
sekwencja byto wypedzenie pokonanych. Wkrétce Inca Pachacuti, 6smy wiadca
dynastii Hanan Cusco, postanowil zreformowa¢ miasto. Ta decyzja, a nastepnie
przebudowa Cusco, czesto jest interpretowana jako jego powtdérna fundacja. Jak
czytamy w kronice Juana de Betanzos, Inca Pachacuti nakazal wykona¢ makiete,
ktéra postuzyta jako wzorzec do przeksztatcen urbanistycznych?, a plan Inki pole-
gal na rozbudowie i przeksztalceniu Cusco w centrum administracyjne i religijne
o nazwie Tawantinsuyu. Miasto Pachacutiego rozciagalo si¢ miedzy rzekami Sapi
i Tullumayo i ten teren zostat opisany przez Inke Garcilasa de la Vege jako miejsce,
w ktérym zamieszkiwata inkaska szlachta:

2 BETANAZOS 1987 [1551], S. 150-156.



TECHNE
TEXNH 14

SERIA NOWA

Ze szczytu zwanego Sacsa-huaman splywa strumyczek ubogi w wode
i biezy z péinocy na potudnie az do ostatniej dzielnicy nazywanej Pumap-
chupan. Oddziela miasto od przedmies¢. Dalej wewnatrz miasta znajduje
sie ulica, dzi§ zwana $wietego Augustyna, ktdra rowniez biezy z poinocy
na poludnie i schodzi od domdéw pierwszego Inca-Manco-Capaca az po
miejsce na prawo od placu Rimac-pampy. Nastepnie trzy czy cztery ulice
przecinajg ze wschodu na zachdd obszerng przestrzen miedzy ta ulica
a strumieniem. Na owej dlugiej i szerokiej przestrzeni mieszkali Inkowie
krwi krolewskiej podzieleni podiug swoich ayllu, czyli rodéw, choé
bowiem wszyscy oni byli potomkami jednej krwi i jednego rodu Krola
Manco-Capaca, to dzielili si¢ na potomkéw tego czy innego Krola wedlug
wszystkich minionych Krolow?.

Z tego opisu mozna wywnioskowac, ze miasto Inkéw nie miato zwartej struktury
i sktadalo si¢ z trzech czesci: centrum zamieszkiwanego przez szlachte inkaska,
przedmies¢ do niego przylegajacych i dzielnic usytuowanych na obrzezach. Cen-
trum, ograniczone przez rzeki Saphi i Tullumayo, pelnito funkcje administracyjne,
religijne i rezydencjonalne*. Przedmiescia przylegajace do centrum znajdowaly
sie na poinocno-wschodnim zboczu doliny, a osrodki satelickie miescily sie na
zboczu potudniowo-zachodnim, po drugiej stronie doliny®.

Miasto miato uklad osadniczy, na ktdry skladaty sie czworoboczne bloki
lub kwartaly oddzielone waskimi ulicami. Wewnetrzng strukture stanowily
ograniczone zabudowg dziedzince (canchas), ktérych zewnetrzne boki mogty
mie¢ nawet 30 m. Ich rzuty nie byly jednorodne, ale dostosowane ksztaltem do
topografii miasta. Zgeometryzowana struktura decydowata o tym, ze ulice byly
proste, o szerokosci rzadko przekraczajacej 4,5 m, z wyjatkiem tych, ktére prowa-
dzity do miasta, a za jego granicami funkcjonowaty jako szlaki komunikacyjne
taczace Cusco z prowingja®.

Santiago Agurto Calvo uwaza, ze przestrzen miedzy ulicami Siete Culebras,
Choquechaca, Ladrillos i Pumacurco nalezata do wladcy. Jest to obszar odpowia-

dajacy miejscu usytuowania zabudowan interesujacego nas beaterium:

[...] naroznik, ktory zajmuje niewielki plac, laczy si¢ z uliczka zwang
Siete Culebras, nie jest usytuowany na pochylosci ani nieforemny jak
wiele innych, jest ksztattny i niemal kwadratowy [...] architekci $wietnie

3 GARCILASO DE LA VEGA 2017, 8. 386-387.

4 Najlepiej te przestrzen opisuje Inka Garcilaso de la Vega, wskazujac, Ze ten obszar zamieszki-
wali Inkowie krolewskiej krwi.

5 AZEVEDO 1982, S. 34-35.
6 AGURTO CALVO 1979, S. 44.
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obrobili wszystkie kamienie, pracowali nad kazdym z nich, tak aby mozna
byto umiescic¢ je wszystkie w odpowiednim miejscu. Boki cioséw sg czwo-
rokatne, a nie wielokatne jak w innych konstrukcjach, bloki o niewielkich
wymiarach i delikatnie boniowane. Patac inkaski juz w czasach Hiszpanéw
zostal podzielony na dwa domy. Gléwny budynek zajat cz¢$¢ narozna, przy
ulicy Siete Culebras. Wydzielenie drugiego wymagalo wyburzenia czesci
muru inkaskiego w celu umieszczenia drzwi wejsciowych od strony ulicy”.

Po przybyciu Hiszpandw, w poniedzialek 23 marca 1534 roku, wszyscy konkwi-
stadorzy spotkali si¢ na wezwanie Francisca Pizarra, ktory zaproponowal, aby
Hiszpanie zamieszkali w miescie Inkéw i aby doszto do kolejnej, hiszpanskiej
fundacji miasta. Dzien pdzniej, we wtorek 24 marca, Francisco Pizarro, po roz-
wazeniu zdolnosci i zastug swoich towarzyszy, przystapit do mianowania sposrod
nich burmistrzéw i radnych®.

29 pazdziernika 1534 roku Hernando de Soto i Beltrano de Castro zwotali Rade
Miejska. Zebrani zaproponowali, aby przystapi¢ do podziatu terendéw podbitego
miasta, a dyskusja dotyczyta rozmiaréw dzialki, ktéra miata by¢ wydzielona dla
kazdego konkwistadora. Padly trzy propozycje dotyczace dtugosci boku dziatki:
250 stop, 200 stdp i 150 stop - te ostatnig przedstawit burmistrz Beltrdno de Ca-
stro. Wszystkie zostaly poddane gtosowaniu, ktére zadecydowalo, ze wydzielone
zostang dzialki o bokach wynoszacych po 200 stop?. Interesujace jest, Ze z jednej
strony, zgodnie z dokumentem podzialu terenu z 1534 roku, rezydencje Huayna
Capac, Topa Yupangui, Huascara i Atahualpy staly sie integralng czescia ziem
rozdysponowywanych pomiedzy Hiszpanami, z drugiej jednak strony zarzadzono,
by teren domu szanowanych mamaconas™ i niektére dziatki wyzszych urzedni-
kéw inkaskich (curacas) nie byty dzielone i zajmowane przez konkwistadoréw.
Najwyrazniej obawiano si¢ buntu, ktéry mogloby wywotaé pozbawienie mama-
conas ich siedzib. Czyn taki byt zagrozony surowg kara pieni¢zna i dzigki temu
domy mamaconas przetrwaly do konica XVI wieku, kiedy to znalazly sie w rekach
Juany Marca Chimbo Urmy, u ktérej na stuzbie byto dziesie¢ mamaconas. Cho¢
zachowat sie dokument opisujacy podzial gruntéw, trudno okresli¢ doktadna lo-

kalizacje dzialek, ktore otrzymali Hiszpanie, a to z powodu pewnych niejasnosci

7 CASANOVA 1936, S. 43—44.

8 ARC, Documentos de la Direccion, 4.

9 Ibidem.

10 ,Mamakuna - pelnigca funkcje pani lub matki, zony bogéw, prowadzace dom boga; byty takze
przelozonymi i nauczycielkami w domach wybranek, z ktorych rekrutowaty sie¢ zony bogéw,

ofiary dla bogéw oraz natoznice wladcy oraz rozdawane w nagrode przez Inke”; SZEMINSKI,
ZIOLKOWSKI 2006, 8. 334 [przyp. red. nauk.].
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dotyczacych nazw miejscowych uzytych w opisie. Trzeba tez pamietal, ze w okre-
sie od 1534 roku (przekazanie dzialek) do 1548 roku (pacyfikacja dokonana przez
Pedra de La Gasca) struktura podziatu gruntéw ulegala kilkakrotnym zmianom.

Rezydencja kapitana Bernarda de Queroza, znana jako
La Casa de las Sierpes

Pomimo istnienia dokumentacji podziatu gruntu, nie udalo si¢ ustali¢, do
ktorego z konkwistadoréw nalezata od 1534 roku dziatka, na ktorej znajdowat
sie pierwszy kruzganek Casa de las Sierpes. Wiadomo, ze Alonsowi Diasowi
przypadl grunt zajmowany przez Casa Cabrera, a pozostali Hiszpanie, czyli
Pedro de Carrera i Villafuerte, najprawdopodobniej otrzymali ziemig, na ktorej
w pdzniejszym okresie staneto Beaterio de las Nazarenas™. Informacje te sg po-
twierdzone cze$ciowo w relacji Inki Garcilasa de la Vegi, zatem obszar bedacy
przedmiotem badan zapewne objeta w posiadanie jedna z wymienionych osob.
Dodatkowa trudnoscig przy odtwarzaniu danych dotyczacych wlascicieli dzia-
tek w latach 1534-1548 jest brak dokumentacji' z tego okresu, mozemy jednak
potwierdzi¢ z calg pewnoscig, ze przed pacyfikacja przeprowadzong przez Pedra
de La Gasca rezydencja Casa de las Sierpes zostala zajeta przez Marie Calderon.
Jej syn chrzestny Francisco Carbajal 6 marca 1546 roku wkroczyt do Cusco od
polnocnej strony, aby wprowadzi¢ w zycie wydane w Quito rozporzadzenia
Gonzala Pizarra, ktory nakazal ukaranie przeciwnikow rebelii pod wodza Diega
Centenea oraz wsparcie zbuntowanej armii pieniedzmi i ludzmi. Carbajal, chcac
ukara¢ przeciwnikow rebelii, ,,powiesit ojca Pantaledna i siedmiu zotnierzy Cen-
tena, a takze nakazal, aby dwdch czarnych utopito jego towarzyszke Doni¢ Marie
Calderon, ktorej zwloki pozostaly zawieszone na sznurze w oknie®” jej domu;
to tragiczne wydarzenie zostalo utrwalone w pamieci zbiorowej spolecznosci
miejskiej i wies¢ o nim byla przekazywana z pokolenia na pokolenie. Historie te
wiele lat pdzniej przytoczono w relacji z podrozy prezydenta Luisa José Orbegosa
z 1834 roku, spisanej przez duchownego José Marie Blanca, ktéry wspomina:

[...] beaterium jest zlokalizowane w domu, ktéry nalezal do matki
chrzestnej maese de campo Gonzala Pizarra, zwanego Francisco Carbajal.
Powieszono ja, poniewaz strofowata go za ataki, ktérych dokonal, buntujac

11 ARC, Documentos de la Direccion, 4.

12 Dla lat 1534-1560 nie zachowaly si¢ protokoly notarialne, w ktérych mozna zweryfikowa¢
sprzedaze, darowizny i inne dokumenty dotyczace zmiany wlasnosci ziemskiej.

13 VELEGA 1939, S. 24.
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sie przeciwko krolowi. Okno na rogu ulicy San Antonio, w ktérym ja

powieszono, nadal jest zamurowane'.

Z tych dwoch wzmianek wynika, ze dziatka w 1546 roku nalezala juz do Marii

Calderdn, a po jej $mierci dom, w ktérym zostata zabita, pozostawal opuszczony
az do przybycia armii Pedra de La Gasca. Nastepnym wlascicielem nieruchomo-
$ci byt kapitan Pedro Bernardo de Quiroz, jeden z pierwszych konkwistadordw,
ktory dotart do Wicekrdlestwa Peru z Tierra Firme?®, zasilajac armie Pedra de La
Gasca w czasie opisywanej rewolty. Podczas rozstrzygajacej bitwy pod Jaquijahu-
ana i wjazdu do Cusco mial juz stopien kapitana i sprawowat urzad chorazego

krélewskiego (alférez real)*®. Jako nagrode za stuzbe na rzecz Jego Krolewskiej

Mosci przekazano mu dom po Marii Calderdn i obiecano, ze w pdzniejszym

czasie zostanie nagrodzony encomiendg Indian".

Pedro Bernardo de Quiroz pozostawal na stuzbie krdlewskiej, a dowiedziawszy
sie o koniecznosci udzielenia pomocy konkwistadorom w prowincji Chile, wraz
z pewna liczbg ludzi dotgczyl do armii generala Jeronima de Costilli, pokrywajac
koszty wyprawy z wlasnej kieszeni. Ustugi dla Jego Krolewskiej Mosci, zgodnie
z jego wlasnym $wiadectwem, byly wazne i wartosciowe dla Hiszpanii**. W 1572
roku, po 24 latach, wicekrdl Francisco de Toledo, w nagrode za zastugi na rzecz
pacyfikacji buntow i za stuzbe dla Jego Krolewskiej Mosci przekazal mu enco-
miende Accha w prowingcji Chilques y Masques, aby Costilla mog! sie do konca
zycia cieszy¢ dochodem 800 pesos®. W 1575 roku Pedro Bernardo Quiroz zostal
mianowany pierwszym corregidorem Yucay z jurysdykcja nad calym obszarem
Swietej Doliny (Valle Sagrado), od miejscowoéci San Salvador az po Ollantay-
tambo, wraz z osadg Amaybamba. Quiroz nakazat Indianom z Calki zbudowanie
warsztatow rzemie$lniczych, aby mogli dzigki sprzedazy wytworzonych towaréw
placi¢ nalezne podatki, zachowujac pozostate uzyskane srodki jako wlasnos¢

14  BLANCO 1974 [1834], s. 247.

15 W okresie funkcjonowania hiszpanskiego imperium w Nowym Swiecie jego kontynentalne
posiadlosci przybrzezne otaczajgce Morze Karaibskie i Zatoke Meksykanska byly okreslane
wspélnym mianem hiszpanskiego kontynentu. Potudniowa czes$¢ tych przybrzeznych posia-
dlosci znana byla jako Prowincja Stalego Ladu (hiszp. Provincia de Tierra Firme) w przeci-
wienstwie do pobliskich kolonii wyspiarskich Hiszpanii [przyp. red. nauk.].

16 ARC, Corregimiento, Causas Ordinarias, 3, 1603-1609, cuad. 4.

17 Encomienda — w Ameryce Lacinskiej instytucja o bardzo roznych cechach w zaleznoéci od cza-
su i miejsca, na mocy ktorej wladze nad grupg Indian przypisywano jednej osobie (Diccionario
2022), najczesciej pochodzenia hiszpanskiego. W Nowej Granadzie w czasach kolonialnych byt
to system ekonomicznej kontroli nad ludnoscia tubylcza na podbitych przez Hiszpani¢ posia-
dtosciach, ktory funkcjonowal w okresie od xv1 do poczatku X1x wieku [przyp. red. nauk.].

18 ARC, Corregimiento, Causas Ordinarias, 3, 1603-1609, cuad. 4.
19  PUENTE BRUNKE 1992, S. 337.
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wspodlnoty. W 1581 roku Pedro Bernardo Quiroz powrécit do Cusco, a rok pdzniej
Rada Miejska mianowata go prokuratorem generalnym i sedzig tubylcow (juez
de los naturales).

2. Casa de Sierpes, plaskorzezba w nadprozu w portalu wejsciowym, fot. Ewa Kubiak, 2018

Pedro Bernardo de Quiroz po powrocie z Chile przystapit do budowy swo-
jej rezydenciji zlokalizowanej przy placu w sasiedztwie klasztoru Santa Clara°.
W §ciany rezydencji zostaly wkomponowane kamienie z reliefami pozyskane
z konstrukeji inkaskich. Wyprawa na potudnie musiala by¢ dla Quiroza bardzo
waznym do$wiadczeniem, gdyz wydaje sie, ze po powrocie do Cusco staral sie
upamietni¢ swojg egzotyczng podrdz. W nadprozu drzwi wejsciowych do nowego
domu znalazla si¢ ptaskorzezba z przedstawieniem dwdch stworzen morskich
z glowami samicy i samca uchatki patagonskiej, gatunku charakterystycznego dla
morz potudniowych (il. 2), ktére podtrzymujg medalion ze zwiericzonymi korong
inicjatami P Q B (Pedro Bernardo de Quiroz); pod literami wida¢ czaszke, ktora
dla zeglarzy oznaczala niebezpieczenstwo, a w ogdlnej wymowie jest symbolem
wanitatywnym. Dzieki tym fantastycznym, troche wezoksztaltnym stworzeniom
dom nazywano Domem Wezy (La Casa de las Sierpes)*.

20 Od lat 50. xv1 wieku az do roku 1620 obecny maly plac Plazuela de las Nazarenas (nazwa
funkcjonujgca od X1x wieku) okreslany byt jako Plazuela del Convento de Santa Clara. Nastep-
nie w xv1I wieku, po przeniesieniu klarysek w inne miejsce, najpierw nazywany byt Plazuela
de Santa Clara la Vieja, a pézniej Plazuela del Colegio y Seminario de San Antonio Abad.

21 Oprocz gtéwnej rezydencji w 1570 roku kupil takze dom zwany Castilla, znajdujacy si¢ na Plaza
de San Francisco przy ul. Garcilaso.
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Kapitan Pedro Bernardo de Quiroz byl Zonaty z Teresa de Salazar, z ktéra
miat dwoje dzieci - syna Pedra Bernarda de Quiroza i cérke Micaele de Salazar.
Okazalo sig, ze sprawujac stanowisko corregidora Yucay, Pedro Bernardo Quiroz
zaciagnal dlug wobec Korony Hiszpanskiej i aby go splaci¢, potrzebowal pienie-
dzy. Pozyczyl wiec od kolegium Towarzystwa Jezusowego kwote 2200 pesos pod
hipoteke nieruchomosci przy Plazuela del Convento de Santa Clara. Zastuzony
konkwistador zmart w 1594 roku, pozostawiajac jako spadkobiercéow nieletnie
dzieci i zone. Jako wykonawce testamentu wyznaczyl nauczyciela i kuratora
swoich potomkéw, Gomeza Ariasa de Quifionesa, ktory byt odpowiedzialny
za administracje débr kapitana Quiroza. Upowazniony do zarzadu egzekutor
testamentu 28 lutego 1595 roku potwierdzil istnienie hipoteki na wszystkich nie-
ruchomos$ciach, na ktérych Pedro Bernardo Quiroz ustanowit ja uprzednio na
rzecz kolegium jezuitéw. 7 stycznia 1607 roku odbyta si¢ publiczna licytacja domu
kapitana Pedra Bernarda de Quiroza, na ktorej nieruchomos¢ te nabyt za kwote
11 600 pesos mieszkajacy w Cusco Antonio Raya Sambrana (radny miejski), zo-
naty z Ang de Prado, cérkg generata Hernanda Lamera Gallegosa. Sambrana,
stosujac sie¢ do zwyczaju prawnego, 30 lipca 1611 roku uznal ustanowiong na na-
bytej nieruchomosci hipoteke, pozostawiajgc zadluzenie w wysokosci 2100 pesos,
tym razem na rzecz Indian z Guaynacota®.

Antonio Raya Sambrana i jego zona Ana Prado de Gallegos stali si¢ wlascicie-
lami rezydencji Casa de las Sierpes i byli w jej faktycznym posiadaniu w latach
1607-1632. Wydaje sie, ze w planach ekonomicznych Sambrany priorytetem byto
utrzymanie i rozwdj majatkow ziemskich (hiszp. haciendas) polozonych w miej-
scowosciach Pisac i Taray w prowingji Calca. W tym celu konieczne byto obcia-
zenie hipotekami nalezacych do niego doméw w Cusco do kwoty, ktéra niekiedy
przekraczata ich catkowita wartos¢, a poniewaz z obcigzeniem hipoteka wigzalo
sie uprawnienie wierzyciela do pobierania cze$ci dochodéw z nieruchomosci, jej
wla$ciciel nie byt w stanie si¢ z tego wywiazaé. Antonio Raya Sambrana obcigzyt
hipoteka nie tylko nieruchomos¢ przy Plazuela de Santa Clara, ale takze inne swoje
dobra, czyli majatki ziemskie, pola i sady w Pisac i Taray®, jednak hipoteka na
rzecz Indian Guaynacotas w kwocie 2100 pesos ustanowiona zostala wylacznie
na nieruchomosci przy Plazuela Santa Clara. W 1632 roku dlug nadal nie byt spta-
cony, a roczny wymiar naleznosci obcigzajacej te nieruchomo$¢ wynidst 2251 pesos.
Do listopada tego roku obcigzenie hipoteczne wzroslo do 8250 pesos, a kwota

do zaplaty ksztaltowala si¢ na poziomie 4100 pesos rocznie.

22 ARG, Prot. Not. xvi1, Cristobal de Lucero 1611-1612, f. 628, 16 listopada 1612.

23 Informacje dotyczace innych hipotek ustanowionych przez Antonia Raye Sambrane patrz:
ARC, Libro de Cabildo, 14, 1633-1641.
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Po $mierci Antonia Rayi Sambrany wypelnienie jego zobowigzan finansowych
stalo si¢ niemozliwe i obcigzona hipoteka Casa de las Sierpes po raz kolejny
zostata wystawiona na publiczny przetarg. Licytacje w dniu 23 listopada 1632 roku
prowadzit admirat Francisco Alderete Maldonado, a 15 stycznia 1633 roku dom
zostat formalnie wydany jego szwagrowi nazwiskiem Francisco Maldonado de
Anaya, ktéry wygral licytacje i uznal obciazajacy nieruchomosé¢ diug w kwocie
8250 pesos. Don Francisco Maldonado de Anaya byt kuzkenczykiem, prawowitym
synem gubernatora Juana Alvareza Maldonado i Any Cornejo, a z malzenstwa
z Luisg de Santa Cruz miat cérki: Ane Cornejo Maldonado, Mariane de Santa
Cruz Maldonado, Magdalen¢ Maldonado i Sebastian¢ Maldonado de Anaya.
Nieruchomos¢ przy Plaza de la Santa Clara la Vieja znalazta si¢ w spisie majatku
zawartym w jego testamencie. Dla zabezpieczenia intereséw swoich cérek testator
upowaznil do rozporzadzania pozostawionym majgtkiem w ich imieniu brata
swojej zony - i ich najblizszego krewnego — Fernanda de Cartagene Santa Cruz,
polecajac mu sprzedaz niektorych ze spadkowych nieruchomosci w celu splaty
nalezacych do spadku diugéw.

W 1644 roku bracia Diego i Lorenzo de Avendafo y Zuniga, malzonkowie
Mariany i Magdaleny de Anaya Maldonado, przy udziale maloletniej Sebastiany
Maldonado de Anaya®, reprezentowanej przez Don Fernanda Cartagena Santa
Cruz, jej opiekuna i zarzadce dobr, zwrdcili si¢ do corregidora miasta o pozwolenie
na sprzedaz nieruchomosci przy Plazuela de la Santa Clara la Vieja. Przed udzie-
leniem pozwolenia wladze musialty wyznaczy¢ $wiadkéw dla przeprowadzenia
ogledzin w celu zweryfikowania stanu zabudowan. Powotano do tego Matea Valera
Melgarejo, zarzadce miasta Pedra Arquiniga oraz Juana de Lune. Swiadkowie
potwierdzili, Ze nieruchomos¢ nalezgca do zmarlego Francisca Maldonada Anayi
znajdowatla sie przy placu Santa Clara la Vieja i na podstawie inwentarza débr
oszacowali jej warto$¢ na 10 000 pesos, zaznaczajac, ze w chwili ogledzin nie-
splacone naleznosci wynosity ponad 4000 pesos, co razem dawalo ok. 14 0oo pe-
sos. Jednocze$nie zasugerowali Sebastianie Maldonado, ze korzystniejsza bedzie
sprzedaz nieruchomosci niz jej wynajem, zwlaszcza ze domy wymagaly wielu
napraw i remontéw, na co wskazuje jeden ze $wiadkéw. Na podstawie ogledzin
wydano pozwolenie na sprzedaz nieruchomosciina jego podstawie Sebastiana de
Anaya Maldonado reprezentowana przez Fernanda Cartagene Santa Cruz przy-

stapita do sprzedazy zabudowan ojcu jezuicie Juanowi de Ore, rektorowi szkoly

24 ARG, Prot. Not. xVvII, Luis Diez de Morales, 1637, f. 103, 25 wrze$nia 1636 roku.

25 Wszystkie wymienione kobiety byly corkami i spadkobierczyniami Francisca Maldonada
de Anayi.
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przeznaczonej dla potomkéw szlachty indianskiej (Colegio de los Caciques®).
Transakcja dotyczyla nieruchomosci obejmujacej spory kwartal od placu Santa
Clara la Vieja, wzdluz uliczki prowadzacej do rzeki Guatanay” w dzielnicy San
Blas, graniczacej zdomem Constanzy de Albornoz. Warto$¢ i cena domu zostala
ustalona na 13 000 pesos, z czego 9739 pesos, 1 tomin i 11 graméw zostalo zaliczone
na poczet naleznosci wierzycieli w nastepujacy sposob: 4321 pesos i 8 reali dla
Indian Cotabambas i Omasayos, 1677 pesos dla Indian Tambobamba i Chacaro;
2261 pesos dla Indian Guaynacotas; 1480 pesos dla klasztoru Santa Catalina; pozo-
state 3262 pesos 6 tomines i 1 gram zostalo wyptacone sprzedajacym w gotowce.

16 wrzesnia 1620 roku ojcowie jezuici, na mocy postanowienia wydanego
przez wicekrola Francisca de Borje y Aragon, zalozyli krolewskie kolegium San
Francisco de Borja przeznaczone dla meskich potomkoéw indianskiej szlachty.
Dokument fundacyjny pozwalal na stworzenie szkoly jezuickiej, do ktérej mo-
gli uczeszczaé potomkowie kacykéw z regiondéw Cusco, Guamangi (Ayacucho)
i Arequipy. Uczono ich tam czytania, pisania, religii chrzescijanskiej, arytmetyki
oraz innej pozytecznej wiedzy odpowiedniej dla ich stanu. Dokument nakazywat
réwniez zakup nieruchomosci z pieniedzy spolecznosci indianskiej z przezna-
czeniem na siedzibe kolegium®. Wypelniajac postanowienie wicekréla, w 1621
roku zakupiono domy nalezace do Garcii Péreza de Salinasa, znajdujace si¢ na
tylach katedry kuzkenskiej, przy ulicy prowadzacej na plac Santa Clara la Vieja za
kwote 13 500 pesos*. Pozniej jednak, w wyniku konfliktu z klerem katedralnym,
konieczna byla zmiana siedziby, dlatego tez w 1644 roku ojciec Juan de Oré, rektor
kolegium, zakupil nieruchomo$¢ Francisca Maldonado Anayi. Od tego momentu
Casa de las Sierpes stala sie miejscem dziatalnosci szkoty jezuickiej przeznaczone;j
dla synow szlachty indianskiej i funkcjonowata w tych budynkach przez 28 lat,
pomiedzy rokiem 1644 i 1673.

Do 1650 roku, czyli do czasu wielkiego trzesienia ziemi, ktére pozostawito
miasto w ruinie, kolegium San Francisco de Borja sasiadowato z zabudowaniami
kolegium seminaryjnego San Antonio Abad i nieruchomosciami nalezacymi do
Fernanda Cartageny Santa Cruz, Luisa de Velibara, Juana Mogroveja de la Cerda

oraz Constanzy Albornoz. Naprzeciwko znajdowala si¢ posesja Jeronima Luisa

26 W okresie kolonialnym mianem kacyka na obszarze wicekrolestw Ameryki Lacinskiej okresla-
fo sie namiestnika wywodzacego si¢ z ludnosci tubylczej, ktéry w czasach dominacji hiszpan-
skiej sprawowat wladze w osadach indianskich oraz reprezentowat swoich poddanych w kon-
taktach z przedstawicielami Korony Hiszpanskiej [przyp. red. nauk.].

27 W xvIixvi wieku rzeki Sapi i Choquechaca nosity nazwe Guatanay.
28 Testimonio de Venta 1957, s. 182-187. ROwniez: ARC, Colegio Ciencias, Leg. 16, cuad. 21, 1577-1741.
29  ARC, Documentos de la Direccion, 49.

30  ESCOBARIDE QUEREJAZU 1990, S. 208.
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de Cabrery, znana dzi$ jako dom Cabrery, ktéry Banco Continental udostepnia
obecnie na potrzeby ekspozycji muzeum sztuki prekolumbijskiej. Szkody spo-
wodowane trzesieniem ziemi zostaly zawyzone i wycenione na 30 000 pesos.
Wrydaje sig, ze doszto do pewnych uchybien przy szacowaniu wartoéci, poniewaz
koszt domu w 1644 roku nie przekraczal 13 ooo pesos, chyba ze przyjmiemy, iz
zabudowania na nieruchomos$ci zostaly po zakupie przebudowane i odnowione?".
Z pewnoscig jednak w czasie funkcjonowania kolegium jezuitéw zalozono pigkny
ogrod z podziemnymi kanatami nawadniajgcymi.

Kolejny rektor kolegium, ojciec Baltazar de Aspeytia, nabyl inng nieruchomosé¢,
na ktorej zbudowano nowg szkote ze wszystkimi udogodnieniami; obecnie znaj-
duje sie tam Colegio de San Francisco de Borja, w poblizu Casa del Almirante.
Z tego powodu postanowiono sprzeda¢ Dom Wezy, nazywany juz w tym momen-
cie ,,starym kolegium dla synéw kacykéw”. Nieruchomos¢ w imieniu bractwa pod
wezwaniem Najstodszego Imienia Marii (Dulcisimo Nombre de Maria), dziataja-
cego przy szpitalu dla ksiezy (szpital betlejemitéw, nazywany Almudena), zakupit
przelozony tego gremium Juan Calvo przy wsparciu odpowiedzialnego za szpital
duchownego Andrésa de Mollinedo, biskupa Cusco Manuela Mollinedo y Angulo
i cztonkow kapituly katedralnej. Sprzedazy podlegata nie tylko ta nieruchomosc,
ale takze szkolny sad wraz z prawem poboru wody i korzystania ze zbiornika
zasilanego strumieniami sptywajacymi z Pillcopuquio. Cena sprzedazy zostala
ustalona na 13 100 pesos i 8 reali, z czego 5100 pesos zostalo zaptacone w gotowece,
a pozostale 8000 pesos pozostalo w zapisie hipotecznym z renta roczng na rzecz
Colegio de San Borja w wysokosci 400 pesos®.

Wydaje sig, ze betlejemici i czlonkowie bractwa nie korzystali z domu, ktéry
zakupili dla swojej instytucji, i postanowili przekaza¢ nieruchomo$¢ na rzecz
beaterium zlokalizowanego w parafii San Blas. Jednak ze wzgledu na zalegte raty
dlugow hipotecznych wobec Colegio de Hijos de Caciques sedzia diecezjalny upo-
waznil ok. 1682 roku jego rektora do sprzedazy nieruchomos$ci dowolnej osobie.
W 1687 rektor kolegium ojciec Pedro de Espinosa, na mocy zezwolenia udzielonego
przez ojca Martina Xaurigui, prowincjala Towarzystwa Jezusowego®, sprzedat
interesujaca nas nieruchomos¢ Juanowi Laso de la Vedze. Wartos¢ domu ulegta
znacznej dewaluacji, bo w 1673 roku dom byl wyceniony na 13 100 pesos, a po 13 la-
tach jego warto$¢ wynosita juz tylko 7300 pesos. Przy sprzedazy 2300 pesos zostalo
zaplacone od razu w gotéwce, 1000 pesos w ciggu dwdch miesiecy, a 4000 pesos
pozostalo zabezpieczone hipoteka na rzecz Colegio de Francisco Borja z renta
roczng w wysokosci 200 pesos.

31 JULIEN 1995, S. 316—319.
32 ARG, Prot. Not. xv1I, Martin Lopez de Paredes, 1673. f. 340v.

33 Zezwolenie zostalo przyznane 8 grudnia 1682.
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Sprzedaz domu zostata sfinalizowana pod warunkiem zachowania przez rek-
tora i jego nastepcow prawa do odprowadzania do nowej siedziby Colegio de
San Francisco de Borja polowy zasobéw wody, ktora sptywala z Pilcupuquio do
rzeczonej nieruchomosci. Klauzula zostata doprecyzowana tak, Zeby nie mogta
zosta¢ zakwestionowana przez nabywece i jego spadkobiercow?*. Ponadto Juan Laso
de la Vega nie mogt sprzeda¢ nieruchomosci ani rozporzadzi¢ nig w testamencie
bez zgody rektora kolegium, a ponadto on i jego nastepcy byli zobowiazani do
utrzymania domu w dobrym stanie®.

Kapitan Juan Laso de la Vega byt Zonaty z Pascuala de Loayza, z ktorg mial troje
dzieci: syna Matiasa Laso de la Vege oraz corki Rose Laso de la Vege i Margarite
Laso de la Vege. W 1726 roku Juan Laso de la Vega zmarl, a jego dzieci i spadko-
biercy, aby unikna¢ skomplikowanego podziatu débr na drodze sadowej, poprosili
corregidora miasta Cusco o zezwolenie na sprzedaz nieruchomosci zakupionej
przez ich ojca od kolegium San Francisco de Borja. Po uzyskaniu pozwolenia
corregidora i zgody rektora kolegium jezuitéw dom Casa de las Sierpes zostal
sprzedany Antonii Cornel de Castilli, wdowie po kapitanie Juanie Ponce, za kwote
5800 pesos, Z czego 3800 pesos zostalo uiszczonych w gotdwce, a pozostate 2000
zapisano na hipotece na rzecz Colegio de San Borja*.

Po $mierci Antonii Cornel de Castilla, wdowy po kapitanie Don Juanie Ponce,
egzekutorky jej testamentu zostala wyznaczona Rosa de Ponce de Ledn, spad-
kobiercami za$ byli Isidro i Cecilia de Bastidas Ponce de Ledn, dzieci jej siostry
Josephy Ponce de Leon oraz Cristobala de Bastidasa Guzmana y Bonilli. Rosa
Ponce de Le6n poprosita w ich imieniu rade miejska o zezwolenie na sprzedaz
domu, uzasadniajac to ztym stanem technicznym zabudowan, ktére zgodnie z jej
swiadectwem byly bardzo stare, a ich konstrukcja grozila zawaleniem. Na remont
i naprawe potrzebne bylty znaczne fundusze, ktorych jej nieletni siostrzency nie
posiadali. Kwota ze sprzedazy miala przypas¢ spadkobiercom w réwnych cze-
$ciach, co pozwoliloby na zapewnienie utrzymania Isidrowi, a Cecilia de Bastidas
moglaby przywdzia¢ habit zakonny.

Z1ly stan zabudowan zostat potwierdzony przez $wiadkéw. Zgodnie z opinig Ju-
sta Pastora de la Cruza, ktéry mial okazje mieszkac czasowo w Casa de las Sierpes
i dzigki temu poznal wnetrze domu, $ciany budynkoéw byty w bardzo zlym stanie,
jedna z nich byla nawet cze¢$ciowo zburzona, co grozito ruina calej konstrukeji.
Remont wymagalby duzych nakladéw finansowych i dlatego de la Cruz, majgc na
uwadze dobro nieletnich spadkobiercéw, zaproponowal sprzedaz nieruchomosci,

34 Colegio de San Francisco 1957, s. 188-191.
35 ARC, Prot. Not. xv11, Pedro Lopez de la Cerda, 1687, £. 734.
36  ARC, Prot. Not. XvIi1, Francisco Maldonado, 1726-1727, f. 691v.
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a pozostali trzej Swiadkowie: Blas de Mesa, Juan Fernandez de Cabrera i Joseph
de Castilla, przylaczyli si¢ do tej opinii.

Dla wigkszej wiarygodnosci wyznaczono takze rzeczoznawcéw w osobach
Josepha Alvareza i Benita Barceny. Joseph de Alvarez dokonal 10 maja 1745 roku
pierwszej wyceny nieruchomosci, szacujac jej warto$¢ na 6000 pesos. Potwierdzit
zly stan pomieszczen zaréwno na pietrze, jak i na parterze, opisujagc konstrukeje
wymagajace poprawy, poobijane i popekane $ciany oraz uszkodzong stolarke.
Nieco lepiej zostal oceniony stan zabudowan przy drugim dziedzincu, gdzie
prowadzone byly pewne remonty, co podnosito nieco warto$¢ nieruchomosci.
Drugi rzeczoznawca, Benito Barcena, wycenit zabudowania Casa de las Sierpes
na podobng kwote. Po ogledzinach dokonanych na miejscu podkreslit znaczng
warto$¢ sadu, jednak stan domoéw z pierwszego patio ocenit jako zty, z bardzo
zniszczong stolarka, natomiast budynki znajdujace sie przy drugim dziedzincu
uznat za do$¢ dobrze zachowane. Zeznania $wiadkéw i rzeczoznawcdw potwier-
dzajg, ze Juan Laso de la Vega przebudowatl budynki przy drugim patio, dlatego
warto$¢ domu wzrosta do szacunkowej kwoty 6000 pesos.

Zebrawszy wszystkie potrzebne dokumenty Rosa Ponce de Ledn, dziatajac
w imieniu nieletnich Cecylii i Isidra Bastidas Ponce de Leon, w obecnosci ojca je-
zuity Feliza de Silby, rektora kolegium San Francisco de Borja, sprzedata nierucho-
mos¢, ktdrg nabyl biskup Cusco Pedro de Morsillo Rubio de Aufion. Cena zostata
uzgodniona na 6000 pesos i zostala zaptacona w gotdwce, z czego 2000 pesos na
splate wierzytelno$ci hipotecznej kolegium jezuitéw. Biskup oswiadczyt, ze skoro
wspomniany dom zostal zakupiony dla beaterium ,,de las Nazarenas”, chce, aby
tercjarki mogly si¢ wprowadzi¢ i zamieszkac tam bez obcigzajacej nieruchomos¢

hipoteki. W ten sposob beatki staty si¢ jedynymi wlascicielkami nieruchomosci¥.

Zabudowania Beaterio de la Nazarenas

Ufundowanie beaterium nastgpilo 22 marca 1695 roku. Instytucja ta powstala
jako dobrowolne klauzurowe miejsce odosobnienia i schronienia dla kobiet,
ktore chcialy zy¢ z dala od codziennego zgietku, poswiecajac si¢ kontemplacji
religijnej i doskonaleniu Zycia duchowego oraz opiece i wychowaniu osieroconych
dzieci. Beaterium bylo zlokalizowane w budynkach o charakterze klasztornym
z ogrodami, polozonych w jurysdykcji parafii San Blas, ktorych wlascicielem byt
ojciec Domingo de Torresa ze zgromadzenia filipinéw, i funkcjonowalo tam przez
ponad 50 lat jako lokalna instytucja koscielna. W 1748 roku, podczas sprzedazy
czesci nieruchomosci Juanowi Josephowi Laso de la Vedze, opisany zostal zly

37 ARG, Prot. Not. xv111, Pedro Joseph Gamarra, 1745, £. 168.
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stan i ciasnota tych zabudowan?, jednak juz wczeéniej, w latach 40. XVII wieku,
zajmowane pomieszczenia okazaly sie niewystarczajace, by nadal petni¢ funkcje
siedziby tercjarek. Biskup Cusco Pedro de Morsillo Rubio de Auifion, znajac
trudng sytuacje beaterium, rozpoczal poszukiwania odpowiedniego lokum na
jego nowg siedzibe i 27 maja 1745 roku zakupil nieruchomos¢ znang jako Casa
de las Sierpes od Doni Rosy Ponce de Ledn wystepujacej w imieniu swoich sio-
strzencow. Nieruchomo$¢ miata znaczne rozmiary, budynki, cho¢ stare, skupialy
sie wokot dwoch dziedzincow i przylegat do nich rozlegly ogréd rozciagajacy sie
w kierunku rzeki Choquechaca. Trzy miesigce po zakupie nieruchomosci, mie-
dzy sierpniem a wrzesniem 1745 roku, rozebrano zabudowania od strony placu
i zaczeto wznosi¢ nowa kaplice beaterium®. Kompleksowy remont budynkéw
i budowa kaplicy zostaty ukonczone w ciggu dwoch lat. Jak wspomina kuzken-
ski kronikarz Diego Esquivel y Navia, w sobote 12 sierpnia 1747 roku o godzinie
8 rano, po konsekracji kaplicy (il. 3) i poblogostawieniu pozostatych zabudowan
oficjalnie zaczeto funkcjonowaé Beaterio de las Nazarenas* (il. 4-6). Nastepnego

dnia miala miejsce procesja i uroczyste przeniesienie tercjarek do nowego lokum:

[...] w niedziele 13 sierpnia 1747 roku, miedzy godzing 6 a 7 rano, ter-
cjarki nazaretanki przeniosly si¢ ze starego beaterium, w ktérym mieszka-
ty w parafii San Blas, do nowego budynku nalezacego wczeéniej do rodziny
Ponce i znajdujacego si¢ przy niewielkim placu San Antonio. Wyszty
we wspolnej procesji z koronami cierniowymi [na glowach], krzyzami
na ramionach i welonami zastaniajacymi twarze; towarzyszyli im wika-
riusz generalny Juan Joseph de Rivadeneyra i prowizor Fernando Perez
de Oblitas, pelnigcy funkcje ekonoma katedry; wszystkich tercjarek byto 45,
z czego 5 chorych zostalo przeniesionych w lektykach dzien wczeéniej.
Po dotarciu na miejsce odbyla sie¢ msza, w ktérej wszyscy uczestniczyli.
Odprawit ja w nowej kaplicy Ramén Velasco, profesor kolegium semi-
naryjnego i opiekun kaplicy wspomnianego beaterium; $piewano hymny
i piesni pochwalne. Relacje o tym wydarzeniu przekazala 60 lat pozniej
przelozona beaterium siostra Agustina de San Ignacio®'.

W 1748, mniej wigcej rok po przeniesieniu tercjarek do nowego beaterium, po-
jawila sie okazja do poszerzenia terenu nieruchomosci, zaczeto przekonywaé
do sprzedazy sasiedniego domu jego wlascicieli, ktérymi byli Bernardo Mérida

38 ARC, Prot. Not. xv111, Alejo Gonzales Pefialosa, 1744-1750.
39 ESQUIVEL Y NAVIA 1980 [ok. 1749], t. 11, s. 329.
40  Ibidem, s. 400.

41 Ibidem, s. 400—-401.
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3. Casa de Sierpes, dawna kaplica beatrium, widok w strong oltarza, fot. Ewa Kubiak, 2018

4. Casa de Sierpes, widok dziedzinca, fot. Ewa Kubiak, 2018
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5. Casa de Sierpes, podcienia parteru, fot. Ewa Kubiak, 2018

6. Casa de Sierpes, kruzganki pietra, fot. Ewa Kubiak, 2018
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i Tomasa Rocca. Bernardo Merida, znany w Cusco mistrz zlotniczy, nabyt swa
nieruchomo$¢ w czasie publicznej licytacji w 1743 roku. Byt on synem Diega
Méridy, kawalera Orderu Swietego Jakuba, oraz Domingi Romani, a jego zong
byla Tomasa Rocca, szlachetnego pochodzenia inkaskiego, ktéra zajmowala
sie handlem owocami. Jednym z wazniejszych nabytkéw podczas trwania ich
malzenstwa bylo wlasnie kupno w czasie publicznej licytacji nieruchomosci na-
lezacej do ksiedza Juana Consuegry, o ktorej Tomasa Rocca wspomina w swoim
testamencie w nastepujacy sposdb: ,,Za moje dobra uznaje dom, w ktérym prze-
bywam schorowana. Nalezy on do mnie, nabyty droga kupna w czasie publicznej
licytacji za kwote 3700 pesos, z ktorej 700 pesos zostato zaptacone w gotowce,
23000 pesos zapisano w rejestrze”#. Ta ostatnia suma zostata zabezpieczona na
nieruchomosci hipoteka na rzecz klasztoru Karmelitanek Santa Teresa de Jests.
Hipoteka ta po $mierci Bernarda de Méridy zostata uznana przez jednego z egze-
kutoréw jego testamentu, Simoéna Rafaela Fernandeza Cana, lekarza i gtéwnego
aptekarza miasta Cusco®.

Bernardo de Mérida zaraz po nabyciu nieruchomo$ci dokonal renowacji znaj-
dujacych sie tam budynkéw, co wedtug niego pochloneto znaczng sume*t. Wérédd
poczynionych ulepszen bylo wydzielenie niewielkiej przestrzeni przeznaczonej na
rodzinne oratorium, ktdre zostalo ozdobione i wyposazone w konieczne sprzety
oraz szaty liturgiczne: trzy ornaty, jeden bialy, drugi kolorowy, a trzeci purpurowy,
atakze w kielich ze srebra ztocony z pateng, srebrny komplet - trybularz z naveta
ilyzka, tacke zampultkami réwniez ze srebra, krzyz wykonany w technice filigranu,
rzezbiarski wizerunek Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej ze srebrng korona
i naszyjnikiem ze szmaragdéw w bialym ptaszczu z atlasu i paliusz haftowany
zlotymi i srebrnymi ni¢mi®. Kiedy nieruchomo$¢ przeszta na wtasnos¢ beaterium,
oratorium pozostalo w tym samym miejscu i znajduje si¢ tam do dzisiaj (il. 7).

Bernardo Mérida i Tomasa Rocca nie mieli wlasnych dzieci, ale pod koniec ich
zycia kto$ zostawil noworodka przy drzwiach ich domu. Malzenstwo zaopieko-
walo si¢ chtopcem, nadajgc mu imi¢ Martin de Mérida. Zostal on uznany przez
nich za oficjalnego i jedynego spadkobierce, dziedziczac majatek po ich $mierci.
Wyznaczony opiekun nieletniego Martina, Simon Rafael Fernandez Cano, zostal
wlasciwie zmuszony przez doktora Fernanda Péreza de Oblitas do sprzedazy
nieruchomosci tercjarkom nazaretankom reprezentowanym przez matke prze-
tozong Agusting Marie de San Ignacio, ktére otrzymaly na ten cel 3000 pesos od
Miguela Azagry, ksiedza i wlasciciela ziemskiego z prowincji Chilques y Masques.

42 ARC, Prot. Not. xv111, Juan de Dios Quintanilla, 1741-1749, s. 347V — 348r.
43 ARG, Prot. Not. xv111, Alejo Gonzales Penalosa Alejo, 1744-1750.

44 ARG, Prot. Not. xv1i1, Felipe Mesa Anduesa, 1744, f. 54.

45 Ibidem.
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Reprezentujacy Martina de Méride Simon Rafael, naciskany przez wladze ko-
$cielne, nie mial innego wyjscia i sprzedal dom 19 maja 1748 roku za 4250 pesos,
zktorych 1250 pesos zostalo zaptaconych w gotéwee, a na 3000 pesos ustanowiono
hipoteke na rzecz klasztoru Santa Teresa. Kwota uiszczona w gotoéwce pochodzita
z roznych zrodel - 550 pesos z dzierzawy posiadlosci Surpo nalezacej do beate-
rium, 300 pesos z posagu siostry Teresy de Jests, a 400 pesos z posagu siostry

Bernardiny de San Fernando*‘.

7. Casa de Sierpes, oratorium zlokalizowane przy drugim dziedzincu, fot. Ewa Kubiak, 2018

Beaterium moglo rozwija¢ si¢ gospodarczo dzigki fundacjom kapelanii, do-
nacjom pienieznym oraz darowiznom materialnym, a takze optatom za ingres,
ktére w odpowiednich kwotach uiszczaly przyszle tercjarki. Wida¢ to wyraznie
w 1752 roku, kiedy to zgodnie z rachunkiem i uzasadnieniem przedstawionym
przez matke przetozong roczny dochod wspdlnoty wynidst 4235 pesos i 6 reali®.
Dobra sytuacja ekonomiczna sklonita tercjarki w latach 60. XVIII wieku do pod-
jecia proby przeksztalcenia beaterium w klasztor, jak to mialo miejsce w Limie.
Wrtadze instytucji zapewnily, ze zarzadzaja kapitalem w wysokosci 100 0oo pesos
na zaspokojenie potrzeb zakonnych, jednakze prosba zostata skierowana nie

46 ARC, Prot. Not. xv111, Alejo Gonzales Pefialosa, 1744-1750.

47 AAC, Epoca Colonial, LXXXI, 2, 34, . 33.



TECHNE
TEXNH 30

SERIA NOWA

bezposrednio do wladz ko$cielnych, czyli do kurii rzymskiej, ale przekazano
ja za posrednictwem urzednikéw do kroéla i Rady Indii (Consejo de Indias). Na
mocy rozporzadzenia krélewskiego (real cédula) 19 maja 1760 roku wyrazono
zgode na przeksztalcenie beaterium w klasztor na tych samych zasadach, ktére
obowiazywaly wczes$niej wobec tercjarek de Nazarenas w Limie. Rozporza-
dzenie krolewskie starano sie¢ wypelni¢, przedstawiajac je dwom organom de-
cyzyjnym w Cusco - radzie miejskiej i radzie ko$cielnej — ale przeksztalcania
beaterium w klasztor ostatecznie zaniechano, poniewaz, jak si¢ wydaje, wysoko$¢
rocznego dochodu nie zostala jednak uznana za wystarczajacg na utrzymanie
instytucji*.

W przededniu uzyskania niepodleglosci przez Peru, ok. 1818 roku, tercjarki
ponownie podjely probe dokonania przeksztalcenia i skierowaly nowa prosbe
do wtadz koscielnych w Cusco, przedstawiajac wszystkie dokumenty z lat 60.
W odpowiedzi na petycje prowincjat i wikariusz generalny Juan Munive y Moso
zobowigzal przelozong beaterium do wyjasnienia, dlaczego tercjarki zaprzestaty
swych staran na tak dtugi czas. Nakazat takze inspekcje beaterium i kaplicy w celu
ustalenia, jaki jest stan zachowania budowli oraz czy kaplica posiada odpowiednie
wyposazenie liturgiczne: naczynia, szaty i inne przedmioty niezbedne do spra-
wowania kultu. W tym celu wyznaczono cztery osoby: ojca Rafaela Fernandeza
Cazorli, ksiedza Manuela de Aranibara, putkownika piechoty Rafaela Urbina
i kapitana Ignacia Tejade.

Przelozona beaterium ztozyla dokumenty potwierdzajace jej deklaracje, ze
roczny dochdd instytucji wynosi 6203 pesos, co stanowito wystarczajacg kwote
na utrzymanie 33 zakonnic i odpowiedniej liczby stuzacych do obstugi klasztoru.
Sporzadzono takze inwentarz kaplicy. W tym czasie w jej wnetrzu znajdowal
sie oftarz gtéwny wykonany z drewna pokrytego zloceniami, jednak w pozniej-
szym okresie wyposazenie kaplicy zostalo zmienione; obecnie ottarz gléwny
jest konstrukcja murowang, dekorowana stiukowymi elementami, we wnetrzu
znajduja sie tez dwa oltarze boczne, réwniez wykonane z gipsu®.

Wysoko$¢ rocznych dochoddw Beaterio de las Nazarenas w 1826 roku, w chwili

uzyskania niepodleglosci przez Peru, przedstawia ponizsza tabela.

48 CASANOVA 1936, S. 36-51.
49 Ibidem, s. 49.
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L o Czynsz ,
Nazwa wtasnosci Lokalizacja 7 Dochdd
z dzierzawy
50 126 pesos
Alfalfar®® de Lucrepata parafia San Blas 180 pesos .
i2reale
Casa Cartagena parafia przy katedrze 170 pesos™ 44 pesos
Hacienda Larapa parafia San Jer6nimo 450 pesos 341 pesos
Estancia®® Cacquicaqui | osada Santa Rosa 250 pesos 100 pesos
Estancia Surpo osada Santa Rosa 130 pesos 80 pesos
Estancia Quera prowincja Lampa 525 pesos 340 pesos
Estancia Condormilla prowingcja Tinta 200 pesos 146 pesos
Estancia Llallimayo prowincja Tinta 80 pesos 78 pesos
Hacienda Sinquillay prowincja de Abancay 150 pesos 122 pesos
Canaveral® Vilcabamba | prowincja Ayamaraes 130 pesos 130 pesos
Casa Nazarenas (vieja) parafia San Blas 75 pesos 58 pesos
Casita Nazarenas (vieja) | parafia San Blas 20 pesos 6 pesos
Hacienda Tococaca prowincja Quispicanche | 150 pesos 250 pesos

50  Alfarfar — warsztat ceramiczny [przyp. red. nauk.].

51 Ztej kwoty odliczono 50 pesos na odprawienie mszy za dusze dobrodziejki, 60 pesos dla klasz-
toru Santa Catalina i 2% podatku narodowego.

52 Estancia - majatek ziemski [przyp. red. nauk.].

53 Canaveral — majatek ziemski z polami trzciny cukrowej [przyp. red. nauk.].
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Wrykaz zostal opatrzony wyjasnieniem, ze beaterium w 1826 roku osiagneto
dochdéd w wysokosci 1572 pesos i 5 reali, a uzyskanie kwoty nizszej od wcze$niej
przedlozonych wyliczen bylo skutkiem tego, ze wielu dzierzawcéw nie placito
czynszut. W 1834 roku wysoko$¢ dochodéw instytucji zostata zweryfikowana
w czasie wizyty prezydenta Luisa José Orbegosa, ktdry stwierdzil, ze jego do-
chody sa niewielkie i siegaja zaledwie 1572 pesos, co pozwalaloby na utrzymanie
10 tercjarek oraz stuzacych. Pézniej jednak kwota dochodu wzrosta, w 1848 roku
wynosita zgodnie z deklaracja 5174 pesos 4 reali®.

Tercjarki zajmowaly sie szyciem i wytwarzaniem eleganckich rekawiczek oraz
ponczoch, produkowaly poncza, a takze jedwabne i welniane czapki. Zgodnie ze
spisem ludnosci przeprowadzonym w Cuzco w 1862 roku, w beaterium miesz-
kalo w sumie 77 osob. Przelozong byla Anselma Gonzalez. Wsrdd tercjarek byly
34 krawcowe, 8 tkaczek, 4 organistki, 6 kucharek, skrzypaczka i praczka; zawo-
dy czy tez obowiazki pozostalych nie zostaly wymienione®. Strojem beatek byly
habity w kolorze purpurowym, a przelozona, okreslana jako prepdsita, nosita
dodatkowo sznur na szyi (podobny do tych, jakimi przewigzywali w pasie swoje
habity franciszkanie) oraz korone cierniowa na glowie — symbole Chrystusa
Nazarenskiego.

W relacji z podrozy z 1834 roku sekretarz prezydenta Orbegosa opisal be-
aterium jako dos¢ wygodng siedzibe, posiadajaca dziedzince otoczone budyn-
kami mieszkalnymi, oficyny, studni¢ z dobrg woda, zagrody oraz system na-
wadniajgcy ogréd warzywny. Wspomina tez jednonawowg kaplice wykonana
z adobe”, wyposazong w krate, przez ktdra tercjarki stuchaty mszy, oraz pigkny
oftarz wykonany w stiuku, ukonczony w 1832 roku i ufundowany przez poprzed-
nig prepozyte Villafuerte. Jednak ogdlny stan kaplicy okreslono jako zly, a w jej
wyposazeniu wskazano wiele brakows®.

Do 1862 roku wtasnoscia tercjarek byly dwie nieruchomosci, kazda o po-
wierzchni 2415 mkw. Na pierwszej z nich znajdowala si¢ cze$¢ zabudowan be-
aterium z kaplica, a warto$¢ nieruchomosci okreslono na 6000 soli. Druga nie-
ruchomo$¢, nazywana tez ,dom Méridy”, miata warto$¢ 3000 soli®. Pdzniej

przyltaczono jeszcze kilka niewielkich fragmentéw gruntu.

54  AAC, Epoca Colonial, XV11, 4, 66, f. 2.

55  AAC, Epoca Colonial, LXT, 1, 1.

56  ARC, Libro de censo 1862.

57 Adobe - cegta suszona na stoncu [przyp. red. nauk.].
58  BLANCO 1974 [1834], s. 247.

59  ARC, Administracion del Tesosro Publico: Tributacion, Leg. 74, 1887.
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Pod koniec XIX wieku Cusco przezywalo kryzys ekonomiczny, kulturalny
i spoteczny. Uniwersytet funkcjonowal w skostniatych strukturach, brakowalo
takze odpowiednich placéwek edukacyjnych na nizszym poziomie, szczegdlnie
przeznaczonych dla dziewczat. Wplynelo to na decyzje tercjarek, ktére w 1876 roku
otworzyly szkote z internatem dla dziewczat na poziomie podstawowym i gimna-
zjum (Colegio Internado de Nuestra Sefiora del Trénsito). Kolegium dziatalo do
1929 roku i znajdowalo si¢ na terenie beaterium, w cz¢éci oddzielonej od mieszkan
beatek; pierwszg przelozong szkoly zostata Maria Trinidad Enriquez. Wydzielona
czes$¢ szkolna skladata sie z duzego dziedzinca i ogrodu, wokét patio urzadzono
sale lekcyjne, dormitoria, refektarz i pomieszczenia administracyjne. Przestrzeni
bylo na tyle duzo, ze tercjarki zdecydowaty si¢ umiesci¢ w czgsci szkolnej swojego
beaterium jeszcze jedng instytucje edukacyjng, pod wezwaniem $w. Rozy z Limy,
gdzie uczono kobiety pochodzace z nizszych warstw spolecznych przedzenia,
tkania i szycia ubran; instytucja funkcjonowala pod patronatem Katolickiego
Zwigzku Kobiet (Union Catoélica de Seforas).

Koniec funkcjonowania beaterium nastapit na poczatku lat 60. XX wieku, co
bylo zwigzane z likwidacja tego typu instytucji na terenie Peru. Aby umozliwi¢
dalsze istnienie wspolnoty, dnia 8 listopada 1961 roku prepozyta Beaterio de las
Nazarenas, siostra Asuncion de la Eucaristia Oblitas, w li$cie skierowanym do ge-
neralnej przelozonej zakonu Karmelitanek Bosych Misjonarek, matki Presentacion
de San Francisco Javier, poprosila ja, by tercjarki z doméw w Cuzco i Sicuani mogly
wstapi¢ do zakonu. Przelozona generalna, wyrazajac zgode, skierowata petycje
do papieza Jana XXIII, ktéry potwierdzil mozliwo$¢ ingresu. Dnia 31 lipca
1962 roku wydano dekret zatwierdzajacy wlaczenie beateriéw do zakonu. Roz-
porzadzenie weszlo w Zycie 19 marca nastepnego roku i dotyczylo zaréwno oséb,
jak i dobr; w efekcie Casa de las Sierpes stata si¢ wlasnoscig zgromadzenia Kar-
melitanek Misjonarek. Zakonnice 5 stycznia 1977 roku podpisaly umowe z przed-
stawicielami Copesco®®, na mocy ktoérej oddaly w dzierzawe budynki beaterium
na okres 8 lat, z obowigzkiem przeprowadzenia prac majacych na celu poprawe
stanu zabudowan. Copesco uzytkowalo nieruchomo$¢ do 13 grudnia 1996 roku,
kiedy to po wykonaniu zgodnie z umowa remontu budynkéw przekazano jg

z powrotem misjonarkom (il. 8-10).

Ttumaczenie z hiszpatiskiego:

Anna Grzybowska

60 CASANOVA 1936, S. 36—51.
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8. Casa de Sierpes, dawna kaplica beatrium, widok w strone chéru, fot. Ewa Kubiak, 2018

9. Casa de Sierpes, polichromie na §cianach w pomieszczeniu przy pierwszym dziedzincu
beatrium, fot. Ewa Kubiak, 2018
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10. Casa de Sierpes, polichromia w przejsciu na drugi dziedziniec beaterium,
fot. Ewa Kubiak, 2018
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Smoki i pokrewne im stworzenia
Obecnos¢ smoczych przedstawien
w sztuce andyjskiej Wicekrdlestwa Peru*

Dragons and Such Like Creatures
Presence of Dragon Representations in Andean Art of Viceroyalty of Peru

Streszczenie. W niniejszym tekscie zostalo scharakteryzowane wystepowanie mo-
tywu smoka, ktére mozemy odnalez¢é w sztuce Wicekrolestwa Peru. Jako obszar prze-
znaczony do analizy wybrane zostaly tereny andyjskie, ktére ze wzgledu na strukture
ludnosci najsilniej poddane byty procesowi metysazu kulturowego. Tam spotykaty sie
dawne tradycje inkaskie z religia katolicka przywieziona i zaszczepiong przez hiszpan-
skich konkwistadoréw. Asymilacja elit lokalnego spoteczenstwa do nowych realiow
nastgpila stosunkowo szybko, szczegélnie w Cusco. Religia najezdZcéw zostala przy-
jeta przez ludno$¢ tubylcza i stala si¢ bardzo waznym elementem zycia mieszkancow
miasta i regionu. Trzeba takze pamigta¢, ze w zakresie religii katolickiej i zwigzanej
z nig sztuki nastapil proces asymilacji, ktorego podtozem byla che¢ utrzymania od-
rebnosci w ramach nowych realiéw kulturowych, jednak nie byt to opér wobec religii
chrzes$cijanskiej narzuconej przez rzady Korony Hiszpanskiej, a potrzeba zachowania
wlasnej tozsamosci zwigzanej z rodzimymi tradycjami. Wiele motywéw pojawiajacych
sie w sztuce andyjskiej mozna podda¢ analizie na trzech poziomach interpretacyjnych:
globalnym, iberyjskim i andyjskim, takze motyw smoka moze podlega¢ wieloaspekto-
wej analizie dzigki wieloznacznemu wymiarowi symboliczno-ikonograficznemu. Naj-
bardziej popularne byty przedstawienia o charakterze globalnym. Smoki najczesciej
mozna spotkaé w towarzystwie §wietych, a przede wszystkim na wizerunkach Matki
Boskiej Niepokalanie Poczetej lub w scenach religijnych o wymowie alegorycznej.
Druga cz¢$¢ artykutu zostala poswigcona obecnosci fantastycznych stworzen okre-
$lanych jako tarascas, ktére w kulturze hiszpanskiej i hispanoamerykanskiej staty
si¢ dos¢ popularnym elementem procesji Bozego Ciata. Najrzadziej odnajdujemy
przedstawienia o charakterze lokalnym, wyksztatcone w konkretnej, andyjskiej prze-
strzeni kulturowej, jednak i takich motywéw w sztuce kolonialnej Peru nie brakowalo.

Badania autorki na temat sztuki kolonialnej w Cusco s3 realizowane dzigki pobytom studyj-
nym w Cusco (Peru) w Centro de los Estudios Andinos de la Universidad de Varsovia en el
Cusco (CEACUV), ktore w latach 2018-2020 w sumie obejmowaly ponad p6t roku. Za wspar-
cie, ktére umozliwia mi kontynowanie badan, chcialabym podziekowa¢ kierownikowi osrodka
prof. Mariuszowi Ziotkowskiemu, a takze bardzo pomocnej we wszystkich kwestiach organi-
zacyjnych mgr Dominice Sieczkowskiej. Artykul w wersji hiszpanskiej zostal opublikowany:
Barroco. Mitos. Imagineria, red. P. Mauricio, M.C. Avegno La Paz 2021, s. 101-114.
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Tradycja mitologii grecko-rzymskiej i wierzen andyjskich splata sie w motywach
iscenach, ktore stajg sie Swiadectwem wspotistnienia form i znaczen, potwierdzeniem
niezwykle interesujgcego zjawiska metysazu kulturowego (hiszp. mestizaje cultural).

Stowa kluczowe: sztuka andyjska, motyw smoka, ikonografia nowozytna, sztuka
nowozytna, metysaz kulturowy

Abstract. This paper is devoted to a dragon motif, which can be find in the art of the

Viceroyalty of Peru. The analysed area covers the Andean areas, which, due to their
population structure, were the most strongly subjected to the process of cultural métis.
It was where the old Inca traditions encountered with the Catholic religion brought
and instilled by the Spanish conquistadors. Local elites relatively quickly got assim-
ilated with the new realities, especially in Cusco. The invaders’ religion was adopted

by the indigenous population and became a very important part of city and region

inhabitants’ life. It must also be remembered that, in terms of the Catholic religion

and art related to it, there was a process of assimilation based on a desire to main-
tain distinctiveness within the new cultural realities, yet it was not resistance to the

Christian religion imposed by the rule of the Spanish Crown, but a need to maintain

own identity linked to indigenous traditions. A lot of motifs appearing in Andean

art can be analysed on three levels of interpretation: global, Iberian and Andean one,
also a dragon motif can be subjected to multifaceted analysis thanks to its ambigu-
ous symbolic and iconographic dimension. Representations of a global nature were

the most popular. Dragons can most often be found in the company of saints and,
above all, in images of the Immaculate Virgin Mary or in religious scenes with alle-
gorical meaning. The second part of the paper is devoted to the presence of fantastic

creatures known as tarascas, which have become quite a popular element of the Cor-
pus Christi procession in Spanish and Hispano-American culture. Relatively least

common representations are those of a local nature, developed in a specific Ande-
an cultural space; however, there were plenty of such motifs in Peruvian colonial art,
too. The tradition of Greco-Roman mythology and Andean beliefs are intertwined

in motifs and scenes that become testimony to coexistence of forms and meanings,
testimony to an extremely interesting mestizaje cultural phenomenon.

Keywords: Andean art, dragon motif, modern iconography, modern art.

Woprowadzenie

wielu kulturach, réwniez w chrze$cijanskiej, mozemy znalez¢
potwierdzenie przekonania o rzeczywistym istnieniu smokdw.
Od zarania chrzescijanstwa smoki funkcjonowaty jako symbol
grzechu ijako takie towarzyszyly wizerunkom niektorych $wietych oraz zasiedlity
podziemne przestrzenie piekta. W tradycji antycznej, ktora przetrwata w §rednio-
wieczu, a nawet w nowozytnosci, ,rodzina” stworzen rozumianych jako smoki
byta dos¢ duza. Zaliczano do niej bazyliszki i lewiatany, hydre o wielu glowach,
a takze rajskiego weza. Swiety Izydor z Sewilli (zm. 636) wprost pisat o tym, ze

smok jest najwiekszy sposrod wszystkich wezy, a nawet wszystkich zwierzat
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zyjacych na ziemi'. Niezwykle rozmiary smokéw potwierdzali takze $w. Augu-
styn (354-430) oraz Prymazjusz (VI wiek). Ponadto wspominali oni, ze smoki
lubig tereny lezace w poblizu wody. Zapewne dlatego, jak podaja Chromacjusz
z Akwilei (zm. 406-407) i Arnobiusz Mlodszy (V wiek), pokonuje sie je wodami
sakramentu chrztu®.

W wiekach XVIiXVII wizerunki smokéw wykorzystywano takze, aby w spek-
takularny sposob zilustrowa¢ cuda nowo odkrywanego $wiata, ktére spotykano
w czasie coraz liczniejszych podbojow oraz podrézy misyjnych, handlowych, ale
i poznawczych do Afryki, Ameryki i Azji. Ciekawe jest, Ze réwniez w dalekim
andyjskim Cusco fantastyczne, smokopodobne stworzenia o wezowych ogonach
pojawiajg sie w kontekscie egzotyki i dalekich wypraw w dekoracji portalu jednego
z budynkoéw przy Plaza de las Nazarenas. Mowa tu o dawnej siedzibie beaterium?,
w ktérym obecnie mieéci si¢ luksusowy hotel Belmond Palacio Nazarenas. Ter-
cjarki otrzymaly te siedzibe w 1740 roku, zostaty przeniesione z okolic kosciota
San Blas, gdzie wspolnota miata swoj dom od konca XVII wieku. Wiadomo jednak,
ze nieruchomos¢ przeznaczona na beaterium byla wczeéniej siedziba jednego
z konkwistadoréw - kapitana Don Bernarda de Quiroz. Zgodnie z interpretacja
kuzkenskiego badacza Donata Amado Gonzalesa dekoracja ponad wejsciem do
rezydencji ukazujaca ,,dos sierpes” (il. 1) zwigzana byla z dalekimi wyprawami

wladciciela rezydenciji:

Dos$wiadczenia z wyprawy na morza poludniowe musialy wywrze¢ na
nim wrazenie: po powrocie do Cuzco nakazal na fasadzie swojego domu
wyrzezbi¢ dwie postacie syren z glowami Iwéw morskich, zenska i meska.
Syreny-weze podtrzymuja tarcze, na ktdrej znajduje si¢ napis z inicjalami

(PQB), w gornej czesci pojawia sie korona krdlewska, a w dolnej czaszka,

1 Stanistaw Kobielus, opisujac wizerunki smokéw w kulturze chrzescijanskiej w okresie srednio-
wiecza, siega do pism myslicieli z epoki, m.in. $w. Hieronima (ze Strydonu) (zm. 420), §w. Au-
gustyna z Hippony (zm. 430), Alberta Wielkiego (zm. 1280), Bedy Czcigodnego (zm. 735) czy
wspomnianego $w. Izydora z Sewilli (zm. 636).

2 KOBIELUS 2002, S. 294-295.

3 Beaterium ,,pojawilo si¢ jako miejsce zgromadzenia i schronienie, dobrowolne zamkniecie dla
kobiet, ktore chcialy zy¢ z dala od zgietku i codziennego zbytku, poswiecajac sie kontemplacji
zycia duchowego” (AMADO GONZALES 2003, s. 225; wszystkie ttumaczenia cytatow z jezyka
hiszpanskiego pochodza od autorki). Czlonkinie takich zgromadzen, okreslane jako beatas,
zyty w sposob podobny do zakonnic, ale nie byly nimi, cho¢ zazwyczaj tak jak mniszki no-
sily habity i mieszkaly razem w odosobnieniu, tworzac wspélnoty. Skladaty tez $luby czysto-
$ci, ubdstwa i postuszenstwa, ale nie byty to sluby wieczyste, niekiedy nawet mialy charakter

prywatny.
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ktora dla zeglarzy oznacza niebezpieczenstwo. Dzigki tej dekoracji dom

otrzymat nazwe ,Dom Wezy” (Casa de Sierpes)*.

1. Casa de Sierpes (Casa de las Nazarenas), Cusco, Peru, fot. Ewa Kubiak, 2018

Zainteresowanie smokami miato w Europie charakter poznawczy - tak jak ana-
lizowano wyglad i wlasciwosci innych egzotycznych stworzen, tak samo analizie
poddawano smoki. Jedng z najbardziej znanych prac z okresu nowozytnego jest
traktat stynnego bolonskiego przyrodnika i lekarza Ulissesa Aldrovandiego (1522-
1605), ktory stworzyl studium zatytulowane Serpentum, et draconum historiae libri
duo (wydane w Bolonii po jego $mierci, w 1640 roku). Autor nadal pracy strukture
rozprawy naukowej i opisal w niej rozmaite gatunki wezy i smokéw. Wymienit
nomenklature stosowana do okreélania poszczegdlnych zwierzat, przytoczyl
etymologie nazw, charakterystyke wygladu, a takze przedstawit temperamenty,
ktore przejawiaja prezentowane stworzenia. W pierwszej czesci traktatu skupit
sie na wezach (wsrod nich wymienit takze weze o ludzkich twarzach czy stonogi),
druga za$ zostala poswigcona wylacznie smokom. Zgodnie z tradycja opisat w niej
takze bazyliszki o zabojczym spojrzeniu (il. 2), siedmioglowe hydry, uskrzydlone
weze oraz klasyczne smoki (il. 3), a raczej wiwerny, ktdre zamiast czterech fap
mialy tylko dwie masywne konczyny, wypetnione bfonami skrzydta oraz dtugi,
potezny, skrecony ogon.

Jak wida¢, wyglad smokéow magt by¢ réznorodny i nie istnieje jeden kano-
niczny wizerunek, ktory bytby nasladowany. Mozna jednak odnalez¢ kilka cech
charakterystycznych, ktére wyrdzniaja te stworzenia. José Antonio Pérez-Rioja
napisal, ze smok byt

4 AMADO GONZALES 2003, S. 213.
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przedstawiony jako dziwny gad o wezowym ogonie, lwich szponach
i skrzydtach orla, wydzielajacy odrazajacy zapach. Smok jest uniwersalnym
symbolem zwierzecoéci, ktdrg przypisywano mu na zasadzie antonomazji
okreslajac jako ,,pierwotny wrdg”, ,,geniusz zta” lub ,,diabel™.

Juan Eduardo Cirlot dodal, ze ,badanie morfologiczne legendarnych smokow
pozwala nam zobaczy¢ w nich co$ w rodzaju syntezy réznych elementéw pocho-
dzacych od szczegdlnie agresywnych i niebezpiecznych zwierzat, wezy, krokodyli,
Iwéw, a takze zwierzat prehistorycznych™.

W sztuce kolonialnej Wicekrolestwa Peru mozemy zauwazy¢ obecnosé¢ smo-
czych wizerunkéw w roznych kontekstach kulturowych. Czes¢ z nich $wietnie
wpisuje sie w globalng ikonografie chrzescijaniskiego $wiata epoki nowozytnej,
cze$¢ ma charakter wezszy — iberoamerykanski, a czes¢ wyrdznia sie swoista
peruwianska, a nawet andyjska lokalnoscia. Bazujac na nakreslonej strukturze
interpretacyjnej, w artykule zostaly zaprezentowane trzy spojrzenia na smoki
i rozne konteksty lektury ikonograficznej wybranych przedstawien.

2. Bazyliszek (ALDROVANDI 1640, S. 363)

5 PEREZ-RIOJA 1971, S. 181.
6 CIRLOT 1979, S. 175.
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3. Hydra i Smok etiopski (ALDROVANDI 1640, s. 388, 423)

Kontekst globalny

Smokiw ikonografii peruwianskiej a tradycja wizualna sztuki chrzescijatiskiej

W sztuce kolonialnej Peru, podobnie jak w innych regionach §wiata chrzescijan-
skiego, smoki najczesciej towarzyszyly postaciom Matki Boskiej oraz $wietych.
Mozna pokusic sie o stwierdzenie, Ze powszechna obecnos¢ religii chrzescijanskiej
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w odlegtych krancach éwczesnego §wiata implikowala pierwsze przejawy zjawisk
globalizacji, co doskonale widoczne bylo w ikonografii religijnej, przede wszyst-
kim katolickiej. La Virgen Apocaliptica byla przedstawiana zgodnie z opisem,
ktéry znajduje sie w prorockiej ksiedze $w. Jana: ,,Potem wielki znak si¢ ukazat
na niebie: Niewiasta obleczona w storice i ksigzyc pod jej stopami, a na jej glowie
wieniec z gwiazd dwunastu” (Ap 12,1)”. Zgodnie z tradycja walczyta ze smokiem,
ktory zostal opisany jako ,wielki Smok, Waz starodawny, ktory sie zwie diabet
i szatan, zwodzacy calg zamieszkalg ziemie, zostal stragcony na ziemie, a z nim
straceni zostali jego aniolowie” (Ap 12,9). Ikonografie Matki Boskiej Niepokalanie
Poczetej oraz Virgen Apocaliptica ulegly polaczeniu, w obu przypadkach smok
lub inaczej przedstawiany demon mogt znajdowac sie pod stopami Niewiasty.
Synteze tych dwdch tradycji ikonograficznych rozpoczal Paul Rubens, ktéry
w 1624 roku namalowal dynamiczng sceng ukazujacg uskrzydlong Dziewice Apo-
kaliptycznag, trzymajacg w ramionach matego Jezusa i depczacg siedmioglowego
smoka, wspomagang w walce przez Archaniota Michata®.

Przykladdow takich przedstawien w sztuce kolonialnej Peru mozemy wskazaé
wiele, ze wzgledu na ogromng popularno$¢ kultu maryjnego i stworzonego w Eu-
ropie schematu kompozycyjnego. Szatan, z ktérym walczy Maria, byl przedsta-
wiany na wiele sposobéw, mogt mie¢ postaé weza, antropomorficznego demona,
ale takze smoka. Zrédlem tych réznorodnych wizerunkdw stal sie przywolany
powyzej cytat biblijny. Na potrzeby prezentowanego tekstu przywota¢ mozemy
przyklad anonimowego XVIII-wiecznego obrazu ze szkoly kuzkenskiej znaj-
dujacego sie w zbiorach Museo Palacio Arzobispal de Lima, ktory nosi tytut
Nuestra Seriora del Buen Aire (il. 4). PYotno prezentuje unoszacg si¢ w powietrzu
Matke Boska Niepokalanie Poczeta, wsparta na obloku uformowanym z gtéwek
anielskich i otoczong symbolami chrakteryzujacymi jej cnoty, zaczerpnietymi
z tekstu Litanii Loretanskiej. W tle przedstawienia widoczny jest statek?, a ponizej
figury Matki Boskiej znajduje sie smok-demon ukazany pod postacig uskrzy-
dlonego weza, z ogromng gadzig gtows, nieproporcjonalnie duza w stosunku

do tutowia.

7 Wiszystkie cytaty biblijne pochodza z Biblii Tysigclecia 1971.
8  GARCIA MAHIQUES 1996-1997, S. 182; zob. takZe: STRATTON 1988; STRATTON 1994.

9 Obrazowi nadano w muzeum tytul Nuestra Seiiora del Buen Aire, cho¢ kompozycja nie od-
powiada w pelni wspomnianemu typowi ikonograficznemu, ktéry wedlug Héctora Schenone
»przedstawia Matke Boska, stojaca, w majestatycznej postawie i trzymajaca nagie Dziecigtko
Jezus, w prawej rece dzierzacg $wiece, atrybut Matki Boskiej Gromnicznej, w tle wida¢ plynaca
karawele”, SCHENONE 2008, s. 316. Ciekawy kontekst ikonograficzny takiego przedstawienia
mozna takze odnalez¢ w artykule na temat wizerunkéw Matki Boskiej w powigzaniu z moty-

wem statku, a takze Matki Boskiej jako statku, LLOMPART 1973, s. 107-132.



TECHNE
TEXNH 46

SERIA NOWA

4. Nuestra Sefiora del Buen Aire, anonim, X VIII w., szkola kuzkenska, Museo Palacio
Arzobispal de Lima, fot. Ewa Kubiak, 2019

W tekstach biblijnych nalezy szuka¢ takze Zrédet przestawienia Archaniota
Michata walczgcego z demonem. Podobnie jak w przypadku Matki Boskiej Niepo-
kalanie Poczetej szatan ukazywany na plétnach i w rzezbie przyjmuje réznorodne
oblicza. Archaniot Michat walczy czasem z wezem, innym razem z demonem
o formach antropomorficznych, ale réwniez ze smokiem. Opis tych zmagan zostal

zamieszczony w tekécie Apokalipsy, gdzie czytamy:

I nastgpila walka na niebie: Michat i jego aniotowie mieli walczy¢ ze Smo-
kiem. I wystapil do walki Smok i jego aniolowie, ale nie przemoégt i juz
sie miejsce dla nich w niebie nie znalazto. I zostal stragcony wielki Smok,
Waz starodawny, ktory sie zwie diabel i szatan, zwodzacy cala zamieszkaly
ziemie, zostal stracony na ziemie, a z nimi straceni zostali jego aniotowie
(Ap 12,7-9).

Dlatego zapewne $w. Michal byt przedstawiany jako pojedyncza posta¢ zwy-
cigzajaca demona albo tez wspierajaca w tej walce Matke Boska. Interesujacym
przyktadem tego ostatniego typu przedstawien w kregu sztuki andyjskiej jest
XVII-wieczny obraz zatytulowany Matka Boska pokonujgca demona, przypisy-
wany szkole kuzkenskiej, znajdujacy si¢ w zbiorach Thoma Collection w Stanach
Zjednoczonych (il. 5). Przedstawia on Matke Bozg przeszywajaca widcznia szatana,
ktéry przybrat smocze ksztalty. Wtdcznie podtrzymuje Dziecigtko Jezus, ktorego
posta¢ zostala umieszczona w jasniejacej mandorli w centrum kompozycji. Po
prawej stronie znajduje sie $w. Michal w lekkiej zbroi, z tarcza i wzniesionym
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w gore mieczem. Archaniol spoglada na smoka i wida¢, ze jest gotowy do zadania

ciosu. Pod stopami Matki Boskiej znajduje si¢ inskrypcja:

Podczas gdy Twemu poczeciu

stonce i ksiezyc towarzyszyty

Maria w swoim zakgtku

w ogien obloczy lance [...]

[by] pokona¢ smoka'.

Smoki wreszcie towarzyszyly takze
wielu $wietym. Najstynniejsza jest
legenda lgczaca ze smokiem postaé
$w. Jerzego. Historia pochodzi z Bli-
skiego Wschodu. Zgodnie z przeka-
zem $wiety przejezdzal przez miasto
Silene, ktérego mieszkancy byli ter-
roryzowani przez smoka pilnujacego
studni. Aby zaczerpna¢ wode, mu-
sieli sktada¢ gadowi daniny: dzie-
wice i owce. Pewnego razu sposréd
dziewczat wylosowana zostata corka
wladcy, ktéry blagal smoka o da-
rowanie zycia ksiezniczce. Na nic
jednak zdaly sie jego prosby, a gdy
pewien juz byl, Ze cdrka nie uniknie
$mierci, zjawit si¢ $w. Jerzy, pokonat
smoka i uwolnit ksiezniczke. W iko-
nografii $wiety przedstawiany jest
zazwyczaj w momencie walki ze smo-
kiem, samotnie lub w asyscie towa-
rzyszacej mu ksiezniczki". W $wiecie

potudniowoamerykanskim $w. Jerzy

5. Matka Boska pokonujgca demona, anonim,

XVII w., szkota kuzkenska, The Thoma
Collection, Stany Zjednoczone (STRATTON-
-PRUITT 2007, S. 139)

nie jest postacig bardzo popularng ani tez otaczang szczegélnym kultem. Jed-

nak w bogactwie ikonografii religijnej Wicekroélestwa Peru zdarzajg si¢ wize-

runki $wietego, jak np. XVII-wieczny obraz z Sagrario w Bogocie przypisywany

10 STRATTON-PRUITT 2007, S. 138-139.

1 CANTERA MONTENEGRO 1989, s. 331.
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Gregoriowi Vasquezowi y Ceballosowi'? czy tez na obszarze andyjskim prze-
piekne przedstawienie §wietego w ko$ciele w Parinacota na jednym z fragmentow
malarstwa §ciennego. Ponizej chéru umieszczonego przy wejsciu do kosciota,
na $cianie po lewej stronie znajduje si¢ ujety w ramy wizerunek $w. Jerzego,
ktéremu towarzyszy przeszyty lancg smok®. Bestia przedstawiona zostata jako
wielka jasnobrazowa jaszczurka wsparta na dwdch tapach, z dlugim wijacym
sie ogonem i otwartg paszcza.

Smok jako symbol zta i grzechu pojawit si¢ takze w scenach kuszenia $w. An-
toniego, scenach Sadu Ostatecznego oraz przedstawieniach o charakterze alego-
rycznym o funkcjach ewangelizacyjno-edukacyjnych. W kaplicy uniwersytetu
San Antonio Abad w Cusco znajduje sie cykl obrazéw ukazujacych sceny z zycia
patrona $wigtyni. Wsréd nich do najbardziej dynamicznych nalezy przedstawienie
Kuszenie sw. Antoniego (il. 6), ptétno powtarzajace kompozycje akwaforty autor-
stwa Jacquesa Callota (1592-1635) (il. 7). Nad sceng kuszenia dominuje olbrzymi
uskrzydlony demon wyposazony w wezowy ogon*. Zespol ptécien dekorujacych
kaplice datuje sie na 1. tercje XVIII wieku, a jej autorstwo przypisuje sie Antoniowi
Valdezowi Ugarte, bardziej znanemu jako Valdez Oyardo, ktéry byt wowczas
rektorem uniwersytetu San Antonio Abad w Cusco, cho¢ atrybucja ta wydaje
sie watpliwa®.

Przedstawienie smoka-demona odnajdujemy takze na XVIII-wiecznym obrazie
Navis Ecclesiae z franciszkanskiego klasztoru Santa Rosa de Ocopa. Scena prezen-
tuje alegoryczne przedstawienie Kosciota jako instytucji wraz z symbolicznym
ukazaniem jego nauki oraz czyhajacych na niego zagrozen'. Jednym z nich jest
bez przerwy odradzajacy sie grzech, zobrazowany w przedstawieniu pod postacia
siedmioglowej hydry o wezowym skreconym ogonie, ktora ukazana zostala na tle
nieba (il. 8). Podobnie siedmioglowy smok obrazuje grzech na obrazie ukazujacym
$mier¢ grzesznika, przechowywanym w murach dawnego kolegium Jezuitéow
w Limie (il. 9). Smok zieje ogniem ze wszystkich paszczy, jest niewielkim stwo-

rzeniem o delikatnym ciele jaszczurki, bloniastych skrzydlach i dlugim wezowym

12 SCHENONE 1992, S. 487.

13 CORTI/GUZMAN/PEREIRA 2012, S. 41.

14 Podobne przedstawienia demona-smoka inspirowane tg sama grafika znamy z prywatnej ko-
lekcji Vivian and Jaime Liébana Collection w Limie (Peru) oraz z Templo de Zimatlén de Alva-
rez w Oaxaca (Mexico). Fotografie obrazéw i relacje z grafika mozna znalez¢ na stronie projek-
tu PESSCA - Project on the Engraved Sources of Spanish Colonial Art (https://colonialart.org/).

15 MESA/GISBERT 1982, t. 1, 8. 111; t. 2, il. 112 i 113.

16 Wiecej na temat ikonografii Navis Ecclesiae zob.: LLOMPART 1970, s. 309—355; ESTELLA 1983,

S. 97-101; MURTANO OLMOS/CARABAL GARCIA 1985, s. 99-102; CALBARRO 2002, S. 293-318;
STRATTON-PRUITT 2007, §. 122-123.
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6. Kuszenie sw. Antoniego, anonim, po 1635, olej na pldtnie, kaplica San Antonio Abad,
Cusco, Peru

7. Jacques Callot (1592-1635), Kuszenie sw. Antoniego, 1635, akwaforta, The Metropolitan
Museum, Francja (www.metmuseum.org/art/collection/search/336568)


http://www.metmuseum.org/art/collection/search/336568
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8. Navis Ecclesiae, calo$¢ i fragment obrazu, XVIII w., Monasterio de Santa Rosa de Ocopa,
Peru, fot. Ewa Kubiak, 2010

9. Smier¢ grzesznika, anonim, koniec XVIII w., dawne kolegium Jezuitéw przy kosciele San
Pablo w Limie, Peru, fot. Ewa Kubiak, 2008
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ogonie. W inskrypcji znajdujacej sie na obrazie mozemy odnalez¢ objasnienia
wszystkich przedstawionych postaci, stworzenie zostalo opisane jako ,,Dragon
de los siete pecados Capitales” (Smok siedmiu grzechéw gtéwnych). Wreszcie
smok i posta¢ Indianina widnieje na grafice obrazujacej grzechy i pokuszenie
(il. 10) w XVI-wiecznym ewangelizacyjnym traktacie Rétorica Cristiana autorstwa

Fraya Diega Valdésa?.

10. Kuszenie grzesznika (VALDES 2003 [1579], s. 216)

Smoki traktowane byly jako stworzenia pokrewne wezom, jaszczurkom, a takze
krokodylom, ktére réwniez symbolizowaty grzech i zto. Krokodyle wielokrotnie
wspominane byly bezposrednio lub alegorycznie w Biblii. Ich wypreparowane
ciata zawieszono w katedrze w Sewilli oraz w ko$ciele San Ildefonso w Jaén (dzi$
juz drewniane modele gadéw), gdzie powiazane byly z lokalnymi legendami*.
Trzeba jednak zauwazy¢, ze pelnily one réwniez funkcje apotropaiczne, podobnie
jak krokodyl w nawie kosciota na emblemacie Paula Maccia z traktatu Emblemata,
wydanego w Bolonii w 1628 roku, co zostalo podkreslone tekstem lemmy

17 VALDES 2003 [1579], s. 216.
18 ESLAVA GALAN 1991, §. 102.



TECHNE
TEXNH 52

SERIA NOWA

11. ,Mali malos absterrent”, Emblema XXXVII (Paulo Maccio, Emblemata, Bologna 1628,
s. 153); krokodyl w kruzgankach dziedzinca katedry w Sewilli, Hiszpania,
fot. Ewa Kubiak, 2019

w jezyku facinskim ,,Mali malos absterrent”, czyli ,,zto odstrasza [si¢] ztem™ (il. 11).
Krokodyle lub kajmany odnalez¢ mozna takze w nawach wloskich ko$ciolow
Madonna delle Lacrime Inmacolate w Ponte Nossa oraz Santa Maria delle Grazie
w Mantui oraz w wielu innych $wiatyniach hiszpanskich, m.in. w kosciele de
la Fuensanat w Cérdobie czy Nuestra Sefiora de Sonsoles (Avila). Kajman wisial
réwniez przy wejsciu do katedry w Toledo. Podobne, apotropaiczne funkcje petnity
umieszczane przy wejéciach do kosciota kosci kopalnych zwierzat oraz wielorybow,
tak jak w przypadku katedry na Wawelu®.

Kontekst iberoamerykariski

Smoki jako tarascas w procesjach hiszpanskich i amerykatiskich

Obecnos¢ smokéw w ikonografii nowozytnej w pewnych kontekstach ograni-
czona byla do konkretnych kregéw kulturowych. Takim szczegélnym przypad-
kiem sg tarascas. Pochodzenie stowa tarasca jak i samej postaci jest niepewne
isiega odlegltych czasow. W kulturze iberoamerykanskiej s to ogromne machiny
konstruowane na wzor mitycznych smokow, ktore wykorzystywano przede
wszystkim w czasie procesji Bozego Ciata (hiszp. Corpus Christi), a czasami
podczas innych $wiat, takze o charakterze §wieckim. Obecno$¢ pierwszej tara-
sca odnotowana zostata w Madrycie w 1598 roku, a wyrazenie odnoszace si¢ do

19 LAUBE 2011.

20 CZYZEWSKI 2015, S. 47—-66.
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machiny procesyjnej przypominajacej smoka czy tez weza dos¢ szybko pojawito
sie w sfownikach. Po raz pierwszy odnotowane zostalo w 1611 roku w ksiazce
wydanej przez Sebastiana de Covarrubiasa w Tesoro de la Lengua Castellana
o Espaiola™.

Na grzbiecie bestii umieszczano rézne figury, a nawet cale sceny. Czesto byty
to grupy tancerzy, muzykow czy tez blaznow, trupy teatralne i cyrkowe, rézne
gatunki zwierzat o negatywnej lub dwuznacznej konotacji (osty, malpy, woly
czy delfiny), a takze sceny mitologiczne®. Badacze twierdzg, Ze w ten sposdb byt
ukazywany ,$wiat na opak” (hiszp. mundo al revés), $wiat zabawy i karnawatu,
$wiat grzechu. Powolna wedrowka tarascas wzbogacana byla takze wystawianymi
w ich sgsiedztwie krétkimi widowiskami teatralnymi®. Swietng ilustracja takiej
odmiany tarascas s3 rysunki prezentujace machiny procesyjne przechowywane
w Archivo de la Villa w Madrycie. Pierwszemu projektowi towarzyszy dokument,
z ktorego dowiadujemy sie, ze Juan Tomas i Juan de Barahona zobowigzali si¢
do naprawy i przygotowania tarascas i gigantéw na procesje¢ Bozego Ciata w1626
roku*. Na ilustracji wida¢ zielone cielsko smoka pokryte tuskami. Stworzenie jest
wsparte na czterech masywnych tapach, ma dluga szyje, stosunkowo niewielka
gltowe i otwartg paszcze, potezny ogon oraz pare skrzydel na grzbiecie. Calos¢
wienczy grupa trzech akrobatéw ¢wiczacych na azurowej, sferycznej konstrukeji
zbudowanej z przeplatajacych si¢ okregow. Drugi rysunek ukazuje tarasca z XVIII
wieku (il. 12). Na projekcie z 1744 roku autorstwa Thomdsa de Leiba znajduje si¢
platforma procesyjna, ktora zostala utworzona z cielska czerwono-zielonego
smoka. Na grzbiecie stworzenia wida¢ siedzaca Atene oraz pejzaz uformowany ze
skal, groty i drzew. Trzy postacie (dwoch mezczyzn i kobieta), znacznie mniejszych
rozmiaréw niz siedzaca bogini, zajete s3 rozmowg, a moze flirtem; trzy kolejne
ukazane zostaly w scenie polowania na dzika (il. 13). Niektorzy autorzy w prezen-
towanej scenie widzg symboliczne przedstawienie siedmiu grzechéw gtownych>.

Ikonografia tarascas w niektdrych regionach nie ulegata specjalnej modyfikacji.
Sama bestia mogta doswiadczac réznych transformacji, czasem przypominata
bardziej weza, kiedy indziej otrzymywata cechy lwa lub uskrzydlonego psa czy
gryfa. Opisywane przyktady sg charakterystyczne dla Madrytu. Przedstawienia
nie ulegaly tematycznym przeksztalceniom, zmieniata si¢ jednak forma plastyczna

machin, jak wida¢ nawet na podstawie dwoch zaprezentowanych przyktadéw.

21 ,Tarasca, zdeformowany waz, ktérego zwykto sie spotykac podczas niektorych radosnych za-
baw [...] w dzien Pana’, COVARRUBIAS 1611, t. 11, Szp. 39r; DUARTE 1987, s. 8.

22 BEJARANO PELLICER 20074, S. 198.

23 SHERGOLD/VAREY 1961, 8. 122; FLOREZ ASENCIO 2004, S. 685; REULA BAQUERO 2019.
24 MATILLA TASCON 1983.

25 BEJARANO PELLICER 2007b, s. 200.



TECHNE
TEXNH 54

SERIA NOWA

Programy ikonograficzne tarascas byly zamierzone jako element dydaktyczny,
jedno z narzedzi barokowej indoktrynacji przeprowadzanej za pomoca wize-
runkéw. Kiedy w XVIII wieku okazalo sig, ze funkcje dekoracyjne i rozrywkowe
zaczynajg dominowa¢ nad funkcjami dydaktycznymi, ograniczano w Madrycie
udzial tarascas w procesjach Bozego Ciala az do catkowitego ich wykluczenia®.

12. Tarasca, 1626, Juan Tomds y Juan de Barahona; Archivo de la Villa de Madrid, Hiszpania

Inaczej sytuacja wygladala na potudniu Hiszpanii, gdzie tarascas przybieraly
nowe formy, ale zmieniala si¢ takze ikonografia przedstawien. Bardzo popularne

byty tam tarascas pod postacig smoka, zwieniczone postacig kobieca trzymajaca

26  BEJARANO PELLICER 20074, s. 198. Wiecej na temat obchodéw Bozego Ciala w Madrycie
iudziatu tarascas zob. takze: SHERGOLD/VAREY 1953, 8. 18-26; BERNALDEZ MONTALVO 1981a,
s. 25-32; BERNALDEZ MONTALVO 1981b, s. 27-32; PORTUS PEREZ 1993, 5. 109-152; MATEO DEL
PERAL 2009, S. 26-32.
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w dloniach symbole eucharystyczne takie jak kielich czy monstrancja. Wow-
czas calg grupe uwazano za alegoryczne przedstawienie wiary zwyciezajacej zlo
i grzech. Zrédet tego typu przedstawien szuka sie w $redniowiecznym kulcie
$w. Marty”. Zgodnie z tekstem legendy opisujacej jej zywot w czasie wedrowki
z Ziemi Swietej po przybyciu statkiem do Marsylii, gdzie§ pomiedzy Arlés i Awi-
nionem spotkata smoka, ktdrego oswoila i catkowicie sobie podporzadkowata,
ratujac miejscowa ludno$¢ przed jego atakami. W tekscie legendy znajduje si¢
opis stworzenia, a takze sugestia pochodzenia bestii:

[...] smok, pot-zwierze, pot-ryba, grubszy od wotu, a dtuzszy od konia.
Mial on z¢by ostre jak miecze, a nadto rogi, gtowe zas jego z dwoch stron
chronily tarcze. Smok lezal w rzece i zabijal wszystkich, ktorzy chcieli sig
przeprawi¢, a okrety zatapial. Przybyt on przez morze z kraju azjatyckiego
Galacji i pochodzit od Lewiatana, ktory jest okropnym wezem morskim,
oraz od zwierzecia zwanego Onachos, ktore zyje w Galacji i na $cigajacych
go wyrzuca swoj gndj jakby pociski na odlegloé¢ jednego morga, a gnoj
ten czego dotknie, wypala jak ogien®.

Wspolczesnie coraz czesciej rekonstruuje sie dawne tradycje, a wraz z nimi takze
plastyczne przedstawienia tarascas. W starej katedrze w Antequera przechowy-
wana jest tarasca, ktora zostala skonstruowana w latach 2006-2007 na podstawie
opisu procesji Bozego Ciala w Granadzie z 1760 roku piéra Pedra de la Torre’a.
Przy odtwarzaniu figury brali udzial cztonkowie pracowni konserwatorskiej
Chapitel Conservacion y Restauracion SL (Manuel Jets Chappi Gazquez, Antonio
Sanchez Prieto, Manuel Escamilla Barba i Francisco Naranjo Beltran)® (il. 13).
W Walencji wlaczono do procesji Bozego Ciata figure $w. Jerzego ze smokiem,
$w. Marte z wyobrazeniem tarasca oraz §w. Malgorzate z bestig okreslang jako
cuca fera, przypominajaca ogromnego z6twia ze smoczg paszcza®.

Na poczatku XIV wieku Klemens V nakazal celebrowanie §wieta Bozego Ciala
w calym Koéciele katolickim, wpisujac je w poczet $wiat o najwyzszej randze.
Jednak dopiero nastepca Klemensa V, Jan XXII, w 1317 roku potwierdzit oficjalnie
procesjonalna forme obchodéw Bozego Ciata, nakazujac celebrowanie go w kazdej
parafii. Pierwsza hiszpanska relacja dotyczaca procesji Bozego Ciata pochodzi

z poczatkow XIV wieku®. W 1317 roku w Pampelunie bractwo Najswigtszego

27 BEJARANO PELLICER 2007b, s. 200.

28  VORAGINE 1994 [ok. 1290], s. 469—470.

29 ESCALERA PEREZ 2007, S. 208.

30  GARCIA FLORES/GITO 1994, S. 43—50; BRISSET 20009, S. 150, 155-157.
31 LLEO CANAL 1975, S. 4; VIZUETA MENDOZA 2002, S. 32-33.
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Sakramentu celebrowalo $wieto na ulicach miasta, a w czasie procesji odnotowano
obecnos¢ wozdw procesyjnych (hiszp. carros triunfales). Kolejne udokumentowane
procesje odbyty sie w Calahorze i Leon (1318), Geronie (1319), Barcelonie (1322),
Ricli (1328), Vich (1330), Leridzie (1344) i w Walencji (1355)%>. Pierwsze wzmianki
na temat obchodow procesji Bozego Ciala w Sewilli datuje sie na lata 1426 i 1430,

jednak bardziej szczegotowa relacja pochodzi 1454 roku®.

13. Tarasca, 1744, Thomds de Leibaz, Archivo de la Villa de Madrid, Hiszpania

W Ameryce Lacinskiej na uksztaltowanie sie form kultu religii chrze$cijanskiej
ogromny wptyw miaty niewatpliwie zwyczaje praktykowane na terenie Hiszpanii,
aszczegolnie Andaluzji. Procesje staly si¢ w Ameryce jednymi z wazniejszych spo-
sobow celebrowania obchodéw religijnych, w niektorych parafiach kultywowano
je w kazdg niedzielg, ale najbardziej okazale mialy miejsce w czasie Wielkiego
Tygodnia i §wieta Corpus Christi**. Od poczatku ewangelizacji rozbudowany
kult sprawowany podczas uroczystosci Bozego Ciala zyskal w Ameryce bardzo

32 Ibidem,s. 33.
33 LLEO CANAL 1975, S. 4.
34 LABARGA GARCIA 2005, s. 801.
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duzg popularnoé¢. Pierwsza udokumentowana procesja Bozego Ciata w Nowym
Swiecie odbyta sie w miescie Meksyku w 1526 roku, a jej opisy pozostawili Fray
Toribio de Benavante oraz Juan de Torquemada’. Okazuje si¢, ze wraz z samym
swietem do Ameryki przywedrowaly takze réznorodne tradycje hiszpanskie,

m.in. zwyczaj konstruowania trasacas.

14. Tarasca 2006-2007, Chapitel Conservacion y Restauracion SL: Manuel Jetus Chappi
Gazquez, Antonio Sanchez Prieto, Manuel Escamilla Barba i Francisco Naranjo Beltran
Antequera, Hiszpania, fot. Ewa Kubiak, 2019

W Wenezueli pierwsze udokumentowane obchody Bozego Ciala mialy miej-

sce w Caracas w 1582 roku. Jednak dopiero na poczatku XVII wieku pojawily si¢
»poruszajace” si¢ figury procesyjne. Pierwsze, nieopisane dokladniej, wymienione
zostaly w 1619 roku. Tarascas po raz pierwszy zostaly wspomniane w akcie Rady
Miejskiej z 14 listopada 1746 roku, mowa jest wowczas o ,,odwiecznym zwyczaju’,

zgodnie z ktorym Alcaldes Ordinarios finansujg wykonanie ,,smoka czy tez

35 Ibidem,s. 840.
36 BUELNA SERRANO 2002, 8. 285-287.
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tarasca”. Wedlug Leyes de Indias wszelkie koszty zwigzane z obchodami Bozego
Ciata pokrywaly poszczegolne miasta, a zatem réwniez wykonanie figur ,tarascas,
gigantow i diablikoéw”. W aktach z 1746 roku znajduje si¢ takze informacja o tym,
ze duza liczba przedstawien, a takze przebranych oséb ,,nazywanych potocznie
diablikami powoduje w mie$cie zamieszanie. Zdecydowano wiec o utrzymaniu
zwyczaju parad gigantéw, a w odniesieniu do tarascas odnotowano, ze ma to by¢
»smok o zwyklych rozmiarach, jak praktykowano we wszystkich innych miastach
Europy i Ameryki”. Wydaje sig, ze figura smoka byla ta sama co roku, zmienialy
sie natomiast dekoracje®. Niestety w archiwum miejskim Caracas nie zachowat si¢
zaden rysunek prezentujacy potwory-tarascas. Jednak dzigki rachunkom mozemy
w pewnym stopniu odtworzy¢ wyglad figur procesyjnych, ktdre przypominaty te
hiszpanskie. Tradycja utrzymywata si¢ w wieku XVIII, w 1781 roku zanotowano,
ze wszystkie wizerunki ,wykonano na nowo, i ze wszystkimi kosztami, posta-
cie Smoka, Olbrzymoéw i Diablikéw, ktdre zostaly przeznaczone w dzien swieta
Bozego Ciata”.
Tarascas, jak wiemy, wykorzystywane byly takze w czasie innych procesji.
W Meksyku zachowalo si¢ zrédio ikonograficzne potwierdzajace udzial figur
w $wietach religijnych. Mowa tu o obrazie Manuela de Arellany Przeniesienie cu-
downego wizerunku i inauguracja sanktuarium Matki Boskiej z Guadalupe z 1709
roku (il. 15). Wérdd uczestnikow procesji na dziedzincu sanktuarium widoczna
jest duzych rozmiaréw machina na czterech kolach o smoczych ksztattach. Pro-
wadzi jg grupa przebranych postaci, prawdopodobnie diablitos. Nelly Sigaut pisze,
ze tarascas byly w Meksyku popularnym elementem procesji obecnym w czasie
obchodow Bozego Ciala, towarzyszyly im réwniez grupy muzykow i akrobatow*;
o figurach tarascas i gigantow widocznych na obrazie Arellany oraz ich hiszpan-
skiej tradycji wspomina tez Ilona Katzew*.
Takze w Cusco Boze Cialo bylo i nadal jest jednym z najwazniejszych $wiat
w roku liturgicznym. Po raz pierwszy, zgodnie z relacja Inki Garcilasa de la Vegi,
byto celebrowane w 1555 roku®. W opisie zatytulowanym Jak celebrowali Indianie
i Hiszpanie swigto Najswigtszego Sakramentu w Cuzco (Como celebravan los indios
y esparioles la fiesta de Santissimo Sacramento en el Cozco) mozna znalez¢ kilka

37 Actas del Cabildo Segular 7 de mayo de 1781, Archivo Histérico de Caracas, Libro del afio 1781,
f. 71r-71v. Cyt. za: CAPELAN FERNANDEZ 2010, S. 752.

38 DUARTE 1987, s. 17.

39 Ibidem,s.14-17.

40 Cyt. za: CAPELAN FERNANDEZ 2010, S. 758.

41 SIGAUT 2007, S. 124-125.

42 KATZEW 2011, S. 173, 175.

43  GARCILASO DE LA VEGA 1829 [1616], s. 275-282.
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15. Tarasca, fragment obrazu Manuela de Arellano, Przeniesienie cudownego wizerunku
i inauguracja sanktuarium Matki Boskiej z Guadalupe, 1709, kolekcja prywatna,
Meksyk (SIGAUT 2007, s. 124)

wzmianek dotyczacych dekoracji miasta i obiektow artystycznych towarzyszacych

procesji. Autor skupia swoja uwage na dekoracjach andas (feretronéw-platform),
ktére ozdobiono ,,jedwabiem i zlotem, i wieloma kosztownosciami, ze szmarag-
dami i innymi kamieniami szlachetnymi”+. Na andas przenoszono ,wizerunek
Pana Naszego lub Matki Boskiej, lub innych $wigtych wywodzacych si¢ z hisz-
panskiego kultu”#. De la Vega opisal takze oltarze-platformy przeznaczone do

ekspozycji Najswietszego Sakramentu umieszczonego ,,w bogatej monstrancji

wykonanej ze zlota i srebra”+. Jednak calo$¢ opisu dotyczy w znacznym stopniu

tego, jak zostaly przeksztalcone zwyczaje Indian w nowej rzeczywistosci, w ktd-
rej znalezli sie rdzenni mieszkancy Andéw poddani procesowi ewangelizacji

po hiszpanskim podboju. W relacji odnajdujemy informacje na temat przebran
wykorzystywanych przez lokalng ludnos$¢ (dominowaly zwierzeta takie jak Iwy
czy kondory), ale wymienione tez zostaly ,,monstra z przeokropnymi maskami”+.
Tradycja wystawnego celebrowania procesji Bozego Ciala szybko zakorzenita sie
w spolecznoséci miasta. Obchody przybieraty niezwykle barwng, rozbudowana
forme, co oczywiscie odzwierciedlalo si¢ takze w uswietniajacych procesje obiek-
tach architektury efemerycznej. W Cusco mamy znacznie mniej relacji dotycza-
cych udzialu fantastycznych figur i wozéw procesyjnych, a jesli juz pojawiaja sie
jakie$ wzmianki, to dotyczg one XVIII wieku. Don Alonso Carrién, ukrywajacy

si¢ pod pseudonimem Concolorcorvo i chcgey uchodzi¢ za Indianina o nazwisku

44 Ibidem,s. 276.
45 Ibidem.

46  Ibidem,s. 278.
47 Ibidem, s. 277.
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Calixo Bustamente Carlos Inca, w 1773 roku napisat Przewodnik dla niewidomych
wedrowcow z Buenos Aires do Limy (Lazarillo de ciegos caminantes desde Bue-
nos Aires hasta Lima). W swojej relacji opisal m.in. §wieto obchodzone w Cusco,

w tym takze Boze Cialo. Autor notuje, ze

tarasca i giganci, aczkolwiek nie majg zwigzku z obrzedami Ko$ciota kato-
lickiego, sa zaakceptowane w powszechnym uzyciu w miastach i miastecz-
kach, najbardziej popularne w Hiszpanii, poniewaz przyczyniaja si¢ do
rados$ci ludzi 1 uwietniaja wystawne $wieta*®.

W rezultacie nie wiemy, czy autor odnosi sie do swoich wspomnien z Hiszpanii,
do ogdlnej wiedzy czy tez czyni te uwage na marginesie obserwowanej procesji
w Cusco. Wiemy natomiast, ze wozy procesyjne, cho¢ widoczne na obrazach
anonimowej kuzkenskiej serii ,,Corpus Christi” z lat 1678-1682, w rzeczywistosci
pojawily sie w procesjach miejskich dopiero w XVIII wieku. Obecnos¢ machin
procesyjnych potwierdzaja dokumenty archiwalne; o wozie procesyjnym zbudo-
wanym na procesje Bozego Ciala w 1733 roku wspomina chociazby, powolujac sie
na dokumenty archiwalne, Jestis Covarrubias Pozo#. Ostateczne potwierdzenie
obecnodci tarascas w czasie $wiat religijnych odnajdujemy na liscie wydatkow
w Libro del Cabildo, ksiedze, w ktorej notowano wszystkie czynnoséci podejmo-
wane przez rade miejska Cusco. Pod datg 3 pazdziernika znajduje si¢ zapis infor-
mujgcy o zaplacie za wykonanie tarasca i gigantow™, ktore powstaly jako jeden
z elementéw dekoracji efemerycznych uswietniajgcych procesje Bozego Ciala
w 1759 roku. Dzigki wspomnianemu dokumentowi wiemy, ze hiszpanska tradycja
konstruowania tarascas dotarta takze do andyjskiego Cusco. Wiadze koscielne
mialy $wiadomos¢ §wieckiego charakteru tych zwyczajow. W 1819 roku, wydajac
nakaz ograniczenia lokalnych tancow indianskich w czasie proces;ji religijnych,
powolywano sie na zarzadzenie, ktdre wprowadzit Karol ITI w Kastylii w 1772 roku
zabraniajace udziatu figur gigantdw, gigantek i tarascas w $wigtach religijnych

w Madrycie i w calym regionie®".

48  CONCOLORCORVO 1992 [1773], s. 138.
49 COVARRUBIAS POZO 1958, S. 47.

50 ARG, Libro del Cabildo, 1759-1765, f. 92v.
51  AAC, Correspondencia C43/3/53, f. ar.
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Kontekst andyjski

Smok i ,amaru” w procesie metysazu kulturowego

Amaru jest jednym z mitycznych bytéw obecnych w wierzeniach andyjskich od
czasow przedhiszpanskich. Juz w pierwszym stowniku jezyka quechua autor-
stwa Dominga de Santo Tomas (1560) znalazlo si¢ stowo amdro z wyjasnieniem
»smok lub waz”52, hasto pojawilo si¢ takze w kolejnych stownikach: anonimowym
z 1586 roku (amaru - ,waz”)%, a takze w stowniku z 1608 roku autorstwa ojca
Diega Gongaleza Holguina (Amaro - ,,Smok. Wgz”)**. Ogdlnoandyjski zasieg
wierzen i obecno$¢ bostwa potwierdza rdwniez obecnos¢ hasta w Vocabulario de
la lengua Aymara autorstwa Ludovica Bertonia®. Wspdlczesne stowniki podaja
bardziej rozbudowane definicje: ,waz, boa, ophidian znacznych rozmiaréow”s®
oraz ,indianskie bostwo mitologiczne pod postacia weza”¥. Warto tez przyto-
czy¢ wyjasnienie cytowane przez Jana Szeminskiego ze stownika z 1970 roku:
»[...] waz; legendarny potwor, rogaty smok, ktéry wynurza si¢ z wnetrza ziemi,
powodujac trzesienie ziemi lub wybuch wulkanu”s®. Wizerunek weza, ktory miat
silne konotacje ze §wiatem podziemnym, wulkanami i trzesieniami ziemi, zostal
dos$¢ szybko zasymilowany z europejskim smokiem, potwierdzaja to zaréwno
teksty, jak i przedstawienia plastyczne. W kronice Don Juana de Santa Cruz
Pachacutiego opis mitycznego amaru zdecydowanie przypomina europejskiego
smoka: wychodzi on z wnetrza ziemi, ze wzgoérza, okreslony zostal jako sroga
bestia, dlugosci ponad 5 tys. km, bardzo gruby, na czterech nogach, ze skrzy-
dlami i ogonem, z kolcami na grzbiecie niczym ryba, z wielkimi uszami, ktami
i broda, ziejacy ogniem®.

Takze opisujacy Peru wloski Giovanni Anello Oliva, relacjonujac walke po-
miedzy Mayta Capakiem i amaru, prezentuje mitycznego weza jako smoka:

[...] waz tak okrutny i przerazajacy, ze wywolal strach, poniewaz byt tak
ogromny jak najwieksze zwierze na ziemi, mial skrzydla jak nietoperz,

52 SANTO TOMAS 2013 [1560], s. 291.

53 Arte y Vocabulario 1586.

54 GONCALEZ HOLGUIN 1952 [1608], s. 24.

55  BERTONIO 2006 [1612], S. 445.

56  LIRA/MEJIA HUAMAN 2008, s. 36.

57 Diccionario de americanismos 2015, . 100.

58  CHOUVENC, PERROUD 1970, S. 7 Za: SZEMINSKI 2019, S. 353.

59  SANTA CRUZPACHA CUTI 2019 [ok. 1613], 5. 196. Tekst ten byl wspomniany w ksigzce na temat
keros: FLORES OCHOA/KUON ARCE/SAMANEZ ARGUMEDO 1998, s. 90.
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ramiona krotkie i bardzo grube z duzymi pazurami, tak jest postrzegany.
Inka unidst si¢ w powietrzu gnany ogniem i krwig w oczach®.

Réwniez w ikonografii andyjskie bostwo amaru zostalo zastgpione w niektorych
obiektach przez europejski wizerunek smoka, a dzieki pewnym podobienstwom
w charakterze obu stworzen nowe przedstawienie zostalo szybko zaakceptowane
i wlaczone do repertuaru form pojawiajgcych sie na andyjskich keros®. Znamy
kilka takich obiektéw z Museo de Arqueologia (Universidad de Arequipa), Museo
de Inka (Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco)®. Na dwéch
kubkach z Arequipy wida¢ wsparte na dwdch fapach zwierzeta o skreconych
ogonach i paszczach umieszczonych na wydtuzonych, masywnych szyjach. Na
grzbietach stworzen wida¢ barwne, dekoracyjne skrzydta (il. 16). Natomiast na
kero znajdujagcym sie w Museo Inka w Cusco amaru zostal ukazany jako stwo-
rzenie z czterema glowami, wsparte na ptasich nogach wyposazonych w szpony,
z kolorowymi skrzydtami na grzbiecie. Europejski charakter tej sceny zostat
wzmocniony przez posta¢ centaura wywodzacego si¢ z mitologii grecko-rzym-
skiej celujacego do smoka z fuku (il. 17). Na innych przedstawieniach widac tez
walczacego ze smokiem Zolnierza hiszpanskiego, ktérego mozna rozpoznaé po
uzbrojeniu, przykladem mogg tu by¢ kero przechowywane w muzeum uniwer-
sytetu w Arequipie (il. 18)%, kolejny kubek z Museo Metales Preciosos w La Paz®*
(il. 19) czy opisane przez Verene Lischer i wymienione przez Juana Carlosa Es-
tenssora®. Podobna ikonografia pojawia si¢ takze na kubkach wykonywanych
ze srebra, tzw. aquillas. Przykladem moze by¢ obiekt datowany na rok ok. 1600
z kolekcji Fernanda i Josefiny Larrain® (il. 20).

Piekne, bardzo dekoracyjne wizerunki smokéw odnajdujemy réwniez na ku-
frze znajdujacym si¢ w Museo Casa Murillo w La Paz. Skrzynia zostata wykonana
z drewna i ozdobiona scenami figuralnymi z trzema postaciami smokdéw — jeden
znajduje sie na wieku kufra, dwa na bocznych $ciankach (il. 21 i 22). Technika
polichromii powtarza sposob dekorowania charakterystyczny dla keros (nasycone
kolory zabezpieczone powloka przypominajaca lake). Teresa Gisbert datuje ten

60  ANELLO OLIVA 1895, s. 42—43. Tekst ten cytowany byl wczeéniej w ksigzkach: MILLONES/
MAYER 2012, . 106 oraz GISBERT 2000, S. 90.

61 Naczynie rytualne, kubek o formie odwrdconego $cietego stozka, wykonany z drewna, charak-
terystyczny dla kultur potudniowoandyjskich okresu inkaskiego oraz kolonialnego i wczesnej
republiki.

62 FLORES OCHOA/KUON ARCE/SAMANEZ ARGUMEDO 1998, s. 90.

63 STASNY 1993, S. 145, 148

64 MARTINES 2019, 8. 216.

65  ESTENSSORO 1993, S. 157.

66  CUMMINS 2004, S. 177-178; HECHT 2004, S. 50.
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16. Amaru przedstawiany pod postacig zachodnioeuropejskiego smoka, XVIII i XVII w.,
Museo de Arqueologia, Universidad Nacional de Arequipa (FLORES OCHOA/KUON ARCE/
SAMANEZ ARGUMEDO 1998, . 92, 93)

17. Centaur walczacy z amaru przedstawiany pod postacia zachodnioeuropejskiego
smoka, kero, XVIII w., Museo de Inka, Universidad Nacional de San Antonio Abad
del Cusco, Peru (FLORES OCHOA/KUON ARCE/SAMANEZ ARGUMEDO 1998, S. 91)
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18. Wojownik z elementami hiszpanskiego uzbrojenia walczacy z amaru pod postacia
zachodnioeuropejskiego smoka, rysunek dekoracji kero, Museo Metales Preciosos,
La Paz, rys. Clara Yafiez (MARTINEZ 2019, . 216)

19. Wojownik z elementami hiszpanskiego uzbrojenia walczacy z amaru pod postacia
zachodnioeuropejskiego smoka, kero, Museo de Arqueologia, Universidad Nacional
de Arequipa (STASNY 1993, s. 148)
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20. Motyw smoka z aquilla, ok. 1600, Kolekcja Fernanda i Josefiny Larrain (HECHT 2004, s. 71)

21. Skrzynia z dekoracjg figuralng, XVIII w., Museo Casa de Murillo, La Paz, Boliwia
(FLORES OCHOA/KUON ARCE/SAMANEZ ARGUMEDO 1998, s. 95)

22. Skrzynia z dekoracja figuralna, schemat rysunkowy dekoracji §cianki skrzyni,
XVIII w., Museo Casa de Murillo, La Paz, Boliwia (GISBERT 2001, s. 93)
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obiekt na wiek XVIze wzgledu na charakterystyczne dla czaséw Filipa I wysokie
kapelusze, ktore noszg przedstawieni na kufrze jezdzcy”. Wydaje si¢ jednak, ze
jest to zbyt wczesne datowanie. W sztuce andyjskiej okresu nowozytnego wiele
elementdéw, tak dekoraciji, jak i stroju, pojawia si¢ z opdznieniem w stosunku
do mody europejskiej, a nastepnie charakterystyczny jest dtugi okres wykorzy-
stywania ornamentdw i pewnych tradycji wizualnych, do ktérych nalezg takze
elementy stroju. Bardziej prawdopodobne wydaje si¢ datowanie na wiek XVIII
zaprezentowane w publikacji przez Jorge’a A. Flores¢ Ochoe, Elizabeth Kuon Arce
i Roberta Samaneza Argumeda®.

Kolejnym obiektem andyjskiego pochodzenia dekorowanym motywami smo-
kow jest kasetka eucharystyczna przechowywana obecnie w kosciele parafial-
nym San Bartolomé w Beas w prowincji Huelva w Hiszpanii (il. 23). Andyjska
proweniencje obiektu okreélita Carmen Heredia Moreno, datujac go na lata
1570-1600. Wieko kasetki ozdobione zostalo w partii centralnej pelikanem z para
pisklat, a po bokach symetrycznie umieszczonymi wizerunkami smokéw, ponad
nimi i na $cianach kuferka wida¢ kolejne sylwetki zwierzat - ,liczne przyklady
charakterystyczne dla andyjskiej fauny”®. W jednym z nich mozna rozpoznaé
wysokogorska wiskacze, ktdrej wizerunek chetnie utrwalano na ilustracjach
charakteryzujacych potudniowoamerykanska przyrode, jak w stynnym manu-
skrypcie Baltazara Martineza Compaiiona z konica XVIII wieku (il. 24). Takze
inna kasetka eucharystyczna, datowana na 1572 rok i nalezaca obecnie do wy-
posazenia ko$ciota Santa Maria la Mayor w Guadalajarze w Hiszpanii, zostala
ozdobiona motywami smokéw. Obiekt powstal najprawdopodobniej w potudnio-
woamerykanskim Potosi w 1572 roku’ (il. 25). Jednak tym razem motywy nalezy
odczytywaé w kontek$cie formalnym jako wariacje na temat europejskiej groteski.
Wici roslinne przypominajg ornamenty z grafik Nicoletta Rosexa de Modena
oraz Zoana Andrei, natomiast same motywy smokdéw wykazujg pokrewienstwo
z formami stworzonymi przez Agistina Musiego, ktorego prace inspirowaly takze
dekoratora wyposazenia katedry toledanskiej”.

Amaru pojawia si¢ rowniez jako nazwisko albo okreslenie niektérych ro-
doéw inkaskich zaréwno przed konkwistg, jak i w okresie kolonialnym. Motyw
amaru jako tradycyjnego weza wykorzystano w konstruowaniu elementéw iko-
nografii herbow szlachty inkaskiej, ktore projektowane byly zgodnie z zasadami

67 GISBERT 2000, s. 88-90.

68  FLORES OCHOA/KUON ARCE/SAMANEZ ARGUMEDO 1998, s. 94.
69  HEREDIA MORENO 2018, S. 70—71.

70 HECHT 2004, S. 46.

71 ESTERAS MARTIN 2004, S. 206—207.
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hiszpanskiej heraldyki™. I tak Tupac Amaru I posiadat herb, na ktérym w gérnym
polu znajdowaty sie dwa weze podtrzymujace tecze rozpieta ponad dwugtowym

ortem (il. 26).

23. Kasetka eucharystyczna, Andy, ok. 1570-1600, ko$cidt parafialny San Bartolomé,
Beas, Huelva, Hiszpania (HEREDIA MORENO 2013, s. 71)

24. Wiskacza, Baltazar Jaime Compaiion y Bujanda, Trujillo del Perd, vol. 6, ryc. VI
(1782-1788), Biblioteca del Palacio Real, Madryt (BPRM); wiskacza gorska,
fot. Ewa Kubiak, 2020

72 GENTILE 2016, s. 299.
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25. Kasetka eucharystyczna, Potosi (?), 1572, koéciol parafialny Santa Maria la Mayor,
Guadalajara, Hiszpania (ESTERAS MARTIN 2004, s. 71)

26. Herb przyznany przez Karola I kréla Hiszpanii Juanowi Tito Tupakowi Amaro
W 1545 1., Archivo Regional del Cusco, Peru, Coleccién Genealégica de D. Diego Felipe
de Betancour, Libro 1, fot. Ewa Kubiak, 2018
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Tapac Amaru (1545-1572) byl zwolennikiem polityki oporu przeciwko konkwi-
stadorom. Jego ojcem byl Manco Inca, kaptan rodzimych wierzen, zdecydowany
przeciwnik chrze$cijanstwa. W 1571 objal przywodztwo nad Inkami i prowadzit
partyzancka walke z Hiszpanami. Zostal schwytany w czasie ekspedycji zorga-
nizowanej przez wicekrola Francisca de Toledo i stracony w Cusco w 1572 roku?.
Po $mierci stal si¢ bohaterem i symbolem walki o niepodlegtos¢. Dlatego tez
200 lat pozniej metyski przewddca José Gabriel Condorcanqui, rozpoczynajac
rewolucje przeciwko Koronie Hiszpanskiej w 1780 roku, przyjal imie¢ Tupac
Amaru II”*. W tej walce nie bylo jednak zgody pomiedzy poszczegdlnymi ro-
dami indianskimi ayllu’. Pod Cusco wojskom Tupaca Amaru II stawialy opdr
oddzialy pod dowddztwem kacyka z pobliskiego Chinchero - Matea Pumacahuy,
ktory wywodzit si¢ z ayllu ayarmaca’®. Réd ten uwiktany byl w wewnetrzny
konflikt z potomkami Inkéw, a w momencie konfliktu popart stronnictwo ro-
jalistyczne. Nie przeszkadzalo to pdzniejszemu zaangazowaniu Pumacahuy
w walke z Hiszpanami w 1814 roku, kiedy to stanat w Cusco na czele powstania
przeciwko Koronie”.

Prezentowany tu konflikt pomiedzy Tapakiem Amaru i Mateo Pumacahug
znalazt odzwierciedlenie w ikonografii malarstwa andyjskiego. Na zewnetrznej
$cianie koéciota w Chinchero znajduje si¢ polichromia ukazujgca m.in. bitwe
pomiedzy zolnierzami Tupaka Amaru i zwolennikami Pumacahuy. Dla nas
najbardziej interesujaca jest scena walki miedzy emblematycznie ukazanymi
przywddcami, wida¢ zatem pume uosabiajacg kacyka z Chinchero zwyciezajaca
smoka symbolizujacego Tupaca Amaru (il. 27). Znéw mozemy dostrzec synkre-
tyzm przedstawienia, zielony smok-amaru ukazany zostal z pot¢znym skreconym
ogonem, pokryty tuskami oraz z dwoma rozpostartymi skrzydtami. Ponad ta
grupg walczacych stworzen znajduje si¢ umieszczony w banderoli napis: Veni,

Vidi, Vici, nawiagzujacy do motta Cezara wyglaszanego po zwyciestwie. Scena

73 ROEL PINEDA 1970, S. 79—81; SZEMINSKI 1982, S. 59; KLAREN 2004, S. 86-89; PIETRASZCZYK-
-SEKOWSKA 2009, §. 110.

74 Ibidem, s. 117. Na temat form i zmian lingwistycznych imienia Tupa Amaru zob. takze: ROWE
1982, s. 6-8. Tupac Amaru 11 podobnie jak jego imiennik zostal stracony na Plaza de Armas
w Cusco. Egzekucja odbyta si¢ 18 maja 1781 roku.

75 Ayllu byl to r6d optymalnie skladajacy sie z 10 rodzin, w rzeczywistoéci grupa ludzi wierzaca
w posiadanie wspolnego przodka-zalozyciela lub tez dowolna grupa ludzi, ktérzy wspdlnie
uprawiali ziemie z prawem wlasnoéci nadrzednym w stosunku do uprawnien rodzin sklado-
wych, SZEMINSKI/ZIOLKOWSKI 2006, S. 331.

76  Zarozmowe na temat przedstawienia w Chinchero i naswietlenie konfliktu pomiedzy potom-
kami Inkéw i ayllu ayarmacas dzigkuje Donatowi Amado Gonzalesowi. Dla szerszego zrozu-
mienia tematu i wewnetrznych konfliktéw w rodach indianskich zob. AMADO GONZALES 2017,
s.2321n.).

77 Natemat rewolucji 1914 roku w Cusco zob.: OJEDA ESCALANTE 2016, S. 111-135; VALDERRAMA
ESCALANTE 2016, S. 189—205.
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27. Smok-amaru i Puma, malarstwo $cienne, po 1781, Chinchero, region Cusco, Peru,
fot. Yhasmany Loaiza, 2020

28. Porciuncula, anonim, po 1781 r., ko$ciol Franciszkanéw Rekoletéw w Urquillos,
region Cusco, Peru (GISBERT 2003, §. 92-93)
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zostala rozpoznana przez Terese Gisbert i José de Mesa, a interpretacja ta byla
pdzniej powtarzana i rozwijana przez innych badaczy. Podobne przedstawienie
walki pomigdzy dwoma symbolicznie przedstawionymi przywédcami mozemy
odnalez¢ na obrazie w Urquillos w kosciele Franciszkandéw Rekoletéw (il. 28).
W centrum obrazu znajduje sie wizerunek Marii Niepokalanie Poczetej otoczonej
przez anioly, a pod jej stopami przedstawienie zmagajacych sie pumy i zwycieza-
nego przez nia smoka. Ponizej ukazana zostata panorama Urquillo opisana jako
Porciuncula. W gdrnej czesci obrazu artysta umiescil sceny zwigzane z zyciem

Mattea Pumacahuy i jego rodziny?.

Podsumowanie

Jak wida¢ w prezentowanym tekscie, wyobrazenia smoka w sztuce andyjskiej
miaty réznorodny wymiar symboliczno-ikonograficzny. Najbardziej popularne
byty przedstawienia o charakterze globalnym. Smoki najczesciej mozna spotkaé
na obrazach, na ktoérych towarzyszyty Swietym, a przede wszystkim wizerunkowi
Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej lub tez scenom religijnym o wymowie ale-
gorycznej. Druga grupe przedstawien stanowig hispanoamerykanskie tarascas,
monstra towarzyszace procesjom religijnym, szczegoélnie popularne w czasie
procesji Bozego Ciata. Zwyczaj konstruowania smoczych kreatur narodzit sie
w Hiszpanii, ale zawedrowat takze do Ameryki, czego dowody odnajdujemy
zaréwno w Wicekrdlestwie Nowej Hiszpanii, jak i w Wicekrolestwie Peru. Sto-
sunkowo najrzadziej odnajdujemy wyobrazenia o charakterze lokalnym, wy-
ksztalcone w konkretnej, andyjskiej przestrzeni kulturowej; jednak i takich
motywdow w sztuce kolonialnej Peru nie brakowato. W moim przekonaniu sa one
najciekawsze. Tradycja mitologii grecko-rzymskiej i wierzen andyjskich splata si¢
w motywach i scenach, ktdre staja si¢ $wiadectwem wspolistnienia form i znaczen,
$wiadectwem niezwykle interesujacego zjawiska: metysazu kulturowego (hiszp.

mestizaje cultural).

78 MESA/GISBERT 1982, t. 1, 5. 285; ESTENSSORO 1993, S. 172-175; GENTILE 2016, S. 315.
79  GISBERT 2003, 8. 90-91, Zob. takze: ROJAS 1984, s. 49-62.
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Motyw kawii domowych
(Swinek morskich) w malarstwie
europejskim doby nowozytnej*

Motif of Cavia Porcellus (Guinea Pigs) in Modern European Painting

Streszczenie. Przedmiotem niniejszych rozwazan jest europejska recepcja motywu
$winki morskiej na przyktadzie dziet malarskich z okresu od XVIdo X VIII wieku. In-
terpretacja jej znaczenia w dawnej Europie jest o tyle interesujaca, ze dotyczy zwierzecia
o juz ustalonej funkgcji kulturowej. Ojczyzna $winki morskiej jest bowiem Ameryka
Poludniowa, gdzie kawia hodowana byla dla celéw konsumpcyjnych, ale réwniez
pelnita wazng role spoleczna i religijng. Kiedy kawia domowa trafita do Europy, jako
nowe zwierzatko o egzotycznych konotacjach zyskata status cennego okazu fauny
i wkrotce stala si¢ niezwykle modnym zwierze¢ciem hodowlanym wérdd przedstawi-
cieli wyzszych sfer.

Ewolucje te daje si¢ zaobserwowac na gruncie sztuki. ,Naturalnym §rodowiskiem”
dla kawii staja si¢ przedstawienia o charakterze zoologicznym i naukowym. Poczat-
kowo wizerunek §winki morskiej trafif na karty leksykonow, by stamtad przedostac¢
sie do rozbudowanych kompozycji animalistycznych umozliwiajacych przedstawienie
mozliwie jak najwigkszego spektrum réznorodnych gatunkéw fauny. Perspektywa
przyrodoznawcza, ktéra wlaczyta §winke do europejskiego bestiarium, wplyneta
znaczgco na dalszy rozwdj, juz samodzielnych, wizerunkéw zwierzecia. Rozpowszech-
niaja si¢ one najmocniej na przetomie XVII i XVIII wieku, szczegélnie wérdd artystow
zwigzanych z kregami dworskimi. Tworzone dla zamoznych kolekcjoneréw przedsta-
wienia te byly wyrazem swoistej mody na ten wlasnie temat animalistyczny, o czym
$wiadczg wzajemne zapozyczenia wsréd malarzy podejmujacych omawiany motyw.

Slowa kluczowe: kawia domowa, §winka morska, malarstwo europejskie, ikonografia
nowozytna

Abstract. This paper presents European reception of a guinea-pig motif on the exam-
ple of paintings from the 16™ to 18" centuries. Interpretation of its significance in early
Europe is interesting insofar as it concerns an animal with an already established
cultural function. After all, the guinea pig’s homeland is South America, where it was
bred for food, but also played an important social and religious role. When a domes-
tic guinea pig was brought to Europe, it fundamentally changed its original role. As
a new animal with exotic connotations, it gained the status of a valuable faunal speci-
men and soon became a breeding animal extremely fashionable among the upper class.

*
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This evolution can be observed in the field of art. Cavia Porcellus starts to be de-
picted in representations of a zoological and scientific nature. Initially, the image
of a guinea pig is placed in lexicons, and from there it makes its way into elaborate
animalistic compositions that enable depiction of the widest possible spectrum of di-
verse fauna. A natural history perspective, which incorporated a guinea pig into the
European bestiary, significantly influenced further development of, now independent,
images of the animal. They became most widespread at the turn of the 17" and 18"
centuries, especially among artists associated with court circles. Created for wealthy
collectors, these depictions expressed a peculiar fashion for this particular animal-
istic theme, as evidenced by mutual borrowings among painters taking up the motif.

Keywords: Cavia Porcellus, guinea pig, European painting, modern iconography

Wprowadzenie

$rdéd szerokiego repertuaru zwierzecych figur, z ktérego pelnymi

garé$ciami czerpala kultura europejska, kawia domowa (tac. cavia

porcellus, potocznie: §winka morska)' stanowi wyjatkowo orygi-
nalny i tajemniczy motyw. Te zwierzeta, ktére w Ameryce Potudniowej znane
byly od starozytnosci, zdazyly przez wieki obrosnagé bogactwem znaczen, a dzigki
opisom starozytnych i sredniowiecznych teoretykow osiggnety w sztukach pla-
stycznych jasng i czytelng symbolike. Przypadek swinki morskiej jest o tyle
problematyczny, ze dotyczy zwierzecia nieobecnego w europejskiej swiadomosci
w czasie intensywnego ksztaltowania sie zwierzecej ikonografii. Prozno szukaé
jej w Fizjologu czy sredniowiecznych bestiariuszach, poniewaz nie byla znana
w Europie przed czasem wielkich odkry¢ geograficznych.

Kawia domowa wywodzi si¢ z Ameryki Poludniowej, a do Europy trafita do-
piero w potowie XVI wieku wraz z wieloma innymi gatunkami zwierzat i ro$lin
z tej czedci $wiata. Do kultury europejskiej, w tym takze malarstwa, wkroczyta
wiec jako zupelnie nieznany dotad okaz egzotycznej fauny, niezwykle podatny do
wpisywania go w nowe konteksty. Materialu badawczego do ich rozszyfrowania
dostarcza liczna grupa przedstawien z okresu od XVI do X VIII wieku. Poczawszy

od ilustracji pierwszych leksykonow zoologicznych przez sceny biblijne w typie

1 Osobliwos¢ tego zwierzecia zaczyna si¢ juz na poziomie jezyka. Od 2015 roku za sprawg pu-
blikacji Polskie Nazewnictwo Ssakéw Swiata Muzeum i Instytutu Zoologii PAN $winka morska
przemianowana zostala na kawie domowa. Termin ten pochodzi od facinskiej nazwy gatun-
kowej zwierzecia (cavia porcellus). Przyczyna zmiany byta z zalozenia bfedna nazwa, poniewaz
zwierze to ,nie jest ani $winka, ani tym bardziej morskg’, CICHOCKI 2015 et al, s. 6. Problem
ten nie dotyczy jedynie jezyka polskiego; dostownym odpowiednikiem potocznej nazwy kawii
jest np. niem. Meerschweinchen czy ros. mopckas céutka. Precyzyjniejszym okresleniem, pod
ktorym zresztg ,,$winka” funkcjonowata w dawnej polszczyznie, jest ,zamorska” bardziej niz

»morska’, gdyz przymiotnik ten nie odnosi si¢ do srodowiska zycia zwierzgcia, a do faktu, ze
przybyta ona z dalekich stron, zob. WOLOSZYN 2011, 5. 639-641.
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Arki Noego, martwe natury czy wreszcie — jako temat gléwny - §winka morska
pojawia sie powszechnie w typowych dla tego okresu gatunkach malarskich wy-
korzystujacych temat animalistyczny. Na ich przykladzie mozna zaobserwowa¢
nie tylko sposdb ksztaltowania si¢ motywu, ale przede wszystkim proces przeni-

kania i przeksztalcania si¢ elementu obcej kultury przez zachodnig wyobraznie.

Kawia domowa w kulturze i obyczaju
Ameryka Potudniowa

Wspolczesnie w kregu kultury zachodniej kawia domowa kojarzy si¢ gléwnie
z sympatycznym, cho¢ pospolitym domowym pupilem czesto hodowanym przez
dzieci. Zupelnie inne jest pierwotne znaczenie $winki morskiej w miejscu jej
pochodzenia, w Ameryce Potudniowej.

1. Marcos Zapata, Ostatnia Wieczerza, pot. XVIII w.,
katedra w Cuzco, Peru, fot. Raul Montero
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W katedrze w Cuzco znajduje si¢ obraz przedstawiajacy Ostatniag Wiecze-
rz¢ autorstwa Marcosa Zapaty, datowany na polowe XVIII wieku® (il. 1) - sztan-
darowy przyklad spotkania kultury europejskiej z prekolumbijska Ameryka.
Chrystus i apostofowie siedzg wokot zastawionego stolu, na ktérym znajdujq si¢
chleb i wino wymienione w Pi$mie Swietym oraz rézne lokalne pokarmy. Zasta-
nawia¢ moze jednak gléwne danie wyeksponowane na samym $rodku, ktore - jak
sie powszechnie przyjmuje — przedstawia upieczona w calosci §winke morska.
Mimo ze brakuje ku temu wyraznych dowodéw, znaczenie kulturowe zwierzecia
w dawnej Ameryce wskazuje na potwierdzenie tej tezy®.

W Ameryce Potudniowej gryzon ten, zwany cuy, hodowany byl gtéwnie w roli
pozywienia i funkcje t¢ pelni do dzisiaj, szczegdlnie w Peru, Boliwii, a takze
w gorskich regionach Ekwadoru i w Kolumbii*. Kawia byla jednym z zaledwie
trzech udomowionych ssakéw w czasach prekolumbijskiej Ameryki (oprécz lamy
ialpaki) i prawdopodobnie przeszia ten proces najwczesniej. Domestykacja $winki
morskiej nastapita ok. 2500 lat p.n.e. dla Andéw Srodkowych, chociaz niekiedy
przyjmuje sie okres 5000 lat p.n.e.’ Ze wzgledu na fatwos¢ w hodowli i szybkie
rozmnazanie si¢ ten niepozorny gryzon stanowil jedno z gléwnych zZrédet biatka
zwierzecego®. Mimo ze hodowano ja gtéwnie dla celéw konsumpcyjnych, uzywana
byta takze w praktykach medycznych i obrzedach religijnych’. Jak wynika z ma-
teriatéw wykopaliskowych i badan archeologicznych, §winka morska nie tylko
byta jednym z podstawowych zwierzat sktadanych w ofierze, ale réwniez stuzyta
jako ofiara grobowa, niejako w formie gotowego prowiantu, w ktory wyposaza
sie zmarlego zmierzajacego w zaswiaty®.

Niektore z tych praktyk zostaly opisane przez XVI- i XVII-wiecznych kroni-
karzy. W 1590 roku José de Acosta opisal swinke morska wsrdd innych dzikich
zwierzat Zyjacych na wyzynach peruwianskich:

[...] wystepuje [tam] réwniez inne bardzo pospolite zwierze zwane $winka
morska, ktére Indianie uwazaja za bardzo sycacy pokarm i czesto sktadali
je w ofierze. Sg jak kroliki i maja swoje nory pod ziemig, a w niektorych

2 Ibidem, s. 637.

3 Umieszczenie w tej scenie $winki morskiej — zwierzecia, ktore petnito funkcje nie tylko kon-
sumpcyjna, ale rowniez ofiarng — odpowiada¢ mogto jagnieciu, ktore wedle tradycji spozywa-
ne mialo by¢ podczas Ostatniej Wieczerzy, ZENDT 2010, s. 10.

4 WOLOSZYN 2011, S. 647.

5  LASOTA-MOSKALEWSKA 2005, S. 227-228.

6 WOLOSZYN 2011, S. 642.

7 GAWRYCKI 2014, S. 397.

8 WOLOSZYN 2011, S. 646.
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miejscach tworza rozbudowane podziemne korytarze, niczym w kopal-
niach. Niektdre z nich s3 brazowe, inne biate, wystepuja takze osobniki
odmiennie umaszczone’.

Kronika jezuity Bernabego Cobo Historia del Nuevo Mundo z 1653 roku podaje
informacje o praktykach magicznych i leczniczych, w ktérych wykorzystywano
swinki morskie®. Zakonnik takze jako jeden z pierwszych opisal dokladniej
kawie jako domowe zwierze hodowlane:

Swinka morska jest najmniejszym z oswojonych i domowych zwierzat,
jakie posiadali tubylcy tych Indii - hodowali je w swoich domach i we
wiasnych izbach, tak jak to czynia dzisiaj. Jest niewiele wigksza od szczura,
z wygladu bardzo podobna do krélika, ma migkkie i krotkie wlosy, ale
nie posiada ogona. Ma trzy mate paznokcie na kazdej tylnej tapie i cztery
na kazdej przedniej. Ma nie wigcej niz dwa zgby w goérnej czesci pyszczka
i kolejne dwa w dolnej, s3 one bardzo dlugie i cienkie. Swinki morskie
maja umaszczenie w wielu kolorach, sa biate, czarne, brazowe, popielate,
czerwone i aciate w réznych kolorach. Majg niski glos, ktérym wydaja
dzwiek jak stworzenie, ktore placze lub jeczy, chociaz gdy zostang zlapane,
piszcza glosniej. Indianie jedza to mate zwierzatko ze skora, tylko pozba-
wiaja je siersci jak prosiaka, i jest to dla nich bardzo smaczny positek''.

Inny jezuita, Pablo José de Arriaga, w dziele Extirpacion de la idolatria del Peru
z 1621 roku przekazuje, ze $winki morskie wykorzystywano réwniez do leczenia
i wrdzenia. O ofiarach ze §winek i magicznych rytuatach z nimi zwigzanych
pisat takze Francisco de Avila®.

W dzisiejszych czasach §winki morskie nadal wykorzystywane sg przez miesz-
kancéw Andow podczas roznych praktyk, w tym w medycynie ludowej*. Spo-
tecznosci te wierzg, ze $winka morska jest w stanie przeja¢ na siebie choroby
czlowieka, a znachorzy wykorzystuja ja podczas stawiania diagnozy. Jeden z wielu
rytualéw polega na pocieraniu §$winkg morska ciata chorego; nastgpnie rozcina
sie ja i odczytuje z jej wnetrznosci stan zdrowia pacjenta®. Zwierzeta te pelnia

9 ACOSTA 2006 [1590], s. 231. Wszystkie tlumaczenia cytatow z jezyka hiszpanskiego pochodza
od autorki.

10 WOLOSZYN 2011, S. 645.

11 COBO 1964 [1653], t. I, s. 359-360.
12 ARRIAGA 1621, S. 44.

13 GAWRYCKI 2014, S. 395.

14 Ibidem, s. 397.

15 Ibidem.
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takze wazna funkcje podczas lokalnych uroczysto$ci i $wigt. Przyczyniajg si¢
do wzmacniania wigzi spotecznych - §winke morska mozna podarowaé komus
z wdziecznosci za przystuge lub jako wyraz szacunku'. Idealnym prezentem
przy okazji réznych wydarzen, takich jak urodziny czy §lub, jest para $winek
morskich?”. Podarowana nowozeficom moze wyraza¢ zyczenia pomyslnosci, do-
brobytu i plodnosci. Potrawa przyrzadzona z migsa $winki morskiej do dzisiaj
uwazana jest za wyjatkowa (il. 2).

2. Pieczone $winki morskie (cuyes del horno), sktadnik potrawy $wigtecznej znanej jako
chiriuchu, przyrzadzanej tradycyjnie w dniu Bozego Ciata w Cusco, fot. Ewa Kubiak, 2013

16  WOLOSZYN 2011, 8. 648.
17 Ibidem.
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Europa

Swinka morska trafita do Europy dopiero po 1550 roku*. W Starym Swiecie nigdy
jednak nie pojawia si¢ w kontekscie pozywienia, cho¢ informacje o jej przezna-
czeniu musiaty by¢ znane. Mimo ze roéliny przywiezione z Ameryki Potudniowej
zrewolucjonizowaly europejska kuchnie, a gatunki tamtejszego ptactwa réwnie
chetnie wlaczono do zachodniego menu, $winka morska nie podzielita ich losu.

Zamiast trafi¢ na europejskie stoly, kawia domowa rozpoczetla kariere na
krolewskich i arystokratycznych dworach. Stanowita modny okaz w menazeriach
dworskich, a takze, bedac poczatkowo dosy¢ drogim stworzeniem, wyznaczala
prestiz wlasciciela i podkreslata jego zamoznos¢®. Posiadaczky swinki morskiej
miata by¢ sama Elzbieta I, ktora by¢ moze zapoczatkowala mode na hodowanie
kawii w roli domowej maskotki*. Swinka morska w przeciwienistwie do fretki
krolowej nie doczekata si¢ uwiecznienia, mozna jg za to ujrze¢ w innym portrecie
z tego okresu.

W sktad wystawy Elizabeth I and Her People zorganizowanej w 2014 roku
w londynskim National Portrait Gallery wchodzit portret przedstawiajacy trojke
dzieci, z ktérych jedno trzyma w rekach §winke morska (il. 3). Obraz datowany
jest na 1580 rok, autorstwa nieznanego artysty, prawdopodobnie pochodzenia
niderlandzkiego®. Przedstawiono na nim trdjke dzieci w wieku pieciu, szesciu
i siedmiu lat*. Dzieci pochodzg z zamoznej i wysoko postawionej rodziny, na
co wskazuje ich strdj — drogi i zgodny z éwczesna moda®. Dwoje z nich ukazane
zostalo w towarzystwie zwierzat. Najmlodszy chlopiec trzyma w rece ptaka, ziebe
lub szczygla, a jego siostra kolorowg $winke morska*. Szczygiel w ikonografii
aczony jest z meka i zmartwychwstaniem Chrystusa, mogl miec takze znaczenie
apotropaiczne®. Ptak ten pojawiajacy si¢ w portrecie przedstawiajacym chlopca
moze oznaczad, ze bedzie on przysztym obronca wiary. Symbolika szczygla jako
ptaka chronigcego przed $miercig i chorobg takze moze by¢ bardzo prawdopo-
dobna interpretacja, zwazywszy na wysoka $miertelnos¢ dzieci w tym czasie.
Z kolei $winka morska umieszczona na obrazie mogta oznacza¢ tyle samo, co stroj
dzieci - wskazywala na ich wysoki status spoleczny. Z drugiej strony zwierzatko
to, podobnie jak krolik, ze wzgledu na szybkie rozmnazanie si¢ mogto stanowi¢

18 HYAMS 1974, S. 210.

19 CHMIELEWSKI 2015, 8. 88.
20  Ibidem, s. 641.

21 COOPER/EADE 2013, S. 108.

22 Ibidem.
23 Ibidem.
24 Ibidem.

25 KOBIELUS 2002, 8. 316.
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symbol ptodnosci*. Przypuszczalnie dziecko nieprzypadkowo znalazto si¢ w to-
warzystwie wlasnie tego zwierzatka, ktdrego obecnos¢ moze sugerowac, ze owa
dziewczynka bedzie w przysztosci kobietg, ktéra wyda na swiat wielu potomkow?.

3. Portret tréjki dzieci z epoki elzbietariskiej, nieznany malarz niderlandzki, 1580, National
Portrait Gallery, Londyn

Dzielo powstawalo w czasie, kiedy $winki morskie dopiero zaczgto sprowadzaé
do Europy. Zaréwno data powstania obrazu, jak i drogi ubior sportretowanych
dzieci wskazuja na to, ze $winka morska byla (przynajmniej na poczatku jej byt-
nosci w Europie) pupilem elit. Pozniej, gdy jej cena znaczgco spadia ze wzgledu na
plodnos¢ tego zwierzecia i fatwos¢ w utrzymaniu, stala sie jednym z ulubionych
zwierzatek klas $rednich?®. W XIX wieku status §winki morskiej ulegt zmianie.
Z wyjatkowego i cennego zwierzecia stala si¢ obiektem do$wiadczen laborato-
ryjnych, podzielajac los innych gryzoni.

26  DITTRICH/DITTRICH 2004, S. 302.

27 Pewna korelacja $winki morskiej z plcig zenska daje sie réwniez zauwazy¢ w sposobie skla-
dania ofiar grobowych. W Ekwadorze ko$ci kawii i innych zwierzat udomowionych odnajdy-
wano w grobach kobiecych, w przeciwienstwie do meskich, gdzie znaleziono kosci zwierzat
fownych, WOLOSZYN 2011, 5. 645-646.

28 Ibidem, s. 641.
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Zanim jednak przypadla jej ta malto sympatyczna rola, zwierzatko traktowane
bylo jako nowinka przyrodnicza, ktéra wzbudzila zainteresowanie badaczy i na-
ukowcow. Odkrycia geograficzne i sprowadzenie do Europy coraz wiekszej licz-
by nieznanych dotad gatunkéw zwierzat doprowadzity do rewizji tradycyjne;j
wiedzy zoologicznej i w konsekwencji potrzebe nowej klasyfikacji §wiata fauny.
Miedzy 1551 a 1558 rokiem pojawia si¢ Historia animalium szwajcarskiego przyrod-
nika i profesora Conrada Gesnera, ktéra miata fundamentalne znaczenie dla 6w-
czesnej zoologii. To wlasnie w tym dziele $winka morska po raz pierwszy zostata
opisana i zilustrowana®. Tom pierwszy — De Quadrupedibus viviparis, zawierat
oprocz opisu drzeworyt z wizerunkiem zwierzecia (il. 4). W zbiorach Uniwer-
sytetu w Amsterdamie, w tzw. albumach Gesnera znajduje si¢ takze akwarelowe
wyobrazenie $winki morskiej (il. 5). Ilustracje te utrzymane sa w typowej dla tego
okresu konwencji przedstawien o charakterze badawczo-naukowym. Najcze$ciej
wykonywane byly w technikach drzeworytu, a takze akwareli i tempery, ktore
pomagatly podkresli¢ realny koloryt zwierzecia oraz umozliwiaty jak najwierniej-
sze oddanie jego wizerunku®. Nie zawsze jednak odpowiadaty prawdzie zoolo-
gicznej, szczegolnie w przypadku gatunkow egzotycznych i trudno dostepnych
do przedstawienia z natury?.

Poczatek obecnosci $winki morskiej w Europie przypadl na czas, w ktérym
nauka i sztuka pozostawaly ze sobg w $cistym zwigzku. Miedzy XIV a XVI
wiekiem nastapit wzrost popularno$ci przedstawien zwierzat, tworzonych juz
nie tylko jako symbole i w celu moralizatorskim, ale réwniez aby je w sposéb
realistyczny zaprezentowa¢. Ten naukowy nurt zwierzecej ikonografii zwigzany
byt silnie sie z 6wczesng kulturg kolekcjonerskg. W XVT i XVII wieku w calej
Europie powstaly setki gabinetéw osobliwosci i kunstkammer, sktadajacych
sie z najrozniejszych zawarto$ci, m.in. szkicow i obrazéw z przedstawieniami
(réwniez egzotycznej) fauny, ktore cieszyly sie niematym powodzeniem wsréd
zbieraczy. Kawia domowa trafila wi¢c na niezwykle podatny grunt, by wkroétce

sta¢ sie atrakcyjnym tematem malarskim.

29 Zwierze okreslone zostalo tam mianem Cuniculus Indus (,,krolik indyjski”), GESNER 1620 [1551],
t. 1, s. 365.
30 TONGIORGI TOMASI/NYGREN 1998, S. 102.

31 Powszechnie znany i jeden z najwczesniejszych tego typu obrazéw to niewatpliwie drzeworyt
Albrechta Diirera z 1515 roku przedstawiajacy nosorozca. Dzielo to bylo wielokrotnie kopio-
wane, a jedna z wersji znajduje sie¢ w pierwszym tomie Historia animalium Conrada Gesnera.
Przedstawienie zwierzecia nie jest w pelni realistyczne, gdyz Diirer nigdy w zyciu nie widzial
nosorozca, a przy tworzeniu jego wizerunku korzystal z opisow i szkicow, ibidem.
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4. Conrad Gesner, drzeworyt przedstawiajacy $winke morska, Historiae animalium, t. 1.
De Quadrupedibus viviparis, 1551

5. Akwarela przedstawiajaca $winke morska, kolekcja Felixa Plattera, Bijzondere Collecties
Universiteit van Amsterdam




TECHNE
87 TEXNH

SERIA NOWA

Swinka morska w malarstwie nowozytnym

Przedstawienia biblijne i hagiograficzne

Pierwsze dzieta malarskie, w ktorych pojawily sie swinki morskie, powstaly po
1580 roku. Poczatkowo zwierzeta te umieszczane byly w rozbudowanych kom
pozycjach animalistycznych, wérod ktoérych na pierwszy plan zdecydowanie

wysuwaly sie przedstawienia o tematyce zwigzanej z Arkg Noego. Temat ten
stwarzal okazje do zaprezentowania gatunkéw nie tylko rodzimych, ale przede

wszystkim nowych, egzotycznych i cennych.

6. Jan Brueghel Starszy, Wprowadzanie zwierzgt do Arki Noego, 1613, Paul Getty Museum,
Los Angeles

Wspaniatym przykladem tego typu realizacji jest obraz Wprowadzenie zwierzgt
do Arki Noego z 1613 roku (il. 6). Autor dziefa - Jan Brueghel Starszy, zwany Aksa-
mitnym, syn Pietera Bruegela Starszego, byt znakomitym pejzazysta i specjalista
w malowaniu zwierzat i kwiatéw. Jego obraz, stosunkowo niewielki w swoich
wymiarach (54,6 x 83,8 cm), wypelniony jest obfitoscig réznorodnych gatunkow,
ssakow i ptakow, rodzimych i egzotycznych, koegzystujacych ze soba w harmonii.
Dzielo jest ilustracjg wersu z Ksiegi Rodzaju: ,,Sposrod wszystkich istot zyjacych
wprowadz do arki po parze, samca i samice, aby ocalaly wraz z tobg od zaglady.
Z kazdego gatunku ptactwa, bydta i zwierzatka, naziemnego po parze; niechaj
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wejda do ciebie, aby nie wyginely” (Rdz 6,19-20)%*. Na pierwszy rzut oka wida¢
jednak, Ze nie biblijna historia Noego jest tu motywem przewodnim, a celem ar-
tysty byto ukazanie zwierzat. Postacie ludzkie umieszczone na dalszych planach
stanowig jedynie dopelnienie gléwnego watku, poniewaz malarza najbardziej
interesujg rozmaite elementy natury.

Obraz ten, wykonany z precyzjg i wrecz zoologiczng dokladnoscia, jest uciele-
$nieniem naukowych postaw i zainteresowan naturg w XVIi XVII wieku®. Sceny
ze Starego Testamentu, np. sceny Arki Noego, watki zwigzane z powstaniem $wiata,
przedstawienia ogrodu rajskiego, grzechu pierworodnego i upadku pierwszych
ludzi, a takze motywy mitologiczne, jak wizerunki Orfeusza przygrywajacego
zwierzetom, umozliwialy zaprezentowanie rozlegtej panoramy $wiata zwierzece-
go. Motywry literackie i biblijne stanowily czesto pretekst do ukazania na jednym
obrazie catego spektrum réznorodnych gatunkdw, takze egzotycznych, ktérych
znajomos¢ $wiadczyta o erudycji artysty%. Jan Brueghel Starszy najprawdopodob-
niej mial bezposrednia wiedze o niektorych gatunkach, poniewaz ich wizerunki
nie byly wiernym odtworzeniem ilustracji encyklopedycznych tamtych czaséw?.
Wszystko wskazuje na to, Ze artysta musial obserwowac te zwierzeta w natu-
rze. By¢ moze bezposrednie studia umozliwili mu jego mecenasi i zleceniodaw-
cy — namiestnicy niderlandzcy Albrecht i Izabela, majacy w swoim posiadaniu
imponujgca menazerig®.

Brueghel ukazuje charakterystyczne zachowania ptakow i ssakéw w odpo-
wiednich dla nich ustawieniach i w ich naturalnym $rodowisku. Na pierwszym
planie, u stép biatego rumaka, umieszczone zostaly mate gryzonie: jezozwierze,
wiewidrki, myszy i $winki morskie. Artysta przedstawia §winki w sposdb bar-
dzo naturalny, niejako ozywiajac zwierzeta, poprzez ukazanie ich w trakcie
jedzenia¥.

Opowiesci biblijne dostarczaty wielu okazji do zobrazowania rozleglego prze-
kroju $wiata zwierzat. Nalezg do nich sceny obrazujace raj, jak na obrazie Gillisa
Claesza de Hondecoetera z warszawskiego Muzeum Narodowego® (il. 7). Artysta
pod wptywem Roelandta Savery’ego malowat pejzaze wypelnione réznorodnymi
gatunkami zwierzat®. I w tym wypadku, analogicznie do obrazu Jana Breughla

32 Biblia Tysigclecia 1971, s. 12.
33 KOLB 2004, S. 2.

34 STEINBORN 2006, §. 104.
35 KOLB 2004, S. 10.

36  Ibidem, s. 1.

37 Ibidem.

38 Obraz wymieniony w katalogach: BIALOSTOCKI, WALICKI 1955, S. 496; CHUDZIKOWSKI 1967,
s. 179; opisany jako dzieto autorstwa Roelandta Saveryego.

39 GENAILLE 2001, S. 173.
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Starszego, gléwnym motywem s3 zwierzeta. Niewielkie postacie Adama i Ewy
w tle pozwalaja umiejscowic scenerie jako krajobraz Raju. Podobienstwa do obrazu
Wprowadzenie zwierzqgt do Arki Noego odnalez¢é mozna w naturalizmie ukazanych
zwierzat i dekoracyjnosci samego dziela. Kompozycja oparta na liniach diagonal-
nych zostata podzielona na dwie czeéci: lewg strong artysta przeznaczyt dla ptakow,
prawg za$ dla ssakow. Swinki morskie nie zostaly umieszczone w otoczeniu innych
gryzoni, jak u Jana Brueghla Starszego, lecz po stronie nalezacej do ptakow. Ten
sposob przedstawiania kawii w otoczeniu ptactwa znajdzie swoja kontynuacje
w pozniejszych, XVII- i XVIII-wiecznych kompozycjach animalistycznych.

7. Gillis Claeszoon de Hondecoeter, Raj, 1. pol. XVII w., Muzeum Narodowe w Warszawie

Przedstawienia $winek morskich, poczatkowo niejako kamuflowanych w zlo-
zonych kompozycjach, znajdujg si¢ takze w dorobku Giovanniego Benedetta
Castiglionego, zwanego Il Grechetto. Byt to jeden najznamienitszych animalistow
wloskich, wywodzacy sie ze srodowiska genuenskiego*. Uczyl sie u Giovanniego
Paggiego i Sinibalda Scorzy*, artysty, ktory w swojej tworczosci réwniez wyko-
rzystywal motyw §winek morskich. Wsréd animalistéw pochodzacych z Genui
lub tych, ktorzy mieli zwigzki z tym $rodowiskiem, odnalez¢é mozna najwiecej

40 PURC-STEPNIAK 2007, S. 216.

41 STEINBORN 2012, S. 40.
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tworcow realizujacych w swoich kompozycjach wlanie ten motyw animalistyczny.
Prawdopodobnie wlasnie tutaj zapoczatkowano mode na przedstawienia swinek
morskich, poniewaz w tym $rodowisku artystycznym pojawiaja si¢ one najwcze-
$niej*. Castiglione umiejscawia je w otoczeniu zwierzat domowych w chetnie

stosowanej przez malarza tematyce zwiazanej z Arka Noego (il. 8).

8. Giovanni Benedetto Castiglione, Arka Noego, 1650, Gemaldegalerie Alte Meister, Drezno

Nie tylko tematyka biblijna umozliwiala artystom wyeksponowanie bogactwa
$wiata fauny. Legendy zwigzane z zyciem $wietych, znanych z umitowania wszel-
kiego zywego stworzenia, rowniez dostarczaly okazji do obrazowania motywow
animalistycznych. W zbiorach Muzeum Narodowego we Wroclawiu znajduje
sie obraz Sw. Antoni wsréd zwierzgt (il. 9)#. Dzieto wigzane byto poczatkowo
z Janem Breughlem Starszym lub z Janem van Kesselem, a obecnie przypisy-
wane jest flamandzkiemu malarzowi Willemowi van Herpowi*. Przedstawia
ono franciszkanina $w. Antoniego Padewskiego, ktéry wedtug legendy udaje si¢

42 CHMIELEWSKI 2015, S. 88.
43 STEINBORN 2006, S. 60.

44 PURC-STEPNIAK 2007, S. 214.
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nad brzeg rzeki w Rimini glosi¢ stowo Boze, a jego kazania stuchaja wynurzone
z rzeki ryby®. Motyw ten czesto wykorzystywany byl jako odpowiednik Kazania

do ptakéw $w. Franciszka*.

9. Willem van Herp, Kazanie sw. Antoniego do zwierzgt, lata 40. XVII w., Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu

Wirdd lesnych ostepow, w towarzystwie wielu gatunkow zwierzat znajduje
sie $w. Antoni, ktory trzyma w reku ksiege, bedacg jego atrybutem, oraz Dzie-
cigtko Jezus, nawigzujace do wizji $wigtego. Obraz ten nie jest zgodny z tekstem
literackim, znajduje si¢ na nim wiele zwierzat niepasujacych do wloskiego kra-
jobrazu, np. wielblady, papugi, lwy lub foki. Owa niezgodnos¢ wynika z zasto-
sowania przez artyste kompozycji dla Arki Noego®. Przemawia za tym réwniez
fakt, ze wigkszos¢ zwierzat znajduje si¢ w parach. Wéréd réznorodnosci fauny
odnalez¢ mozna tez $winki morskie, umieszczone u stop $w. Antoniego.

Zwierzeta w przedstawionych dzietach nie stanowia jedynie elementu to-
warzyszgcego biblijnym i hagiograficznych opowiesciom. Sg tematem samym
w sobie, a temat gtéwny umozliwial ich zaprezentowanie. Umieszczenie swinek
morskich w takich scenach moze $wiadczy¢ o oczytaniu i wiedzy artysty na te-
mat nowinek ze $wiata zoologii, gdyz z powodzeniem mogty by¢ one zastapione

innymi gryzoniami lub pominiete.

45 STEINBORN 2006, s. 60.
46  Ibidem.
47 Ibidem.
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Martwe natury i kompozycje animalistyczne

W omoéwionych wezesniej przyktadach §winka morska, ukazana posrdéd rézno-
rodnych gatunkow zwierzat, nie gra znaczacej roli. Stanowila dopetnienie §wiata
zwierzecego jako jeden z przedstawicieli egzotycznej dla dwczesnych Europej-
czykéw fauny. Odmiennie jest w przypadku martwej natury, gdzie towarzyszacy
przedstawieniu motyw animalistyczny stanowi wazny element cato$ci.

10. Teodor Bogdan Lubieniecki, Martwa natura z matym Bachusem i Swinkami morskimi,
przed 1700, Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej

Niezwykle oryginalnym przykiadem jest Martwa natura z matym Bachu-
sem autorstwa polskiego malarza — Teodora Bogdana Lubienieckiego (1654-1718)+
(il. 10). Obraz znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej,
eksponowany jest na zamku ksigzat Sutkowskich®. Jest to rozbudowana martwa
natura z postacig dzieciecego Bachusa i parg §winek morskich. Jak proponuje Filip
Chmielewski, ta pelna wdzigku scena moze by¢ interpretowana jako alegoria na-

tury i jej sit w postaci fauny i flory ujetej jako calo§¢s°. Artysta, mimo zastosowania

48  DUDEK-BUJAREK 2007, S. 28.

49  Historia obrazu jest nieznana, dzielo jest eksponowane od 1948 roku na stalej wystawie zamku,
ibidem.

50 CHMIELEWSKI 2015, S. 80.
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na pozor statycznej kompozycji, zawart w swoim dziele duzg doze energii i wi-
talno$ci. Pierwszy plan zajmujg starannie utozone kwiaty, owoce, naczynia oraz
para $winek morskich, stanowigca motyw rodzajowy. Ponad zwierzetami po
prawej stronie znajduje sie taca z naczyniami: szklanka, karafkg oraz kielichem
z winem. W centrum kompozycji precyzyjnie ukazano owoce - rozkrojong na
pol dynie oraz rozrzucone $liwki i brzoskwinie. Nad nimi géruje bukiet kwiatow
oraz posta¢ Bachusa-dziecka nalewajacego wino do kieliszka. Cata kompozycja
zostata przedstawiona na tle zachmurzonego krajobrazu.

Swinki morskie, reprezentujace tutaj $§wiat zwierzat, zostaly umieszczone
w kompozycji Lubienieckiego nieprzypadkowo. Dopelniaja wymowy dziela jako
symbol bogactwa i obfitosci natury. Bachus, rzymski bég wina i dobrych plonéw,
przedstawiony tutaj jako maty chlopiec, moze reprezentowa¢ cztowieka jako istote
panujaca nad wszelkimi aspektami natury oraz zapraszajaca do korzystania z jej
daréw®. W obrazie zwraca uwage dekoracyjny i wystudiowany uktad kompozycji,
a takze naturalizm, z jakim przedstawione sg elementy przyrody, szczegdlnie
kwiaty i owoce. Zastosowane $rodki malarskie §wiadczg o duzych mozliwo$ciach
tworczych i talencie artysty, ktérego dorobek artystyczny zostat rozproszony
i do dzisiaj pozostaje znany jedynie fragmentarycznie.

Lubieniecki wigkszos¢ zycia spedzit poza ojczyzna, podrézujac po Europie.
Przebywal m.in. w Hamburgu, Amsterdamie, Florencji i Berlinie. Byt eklektykiem,
ktdry fatwo przyswajal rézne wzorce, nastepnie wykorzystujac je w swojej twor-
czo$ci. Zachowane dziela artysty roznia si¢ od siebie poziomem i oryginalnoscig,
jednak nietrudno dostrzec w nich rozmaite wplywy europejskiego malarstwa
barokowego. Jego obraz Portret rodziny z Muzeum Narodowego w Warszawie,
uwazany za najwybitniejszy na tle jego tworczosci, zdradza wyrazne wplywy
malarstwa holenderskiego schytku XVII wieku®. Najmniej informacji na temat
dzialalnosci artystycznej polskiego malarza pochodzi z jego pobytu we Wloszech,
gdzie mniej wiecej w latach 8o. XVII wieku przebywat na florenckim dworze
ksiecia Cosima II1*%. Slad tej podrézy pozostal w jego grafikach, zawierajacych
widoki italianizujgcego krajobrazu, a takze w kilku dzielach malarskich: Krdl
Pikus i Kirke, Bitwa pod ruinami, bedaca kopia obrazu Salvadora Rosy, oraz
Zuzanna w kgpieli®. Reminiscencja wloskiej podrézy Lubienieckiego moze
by¢ takze Martwa natura z malym Bachusem. Nieznana jest dokladna data jej

51 Ibidem.

52 Ibidem, s. 81.

53 WALICKI 1949, S. 218.

54 TOMKIEWICZ 1972, S. 607.
55 WALICKI 1961, S. 12.
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powstania, ale najprawdopodobniej Lubieniecki namalowat ja dopiero podczas po-
bytu w Berlinie (ok. 1696-1705), podczas gdy we Wloszech zbieral doswiadczenia
i tworzyl szkice®.

Motyw $winek morskich, ukazanych na tle martwej natury, nie zostal uzyty
przez artyste jednorazowo. W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje sie
uderzajgco podobne przedstawienie do obrazu z Bielska-Bialej. Jest to obraz Swinki
morskie (il. 11), w ktdrym zastosowano identyczny uklad zwierzat w poréwnaniu
do wczesniej omawianego dzieta. Kompozycja wycinkowa obrazu sugeruje, ze
by¢ moze stanowit on studium przygotowawcze do wigkszej, bardziej rozbudo-
wanej realizacji, ktéra mogla by¢ wlasnie Martwa natura z matym Bachusem?®.

11. Teodor Bogdan Lubieniecki, Swinki morskie, przed 1700, Muzeum Narodowe w Krakowie

Na obrazie znajduje si¢ para faciatych $winek morskich, jedna z nich skubie
listek winnego grona, druga z ciekawo$cig unosi tebek ku owocom znajdujacym
si¢ powyzej. Lubieniecki zastosowal tutaj inny uklad martwej natury oraz jej
poszczegolnych elementéw niz w swojej gtownej kompozycji. Z caltym prawdopo-
dobienstwem obraz ten mial postuzy¢ gléwnie do efektownego i realistycznego
oddania poz i charakteru zwierzatek, ktére nastepnie artysta przenidst w nie-
zmienionej formie do swojej bardziej rozbudowanej realizacji. By¢ moze mniej-
sza kompozycja przeznaczona byla dla samego Cosima III, ktéry kolekcjonowat
prace z kompozycjami animalistycznymi i martwymi naturamis®.

56 CHMIELEWSKI 2015, S. 96.
57 Ibidem, s. 83.
58  Ibidem, s. 96.
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Na odwrocie dzieta krakowskiego znajduje sie informacja, ktéra wskazy-
wa¢ miata na istnienie repliki dzieta Lubienieckiego — powigzano ja z Franzem
Wernerem von Tammem (1658-1724)%. Mimo ze nie udatlo sie potwierdzi¢ ist-
nienia owej repliki, w dorobku artystycznym malarza odnalez¢ mozna liczne
przedstawienia morskich $winek. W zbiorach wroctawskiej kolekcji Albrechta
von Sebischa znajdowaly si¢ dwa obrazy, stanowiace pendant, przedstawiajace
pare golebi oraz pare kawii domowych®. Ten drugi utrzymany jest w podob-
nej kompozycji jak oba dzieta Teodora Lubienieckiego, jedynie uktad zwierzat
zostal ukazany w lustrzanym odbiciu. Inne dziefo tego malarza, pochodzace
z 1. ¢wierci XVIII wieku, faczace motyw martwej natury kwiatowej z anima-
listycznym motywem w postaci morskiej $winki, to Martwa natura ze swinkg
morskg, kwiatami i owocami, znajdujaca sie w Osterreichische Galerie Belvedere
w Wiedniu® (il. 12). Na Franzu Wernerze von Tammie wzorowat si¢ z kolei Philipp
Ferdinand Hamilton®, flamandzki malarz szkockiego pochodzenia, specjalizu-
jacy sie gtéwnie w mysliwskich martwych naturach i przedstawieniach ptactwa.
W polaczeniu z tymi zwierzetami przedstawil pare swinek morskich - obraz
Perliczki i swinki morskie z wiedeiskiego Osterreichische Galerie Belvedere
datowany jest na 1725 rok® (il. 13).

Motyw $winki morskiej nie jest wiec zjawiskiem odosobnionym. W czasie,
kiedy powstawal obraz Lubienieckiego, pojawiajg si¢ inne przyklady, w ktérych
zastosowano wlasnie ten motyw animalistyczny. Wyjatkowo czesto pojawia
sie wérod animalistow zwigzanych z srodowiskiem genuenskim, a takze wsrod
tworcow srodkowoeuropejskich, gtéwnie austriackich.

Filip Chmielewski powigzal na podstawie motywu $winek morskich dziefa
Lubienieckiego z dwoma innymi artystami — Giovannim Agostinem Cassang
i wymienionym juz Franzem Wernerem von Tammem®. Wlasnie od Cassany
mogli obaj artysci zaczerpna¢ motyw pary swinek morskich w charakterystycz-
nym ukladzie®.

Giovanni Agostino Cassana (1658-1720) byt wloskim malarzem zwigzanym
z Genua, dzialajacym gléwnie w Wenecji i Florencji®®. Przebywal na dworze Co-
sima III w podobnym czasie co Teodor Lubieniecki, artysci mogli wiec zetkna¢

59 Byl to malarz martwych natur i scen animalistycznych, pochodzacy z Hamburga, ksztatcacy
sie w Rzymie, w pézniejszych latach osiadly w Wiedniu, LEJMAN 2012, s. 33.

60  Zaginione, znane sa jedynie z przedwojennej fotografii, ibidem, s. 34.
61 CHMIELEWSKI 2015, S. 89.

62 LEJMAN 2012, S. 33.

63  CHMIELEWSKI 2015, S. 89.

64  Ibidem, s. 86.

65 Ibidem.

66 Ibidem.
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12. Franz Werner von Tamm, Martwa natura ze s’winkq morskq, kwiatami i owocami,
1720-1724, Osterreichische Galerie Belvedere, Wieden

13. Philipp Ferdinand de Hamilton, Perliczki i swinki morskie, ok. 1725, Osterreichische
Galerie Belvedere, Wieden
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sie ze soba i wzajemnie na siebie oddzialywac®. Twoérczos¢ Cassany sprowadza-
ta si¢ gtownie do animalistycznych przedstawien. Artysta czerpal inspiracje
z wzordéw malarstwa genuenskiego i weneckiego, wplyw na niego mialy takze
wzory niderlandzkie®. Pewne elementy przenosit od innych malarzy, czynnych
wczesniej w Genui, np. od wspomnianego juz Giovanniego Benedetta Castiglio-
nego®. W przeciwienstwie do Il Grechetta nie musial mie¢ pretekstu w postaci
tematu biblijnego do ukazania interesujacych go motywoéw animalistycznych.
Tworzyl niewielkie sceny ze zwierzetami, majace charakter dekoracyjny, prze-
znaczone dla kolekcjoneréw’. Swinki morskie umieszczal wéréd ptakéw, naj-
czesciej pospolitego drobiu. W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje si¢
jedno z jego dziel — Kury i swinki morskie (il. 14), datowane na ok. 1718-1720,
ktére wraz z podobnym obrazem Kury, golgb i krélik stanowi¢ mogty pare, na co
wskazujg podobna kompozycja, ujecie w owal oraz zblizone wymiary. Podobne
przedstawienia znajdujace si¢ obecnie w kolekcjach prywatnych to Kogut, gotgb
i Swinki morskie datowane na pierwsze dziesi¢ciolecie XVIII wieku oraz Kury,
golebie i Swinka morska (il. 15) pochodzace z przetomu XVII i XVIII wieku’.
Umiejscowienie §winek morskich w towarzystwie pospolitego drobiu stanowi¢
mogto tworcze przeksztalcenie popularnego motywu ptasich podworek, zapo-
czatkowanego przez tworcow niderlandzkich, z dodatkiem bardziej nietypowego
motywu w postaci kawii domowej. Na znajomos$¢ tworczosci malarzy holen-
derskich wskazuje takze sposdb przedstawienia ptactwa. Cassana, przebywajac
w Wenecji, mogt zetkna¢ si¢ z dziatajagcymi tam poinocnymi animalistami: Jaco-
bem van der Kerckhovenem i Jacomem Victorsem. Dwa obrazy Jacoma Victorsa
podobne pod wzgledem kompozycji i tematyki do realizacji Cassany znajduja
sie w Muzeum Narodowym w Warszawie”. Jeden z nich, zatytutowany Ptactwo
domowe (il. 16), zawiera oprdocz wizerunkdéw kur, kogutow i kaczek pojedyncze
przedstawienie kolorowej $winki morskiej oraz biatego krolika. Rowniez Jacob
van der Kerckhoven uzyt motywu $winki morskiej w dwdch ozdobnych mar-
twych naturach - Martwa natura z papugg i Swinkami morskimi (il. 17) datowana
na przetom XVII i XVIII wieku oraz Martwa natura z papugq, winogronami,

melonami i Swinkami morskimi (il. 18) z tego samego okresu”.

67  Ibidem,s. 88.

68  Ibidem,s. 87.

69  Ibidem,s. 88.

70 Ibidem.

71 PORZIO 1989, s. 365.

72 Katalog Galerii Malarstwa Obcego 1938, s. 136.
73 PORZIO 1989, s. 131.
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14. Giovanni Agostino Cassana, Kury i swinki morskie, 1718-1720, Muzeum Narodowe
w Krakowie

15. Giovanni Agostino Cassana, Kury, gofebie i Swinka morska, XVII/XVIII w.,
kolekcja prywatna
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16. Jacomo Victors, Ptactwo domowe, 2. pol. XVII w., Muzeum Narodowe
w Warszawie

17. Jacob van de Kerckhoven, Martwa natura z papugg i Swinkami morskimi,
XVII/XVIII w., kolekcja prywatna
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18. Jacob van de Kerckhoven, Martwa natura z papugg, winogronami, melonami i Swinkami
morskimi, XVII/XVIII w., kolekcja prywatna

Wybdr dziet barokowych malarzy réznych narodowosci, wywodzacych sie
z odrebnych $rodowisk taczy jeden element - przedstawienia §winek morskich.
Na podstawie tego motywu dostrzec mozna pewne zaleznosci oraz wzajemne
zapozyczenia, szczeg6lnie w przypadku Giovanniego Agostina Cassany, Teo-
dora Lubienieckiego oraz Franza Wernera von Tamma. Zdecydowana wigkszos¢
omawianych artystow byta malarzami dworskimi lub dzialajacymi przez pewien
czas w tych $rodowiskach. Tam mogli zetkna¢ sie z egzotycznym zwierzatkiem
i maskotka wyzszych sfer, jaka w tym czasie byla kawia domowa. Prawdopodob-
nie wlasnie dla ich zleceniodawcow powstawaly te dekoracyjne przedstawienia,

przeznaczone do ozdoby wnetrz patacowych lub prywatnych kolekcji.

Kawia domowa przebyla diuga, miedzykontynentalng podréz — dostownie
i w przenosni. W Ameryce Potudniowej lokalny przysmak i obiekt zwigzany
z dzialaniami religijnymi, w Europie zatraca swoje kulinarne i sakralne zna-

czenie na rzecz statusu maskotki wyzszych warstw spotecznych i ciekawostki
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zoologicznej. Transpozycja ta widoczna jest szczegélnie w dziedzinie wyobrazni
artystycznej. Zaprezentowany material umozliwia interpretacje kawii w dawnej
Europie jako stworzenia cennego i interesujacego. Skojarzenia pozytywne szcze-
gllnie zauwazalne sg w przedstawieniu trojki dzieci z epoki elzbietanskiej, a swoja
kulminacje maja w jedynej wyraznie alegorycznej kompozycji autorstwa Teodora
Lubienieckiego, w ktdrej swince morskiej nadano range symbolu wszelkich
dobrodziejstw natury. Pomimo zasadniczej zmiany funkcji kulturowych i od-
miennej, wrecz przeciwstawnej perspektywy, znaczenie symboliczne zwierzecia
pozostalo stale. Swinka morska zaréwno w swojej ojczyznie, jak i w Europie
przywolywatla skojarzenia z obfitoscia, dostatkiem i dobrobytem.
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Mistyczne zaslubiny sw. Rézy z Limy
Sojusz Korony Hiszpariskiej z Indiami
Zachodnimi (XVII i XVIII wiek)*

Spiritual Espousal of St. Rose of Lima
Alliance of Spanish Crown with West Indies (17®"-18'" Centuries)

Streszczenie. Artykul stanowi wstepne studium dotyczace ztozonego problemu iko-
nograficznego, jakim jest przedstawienie mistycznych zaslubin §w. Rézy z Limy. Kult
$wietej zaczal rozwijac sie wkrétce po $mierci tercjarki, jeszcze przed jej wyniesieniem

na oltarze. Impulsami, ktdre zintensyfikowaly dewocje skoncentrowang wokot jej

osoby, byla beatyfikacja Rozy w 1668 roku, a potem kanonizacja w roku 1671. Popu-
larnos¢ $wigtej trwala przez caly okres funkcjonowania wicekrdlestwa, a nastep-
nie, obrastajac w konteksty narodowe, jej kult rozwijal si¢ takze w okresie republiki.
Do dzi$ Réza z Limy pozostaje jedng z najpopularniejszych swietych w Ameryce

Lacinskiej. Liczba przedstawien z jej udzialem jest ogromna. Analiza wizerunkow

$wietej w kontek$cie mysli religijnej okresu kolonialnego pozwala na réznorodne

drogi interpretacyjne mistycznych zaslubin. Powszechnie uznawano ja za uprzywi-
lejowang oblubienice Chrystusa, a jej zycie i postawe za wzorce godne nasladowania

przez oddanych Bogu chrzescijan. W Indiach Zachodnich scena mistycznych zaslubin

miafa swoje wlasne wyjatkowe cechy i znaczenia. Charakterystycznymi elementami

byly: obecno$¢ aniotéw i Tréjcy Swietej, inskrypcje oraz obdarowanie Rézy pier-
$cieniem lub kwiatem przez Jezusa. Symbolizowaly one ide¢ chrystianizacji Indii

Zachodnich, ktéra wydala juz pierwszy owoc w postaci uprzywilejowanej $wietej Amery-
kanki, ktdra zostata patronkg tych ziem. Nowy Swiat zostal uznany za godny dostapienia

Kroélestwa Niebieskiego, poniewaz z gorliwoscig przyjal chrzescijanstwo. Mistyczne

zaslubiny udowadniaty, ze rdzenni mieszkancy Ameryki sa oddanymi wasalami Boga.
Lud amerykanski wydal na §wiat tak wyrézniona przez Boga $wieta, wiec z pewno-
$cig udowodnil, ze warto$ci chrzescijanskie sg mu bliskie. Zakladajac, ze monarcha

byl wybranicem bozym, a nieodzownym elementem zwigzanym z Korong Hiszpan-
ska byta religia, ludy Nowego Swiata wykazaly, poprzez osobe $w. R4zy, ze s3 godne

miana dobrych chrzescijan, a mistyczne zaslubiny przypieczetowaty zwigzek pomigdzy

Indiami Zachodnimi a Korona Hiszpanska.

Stowa kluczowe: mistyczne zaslubiny, §w. Réza z Limy, Korona Hiszpanska, Indie
Zachodnie
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Abstract. The article is a preliminary study of a complex iconographic problem of de-
picting spiritual espousal of St. Rose of Lima. Cult of the saint began to develop soon
after the death of the tertiary, even before the beginning of a canonisation process.
The impulse that intensified devotion around her was beatification of the Lima ter-
tiary in 1668, followed, of course, by her canonisation in 1671. The saint’s popularity
continued throughout the Viceroyalty period, and then, framed with national con-
text, her cult continued to develop even during the Republic. To this day, St. Rose
of Lima remains one of the most popular saints in Latin America. A number of her rep-
resentations is enormous. Placing images of the saint in the context of the religious
thought of the colonial period allows for a variety of interpretative paths of spiritual
espousal. St. Rose was widely regarded as a privileged bride of Christ, and her life
and attitude as models worth following by devout Christians. In the West Indies,
a spiritual espousal scene had its own unique features and meanings. Characteristic
elements included the presence of angels and the Holy Trinity, inscriptions and be-
stowal of a ring or flower on Rose by Jesus. They symbolised an idea of Christianisa-
tion of the West Indies, which had already borne its first fruit in a form of a privileged
Indian saint who became the patron of these lands. The New World was deemed wor-
thy of attaining the Kingdom of Heaven, because it zealously adopted Christianity.
Spiritual espousal proved that the indigenous people of these lands were good vas-
sals. Since they produced the Saint so privileged by God, they certainly showed their
attachment to Christian values. Assuming that the monarch was the Lord’s choice,
and that religion was an indispensable element associated with the Spanish Crown,
the peoples of the New World showed, through Saint Rose, that they were worthy
of being called good Christians, and spiritual espousal confirmed the link between
the West Indies and the Spanish Crown.

Keywords: spiritual espousal, Saint Rose of Lima, Spanish Crown, West Indies

Wprowadzenie

zabela Flores de Oliva urodzita si¢ i zmarta w Limie (1586-1617). We wczesnym

dziecinstwie matka dziewczynki postanowila zmieni¢ jej imie¢, poniewaz trzy

miesigce po urodzeniu corki dostrzegta, ze twarz dziewczynki zamienita sie
w kwiat rozy. Wiele lat pozniej, pod wpltywem mistycznego przezycia w czasie
modlitwy przed obrazem Matki Boskiej Rozancowej w kosciele Dominikanow
w Limie, przyszta $wigta, wybierajac Zycie tercjarki dominikanskiej, przyjeta od
Najswietszej Marii Panny imie¢ Rdzy, a obecnie znana jest jako $w. Réza z Limy.
Juz za zycia stopniowo zyskiwala status $wietej i niezwykla popularnos¢. Pierw-
szym przejawem rodzgcego si¢ kultu byta ogromna liczba mieszkancéw Limy
uczestniczacych w jej pogrzebie. Niedlugo po $mierci Rozy, w 1617 roku, domi-
nikanska prowincja w Wicekrolestwie Peru pod wezwaniem Jana Chrzciciela, ze
wsparciem kapituly Limy i innych instytucji miejskich, przeprowadzita proces
kanonizacyjny tercjarki. Zakonczyl si¢ on sukcesem, juz w 1668 roku Rdza zostata
beatyfikowana, a zaledwie trzy lata pdzniej, w roku 1671, doczekata si¢ kanoniza-

cji. W ten sposob Roza z Limy zostata pierwszg kanonizowana $wieta urodzong
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w Wicekrolestwie Peru, czyli w hiszpanskich posiadlosciach kolonialnych
Ameryki Poludniowe;j.

Jej poboznos¢ zostata bardzo szybko rozstawiona na terytoriach nalezacych do
Korony Hiszpanskiej, a nastepnie w calym katolickim $wiecie. Rosnacy kult $wietej
z Limy obfitowal w wiele $wigt ku jej czci, co znalazto takze odzwierciedlenie w bo-
gactwie zrodel pisanych i przedstawien ikonograficznych jej poswieconych. Wéréd
tych pierwszych znalazly sie teksty hagiograficzne, kazania, opisy obchodéw
$wiat, nowenny, sztuki teatralne oparte na zywocie $w. Rozy. Z kolei do licznych
reprezentacji wizualnych mozemy zaliczy¢ pojedyncze obrazy, ryciny, rzezby, ale
takze poswigcone jej oltarze o rozbudowanych programach ikonograficznych oraz
wieloobrazowe cykle malarskie. Jedng z najpopularniejszych scen poswieconych
Rozy sg mistyczne zaslubiny z Dziecigtkiem Jezus. Na przedstawieniu znajduje si¢
zwykle tronujaca Matka Boska Rézancowa; na kolanach trzyma Dziecigtko, ktdre
ofiarowuje $wigtej pierscien, czasami za$ roze. Wzmiankowana scena jest naj-
bardziej znanym i rozpowszechnionym przedstawieniem w ikonografii §w. Rozy.

Czym sg jednak mistyczne zaslubiny? Jest to przedstawienie duchowego pola-
czenia, $lubu pomiedzy $wieta i Jezusem. Jest to najwyzsze mistyczne wyroznienie,
ktérym Osoba Boska moze obdarzy¢ czlowieka i ktore symbolizuje ich duchowe
zjednoczenie. Stanowi ztozong metafore, do$¢ popularng w epoce baroku, ktdra
zawiera w sobie wiele znaczen. Sposrod innych nowozytnych $wietych, ktore
dostgpily mistycznych zadlubin z Chrystusem, mozemy wymieni¢ takze $w. Ka-
tarzyne ze Sieny oraz $w. Terese z Avili. W niniejszych rozwazaniach wyekspo-
nowany zostal aspekt polityczny mistycznych zaslubin oraz to, w jaki sposob tak
znamienne wydarzenie z zycia peruwianskiej $§wietej przelozyto si¢ na relacje
pomiedzy Korong Hiszpanska a jej kolonialnymi posiadlosciami. Gtéwna teza
badan, ktérych wyniki zostaly przedstawione w tym artykule, byto ukazanie, ze
scena mistycznych zadlubin pomiedzy §w. R6zg i Dziecigtkiem Jezus personifikuje
relacje miedzy Korong Hiszpaniska a Nowym Swiatem.

Swieta jako mieszkanka Ameryki Poludniowej, urodzona po drugiej stronie
oceanu, reprezentowata Nowy Swiat, a jej kanonizacja wyznaczyta oficjalne zjed-
noczenie podbitego i podporzadkowanego Hiszpanii terytorium z ,,Krélestwem
Blogostawionych”, czyli Panstwem Bozym, tworzonym przez $wietych, aniotow
i Boga, ktdre dotychczas obejmowato ,,mieszkancéw” wywodzacych si¢ ze Starego
Swiata. Jednocze$nie Dziecigtko Jezus i Matka Boska byly dla monarchii habs-
burskiej najwazniejszymi postaciami kultu religijnego, wokot ktorych formowata
sie szczegdlna dewocja. Matka Boska z Dzieciatkiem to postacie, ktore staty sie
elementami programu religijnego dynastii, skoncentrowanego wokoét kultu Eucha-
rystiii $wiat maryjnych. Analizujac rozpowszechnianie ikonografii mistycznych
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za$lubin, jej nieodlgcznych elementdéw i zwigzkéw znaczeniowych z Nowym
Jeruzalem, mozna fatwiej zrozumie¢ istote¢ modelu, jakim stata si¢ $w. Rdza z Limy
jako chrzescijanka i stuzebnica. Warto nadmieni¢, ze zrozumienie niezwyklej
sceny mistycznych zadlubin nie bylo tatwe dla éwczesnych wyznawcow swietej.
Niewielu z ogladajacych to wyjatkowe przedstawienie potrafito odpowiednio je
zinterpretowad, w tym celu potrzebna byta bowiem stosowna wiedza teologiczna
i eschatologiczna. Zapewne dlatego w Limie obrazy ukazujace scene mistycznych
za$lubin znajdowaly sie przede wszystkim w kaplicach tercjarzy dominikanskich
lub w kaplicach pod wezwaniem $§w. Rézy w dominikanskich klasztorach. Czton-
kowie spotecznosci nalezacych do tych wspdlnot mieli odpowiednig formacje
duchowg, by zrozumie¢ przedstawienie i nalezycie je zinterpretowa¢. Dla osoby
stabo zaznajomionej z tematem scena mistycznych zaslubin przedstawia po prostu
polaczenie sie $wietej z Bogiem. Dla wszystkich bylo oczywiste, ze Réza zostata
uprzywilejowang oblubienicg Chrystusa, wybrang i umitowang. To przekonanie
utrwalilo si¢ dzieki kazaniom wyglaszanym przez kaznodziejow podczas corocz-
nych obchodéw $wigta Rézy z Limy przypadajacych na dzien 3o sierpnia. Nie
bez znaczenia bylo takze to, ze z czasem umieszczano obrazy z tym motywem
w miejscach publicznych, takich jak np. kaplica $w. Filipa od Jezusa (San Felipe
de Jesus de las Casas Ruiz) w katedrze w Meksyku. Osoby bardziej wyksztalcone
w zakresie teologii lepiej rozumialy zastosowanie metafory mistycznych zaslubin
$w. Rézy z Limy, zapoznajac sie z nig zaréwno poprzez zrdédla pisane, jak i za
posrednictwem dziel sztuki. Zazwyczaj autorzy pism hagiograficznych i kazan
jako duchowni i historycy mieli odpowiednia wiedze, by we wlasciwy sposob,
zgodny z teologicznymi zalozeniami, wykorzysta¢ w swoich tekstach metafore
mistycznych zadlubin. Inaczej bylo w przypadku malarzy, ktérzy niekoniecznie
musieli rozumie¢ istote tego motywu — wystarczylo im posiadanie ryciny ukazu-
jacej sceng, ktora nastepnie kopiowali i powtarzali na plétnie. Nie mozna jednak
wykluczyé, ze niektérzy z nich mieli stosowna znajomo$¢ teologii, by w szerszym

zakresie pojmowac istote przedstawienia.

Proces rozpowszechnienia

Wiele zrodetl hagiograficznych dotyczacych Rézy z Limy pochodzgcych z okresu
kolonialnego porusza temat mistycznych zadlubin. Interesujace nas wydarzenia
rozegraly sie w Niedziele Palmowa w kosciele $w. Dominika w Limie. Wedlug
biografow swietej tego dnia w kosciele rozdawano wiernym siedzacym w tawkach
palmy, jednak Rdzy nie udato sie zdoby¢ ani jednej galazki. Poczula, Ze nie jest
godna otrzymania palmy. Pomodlifa si¢ wiec ze smutkiem do wizerunku Matki

Boskiej Rozanicowej, ktdry znajdowat sie w kosciele. Wtedy $w. Roza przezyla
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mistyczne uniesienie. Do$wiadczyla pocieszenia przez Dziecigtko Jezus i Dzie-
wice, a Jezus zaproponowal jej zaslubiny. Zwrdcit sie do niej tymi stowami: ,,Rézo
mojego serca, zostan moja malzonka”. Autorzy piszacy o Rozy czesto podkreslali
religijne znaczenie mistycznych zadlubin i poréwnywali je do Zwiastowania
Najs$wietszej Maryi Pannie’. Jeden z hagiograféw, Andrés Ferrer de Valdecebro,

relacjonuje wydarzenie w ten sposob:

Duchowych zareczyn dostapig jedynie najsprawiedliwsi, ktérym sprzyja
Bog. Sa taska dla nas wszystkich, jednak On chcial uhonorowac¢ te jedna
osobe, za$lubiajac nasza dziewice Roze poprzez swa cielesng obecnosé.
Chrystus, Krél Niebios, Krol nad krolami, zwigzal sie tak silnymi wie-
zami miloéci z kobietg pochodzacg z rodu ziemskiego, kurzu i grzechu
w nagrode za jej cnoty, by uhonorowa¢ jg mianem swej malzonki*

Interpretacje wizualne najbardziej zblizone do opisanej sceny hagiograficznej to
rycina Cornelisa Gallego (il. 1) pochodzaca z Antwerpii oraz jeden z owalnych
medalionéw (na gorze obrazu, drugi od lewej strony) na plétnie Juana Correi
z 2. potowy XVII wieku (il. 2). Rycina w pewien sposdb zainspirowala kompo-
zycje Juana Correi, ktory ok. 1671 roku namalowal wizerunek §wietej otoczonej
scenami z jej zycia ujetymi w owalne medaliony?. Pomimo tego ze rozmieszczenie
postaci na obrazie jest odwrotne w stosunku do tego, ktore znamy z ryciny, to
oftarz, na ktérym ustawiony zostal wizerunek Matki Boskiej Rézancowej, oraz
postac $wietej ukazanej w pozycji kleczacej sa zblizone.

Na anonimowym obrazie z Cuzco (il. 3) wida¢ znacznie bardziej odlegty wptyw
ryciny Cornelisa Gallego. Wspdlnymi elementami obu przedstawien sa stowa
wypowiedziane przez Jezusa proszacego Roze, by zostala jego matzonka, aureola
wokol glowy $wietej oraz dominikanski habit. Z ust Dziecigtka wydobywa si¢
filakteria, czyli wstega zawierajaca napis (element czesto pojawiajacy sie na obra-
zach), biegngca wzdtuz lewego ramienia Matki Boskiej. Pozostale elementy, takie
jak rozmieszczenie postaci i frontalizm bohateréw sceny, odrézniajg obraz od
grafiki. Matka Boska i Jezus zaprezentowani sg jako rzezby. Rdza trzyma kotwice.
Jak wida¢, anonimowy autor kuzkenski dokonal dos¢ swobodnej interpretacji
kompozycji. Swieta zostata przedstawiona na tym obrazie z charakterystycznymi

dla niej atrybutami, w koronie z r6z i z kotwicg, u podstawy ktoérej znajduje sie

1 FERRER DE VALDECEBRO 1666, s. 184-189; HANSEN 1668, s. 109—-112.
2 FERRER DE VALDECEBRO 1666, s. 180-181.

3 Obraz aktualnie znajduje si¢ w klasztorze Dominikanek w Mixcoac. Erika Gonzalez Ledn
wskazuje, ze pierwotnie znajdowat sie w kaplicy Tercjarzy Dominikanskich kosciota Santo
Domingo w stolicy Meksyku, GONZALEZ LEON 2007.
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panorama czy tez uproszczona makieta Limy. Ten model zostal zainspirowany
inng rycing — Jeana-Baptiste Barbé (1578-1649) (il. 4). Na grafice widnieje tacinska

inskrypcja, ktora okresla Roze jako blogostawiong, nie jako $wieta. Oznacza to,
ze rycina powstata przed jej kanonizacja i bardzo wczesnie znalazla sie w obiegu

artystycznym*. Niektorzy datujg grafike na rok 1649, inni uwazaja, ze istnieje nawet
mozliwo$¢ wezedniejszego jej powstania, ok. 1631 roku’. Autorce artykulu udato

sie odnalez¢ rycine w lacinskim egzemplarzu procedury zwyczajnej przechowy-
wanym w Apostolskim Archiwum Watykanskim?®, co oznacza, Ze czas powstania

kompozycji mogliby$my cofnaé nawet przed rok 1631. Rdza trzyma w dloni wieniec

z kwiatow, ktory otacza Dziecigtko Jezus, co stanowi pewne podobienstwo do

rzezby Jezusa zwanego el doctorcito (maly doktor). Dziecigtko trzyma w dloniach

pierscien, ktéry symbolizuje mistyczne zaslubiny ze §wigta; kompozycja podobna

jest do uktadu rzezby, ktéra zachowata sie w klasztorze $w. Rozy.

Na rycinie Jeana-Baptiste Barbé mozna wyrdzni¢ elementy, ktore staly sie
typowe dla ikonografii $w. Rozy, np. wieniec z kwiatéw otaczajacy Jezusa. Jed-
nakze wiele atrybutéw $wietej uleglo zmianie, z czasem korona cierniowa zo-
stala zastapiona na innych obrazach przez korone z réz. Wiele z tych atrybutéw
stosowano naprzemiennie, m.in. gatazke lilii, palme czy kotwice, ktére niekiedy
byly przedstawiane razem, a na innych ujeciach pojedynczo. Rycina inspirowata
gléwnie artystow w Wicekrdlestwie Peru i Nowej Hiszpanii. Wplyw grafiki wi-
doczny jest w przedstawieniach R6zy z meksykanskiej Oaxaki (dawna Antequera)
w plaskorzezbie z fasady kosciota Nuestra Sefiora de la Soledad czy tez w bocznym
portalu katedry. Wydaje sie, ze niekiedy arty$ci wykorzystywali co najmniej
dwie ryciny, by stworzy¢ wtasng, hybrydyczng kompozycje.

Kolejna grupa obrazéw przedstawiajacych scene mistycznych zaslubin po-
wtarzala kompozycje ryciny Francisca Collignona wykonanej w Rzymie w 1670
roku (il. 5). Wedlug Ramona Mujiki Pinilli grafike nalezy datowaé wczeéniej’.
Zdaniem badacza powstata jako druk okazjonalny uswietniajacy obchody be-
atyfikacji Rozy w Rzymie (1668), a nastepnie byla wykorzystywana w czasie
wielu innych $wiat i uroczystosci. Trzeba pamigtaé, ze mistyczne zaslubiny staty

4 MUJICA PINILLA 2005, 8. 336—337.

5 PAGE 2009, s. 33. Ok. 1631 roku brat Gerénimo Baptista de Bernuy napisat sktadajaca si¢
z 43 rozdzialéw biografie Rozy z Limy, ktdra jednak nigdy nie doczekala si¢ publikacji. Istnieje
kilka manuskryptéw w Archivum Generale Ordinis Praedicatorum (dalej: AGOP) i w La biblio-
teca Municipal Augusta de Perugia. W tym dziele autor podkreslit prawdziwg $wieto$¢ Rozy,
odwolujac si¢ do Toribia Alfonsa de Mogrovejo, Francisca Solana, Vicentego Berneda i Juana
Masiasa. Bernuy opisal niespotykana odporno$¢ Rézy na bdl, zauwazalng u niej juz w dziecin-
stwie, bledne decyzje jej matki oraz wczesne pragnienie przyszlej tercjarki przywdziania habitu
$w. Franciszka, $wiadectwo, ktore pojawito si¢ w relacjach Gonzala de la Mazy.

6 ASV, vol. 1572.

7 MUJICA PINILLA 2005, §. 319.
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1. Cornelis Galle, Mistyczne zaslubiny 2.Juan Correa, Sw. Réza z tgczg, otoczona
Rézy z Dziecigtkiem Jezus z figury scenami z Zycia, klasztor Dominikanek
Matki Boskiej Rozaricowej w limskim w Mixcoac, Meksyk, 1671
kosciele Santo Domingo, Antwerpia,

1. pol. XVII w.

3. Mistyczne zaslubiny Rozy z Limy, . LG (s .
anonim, XVII w, olej na plétnie, 4. Jean-Baptiste Barbé, Sw. Roza z Limy,

kolekcja A. Barbosa-Sterna, Lima rycina, Rzym, 1. pot. XVII w.
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sie gtéwna scena powtarzang w ikonografii R6zy. W omawianej scenie nie ma
gestu przekazywania pier$cienia, a same zaslubiny zostaly zaznaczone poprzez
ofiarowanie $wietej kwiatu rozy.

5. Francisco Collignon, Mistyczne zaslubiny Rozy z Limy,
rycina, Rzym, 1670

Ten sam motyw zaslubin, cho¢ w troche innym ujeciu, mozemy odnalez¢
na anonimowej wloskiej rycinie z 1668 roku, na ktérej widzimy kleczacg $wieta
podajaca dlon Dziecigtku Jezus, ktore Matka Boska trzyma na kolanach (il. 6)°.
Na ilustracji wida¢, ze w analizowanej scenie dwa putta anielskie podtrzymuja
filakterie z inskrypcja odnoszaca si¢ do dialogu pomiedzy Dziecigtkiem Jezus

8 Niestety autorce nie udalo si¢ odnalez¢ dobrej jakosci fotografii prezentujacej rycine.
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i$w. ROza. Jest to detal, ktory powtarza sie w nowohiszpanskich przedstawieniach
sceny. Obie ryciny stanowig gléwng inspiracje dla malarzy przedstawiajacych
sceny mistycznych zaslubin $wietej i wskazuja na wloskie korzenie ikonografii.

6. Mistyczne zaslubiny R6Zy z Limy, anonim, rycina, Rzym, 1668

Pomimo wielu podobienstw istnieja dos¢ duze réznice miedzy tymi rycinami:
scena zaslubin w wersji Collignona odbywa si¢ na zewnatrz, a w przypadku
drugiego dziela — wewnatrz. Kolejna réznicg jest to, ze na rycinie Collignona
Matka Boska obejmuje Roze, a na drugiej postacie nawet sie nie dotykaja. Rycina
7 1668 roku jest najbardziej zblizona do relacji hagiograficznych na temat swiete;j.
Dzieto Collignona z kolei moze kojarzy¢ sie z mistyczna ekstazg ze wzgledu na
obecnos¢ postaci anioléw unoszacych sie wsréd oblokéw. Obie ryciny stanowity
wazng inspiracje dla artystow w Indiach Zachodnich, ci jednak zazwyczaj zmie-
niali niektdre elementy kompozyciji.
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Popularno$¢ sceny mistycznych zaslubin Rozy i rozwdj kultu $wietej przyczy-
nily si¢ do réznorodnosci ikonografii. Na wigkszoéci plocien mozemy zobaczy¢
Matke Boska Rozancows, Dziecigtko Jezus oraz §wietg z Limy. Czasem towarzy-
szg im cala Tréjca Swieta oraz postacie anielskie. Swobodna interpretacja goto-
wych modeli pozwolity artystom w Indiach Zachodnich na wykreowanie nowych
kompozycji ze scenami mistycznych zaslubin, ktdre coraz bardziej odbiegaty
od wczesniej wspomnianych rycin. W Krolestwie Nowej Granady rozwinal sie
schemat ikonograficzny sceny z udziatem wiekszej liczby postaci. Kompozycje
taczyty mistyczne zaslubiny ze $wiatem polityki i bardziej uniwersalnej wymowy
religijnej. Na kolejnej ilustracji mozemy zaobserwowac, jak jeden z najwigkszych
malarzy z Bogoty (dawniej Santa Fe de Bogota), Gregorio Vasquez de Arce y Ce-
ballos, skomponowal t¢ sceng, dodajac do niej postacie $w. Barbary, sw. Augustyna
i $w. Jozefa® (il. 7). W tym wypadku $w. R6za ma na sobie dominikanski habit
z czarng oponcza, a w prawej dloni trzyma bukiecik roz. Podczas gdy $w. Augu-
styn stoi w glebi, za plecami Barbary, §w. Jozef przyglada sie scenie z ogromnym
zainteresowaniem. Nad glowami postaci unosza sie¢ muzykujace anioty. Swieta
Barbara zostata umieszczona na obrazie nie bez powodu. Jedna z pierwszych
parafii w Bogocie, ktora powstata w mysl projektow ewangelizacyjnych, glownie
w celu nawracania rdzennych mieszkancow, nosita wlasnie wezwanie §w. Barbary.
Z kolei stojacy za nig $wiety reprezentuje zakon augustiandéw, ktory byl bardzo
waznym zgromadzeniem w zyciu kolonialnej Bogoty, zaréwno pod wzgledem
religijnym, jak i kulturowym. To wlaénie w bibliotece augustianéw znajdowatly
sie egzemplarze historii Zycia peruwianskiej $wietej, ktore dzisiaj mozna odnalez¢
w Bibliotece Narodowej Kolumbii (Biblioteca Nacional de Colombia). Na ogla-
danym obrazie scena mistycznych zaslubin stanowi transcendentalng metafore,
w ktérej $wieta symbolizuje Indie Zachodnie, lojalne wobec Korony Hiszpanskiej,
z blogostawieristwem Niebios (Tréjca Swieta, aniotami i Swieta Rodzing). Calos¢
dopetlniajg postacie odnoszace sie do tradycji lokalnych, na obrazie znajdujemy
patrondw zwigzanych z Bogotg — $w. Barbare i $w. Augustyna. Interesujacg kwestia
moze by¢ hipoteza, ze podobnie jak $w. Barbara zwigzana byla z ewangelizacja
rdzennych mieszkancéw, tak i kult §w. Rozy mozemy rozpatrywaé¢ w kontek-
$cie procesu wykorzenienia dawnych wierzen prekolumbijskich i nawracania
tubylcow™.

9 GROOT 1859. Groot zaznacza, ze malujac ten obraz, Gregorio Vazquez de Arce inspirowal si¢
»rzymskim malowidtem, namalowanym farbami olejnymi na blasze miedzianej, przyniesionej
przez jezuitéw, by zdobita tabernakulum gtéwnego ottarza ich kosciota”. Podejrzewa nawet, ze
artysta zmodyfikowal pierwotna rycine, zamieniajac $w. Agnieszke, ktéra widniala na orygina-
le, na $w. Barbare.

10 Na podstawie wstepnej kwerendy zrodet dotyczacych kultu $w. Rézy w Bogocie udato si¢ usta-
li¢, ze kult ten byt rozpowszechniony wéréd réznych warstw spotecznych. Oczywiscie dewocja
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7. Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos, Mistyczne zaslubiny Rézy z Limy, 1670, Coleccién
del Banco de la Repubica, Bogota

zwigzana ze $wigta byla w pewien sposob narzucona przez dominikanéw. W ich imponuja-
cym kosciele, ktory nie przetrwal do dzisiejszych czaséw, znajdowal sie wizerunek $w. Rozy.
Ponadto wiemy, ze kapituta miejska oraz przedstawiciele Korony Hiszpanskiej uczestniczyli
w corocznych obchodach organizowanych na cze$¢ Rozy, ktére przypadaly na 30 sierpnia.
Niektére dominikanskie zakonnice z klasztoru pw. §w. Agnieszki z Montepulciano w Bogocie
przyjmowaly imie¢ $wietej z Limy jako swoje imi¢ zakonne. Ponadto niektére kobiety z Santa Fe,
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Ryciny i zainspirowane nimi obrazy staly sie czeécia systemu, ktdry uksztal-
towal wizerunek $wietej w zbiorowej wyobrazni, modyfikowany w zaleznos$ci od
potrzeb i przemian w kazdym krolestwie i miescie nalezagcym do Korony Hisz-
panskiej, ale rozprzestrzeniajacy sie takze w innych panstwach europejskich. Nie
mozna zapomnie¢, ze $w. Roza w czasach jej beatyfikacji i kanonizacji miata juz
swoich wyznawcoéw w Rosji, Polsce, Francji oraz Anglii. W réznych zakatkach
chrzescijanskiego $wiata powstawaly obrazy, rzezby i teksty slawigce $wietg z Limy.
Wiele z tych dziel nie bylo skierowanych do przecietnego odbiorcy. W rzeczywisto-
$ci zrozumienie motywu mistycznych zaslubin wymagato przynajmniej $redniej
znajomosci teologii, a do tego inskrypcje pojawiajace si¢ na przedstawieniach byty

zazwyczaj w jezyku tacinskim.

Atrybuty mistycznych zaslubin

Z czasem w przedstawieniach mistycznych zaslubin $§w. Rézy ukonstytuowaty
sie zwyczajowe atrybuty, ktdre mialy charakter symboliczny. Jednym z nich byta
inskrypcja odpowiadajgca dialogowi pomiedzy postaciami bioracymi udzial
w scenie. W kaplicy $w. Filipa od Jezusa w katedrze w Meksyku znajduje si¢
oltarz po$wiecony $w. Rozy z Limy (il. 8). W retabulum zachowat si¢ cykl obra-
z6w Cristobala Villalpanda ukonczony w 1697 roku. Zesp6t malowidet powstat
dzigki mecenatowi Lope Corneja de Contrerasa, kanonika katedry w Meksyku,
oraz Izabeli Picazo, bogatej szlachcianki nowohiszpanskiej, i jej syna". Plétno
przedstawiajace scene mistycznych zaslubin zostato umieszczone w srodkowej
cze$ci oltarza (il. 9). Na obrazie znajduja si¢ inskrypcje (na owalnym medalionie
i na filakterii) odpowiadajace sfowom Jezusa i $wietej. Podobne napisy widnieja
takZe na obrazie Nicolasa Correi — zostaly one umieszczone w dwoch meda-
lionach otoczonych kwiatami (il. 10). Postacie uczestniczgce w scenie zaslubin
otoczone sg przez anioly, ktore podtrzymuja tablice. Na medalionie po stro-
nie Marii widnieje napis: ,,Rosa cordis mei tu mihi sponsa esto” (R6zo mojego
serca, badz mojg oblubienica), a inskrypcja na drugiej tablicy umieszczonej nad
glowa Rozg glosi: ,Ancilla tua sum Domine mi Iesu”, co znaczy ,Jestem twa
niewolnicg, Panie Jezu™. Zapis dialogu, ktéry odbyt si¢ podczas mistycznych
za$lubin, znalaz! si¢ réwniez na kolejnym plétnie pedzla Villalpanda przecho-

wywanym obecnie w muzeum uniwersytetu kalifornijskiego Santa Barbara

wywodzace sie zaréwno z elit, jak i nizszych warstw spolecznych, nazywane byly przy chrzcie
imieniem limskiej tercjarki. Te informacje ukazujg skale kultu $w. R6zy wérdd spolecznosci
Santa Fe.

1 BARGELLINI 1997, 8. 278.
12 FLORES ARAOZ 1995, S. 219.
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8. Oltarz $w. Rézy z Limy, kaplica $w. Filipa 9. Cristobal Villalpando, Mistyczne
od Jezusa, katedra w Meksyku, 1697 zaslubiny $w. Rézy z Limy, olej na plétnie,
oftarz $w. Rozy w kaplicy $w. Filipa
od Jezusa w katedrze w Meksyku, 1697

10. Nicoal Correa, Mistyczne zaslubiny sw. Rézy z Limy, koniec XVII w.,
Museo Nacional de México, fot. Eriki Mateos
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11. Cristobal Villalpando, Mistyczne zaslubiny sw. Rézy z Limy, olej na plétnie, University
Art Museum, University of California Santa Barbara, Stany Zjednoczone Ameryki

(il. 11)® oraz na anonimowym obrazie z Wicekrolestwa Peru z konica XVII wieku
znajdujacym si¢ w muzeum Casa de Lorca w Limie (il. 12). W pewnym stop-
niu inspiracjg dla wymienionych przedstawien jest anonimowa rycina z 1668 roku.
Opisane tu pldtna, jak i wspomniany wczeéniej obraz kuzkenski (il. 3) nalezg
do nielicznych przykladéw dziet, ktore opatrzone zostaly napisami z pelnymi

13 RUIZ GOMAR 1997, S. 216—217.
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12. Mistyczne zaslubiny sw. Rozy z Limy, anonim, olej na pldtnie, koniec XVII w., Museo
Casa Lorca, Chosica, Lima, Peru

wypowiedziami postaci bioragcych udzial w mistycznych zaslubinach. Ptétna
stanowig przyktad nowego kierunku w traktowaniu hagiografii $wietej. Rozwdj
ikonografii mistycznych zaslubin nie faczyl si¢ bowiem z rozwojem literatury
na jej temat. Epizody, ktéry doczekatly sie bardziej rozbudowanych opiséw, to
raczej przemiana twarzy $wietej w rdze trzy miesigce po narodzinach lub otrzy-

manie przez nia habitu tercjarki. Mozna zauwazy¢, ze ryciny Corneliusa Gallego
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byty bardziej zblizone do opowiadan hagiograficznych, a zarazem inspirowatly
malarzy w Indiach Zachodnich przy tworzeniu cykli poswieconych zyciu swietej.
Jednak scena z wyobrazeniem mistycznych zaslubin wedtug Gallego nie odniosta
takiego sukcesu jak wloskie ryciny, cho¢by ta autorstwa Francisca Collignona.

Oprécz inskrypcji istnialy inne elementy charakterystyczne dla sceny mistycz-
nych zaslubin. Waznym motywem jest gest przekazania $wietej kwiatu rozy przez
Dziecigtko Jezus. W takim ujeciu rézany pak pelni funkcje $lubnego pierécienia,
podczas gdy na innych plétnach ukazywany byt po prostu pierscien. Wedlug
zrédetl hagiograficznych Réza nakazala swojemu bratu wykonanie obraczki na
pamiatke swoich zaslubin. Pierscien ten stal si¢ symbolem mistycznego wy-
darzenia oraz obecnosci Chrystusa: ,,[...] zostal uwieziony w pierscieniu, na
palcu i w sercu Rozy; uwiezil serce dziewicy Rozy w pierscieniu™4. W pismach
hagiograficznych poswieconych limskiej tercjarce brat Antonio de Lorea (1671)
zapewnial, ze wszedl w posiadanie rysunku obraczki Rozy dzieki swojemu opie-
kunowi i mecenasowi — José de Avellaneda. Ten ostatni po$wiadczal, ze trzymat
w swoich dloniach oryginalny pierscien $wietej. Antonio de Lorea wybral Avel-
lanede na swego protektora, poniewaz nikt nie nadawat si¢ do tego lepiej, niz
tak zaangazowany wyznawca $w. Rozy, ktory dodatkowo miatl okazje trzymac
w swoich dloniach bezcenna relikwie. Obraczka wykonana zostala ze ztota i we-

dtug ryciny wygladata nastepujaco:

Na nim wygrawerowane sg litery ITHS i wypelnione czerwona emalia,
a czytane jakkolwiek, utworzg mitosny labirynt: z jednej strony: ,moje
serce bije, bagdz moja zona, R6z0”; a czytane od serca méwi: ,badz moja
zong, R6zo mojego serca’; i istnieja tysigce innych sposobéw, aby odczytaé
napis, i za kazdym razem uklfada si¢ w tajemnicza harmonig, bez niczyjego
udziatu®.

Na niektorych obrazach peruwianskich mozna odnalez¢ tez motyw deszczu réz,
bedacego symbolem powszechnosci przykladu, jaki dawata Réza, i duzej liczby
jej nasladowczyn. Swieta pokazywata, ze warto by¢ cnotliwg i prawg, by staé
sie godng zaslubin z Chrystusem. Sceng t¢ mozna zobaczy¢ na anonimowym
obrazie limskim z XVIII wieku (il. 13). Nalezy pamieta¢, ze odpowiada ona jed-
nemu z epizodéw z zycia Roézy, znanych z zapiséw hagiograficznych, w ktérym

aczy sie kwiaty réz z przysztymi mistycznymi malzonkami Chrystusa, czyli

14 FERRER DE VALDECEBRO 1666, 8. 191.

15 LOREA 1671, S. 91.
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dominikanskimi mniszkami z klasztoru $w. Katarzyny ze Sieny*. Swieta Réza
oczekiwala z niecierpliwoscig powstania tego klasztoru, jednak nie zdazyla
ujrze¢ go za zycia:

Zadlubiny Chrystusa z R6zg wyrazajq istote i subtelno$¢ milosci, najczystsza
wiez, ktora wytworzyta si¢ miedzy kochankami. Te zaslubiny urzeczywist-
nily sie poprzez Stowo i sg wazne dla catej ludzkosci, cho¢ zawarte zostaty
w rzeczywistoéci jako hipostatyczne zjednoczenie jedynie z Rdza, kiedy ta
$wieta dziewica zostala zadlubiona z jej wlasnej woli najtrwalsza wiezig".

13. Mistyczne zaslubiny $w. Rézy z Limy, anonim, olej na ptétnie, szkota limska, XVIII w.,
Casa de Ejercicios de Santa Rosa, Lima, Peru

16 Jedno z takich kazafi méwi: ,Pewnego dnia, kiedy Swieta zbierala réze, ukazat jej sie Chry-
stus i przemowil do niej, tymi stowami: «Daj mi jeden z tych kwiatow, Rézo». Wybrata wiec
najpiekniejszy, o jeszcze nierozwinietych platkach i podata mu, pytajac, co ma zrobi¢ z po-
zostalymi rézami, ktdre s zazdrosne o te jedyna. «Uczyn z nimi co zechcesz». Zrobila z nich
wieniec i umiescita na szyi swego malzonka. Ten jedyny kwiat, ktéry podarowata Chrystu-
sowi, byl nig samg, $w. R6z3 od Maryi. Pozostate byly dziewicami Zyjacymi w stanie §wieckim
w Limie i réwniez staly si¢ jego matzonkami, wstepujac do klasztoru $w. Katarzyny ze Sieny”,
MARTINEZ 1668, s. 27.

17 BANOS Y SOTOMAYOR 1670, 8. 8-9.
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Przedstawienie Rozy jako krdlowej kwiatéw bylo powszechne w epoce nowo-
zytnej. Autorzy pism hagiograficznych odwolywali si¢ do tego motywu w swoich
tekstach po$wieconych limskiej tercjarce. Jeden z dominikanskich zakonni-
kéw w swoim kazaniu stwierdzil, ze palma nie byla godnym atrybutem dla Rézy
w dniu jej zadlubin, poniewaz reprezentowata wyjatkowe cnoty chrzescijanskie.
Palmy byty przeznaczone dla innych dziewic, podczas gdy ona otrzymata kwiaty,
poniewaz jej zaslubiny byly ,,zwiazkiem tak bliskim i nierozerwalnym, ze byto
to malzenstwo kwiatow, w ktérym tak naprawde dwoje zaslubionych stalo sie
jednoscia, poniewaz matzonkami sa Bog Réza i Roza, ktdra jest prawie Bogiem™.
Istotne jest, ze Chrystus pragnal, by jego maltzonka Réza nie zostata zamknieta
w klasztorze, lecz by przebywata wsrod ludzi, tak jak on za zycia; przypisuje sie
mu sfowa: ,,Czekam na czas, gdy bedzie podobna do prawdziwej rozy, by przyja¢
ja do swego Krdlestwa™.

Scena za$lubin na niektdrych obrazach analizowanych w tym artykule zostata
umieszczona w ogrodzie, ktéry moze by¢ przedstawieniem rzeczywistego ogro-
du przy domu $wietej (il. 10, 11, 13, 14). Wiadomo takze, Ze na obrzezach ogrodu
Roéza miata niewielky cele, w ktorej wedtug niektérych zrédet miaty miejsce
zareczyny. Brat Pedro del Castillo opowiada w swoim tekécie hagiograficznym
z 1670 roku, ze pewnej nocy jej cela roz§wietlila si¢ tak intensywnie, ze §wia-
tlo docierato az do sasiedniego ogrodu, a niewielkie pomieszczenie zamienito
sie w palac, w Nowe Jeruzalem. Swieta byla wtedy ubrana w szykowng suknie
niczym krolowa, tak odmienne od jej codziennych strojéw uszytych z szorstkiej
welny. Jej ubior odpowiadal podniostej chwili, byla przygotowana na uroczyste
za$lubiny z Chrystusem, ktéry przybyt wraz z innymi swoimi malzonkami°.

Castillo tak opisywal przepych, ktéry emanowat od oblubienicéw - Jezusa i Rozy:

[...] byla ubrana na swe zaslubiny w sukni¢ wyszywana $wiatlem, przy-
ozdobiong obficie kamieniami szlachetnymi, ktore stworzyly na jej ciele
niebo pelne gwiazd, ktére w wietle stonca roztaczanego przez jej matzonka

18 HERRERA 1672, f. 18r-18v.
19 BRAVO DE LAGUNAS 1669, s. 21.

20 Ta scena jest wersja snu Rozy, w ktérym spotyka ona pigknego mezczyzne, kamieniarza. Rze-
mieélnik o§wiadcza sie jej, a ona go przyjmuje. Przed odejéciem przyszly matzonek prosi ja
0 pomoc w polerowaniu marmuru. Réza nie wykonata jednak zadania, wigc usprawiedliwia
sie, ze przez inne obowiazki zabraklo jej czasu, a takze nie ma do$wiadczenia w obstugiwaniu
narzedzi kamieniarskich. Jej matzonek wystuchuje tego, a potem prowadzi ja do sali, w ktorej
znajduje sie¢ wiele kobiet pracujacych przy polerowaniu kamieni. Wszystkie jednoczeénie pla-
cz3, a ubrane s3 w szykowne i drogie suknie. R6Za réwniez ma taka na sobie, mimo ze wcze-
$niej nosita habit tercjarki. Jej matzonek prosi, by nie zapomniata, ze zostata mu poslubiona,
iznika, HANSEN 1668, s. 107-109; FERRER DE VALDECEBRO 1666, s. 182-184. Pedro de Castillo
(1670) nie wspomina jednak o kamieniarzu, a po prostu o malzonku.
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cudownie I$nily: tak przyodziana dziewczyna, a raczej Krolowa, staneta
w patacu u boku swego matzonka, Kréla nad krélami, Pana nad panami®’.

14. Mistyczne zaslubiny $w. R6zy z Limy, anonim, olej na ptétnie, szkota kuzkenska,
XVIII w., Monasterio de Santa Teresa de Jesus, Cuzco, Peru

Ponadto, jednym z istotnych elementdw sceny mistycznych zaslubin jest obec-
nos$¢ Marii, czasem w konkretnym ujeciu jako Matki Boskiej Rozanicowej. Pisma
hagiograficzne poswigcone Rozy czesto wspominajg o obecno$ci Marii, ktéra
pelnila role duchowej matki tercjarki, podobnie jak w przypadku $w. Katarzyny
ze Sieny. Matka Boska Rozancowa byta takze, szczegélnie w regionie andyjskim,

jednym z symboli konkwisty i chrystianizacji2. Dlatego tez nie dziwi, ze §wieta:

21 CASTILLO 1670, S. 22.

22 MUJICA PINILLA 2005, S. 228.



TECHNE
TEXNH 122

SERIA NOWA

[b]edac tak wyjatkowym pielgrzymem, poréwnuje sie do Matki: poniewaz
zaré6wno jedna, jak i druga zastuguje na splendor i podziw wszystkich,
zadna z nich nie umniejsza wielko$ci Chrystusa, a $wieta nie odbiera chwa-
ty Matce. Ich podobienstwo nie jest identycznoscig ani za takie nie moze
uchodzi¢®.

S to stowa pochodzace z kazania brata Diega Maguette de Leén wygloszonego
w ramach corocznego $wieta Matki Boskiej Rézancowej w klasztorze domini-
kanskim. Mozliwe, ze kaznodzieja inspirowal si¢ obrazem przedstawiajacym
mistyczne zaslubiny Rézy. W kazaniu wspomnial tez, ze $wigta jest podobna
do Marii, poniewaz Duch Swiety za posrednictwem swojego ognia wcielit jej
Bozg Milo$¢, podczas gdy w tonie Marii umiescit Stowo Boze. Ponadto, $wigta
byla podobna do Chrystusa, dzielita z nim to samo serce i istote przez mitos¢,
ktora ich polaczyla. W zakonczeniu kazania kaptan prosit Roze, by data ludziom
site do nasladowania jej cnotliwego zycia i w ten sposdb pomogta w potaczeniu
sie z Bogiem.

Mistyczne zaslubiny i Nowe Jeruzalem

Temat mistycznych zaslubin pojawil sie w bulli beatyfikacyjnej w 1668 roku, gdzie
wspomina sie, ze Rdza jest Swieta Matkg Ko$ciota, ,,dziewica czystg zareczo-
na z Chrystusem, jedynym mezem”. Mowa jest takze o taskach, ktore z tego ptyna,
i radosci, ktora zalewa $wiat. W tekscie podkreslone zostalo rowniez, ze wszystkie
oblubienice zaslubione Chrystusowi nalezaly do Nowego Jeruzalem lub Panstwa
Bozego, w ktéorym mieszkaja wszyscy wybrani, ,,obcuja” swieci i blogostawieni®.
Do tego fragmentu bulli odnosi si¢ interpretacja mistycznych zaslubin sw. Rozy
w kontekscie przypowiesci biblijnej o pannach roztropnych i pannach nieroz-
sadnych®. Wedtug przypowiesci odczytywanej symbolicznie panny roztropne

23 RUIZRAMIREZ 1668, f. 4v.

24 Tekst bulli zostal przettumaczony w Limie i skopiowany do ksiag kapituly miejskiej, AHML,
Lib. de cab. 28, f. 229v. Pojawia sie réwniez w ttumaczeniu na jezyk hiszpanski w historii Zycia
brata $w. Rozy Leonarda Hansena z 1668 roku.

25  AHML, Lib. de cab. 28, f. 229v.

26 Przypowies¢ o dziesieciu dziewicach pochodzi z 24 i 25 rozdzialu Ewangelii wedtug $w. Ma-
teusza. Opowiada ja Jezus na Gorze Oliwnej, kiedy uczniowie pytaja go o jego ponowne
przybycie i koniec czaséw. W tych okolicznosciach zaczyna si¢ rozdzial dotyczacy owej pa-
raboli. Chrystus mowi, ze Krélestwo Niebieskie bedzie podobne do tych dziesigciu dziewic
czekajacych na oblubienica i trzymajacych lampy. Polowa z nich byla rozwazna, a pozostate
nie. Pierwsze z nich zabraly olej wraz z lampami. Poniewaz pan mlody sie spoznial, dziewice
zasnely. Kiedy nadszed! o péinocy, wszystkie pobiegly po swoje lampy. Nierozwazne popro-
sily o pozyczenie oleju, lecz roztropne odestaly je do kupcoéw. Podczas gdy kupowaly olej,
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caly czas ubogacaly swoje zycie duchowe jako chrzescijanki, zawsze gotowe do
stuzby Bogu, swemu oblubienicowi. Dzieki temu byly obdarzane taskami. Réza
réwniez obdarzona byla szczegdlng faskg. W dyskursie hagiograficznym jej status
$wietej implikowal traktowanie spoteczno$ci rdzennych mieszkancow Ameryki
jako wspdlnoty dobrych chrzescijan. Mieszkaicy Nowego Swiata stali sie tak
wyjatkowymi katolikami, ze miedzy nimi zrodzita si¢ $wieta obdarzona szcze-
golnymi cnotami. W kazaniach po$wigconych $w. Rozy gloszacy wielokrotnie
przywolywali przypowies¢ o pannach madrych i glupich. Mozemy ja odnalez¢
réwniez w pismach hagiograficznych, jak chociazby u Ferrera de Valdecebra:
(»[...] od dnia kiedy oglosit swoja $mier¢, czekala, niczym rozumna dziewica
z zapalona lampa, na swojego malzonka, ktéremu ztozy wieczne $luby”)?, czy
w pismach Gonzaleza de Acuili (,,[...] na szczgscie nie mogly liczy¢ glupie nie-
wiasty, poniewaz chcialy zapali¢ swoje lampy cudzym olejem”). Przypowies¢
ta zainspirowala réowniez ikonografie R4zy, co mozemy zauwazy¢ na anoni-
mowym obrazie olejnym z Cuzco (il. 16). Ptétno przedstawia Roze w towarzystwie
innych $wietych niewiast przed wejsciem do Niebieskiego Jeruzalem. Aniotowie na-
ktadajg im na glowy rézane korony, a schody prowadzace do bramy niebios
ustane sg kwiatami. Posta¢ Rozy przykuwa uwage, poniewaz swieta stoi na czele
tej wyjatkowej grupy, za nig podazaja: $w. Gertruda z Helfty, $w. Katarzyna
Aleksandryjska, $w. Barbara i §w. Teresa z Avili. Wszystkie niosg zapalone
lampki oliwne, co czyni je pannami madrymi z biblijnej przypowiesci. Swieta
z Limy witajag w bramie Chrystus i jego Matka. R6za usytuowana zostata na
czele pochodu, w uprzywilejowanym miejscu, poniewaz — jak glosit Juan de
Espinosa Moreno - ,,jest jedyna, krdlowa kwiatéw, matzonka wybrang sposrod
dziesieciu dziewic”>.

Ci, ktorzy wygtaszali kazania na temat Rozy z okazji jej beatyfikacji w Rzy-
mie w 1668 roku, positkowali si¢ tekstem bulli, lecz uzupetniali go o wlasne
interpretacje, w ktorych wychwalali $wietg jako rozwazna matzonke i jedna
z panien madrych. Pierwsze kazanie, ktore rozwinglo t¢ mysl, zostato wygtoszone
przez jezuite ojca Nicolasa Martineza w $§wigto beatyfikacji zorganizowane przez
spotecznos¢ hiszpanska w kosciele pw. Jakuba Apostota w Rzymie 10 czerwca
1668 roku®. Autor ten oglosit, ze §wieta z Limy byta krélowg rozwaznych nie-
wiast, a teraz wraz ze swym malzonkiem wzywajg Kosciét do walki o ziemskie

reszta kobiet weszta na uczte weselng. Gdy tamte wrdcily, chcialy wejé¢ do domu, lecz drzwi
byly juz zamkniete.

27 FERRER DE VALDECEBRO 1666, S. 433.

28 GONZALEZ DE ACUNA 1671, S. 22.

29 ESPINOSA MORENO 1714, f. 3V.

30 Pochodzacy z Sewilli profesor w kolegium jezuickim w Rzymie, ANGULO 1917, s. 133.
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Jeruzalem, by lud Bozy mogt dzieli¢ szczescie, ktdrego ona dostgpita podczas
mistycznych zaslubin. Martiznez twierdzil, ze R6za szukala nowych matzonek
dla swego oblubienca, gdyz jej milos¢ ,nie jest skapa, lecz wolna, a Ona nie jest
zazdrosna, chce dzieli¢ si¢ swym szczesciem™ z innymi cnotliwymi niewiastami,
ktore sg godne dostgpienia zaszczytu bycia oblubienica Chrystusa.

W scenach mistycznych zaslubin mozemy odnalez¢ symbole wskazujace na
to, ze Rdza zostala matzonkg Chrystusa z woli Bozej, a jej przeznaczeniem jest
Niebieska Jerozolima. Na jednym z plécien z Cuzco (il. 14) w tle sceny znalazly
sie majestatyczne budynki, ktére moga kojarzy¢ sie z Nowym Jeruzalem; s3 mo-
numentalne, jedna z budowli ma wiecej niz dwa poziomy, a oba gorujace nad
krajobrazem murowane gmachy jasnieja zlotawym blaskiem. Kompozycja bez
watpienia zainspirowana jest rycing Collignona. Na obrazie kuzkenskim wida¢
réwniez przedstawicieli elity rdzennych mieszkanicéw Andéw. Postacie znajduja
sie po bokach sceny, w pozie wiecznej adoracji, w miejscach zarezerwowanych
dla donatoréw. Sposob przedstawienia tubylcow wskazuje na to, ze nie s3 oni
konwertytami, lecz dojrzalymi w wierze chrzescijanami, ktérzy podazajg sciezka
$w. Rézy i moga dostapic zaszczytu wstapienia do Nowego Jeruzalem.

Z kolei dzielo Nicolasa Correi®?, ktére pochodzi z klasztoru Franciszkandw
w San Diego w Meksyku (il. 10)%, stanowi dowdd na to, ze kult §w. Rozy prze-
niknat do $rodowiska dominikanskiego, daleko poza Limg. Na tym obrazie
Dziecigtko Jezus podaje $wigtej rdz¢, Matka Boska zas rézaniec. Scena rozgrywa
sie w ogrodzie, jak na rycinie Collignona (il. 5). Trzeba jednak pamietac, ze
ogrdéd postrzega¢ mozna jako symboliczne zobrazowanie wiecznego Edenu,
a ten z kolei jest jedna z wizualnych wersji Nowego Jeruzalem. Ogrdd rajski, cho¢
zlokalizowany na ziemi, byl jednoczes$nie miejscem doskonalym i nieskalanym,
zanim Adam i Ewa dopuscili si¢ w nim grzechu. Wizja raju ukazanego pod po-
stacig ukwieconego ogrodu zarosnietego gesto drzewami, ze zbiornikami wody,
ktéra postrzegana jest jako zrodlo zycia, jest podobna do scenerii mistycznych
za$lubin?, jak np. we wspomnianym dziele Correi, gdzie w glebi obrazu wida¢
nie tylko obfito$¢ soczystej zieleni, ale takze fontanne (il. 10).

Inspiracja do lokalizowania sceny mistycznych zaslubin we wnetrzu byta
prawdopodobnie wspomniana wloska rycina z 1668 roku (il. 6). Taka scenerie

odnajdujemy na anonimowym ptétnie z Cuzco (il. 15). Jest to obraz XVIII-wieczny,

31 MARTINEZ 1668, s. 14.

32 Nicolas Correa byt przyrodnim bratem Juana Correi i franciszkanskim zakonnikiem, VELAZ-
QUEZ GUTIERREZ 1998, s. 21.

33 VARGASLUGO /VICTORIA 1985, t. II, 8. 570. Obraz obecnie wchodzi w sklad kolekcji Museo
Nacional de Arte w Meksyku.

3¢ Wedlug Biblii ogréd Eden byt stworzony na planie kota, MUJICA PINILLA 2005, s. 243.
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15. Mistyczne zaslubiny $w. R6zy z Limy, anonim, olej na plétnie, szkola kuzkenska,
XVIII w., Monasterio de Santa Rosa de Santa Maria, Lima, Peru

16. Triumfalne wstgpienie Sw. Rézy do nieba, anonim, olej na plétnie, szkota kuzkenska,
XVIII w., Coleccién Lima Tours, Lima, Peru
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nalezacy aktualnie do zbioréw muzeum Casa de Lorca w Limie. Postacie zostaly
umieszczone w przestrzeni ograniczonej $ciang, za ogromnym oknem rozciaga
sie widok na ogréd pelen rdz i drzew. Kompozycja by¢ moze odwoluje si¢ do tra-
dycji, wedlug ktorej mistyczne zaslubiny odbyty si¢ w niewielkiej murowanej celi
zlokalizowanej w ogrodzie przy rodzinnym domu tercjarki. Jak juz wspomniano,
kwestia identyfikacji miejsca, w ktorym odbyty si¢ mistyczne zaslubiny, nie zosta-
ta ostatecznie rozstrzygnieta. Wedlug pism hagiograficznych scena ta rozgrywata
sie w ko$ciele Santo Domingo w Limie, zareczyny za$ w celi przy domu $wigtej.
Jednak samo miejsce, odizolowany erem zlokalizowany w otoczeniu natury, moze
nasuwac skojarzenia z Edenem. Wedtug zrédel pisanych Réza zbudowala swoja
cele w ogrodzie, gdzie zbieraly sie zwierzeta, by wraz z nia chwali¢ Boga. Nie tylko
one, ale rowniez galezie drzew i rodliny nachylaly si¢ do Rozy, by towarzyszy¢
jej w modlitwach. Erem pozwolil §wietej zblizy¢ sie do Nieba, gdyz wybudo-
wala cele, by przyozdobi¢ wzgdrze, czekajac na swego matzonka i kréla, ubrana
w suknie wyszywana jej cnotami i przyozdobiona krwawa korong”*. Cela byla
dluga na piec¢ stdp, szeroka na cztery i wysoka na sze$¢. Jej replika znajduje sie
dzi$ w Sanktuarium $w. Rézy w Limie.

Z kolei na obrazie z Casa de Ejercicios de Santa Rosa w Limie (il. 13) przedsta-
wienie Nowego Jeruzalem mozemy interpretowaé w zaréwno w ujeciu material-
nym, jak i duchowym. Mamy zatem architekture, klasztor z arkadami, w ktérych
stoja dominikanie i dominikanki, jednak na tej samej kompozycji znajduje si¢
réwniez symboliczna interpretacja postaci. Zakonnicy i mniszki zostali zobra-
zowani takze pod postacig kwiatéw, co ma symbolizowa¢ ich czystos¢ i piekno
duchowe oraz podkredli¢ chrzescijaniskie cnoty. Wedlug Ramona Mujiki Pinilli*®
w tej wizualizacji mistycznych zaslubin nie zabraklo cech apokaliptycznych.
Autor opiera swojg interpretacje na tresci kazania franciszkanina ojca Gonzala
Tenoria, ktory uczestniczyl czynnie w procesie beatyfikacyjnym Francisca Solany
w 1670 roku. Kazanie umieszczono w zbiorze tekstéw autorstwa Tenoria opubli-
kowanych przez brata Jacinta de la Parre z okazji $wigta beatyfikacyjnego, jednak
wsrod nich znalazly sie takze inne kazanie Tenoria, niezwigzane z Franciszkiem

Solang¥. Mujica Pinilla nie zgadza si¢ ze stanowiskiem, ze mistyczne zaslubiny

35 FERRER DE VALDECEBRO 1666, s. 170.
36  MU]JICA PINILLA 2001.

37 PARRA 1670, s. 628-651. W swoim artykule Mujica Pinilla zaznacza, ze zrédtem, z ktérego
korzystal, s3 dokumenty, w ktérych Gonzalo Tenorio potwierdza informacje, ktérg przekazat
hagiografowi Rézy, Antoniemu Lorei, MUJICA PINILLA 2001, s. 525. Ponadto, przekazat tak-
ze nowe informacje dotyczace $wietej i jej relacji z zaufanymi spowiednikami, o ktérych nie
mowi w swoim kazaniu. Niestety publikacja tych dokumentdw, o ktorych autor wspominat
w artykule i obiecal ich upublicznienie, nigdy nie doszta do skutku. Wedtug Mujiki Pinilli fran-
ciszkanin napisal 16 toméw poswieconych Matce Boskiej Niepokalanie Poczetej, ktére zostaly
ocenzurowane przez Junte de Tedlogos de la Inmaculada w 1675 roku. Dokonano tego na mocy
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byly uniwersalnym symbolem kreolskim w ikonografii Rozy*. Uwaza, ze scena

za$lubin miala charakter bardzo polityczny, ktory wyrazal sie poprzez indywi-
dualne cechy przedstawienia w ikonografii kazdego z miast po amerykanskiej

stronie Atlantyku. Chodzilo o relacje pomiedzy krélem i jego wasalami. Ta mysl

zostata wyrazona w sposob jasny podczas beatyfikacji Rozy z Limy, kiedy to fran-
ciszkanin Fernando Bravo de Lagunas zauwazyt: ,,[Chrystus zostal] zaslubiony
z nowg matzonka, pickng Indianka, dziewicg z naszej ojczyzny”.

Manuel Escalante y Colombres byt cenionym kanonikiem w kapitule kate-
dralnej w stolicy Meksyku. Zanim przejal obowiazki w kapitule, wygtlosit kaza-
nie (opublikowane w 1672 roku) podczas obchodéw beatyfikacji Rozy w stolicy
Meksyku. Autor zaczyna od motywu lamp niesionych przez panny madre i panny
glupie, a nastepnie odnosi si¢ do retoryki Apokalipsy, aby podkresli¢, ze zywot
$w. Rozy wypelnial w pewnym stopniu ukryta symbolike zawarta w Ksiedze
Objawienia. Escalante y Colombre pisal:

I dlaczego Roza, ktéra odziana byla w habit i oponcze, i nie brakowato
jej tez welonu; i jak potwierdzit swiety Jan [...] glowe miala bialg, jakby
z welny, i na dowdd, ze pochodzita z rodu Guzmana [ktérego herbem sg
gwiazdy] trzymata w prawej dloni siedem gwiazd [...] i nalezata do ter-
cjarek, a przespana byla sznurem [...]. I dlaczego wcierata papryke w swoje
oczy? By oczy jej stanely w plomieniach.

Profetyczna obecnos¢ §w. Rozy w Indiach Zachodnich zostata potwierdzona
przez nowy model $wietosci. Czy wiec potrzeba wiecej dowodow na to, Ze limska
dziewica dostapila Nowego Jeruzalem? ,,Cudem jest ujrze¢ twoje rozéwietlone
imie; twoje cnoty przewyzszajg cnoty panien madrych, a doréwnuja im jedynie
cnoty anielskie”*. Jednym z najwazniejszych znakéw apokaliptycznych byto
przyjecie $wietej do Krolestwa Bozego. Mieszkanka Indii Zachodnich, ktéra
dostapila wejscia do Nowego Jeruzalem, gwarantowala zarazem Boza ochrong
dla amerykanskich ziem Korony Hiszpanskiej. Jej Zycie mialo by¢ inspiracja

krolewskiego dokumentu (real cedula) z 8 wrzeénia tamtego roku, ktory nakazywal krélowi
i Audiencji Meksyku druk w jezyku lacinskim 16 toméw prac tego autora poswigconych Matce
Boskiej Niepokalanie Poczetej. Tomy te spoczywaja w Archivo del Ministerio de Asuntos Ex-
teriores de Espafia, MUJICA PINILLA 2005, . 328. Wcze$niej dzieto zostalo opublikowane bez
stosownej aprobaty. Zgodnie z tradycja ostatnim statkiem, ktéry wyptywal do Nowej Hiszpanii,
wyslano 200 egzemplarzy dzieta do Europy; TORRE REVELLO 1991.

38  MUJICA PINILLA 2001, S. 527.
39 BRAVO DE LAGUNAS 1669, S. 7.
40  ESCALANTEY COLOMBRES 1672 [b.p.].

41 Ibidem. Problem mozliwoéci wstapienia Indian do Krolestwa Niebieskiego byt jednym z tych,
ktérymi zajmowat sie¢ Gonzalo Tenorio, MUJICA PINILLA 2001, S. 527.
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dla innych mieszkancédw tego terytorium, by takze walczyli o wejscie do Krole-
stwa Bozego. Model $wigto$ci zaproponowany za posrednictwem §w. Rézy po-
legal na nieustannym umartwieniu, modlitwach i poécie. ,,Esencjg Zycia tercjarek
od $w. Dominika jest zolnierski porzadek wyznaczany przez modlitwe i posty,
a przez to okre$lane sg jako: Militia Christi”+. Nowe Jeruzalem, ktére stanowilo
wazny element wizji apokaliptycznych, czesto taczone byto z osobg Marii, ktdra
byta mistyczna towarzyszka Rozy i innych tercjarek podazajgcych tg sama $ciezka
religijnoéci. Ruiz Ramirez tak pisal o Marii: ,Byla pierwsza z réz, w czystosci,
cnocie i udowodnita, ze dziewictwo pozwala na udzial w Krolestwie Niebieskim,
a Krdlestwo Niebieskie podobne jest do dziesieciu dziewic, poniewaz niebo jest

miejscem zamieszkania dusz blogostawionych”+.

Idealna matzonka i stuzebnica

Sukces ikonografii mitycznych zaslubin $w. Rozy byt przelomowy dla rozumienia
pewnych aspektéw religii na ziemiach Korony Hiszpanskiej, poniewaz z jednej
strony gloryfikowat Ameryke, z drugiej jednak wzmocnit zaleznosci postuszen-
stwa, ktére winny by¢ podstawa funkcjonowania hiszpanskich wasali. Cnota
postuszenstwa byla dla Hiszpanii niezwykle wazna i przydatna. Pomimo ze nigdy
nie zostala uznana za cnote kardynalng ani teologiczng, od XIII wieku byta ana-
lizowana przez teologéw. Promowano egzekwowanie cnoty postuszenstwa jako
»powstalej z wartosci moralnej wyzszosci samokontroli oraz poprzez odrzucenie
wewnetrznej wiary”+. Bardziej ceniony byl zatem wasal oddany niz zastraszony.
Stad narodzita si¢ relacja senior — wasal polegajaca na wzajemnosci, ktora funk-
cjonowala ponad konfliktami i opierala si¢ na wymianie przystug. Uwazano,
ze postuszenstwo jest naturalng konsekwencjg wiernosci, jednak w praktyce
zalezalto od okolicznosci i szczerej relacji miedzy stronami®. Piszacy o Rdzy,
a w szczegdlnosci o jej mistycznych zaslubinach, nie tracili okazji, by eksponowac
przymioty $wietej. Opiece $wietej tercjarki polecano takze krolow hiszpanskich,

ktérych ze wzgledu na jej zwigzki z Korong Roza miata wspomagaé w rzadach:

Przez wzglad na milos¢, ktora faczyta cie z Krélami Katolickimi, polecamy
twojemu wstawiennictwu zdrowie, zycie i szczgscie naszego najukochan-
szego ksiecia Karola oraz mito$¢ jego wasali. Niech bedzie réwnie wielko-
duszny jak jego ojciec, taskawy jak dziadek, ostrozny jak Filip, ktéremu

42 ESCALANTE Y COLOMBRES 1672 [b.p.].
43 RUIZ RAMIREZ 1668, f. 7v.
44  VALLADARES 2012, S. 124.

45 Ibidem, s. 144.
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cnota nadata imie. Niech w zwyciestwach bedzie Cezarem, a w swieto$ci
Fernandem, zwanym $wietym. Przez troske, jaka otaczasz swa ojczyzne,
wypro$ u twego malzonka te laski dla wszystkich prowincji Nowego

Swiata®e,

Z dala od rzymskiego dworu istotg $wietosci Rozy byto to, ze zostala ona uznana
przez Boga, poniewaz w Kosciele tylko Bog, a nie blisko$¢ Rzymu, moze usank-
cjonowac §wieto§¢¥. Jezeli autorzy piszacy o limskiej tercjarce chcieli do czegos
przyréwnac zwigzek §w. Rozy z Bogiem, odnosili sie do idealnych relacji ziem-
skich. Oblubienice Chrystusa ,towarzyszyly mu jak swojemu wladcy, podazaty
za nim, jak za swoim panem i stuzyty mu jak swojemu krélowi”+. Byty to po-
winnosci, ktoérych oczekiwano zaréwno od zon ziemskich, jak i zaslubionych
Bogu (mniszek, zakonnic, tercjarek i innych). By wzmocni¢ przekaz, w wielu
historiach po$wieconych zyciu Rézy opisywano i podkreslano, ze jej dobrowolna
decyzje o oddaniu sie Bogu nalezy traktowac jako zareczyny. Roza dotrzymata
swej obietnicy, nawet kiedy jej matka chciala wyda¢ ja za maz za bogatego mez-
czyzne. Nie zgadzajac sie na zamazpojscie, o$wiadczyla, Ze otrzymata ogromny
przywilej od Boga i ze zaden, nawet najbogatszy cztowiek na §wiecie nie moze
sie z nim réwnac. Jeden z autoréw cytuje nawet wypowiedz Rozy: ,,Jak moge
pragna¢ mezczyzn, majac Ciebie? Nie chce meza ani bogactw, chce jedynie
stuzy¢ Tobie”#.

Z drugiej strony historiografia wskazuje na ostroznos¢, z jaka wladze Kosciota
podchodzily do $wigtosci kobiet. Wynikato to z przeswiadczenia, ze cialo ko-
biet jest bardziej podatne na pokusy i heterodoksyjne doswiadczenia. Pomimo
tego jednak istniata odrebna doktryna, ktéra uznawala, ze ciato kobiece moze

dostapi¢ specjalnej wiezi z Bogiem.

Sposrod wszystkiego, co tworzy mistyczne cialo Ko$ciola, to dziewice
przyciagaja spojrzenia i uwage: dziewice s3 najintensywniej pachnacymi
kwiatami, roztaczaja wokot siebie stodka delikatno$¢. Sg rézami, ktore
obficie wyrastaja w sercu swego Boskiego Malzonka; bycie istota czysta na
duszy i na ciele jest lekarstwem, udzialem w chwale, w ktorej towarzysza-

mi sa Bog, anioly i wszyscy $wieci®.

46 MARTINEZ 1668, s. 31-32.

47 RUIZ RAMIREZ 1668, s. 4.

48 CASTILLO 1670, 8. 22.

49 FERRER DE VALDECEBRO 1666, s. 45.
50 RUIZ RAMIREZ 1668, s. 5.
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Teoretycy epoki nowozytnej wskazywali na wiez miedzy malzonkami, ktora
zapoczatkowali Adam i Ewa. Pisali o zwigzku miedzy mezczyzna i kobieta, ale

odnosili ten zwigzek bezposrednio do mistycznych zaslubin. Twierdzili, ze Bog

zfaczyl dwie istoty w jedno cialo. [Réza] Poslubita Chrystusa $wietosciag
swojej duszy, tak ze dwie istoty zlaczyly si¢ w jednego ducha®. Ich dusze
zlaczyly sie do tego stopnia, Ze nie mozna bylo odrdézni¢ serca Rézy od
serca jej malzonka, oba serca mialy swoja wspoélng nature, substancje
iesencje [...]. Serce Rozy uleglo transsubstancjacji*®.

To prawo przystuguje jedynie zakonnicom. Dlatego kaznodzieja kieruje do Rézy
nastepujace pytania:

Dokad chcesz dotrze¢, cudowna kobieto? Dokad? Nie ma juz innego
miejsca, do ktérego mozna by dazy¢, oprocz Bozego Serca. Czego zadasz?
Serce twego matzonka uwolnilo cie od cierpienia. Podarowat ci swoje ser-
ce, by$ byta uprzywilejowana. Dlatego podczas zaslubin nazywa ci¢ Roza
swojego serca™.

Diego Gil Guerrero w 1697 roku pisal, ze Réza jako panna madra i oblubienica
musiata oczekiwaé swego malzonka na Drodze Krzyzowej. Doswiadczata tej
bolesnej drogi na trzy sposoby: w sercu, w duszy i w ciele. Po pierwsze, my$lac
o swoim ukrzyzowanym malzonku, czula jego §mier¢ w swoim sercu, a on pozwoli
jej napi¢ sie krwi z przebitego boku. Po drugie, cho¢ zamiast korony cierniowej
nosifa korone z kwiatéw, wykonana przez jej matke, miala ona 99 kolcow, dzigki
ktérym Roza nie zasypiala i mogla si¢ nieustannie modli¢. Po trzecie, umartwiata
swoje cialo do granic wytrzymalosci poprzez posty, samobiczowanie i odizolo-
wanie w niewielkiej celi, gdzie sypiata na skromnym i niewygodnym postanius.

W nastepnym roku, 1698, brat José Sarmiento Sotomayor przygotowal kaza-
nie, ktore wyglosil na corocznym $wiecie patronki celebrowanym w Meksyku.
Kaznodzieja skupil si¢ na zagadnieniach zwigzanych z kultem §w. Rozy, ale tez
zachwycal si¢ jej postawg wobec Boga. Odwotat si¢ do przypowiesci o pannach
madrych i gtupich, by pokaza¢, ze $wigto$¢ Rozy objawiala sie w jej nieustannym
czuwaniu, stalej gotowosci (podobny temat poruszyl Gil Guerrero). Saramiento

51 MARTINEZ 1668, s. 21.

52 MAGUETTE DE LEON 1736, S. 51-76.
53 BNM, GIL GUERRERO 1697, S. 140.
s4  Ibidem.
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Sotomayor zaznaczyl, Ze wyjatkowo$¢ swietodci Rozy polegala na uosobieniu
zarliwo$ci wiary. Swiatlo jej lampy jasnialo intensywnie, gdyz dzieki potacze-
niu z Chrystusem jej ofiara w postaci umartwienia ciala intensyfikowana byla
ofiarg Chrystusa na krzyzu. Oboje poswiecili swoja doczesno$¢, by uratowaé
dusze bliznich. Jej $wigtos¢ charakteryzowala sie tez skromnoscig i ukrywaniem
cnot, te jednak byly tak jasniejace, ze nie sposob bylo ich nie dostrzec®.

Réza, bedac jednoczesnie oblubienica Boga i §wieta, stala si¢ postacig wy-
jatkowa**. W 1669 roku zostala patronkg Limy i Wicekrdlestwa Peru, a w 1670
patronka Indii Zachodnich. Opieka $wietej jest niepodwazalna: ,,Nie bylo wat-
pliwosci, ze zastuzyla na miano matzonki [...] wszystkie znaki zwiastuja, Ze Rdza,
corka mego ojca §wietego Dominika, jest czczona na poinocy”. Bycie patronka
Indii Zachodnich réwniez polega na wspomaganiu zwalczania rdzennej wiary
poganskiej. W wielu tekstach na temat $§wietej mozemy przeczytad, ze za jej
zycia Indie Zachodnie wciaz byly poganskie. Dzieki cnotom Rézy mieszkancy
Nowego Swiata postanowili podazaé $ciezkg prowadzaca do Krélestwa Boze-
go, poniewaz jej wplyw byt tak silny. Lampa, ktorg niosta, stala si¢ jasnym $wia-
tlem, posréd ciemnosci poganizmu®.

Podsumowanie

Celem prezentowanego artykutu byto wykazanie, ze scena mistycznych zaslu-
bin $w. Rézy byla istotnym modelem ikonograficznym i hagiograficznym,
w ktorym podkreslone zostaly zaréwno zalety zycia w cnocie, zgodnie z wytycz-
nymi religii chrzescijanskiej, jak i w postuszenstwie wobec Korony Hiszpanskie;j.
Wyrédzniamy trzy gléwne postacie mistycznych zadlubin: Roze, ktéra reprezen-
towala Indie Zachodnie, oraz Dziecigtko Jezus i Maryje, ktérzy symbolizowali
Korong¢ Hiszpanska. Dynastia Habsburgéw stworzyla swoj wlasny model wiary,
polegajacy na silnym kulcie Eucharystii (ciala Chrystusa) i kulcie maryjnym.

Obrazy przestawiajace mistyczne zaslubiny prezentuja niezwykle podnioste
wydarzenie istotne dla calej spotecznosci Indii Zachodnich: rdzenna mieszkanka
tych ziem zostala wybrana na oblubienice Chrystusa. Stala si¢ wzorem do na-
$ladowania dla innych wiernych z zamorskich krain, by biorgc z niej przyktad

55 Ibidem; SARMIENTO SOTOMAYOR 1698; ESPINOSA MORENO 1714, f. 4v-6r. Wszyscy pisali
o $w. Rozy sktadajacej siebie w ofierze i umitowanej matzonce Chrystusa oraz patronce Indii

Zachodnich.
56  ESPINOSA MORENO 1714, S. 4.
57 Ibidem.

58  Ibidem, f. 3r-3v. Franciszkanin brata Gonzalo Tenorio twierdzil, ze utrzymywat kontakty ze
spowiednikami Rozy i z jej rodzina. W swoim kazaniu zapewnil, ze Rdza zdobyla dla swojej
ojczyzny milos¢ Boza, MUJICA PINILLA 2001, §. 525-526.
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stawali si¢ dobrymi chrzescijanami i oddanymi wasalami Korony Hiszpanskiej.
Nawrdcona ludnos¢ hiszpanskiej Ameryki musiata nieustannie udowadnia¢ swoja
pobozno$é. Angazowanie si¢ w zycie duchowe i uczestniczenie w praktykach
religijnych uznawane bylo za obowigzek, ale i stuzbe na rzecz integracji nowych
chrzescijanskich spolecznosci.

Dlatego wiasnie ikonografia i opowiesci dotyczace $wietej rozpowszechniane
byty w formie obrazéw, rycin i tekstow, by coraz wigcej 0s6b poznawalo religijny
i polityczny wzorzec, ktéry uosabiata R6za. Wizerunek $wietej dotart do Rzymu,
Antwerpii, Madrytu, Sewilli, Meksyku i Limy. Rozpowszechnianiem tekstow
i wizerunkow $wietej zajmowali si¢ uczeni, by zadba¢ o warto$¢ merytoryczna
przekazu i jednolitg ikonografie.

W Indiach Zachodnich scena mistycznych zaslubin miafa swoje wlasne wy-
jatkowe cechy i znaczenia. Charakterystycznymi elementami byly: obecnos¢
aniotéw i Tréjcy Swietej, tablice z inskrypcjami oraz gest obdarowania Rozy
pierscieniem lub kwiatem przez Jezusa. Symbolizowaly one ide¢ chrystianizacji
Indii Zachodnich, ktéra wydata juz pierwszy owoc w postaci uprzywilejowanej
$wietej mieszkanki Ameryki, ktéra zostala patronka tych ziem. Nowy Swiat zostal
uznany za godny dostgpienia Krolestwa Niebieskiego, poniewaz z gorliwoscia
przyjal chrzescijanstwo. Nalezalo udowodni¢, Ze miasta zaatlantyckich kolonii
sg osrodkami preznie rozwijajacego si¢ kultu religijnego, co mialo zapewnic
ich polityczna pozycje i pelng akceptacje Korony Hiszpanskiej. Rozwazaniami
na ten temat zajmowali si¢ gtéwnie teologowie i zakonnicy®.

Mistyczne zaslubiny udowadnialy, Ze rdzenni mieszkanicy Ameryki sg odda-
nymi wasalami. Ten nowo nawrdcony lud wydal na $wiat tak uprzywilejowana
przez Boga $wieta, wiec z pewnoscig pokazal, ze wartosci chrzescijanskie sa mu
bliskie i ze jest gotowy broni¢ zaréwno swojej religii katolickiej, jak i krola. Zakta-
dajac, ze monarcha byl wybraficem Bozym, a nieodzownym elementem Korony
Hiszpanskiej byta religia, jej wasale musieli udowodnic¢ swoja religijnos¢. Ludy
Nowego Swiata pokazaly, poprzez osobe §w. Rozy, ze s3 godne miana oddanych
chrzescijan, a mistyczne zaslubiny przypieczetowaly zwigzek pomiedzy Indiami
Zachodnimi i Korona.

Podsumowujac, motyw mitycznych zaslubin cieszyt sie duza popularnoscia,
co utwierdzilo wyznawcow sw. Rozy w przeswiadczeniu, ze podazajac wytyczong
przez nig $ciezka, stang sie dobrymi chrzescijanami i wasalami. Nie mozna jednak
zapomnie¢ o tym, ze odpowiednie zrozumienie motywu mistycznych zaslubin
wymagalo szerszej znajomosci teologii, co nie byto czeste wérdd nizszych warstw

spolecznych. Ten aspekt wplynat na réznorodno$¢ wyznawcdéw Rozy. W Meksyku

59 GALVEZ PENA 2008, 8. 73-74, 80.
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jej kult popularny byl wérdd elit, natomiast w Limie nalezeli do niego przedstawi-
ciele wszystkich grup spotecznych. Zdaje sie zatem, Ze interpretacja mitycznych
za$lubin byla w Meksyku rozumiana w sposdb bardziej ztozony niz w Limie.
Niestety wcigz brakuje wyczerpujacych badan w tym zakresie, prezentowany
artykul to zaledwie poczatek studiéw, mam nadzieje, ze dla niektérych by¢ moze
stanie sie inspiracja prowadzacg do dalszych refleks;ji.

Ttumaczenie z hiszpatiskiego

Maria Mroczek
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Alonso de Narvaez w Krélestwie Nowej
Granady i kult Matki Boskiej z Chiquinquira
Nowe wiadomosci na temat artysty

w swietle analizy odkrytych

dokumentdéw archiwalnych”

Reconstruction of Family Tree of Painter Alonso de Narvaez
in Kingdom of New Granada. Cult of Our Lady of Chiquinquira

Streszczenie. Tunjajestjednym z bardziej znanych miast Krélestwa Nowej Granady,
zwlaszcza w kontekscie sztuki okresu kolonialnego. Koscioty, klasztory i wielkie re-
zydencje o wspanialych, zdobionych kamiennych fasadach powstawaly przez cate stu-
lecie, nadajac ksztalt miastu, ktére zostalo nazwane przez badacza Moralesa Folguere

»Atenami renesansu w Krolestwie Nowej Granady”. Panujgca w mie$cie artystyczna

atmosfera szybko przyciggneta licznych tworcow. Pierwszym europejskim malarzem,
ktdry zapisal sie w historii Krolestwa Nowej Granady, byt sewilczyk Alonso de Narvaez.
Artysta osiedlil si¢ w mie$cie Tunja juz kilka lat po jego zatozeniu. Mimo ze malarz

byt autorem cudownego wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquira, ktérej stawa i kult

szybko wykroczyly poza granice Nowej Granady, nie dotrwalo do naszych czaséow
zbyt wiele informacji dotyczacych jego zycia. W prezentowanym artykule zostato
zrekonstruowane drzewo genealogiczne Narvdeza oraz przedstawiono nowe szczegoly
z biografii artysty. Jego tworczos¢ zostala ukazana w kontekécie szerokiej historii

spolecznej miasta oraz w ujeciu mikrohistorycznym zwigzanym z zyciem sgsiedzkim.
Waznym elementem dla zarysowania historii religijnej Tunji byto przedstawienie

tego miejsca jako o$rodka kultu Matki Boskiej z Chiquinquira, wizerunku styngcego

cudami. Do rekonstrukcji Zycia artysty zostaly wykorzystane Zrédla archiwalne, takie

jak testament malarza, zapisy notarialne zwiazane z kilkoma procesami sadowymi,
lokalne spisy ludno$ci oraz inne oficjalne dokumenty.

Stowa kluczowe: Alonso de Narvdez, Ana de Prado, XVI wiek, Matka Boska Rézan-
cowa z Chiquinquird, Tunja

Abstract. Tunja is one of the more famous cities of the Kingdom of New Granada, es-
pecially in terms of the art of the colonial period. Churches, monasteries and grand
mansions with magnificent, ornate stone facades were built throughout the century,
giving shape to a town that has been called by researcher Morales Folguera “Athens
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of the Renaissance in the Kingdom of New Granada”. The artistic atmosphere of the

city quickly attracted numerous artists. The first European painter to imprint himself
in the history of the Kingdom of New Granada was Alonso de Narvdez coming from

Seville, who settled in the town of Tunja a few years after its foundation. Although

the painter was created the miraculous image of Our Lady of Chiquinquira, whose

fame and cult soon transcended the borders of New Granada, little information con-
cerning his life has survived to our times. The paper presents Narvaez’ reconstructed

family tree and new details from the artist’s biography. His artistic work is presented

in the context of broad social history of the city as well as in a micro-historical per-
spective related to community life. An important element for outlining the religious

history of Tunja was showing it as a centre of the cult of Our Lady of Chiquinquira,
a miracle-making image. The artist’s life was reconstructed based on archival sourc-
es, such as the painter’s will, notarial records related to several lawsuits, local cen-
suses and other official documents.

Keywords: Alonso de Narvéez, Ana de Prado, 16" century, Our Lady of the Rosary
of Chiquinquira, Tunja

Woprowadzenie

1539 roku Gonzalo Sudrez Rendén zatozyl miasto Tunja, ktérego

uktad zaprojektowano na planie tworzacym idealna szachownice

wokot centralnego placu. Koscioty, klasztory i wielkie rezyden-
cje o wspanialych, dekoracyjnych kamiennych fasadach powstawaty przez cale
stulecie, nadajac ksztalt miastu, ktore zostalo nazwane przez badacza Moralesa
Folguere ,,Atenami renesansu w Krolestwie Nowej Granady™.

W rozrastajacym sie mie$cie mozna bylo zauwazy¢ coraz wigksze zapotrze-
bowanie na dzieta sztuki, stad o$rodek szybko przyciggnat liczna grupe twor-
cow: architektow, malarzy i rzezbiarzy. Pierwszym znanym malarzem w historii
artystycznej Nowej Granady, ktory osiedlil si¢ w miejscowosci Tunja wkrétce
po jej zalozeniu, byt Alonso de Narvéez, pochodzacy z sewilskiego miasta Al-
cald de Guadaira, autor obrazu Matka Boska Rézaricowa z Chiquinquird®. Jego
sladami podazyli inni arty$ci, m.in. Juan Perez, ktory w 1587 roku uczestniczyt
we wspdltworzeniu kaplicy rézancowej w Tunja, jako autor obrazu Virgen de
la Contemplacion umieszczonego tam na drzwiach tabernakulum?®. W tym sa-

mym roku do miejscowosci zawital rzymski malarz Angelino Medoro, do ktdrego

1 MORALES FOLGUERA 1998.

2 W tym okresie godne uwagi jest pojawienie sie kilku lokalnych cudownych obrazéw, takich
jak: Matka Boska z Mongui, Chrystus z Sopé, Matka Boska Rézaficowa z Guaca czy Swiety
Jan z Sahagun, ktére dolaczaja do wspomnianej juz i powstalej najwczesniej Matki Boskiej
z Chiquinquira. Stawa i kult tej ostatniej w krétkim czasie przekroczyly granice Audiencji No-
wej Granady.

3 MATEUS ROSADA 1989.
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dotaczyt mediolanczyk Francisco del Pozo*. Obaj pozostawili miastu niezwykle
interesujacg kolekcje dziet renesansowych, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze tworczosé
malarska Angelina Medora byla znacznie bogatszas. Takze w XVII wieku Tunja
pozostata waznym o$rodkiem artystycznym, przybyli tam: sewilczyk Bartolomé
de Figueroa, nazywany ,starszym” (byl mistrzem, wokoét ktorego skupila sie
wazna grupa malarzy), a takze Antonio Acero de la Cruz, Gregorio Vasquez de
Arce y Ceballos, Alonso Fernandez de Heredia czy Pedro de Aguirre. Tradycja
artystyczna i obecno$¢ tak waznych tworcow sprawity, ze Tunja pod wzgledem
kulturalnym stala si¢ w tym okresie jednym z najwazniejszych miast Krolestwa
Nowej Granady.

Bibliografia poswigecona wiekszosci tych malarzy jest bardzo obszerna, jed-
nak nie dotyczy to Alonsa de Narvaeza. Do niedawna niewiele wiadomo bylo na
temat jego zycia i tworczoséci, jednak kilka lat temu udato si¢ odnalez¢ testament
Narvaeza. Dzigki temu dokumentowi mozliwe stalo si¢ ponowne przyjrzenie sie
artyscie, a pewne aspekty jego zycia mozna bylo przeanalizowa¢ bardziej szczegé-
fowo na podstawie tresci przekazanych w ostatniej woli malarza®. Z drugiej strony,
historiografia jest niezwykle bogata w informacje dotyczace jedynego znanego
dzieta, ktére od poczatku okreslano mianem cudownego wizerunku. Wielu kroni-
karzy i badaczy zajmowalo si¢ ptétnem z Chiquinquira z bardzo réznych punktow
widzenia; ich badania prowadzone byly takze w réznych celach. Autorzy koncen-
trowali si¢ na analizie samego dziela, jego historii, na niezwyklych wydarzeniach
przypisywanych jego posrednictwu, na ikonografii i btedach kompozycyjnych lub
na stanie jego zachowania, nie wykazujac najmniejszego zainteresowania tworcg
dzieta oraz jego otoczeniem spolecznym.

Celem niniejszego tekstu jest proba pozyskania wspomnianych informaciji,
ktére - cho¢ skape i pochodzace z rozproszonych zrédet lub dokumentéw — moga
rzuci¢ nieco $wiatla na biografie Narvaeza, biorgc pod uwage réwniez jego wiezy
rodzinne oraz stosunki sgsiedzkie, ktére zawigzaly si¢ w czasie pobytu w miej-
scowoséci Tunja. W tym celu wykorzystane zostaly kroniki powstale miedzy XVII
a XVIII wiekiem, w ktorych znajduja si¢ bardzo interesujgce informacje dotyczace
powstania dzieta, jak i jego tworcy, a takze okolicznosci ,,cudownego odnowienia”
obrazu. Kolejnym etapem analizy jest krotka charakterystyka kultu Matki Boskiej
z Chiquinquird oraz jego rozpowszechnienia si¢ nie tylko wsréd mieszkancow

4 VARGAS MURCIA 2012, S. 32-33.

5 Angelino Medoro, z ktérym Narvaez przez wiele lat spotykat si¢, mieszkajac w miescie Tunja,
powiedzial o malarzu: ,Dziewica mojego drogiego przyjaciela przetrwa wszystkie burze dzie-
jowe i dotrze nawet do odlegtych wiekéw, kiedy Dziewice znikng z powierzchni ziemi”, ARIS-
TIZABAL 1987, s. 67.

6 ROMERO SANCHEZ 2011.
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Tunji, ale takze wérdd Indian zamieszkujacych wioski pobliskiego regionu. Trze-
cia cze$¢ artykutu poswiecona zostala rekonstrukeji biografii Narvaeza poprzez
odtworzenie jego drzewa genealogicznego i historii jego aktywnos$ci zawodowej
na terenie miasta. Pomogla w tym analiza spisu ludnosci Tunji z poczatku XVII
wieku, gdzie pojawily si¢ wszystkie postacie przedstawione w tekscie. Relacje sg-
siedzkie, ktére mozna na tej podstawie odtworzy¢, wydaja sie bardzo istotne dla

przysztych badan i otwierajg nowe drogi naukowych poszukiwan (il. 1).

1. Bazylika Matki Boskiej Rézaticowej w Chiquinquird, departament Boyacd, Kolumbia,
fot. G. Romero Sanchez

Okolicznosci powstania ptétna i ,cudownego odnowienia”
obrazu

Powstanie cudownego ptotna: Antonio de Santana i Andrés Jadraque

Aby pozna¢ historie cudownego wizerunku z Chiquinquird, trzeba zaczaé od
dzieta Tobara y Buendii opublikowanego w 1694 roku” w Madrycie, w ktéorym

jest mowa o tym, ze jednym z pierwszych konkwistadoréw, ktérzy przybyli do

7 TOBAR Y BUENDIA 1986.
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Krolestwa Nowej Granady, byl Antonio de Santana. W ramach rekompensaty
za $wiadczone ustugi wojskowe Korona Hiszpanska przyznata mu prawo do
zarzgdzania encomiendami® w indianskich wioskach Suta i Chiquinquird, odda-
lonych od siebie o osiem lig® i nalezgcych do terytorium miasta Tunja. Wkrotce

po wejsciu w posiadanie domu w Sucie Santana zarzadzit wzniesienie

matej kapliczki zbudowanej z mieszanki gliny i stomy, z zyczeniem, aby
umies$ci¢ w niej Obraz Matki Bozej Rozancowej, udal sie do miasta
Tunja, ktore polozone jest czternascie lig od miasta Suta, i zlecit Alonso
de Narvaezowi, ktory byl malarzem mieszkajacym w tym mie$cie, nama-
lowanie obrazu Matki Bozej Rézancowej na bawelnianej tkaninie (ktérej
woéwczas czasie uzywano jako ptétna)’.

Wedtug informacji urzednika Krélewskiej Audiencji (Real Audiencia) Juana
Floreza de Ocadriza, zamieszczonych w jego dziele pod tytulem Genealogie, opu-
blikowanym w Madrycie w 1674 roku, Santana, ktorego Ocariz okresla jako Antén,
przybyl do Krélestwa Nowej Granady w 1541 roku w towarzystwie gubernatora
Gerénima Lebrona i swojego brata Hernanda™. Po $mierci Santany, z powodu
braku potomstwa, jego zona Catalina Garcia de Irlos zastgpila go w zarzadzaniu
encomiendami, jednoczesnie zapisujac, zeby po jej Smierci zostaly one przekazane
bratankowi jej meza, Franciscowi de Aguilarowi Santanie®, synowi Hernanda,
ktéry dotaczyt do rodziny w pdzniejszym czasie®.

Zdaniem niektorych badaczy to wlasnie w 1560 roku Santana objat wladze nad
encomiendg Indian w Sucie, terytorium, na ktére Dominikanie, dzisiejsi opie-
kunowie obrazu, dotarli juz miedzy 1555 a 1558 rokiem™. Jednakze na podstawie

spisanego przestuchania, ktdre znajduje si¢ w kolumbijskim Archivo General

8 Encomienda — w Ameryce Lacinskiej instytucja o bardzo réznych cechach w zaleznosci od cza-
su i miejsca, na mocy ktorej wladze nad grupg Indian przypisywano jednej osobie (Diccionario
2022), najczesciej pochodzenia hiszpanskiego. W Nowej Granadzie w czasach kolonialnych
byl to system ekonomicznej kontroli nad ludnoscia tubylcza na podbitych przez Hiszpanie
posiadlosciach, ktory funkcjonowat w okresie od xvI do poczatku x1x wieku.

9 Liga hiszpanska - jednostka miary wynoszaca w przyblizeniu 5555 m, Diccionario 2022.
10 TOBAR Y BUENDIA ef al. 1986, s. 43.
1 FLOREZ DE OCARIZ 1990 [1674], 8. 74-75.

12 Ojcowie Cornejo i Mesanza okreslajg go nazwiskiem Francisco Rivera Santana, cho¢ wiemy, ze
jest on kolejnym z bratankéw Antonia de Santany, ktory réwniez uczestniczyl w jego przed-
siewzieciach ekonomicznych i mieszkat w Chiquinquirg, ale po $émierci Zony nie odziedziczyt
encomiend, CORNEJO/MESANZA 1919, S. 27.

13 Wedlug Magdaleny Corradine Mora Antonio de Santana pozostawil swojego biologicznego syna,
o ktérym nie udato nam sie znalez¢ zadnej innej wzmianki, CORRADINE MORA 2008, s. 89.

14 VENCES VIDAL 2008, s. 36.
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de la Nacion w Bogocie, a ktore jeden ze stuchaczy i gosci Audiencji Santa Fe
skierowal do samego Santany, réwniez przedstawianego jako Anton, mozna bylo
przypisa¢ mu tytul encomendero® juz kilka lat wezesniej. Tak wigc na mocy inspek-
cji przeprowadzonych w sierpniu 1560 roku w niektérych indianskich wioskach
tego obszaru, wérdd ktérych znajdowata sie Suta, encomendero potwierdzit, ze byt
posiadaczem tego tytulu na mocy egzekutywy wydanej przez Real Chancilleria*
Krolestwa Nowej Granady, i ze cieszyl si¢ nim juz mniej wigcej cztery i pét roku.
Tytut byl przyznany najprawdopodobniej w 1555 roku".

W domu Antonia de Santany mieszkat Andrés Jadraque, hiszpanski zakonnik,
ktéry przybyt na te tereny w 1550 roku®. Wedlug stéw brata Alonsa de Zamory
z1y01roku Jadraque byt osoba ,,0 wielkiej cnocie i pragnieniu nawrécenia Indian™.
To wlasnie jemu encomendero wyjawil plany umieszczenia obrazu Matki Bozej
Roézancowej w kaplicy swojego domu, w ktoérej zakonnicy katechizujacy tubylcow
odprawiali niekiedy msze. Poprosit go takze o znalezienie kogo$, kto namalowalby
obraz. Z tym zamdwieniem, jak kontynuuje Zamora, Jadraque udat si¢ do miasta
Tunja, gdzie porozumial sie z Alonsem de Narvaezem w sprawie realizacji. Ten
sam zakonnik po otrzymaniu obrazu osobiscie dostarczyl go Santanie, ktory,
zadowolony z rezultatu, nakazat umiesci¢ wizerunek w swojej kaplicy.

Jak mozna zauwazy¢, w relacjach Pedra de Tobara y Buendii oraz Alonsa
de Zamory istniejg dwie rozne wersje dotyczace realizacji tego zlecenia. Trzeba
zauwazyc, ze nie jest to jedyny element, ktorym réznig sie obie historie, rowniez
w odniesieniu do wyboru ikonografii dzieta obserwujemy duze rozbieznosci*.
Wedlug Tobara y Buendii ostateczna decyzja o umieszczeniu wizerunkow §w. An-
toniego z Padwy i §w. Andrzeja towarzyszacych Matce Boskiej (odpowiednio po
prawej i lewej stronie pldtna) zostala podjeta przez samego Santane. Kronikarz
zapewnia, ze encomendero byl intelektualnym pomystodawcg stworzenia kom-
pozycji, a artysta mial jedynie wiernie oddac jego idee. Natomiast zgodnie z re-

lacja Alonsa de Zamory to po$redniczacy w zamoéwieniu Andrés Jadraque wraz

15 Encomendero — zarzadca encomiendy.

16 Real Chancilleria (Kancelaria Krélewska) — organ sagdowniczy ustanowiony przez Korone Hi-
szpaniskg w 1500 roku.

17 AGN, Sec. Col. 62, vol. 18, f. 201r-201v. Zapis przestuchania wzbudza zainteresowanie, poniewaz
jest dowodem na brak okreslonego postepowania w stosunku do Indian. Santana wyznaje, ze
nie byl w stanie spetni¢ swojego obowigzku i zapewni¢ rdzennym mieszkancom opieki kaptana,
ktory przyczynitby si¢ do ewangelizacji tubylcow tylko dlatego, ze nie znalazt Zadnego chetne-
go duchownego. W tej sprawie zostaty zgloszone raporty skierowane do Krolewskiej Audiencji,
aby ta odpowiednio zareagowala na niewywigzanie sie z obowigzkow ze strony encomendero.
Wydaje sig, ze w przypadku poprzedniej zwierzchniczki osady, zony niejakiego Cristobala de
Roy, obowigzki zostaly spetnione, co sugeruje, ze wymowka Santany byta falszywa.

18 SASTOQUE POVEDA [b.d.].

19 ZAMORA 1980 [1701], s. 22.

20 Analiza ikonograficzna w: ROMERO SANCHEZ 2011, §. 13-30.
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z samym artysta Alonsem de Narvdezem podjeli decyzje dotyczaca szczegdlow
ikonografii, dzielagc kompozycje na trzy czesci ze wzgledu na rzekomga inspiracje
formatem bawelnianej tkaniny uzytej jako ptétno*.

Decydujaca rola, jaka odegrali Antonio de Santana czy tez Andrés Jadraque
w nadaniu dzietu jego ostatecznego ksztaltu®> i wyborze widocznych na nim
postaci, czyli $w. Antoniego z Padwy i $w. Andrzeja, ktérzy, jak mozemy zaob-
serwowad, byli ich imiennikami i §wigtymi patronami, jest bardzo dyskusyjna.
Kwestia ta byta szeroko omawiana pod wzgledem ikonograficznym w zwigzku
z pojawieniem si¢ istotnych obaw co do tego, czy pierwotna wersja obrazu rze-
czywiscie przedstawiala Matke Boskg Rozancows, czy tez ten kluczowy atrybut
wizerunku zostal umieszczony na pldétnie w pdzniejszym okresie, to znaczy
dopiero po osiedleniu si¢ na tamtych terenach dominikanéw (il. 2).

Na wizerunek Matki Boskiej z Chiquinquird nalezy popatrze¢ w sposob calo-
$ciowy, pomijajac w analizie dobrze znane bledy, ktére mozna dostrzec w sposo-
bie przedstawienia $wietych. Niedoskonatosci w ujeciu postaci przypisywane sg
Narvéezowi ze wzgledu na jego rzekomo stabe wyksztalcenie. Przedstawie-
nia samej Matki Bozej, ale takze $w. Antoniego oraz $w. Andrzeja sa ukazane
w sposdb statyczny i bez widocznego zwigzku pomiedzy nimi, dalekie od ujecia
charakterystycznego np. dla tematu Sacra Conversazione, pojmowanego jako
grupa o0sob ujetych w momencie interakcji. Prawdopodobnie jako model dla
kompozycji Matki Boskiej z Chiquinquira postuzyt jakis przenosny ottarz z XVI
wieku z ustawionymi na nim oddzielnie potraktowanymi przedstawieniami
rzezbiarskimi®. Taki oltarz nie bytby niczym zaskakujacym w XVI-wiecznym
miescie. W tym czasie odnotowa¢ mozemy ogromng potrzebe ewangelizacji In-
dian zamieszkujacych wioski na prowingcji, a jednoczesnie niedobor sakralnych
obiektow kultu znajdujacych si¢ w $wiatyniach, ktére pomagalyby w realizacji
zadan misyjnych; brakowato réwniez samych duchownych. Poczatkowo ksieza

21 Kwestia ta jest nadal przedmiotem dyskusji. Zaktada sie, ze ptotno dostarczone przez zarzadce
i uzyte przez Narvdeza do wykonania obrazu bylo prostokatne. Ze wzgledu na to, ze malowat
on na formacie poziomym, a posta¢ Matki Bozej zostata przedstawiona w centralnej czesci
obrazu, powstaly dwie duze puste przestrzenie po obu stronach, co sprawilo, ze konieczne bylo
wzbogacenie dzieta o postacie dwoch $wietych, ktére zajelyby te miejsca. Jest to uproszczo-
na interpretacja ukladu ikonografii dziefa, co w swoich badaniach zauwazyt juz Francisco Gil
Tovar. Badacz sugeruje, ze w rzeczywisto$ci decyzja ta jest po prostu zgodna ze standardami
$redniowiecznej optyki, wedle ktérej postaci zostaly ze sobg zestawione, GIL TOVAR 1986, s. 83.

22 Wiérdd nich bledy kompozycyjne, wynikajace z odwrécenia kolejnosci podczas rozmieszcza-
nia wizerunkéw Swietych, gdyz z uwagi na ich range po prawej stronie nalezaloby umiesci¢
$w. Andrzeja Apostola i po lewej stronie Matki Bozej powinien znalez¢ sie $w. Antoni Padewski.
Najbardziej zastanawiajace sg ,,powielenie” Dziecigtka Jezus oraz palma - atrybut meczenstwa

- w dloni $w. Antoniego, ktéry nie byl meczennikiem, a zatem nie powinien by¢ wyposazony
w taki atrybut. Niektorzy autorzy, starajac si¢ wyjasni¢ te niescistosci ikonograficzne, pisali
0 ,lilii o ksztalcie palmy”, AR1ZA 1986, s. 28.

23 ACOSTA LUNA 2011, S. 221.
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zmuszeni byli spelnia¢ postuge kaptanska wérdd kilku spolecznosci tubylczych,
a przy braku dobrze wyposazonych ko$ciotéw musieli nosi¢ ze sobg podstawowe
przedmioty niezbedne do sprawowania liturgii i katechizacji. Z tego powodu
przenoéne oltarze byly popularnym elementem wyposazania, a czasem nawet

okazywaly si¢ niezbednymi obiektami wspomagajacymi proces ewangelizacji.

2. Alonso de Narvaez, Matka Boska z Chiquinquird, pol. XVI wieku, Bazylika Matki Boskiej
Rézancowej w Chiquinquird, departament Boyaca, Kolumbia, fot. G. Romero Sdnchez

Na mozliwo$¢ wykorzystania oltarzowego modelu z tréjwymiarowymi fi-
gurami wskazuje takze profesja artysty. Jak udalo sie wczesniej ustali¢, Alonso
de Narvdaez byt nie tylko malarzem, ale réwniez rzezbiarzem?*. Z pewnoscia
utrzymywat kontakt z miejskimi kupcami, by za ich posrednictwem sprzedawac
swoje dziela, a takze przyjmowaé ewentualne zamdwienia. Zatem najprawdopo-
dobniej w pewnym momencie zetknal si¢ z jakimis artystycznymi przedmiotami

o charakterze ewangelizacyjnym i bezposrednio sie z nimi zapoznal, zaréwno

24 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 13—-30.
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z przedstawieniami malarskimi, jak i rzezbiarskimi. Na koniec nie mozna takze
pomija¢ wplywu, jaki na kompozycje malarskie Narvdeza mogly mie¢ europej-
skie ryciny. Podobnie jak mialo to miejsce na calym kontynencie europejskim,
takze na ziemiach Nowej Granady ryciny stanowily gtéwne zrédlo inspiracji dla
tworzonych prac malarskich. Graficzna inspiracja w ikonografii Matki Boskiej
z Chiquinquird jest najszerzej przyjeta teoria, za pos$rednictwem ktérej wyjasnia
sie kompozycje cudownego wizerunku; takie opinie mozna odnalez¢ w kilku
z najwybitniejszych studiéw poswieconych problemowi definiowania modelu
ikonograficznego Matki Bozej z Chiquinquira®.

Cudowne odnowienie wizerunku. Uzupetnienie listy postaci

W legendzie zwigzanej z cudownym odnowieniem wizerunku Matki Boskiej
z Chiquinquira pojawia si¢ kilka waznych postaci, na ktére nalezy zwrocié
uwage, by ustali¢ relacje, jakie faczyly malarza Alonsa de Narvaeza z innymi
mieszkancami Tunji. Spoérdd tych osdb na szczegdlna uwage zastuguja Maria
Ramos, pochodzgca z Guadalcanal (Sewilla), i Catalina Garcia de Irlos, ktora,
jak juz wspomnielismy, byla Zong Antonia de Santany i, jak si¢ wydaje, roéwniez
pochodzita z prowincji sewilskiej.

Jak glosi legenda, Maria Ramos przybyla do Krolestwa Nowej Granady w to-
warzystwie Francisca de Aguilara Santany, aby osiedli¢ sie u boku swojego meza
Pedra de Santany*¢, na ktérego poszukiwanie wyruszyla?. Jednak w dalekich
stronach przezyla zawod milosny i zatamanie spowodowane niewiernosciag meza.
Smutne wydarzenia zdecydowaly o jej przeprowadzce do Chiquinquird. Tam za-
mieszkata z Cataling Garcig de Irlos, ktora zarzadzata wioska po $mierci swojego
meza. Obie kobiety taczylo pokrewienstwo, jednak w przestuchaniu, ktéremu
Maria zostala poddana wiele lat pdézniej, a o ktérym dalej bedzie jeszcze mowa,
gtéwnym powodem decydujacym o zamieszkaniu z Cataling byto to, ze kobiety
taczyla szczera przyjazn, prawdopodobnie znaly si¢ jeszcze z czasow, kiedy obie
mieszkaly w Sewilli.

10 stycznia 1587 roku, kilka dni po tym, kiedy mial miejsce ,,cud odnowienia
obrazu”, zostala powolana komisja, ktéra miata za zadanie zebra¢ relacje gléwnych

25 GIL TOVAR 1986, S. 167-195; VENCES VIDAL 2008, s. 89; FAJARDO DE RUEDA 2014, S. 68-125.
26  Najprawdopodobniej byt on bratem lub siostrzeficem Antonia de Santany.

27 Jak twierdza niektdrzy autorzy, Maria Ramos mogta jednakze mie¢ inne powigzania. Wedtug
Marii Cecilii Alvarez White by¢ moze byla ona Zong siostrzenica Antonia de Santana, przybyla
do Tunji w 1585 roku. W kolejnym roku udataby si¢ ona do Chiquinquird, aby zlozy¢ Catali-
nie kondolencje z powodu $mierci jej meza, ktéry zmart przed laty, ALVAREZ WHITE 1986,
s. 14. Wedlug Juana Floreza de Ocdriza Maria Ramos byta szwagierka Francisca Aguilara de
Santany i zabrala ze sobg w podroz swoja corke Felipe de los Reyes, FLOREZ DE OCARIZ 1990
[1674], s. 15.
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swiadkow tego wydarzenia. Wérdd nich byli: Maria Ramos, Isabel (kobieta po-
chodzenia tubylczego), Juana de Santana i ksiadz Juan de Figueredo, proboszcz
parafii Chiquinquird i Suta. Zgodnie z relacjg Marii, to wla$nie ona wraz z Isa-
belg i Juang de Santang znalazly zniszczone porzucone ptétno i pomimo zlego
stanu obrazu umiescilty je w oltarzu, czyli w miejscu dla niego przeznaczonym,
gdzie otoczony kultem obraz w cudowny sposob powrdcil do swej §wietnosci.
Historie potwierdzily $wiadectwa pozostalych oséb zaangazowanych w sprawe,
w tym $wiadectwo samej Juany de Santany. Pokrewienstwo tej ostatniej z innymi
znanymi nam osobami noszacymi nazwisko Santana nie jest jasne. Do tej pory
udalo si¢ jedynie ustali¢, ze byla ona wdowa po niejakim Juanie Morillu i Ze
réwniez mieszkala w Chiquinquira wraz z kilkoma kobietami, ktoérych imion

nie wymienia®® (il. 3).

ANTONIO DE SANTANA
ZWIAZKI GENEALOGICZNE

- brat brat (?
Antonio de Santana e Hernando de Santana rat (?) Pedro de Santana
Catalina Garcia Francisco de Aguilar Pedro de Santana
de Irlos Santana

Synowie (?)

¢| Juana de Santana

Maria Ramos

corka (?)

Felipa de los Reyes

prawdopodobnie

matzenstwo

3. Drzewo genealogiczne konkwistadora Antonia de Santany, oprac. i rys. G. Romero Sanchez

28  ARIZMENDI POSADA et al. 1986, s. 29-35.
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Szerzenie sie kultu cudownego wizerunku Matki Boskiej
z Chiquinquira

Cudowne odnowienie wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquird miato miejsce
pod koniec 1586 roku, nic wigc dziwnego, ze dwa lata pozniej obraz ten zostat
przywieziony do Tunji pojawit si¢ na ulicach miasta w czasie w procesji btagalne;.
Spotecznos¢ Tunji za posrednictwem cudownego wizerunku probowata wyjednac
wstawiennictwo Matki Boskiej, aby ta zakonczyla trwajaca wowczas epidemie
ospy pustoszacg miasto. Naocznym $wiadkiem tych wydarzen religijnych byt
Juan de Castellanos, kronikarz, proboszcz parafii §w. Jakuba, jak rowniez wierny
wyznawca Matki Boskiej z Chiquinquird, ktdry przypisywal wizerunkowi cu-
downg moc uzdrawiania. W 1601 roku Castellanos tak opisywal nieduzg, cho¢
coraz stynniejszg miejscowo$¢ Chiquinquira:

A tam przed nami lezy Chiquinquira,

niewielka wioska wczes$niej nieznana nikomu,
teraz otoczona kultem

z powodu czcigodnego obrazu,

obrazu Dziewicy bez skazy,

przez ktdrej wstawiennictwo tam si¢ objawia
Cudowny Najwspanialszy Stworca,

uzdrawiajac niewidomych, utomnych i kalekich®.

Pod koniec XVI wieku kult Matki Boskiej z Chiquinquira i jej cudami stynacego
wizerunku byl juz silnie zakorzeniony w Zyciu religijnym okolicznych mieszkancow.
Jak w 1588 roku zapisal Juan de Castellanos, ,[...] kacykowie* indianscy, ktérzy
urzedowali w osadach polozonych w pewnym oddaleniu od szlaku, zapraszali
do swych doméw [wizerunek Matki Boskiej z Chiquinquira], obiecujac wspa-
niale ofiary”*. Zapewne juz po pierwszych cudownych wydarzeniach zaczety
powstawac kopie pldtna, czy tez jego malarskie interpretacje. Wiemy takze, ze
kult obrazu szybko rozprzestrzenit si¢ w innych miastach, znamy wizerunki
Matki Boskiej z Chiquinquira z Popayan, Quito czy Limy. Jednak najstarsza

znana kopia cudownego wizerunku pochodzi z 2. potowy XVI wieku i znajduje

29  CASTELLANOS 1886 [1602], s. 73.

30 W okresie kolonialnym mianem kacyka na obszarze wicekrolestw Ameryki Lacinskiej okresla-
fo si¢ namiestnika wywodzacego si¢ z ludnosci tubylczej, ktory w czasach dominacji hiszpan-
skiej sprawowat wladze w osadach indianskich oraz reprezentowat swoich poddanych w kon-
taktach z przedstawicielami Korony Hiszpanskiej.

31 ACOSTA LUNA 2011, S. 81.



TECHNE
TEXNH 148

SERIA NOWA

sie w miejscowosci Tunji, a dokladniej w rezydencji Gonzala Sudreza Rendéna
(casa del Fundador) zlokalizowanej przy centralnym placu miasta, po prawej
stronie glownego kos$ciota. Jest to bardzo zniszczony fresk, umieszczony na gor-
nej czesci Sciany ponad pétkolistym tukiem prowadzacym do gtéwnego salonu
domostwa (il. 3). Z calego przedstawienia zachowaly si¢ tylko gérne partie dwoch
postaci oraz jedna trzecia cze¢sci wizerunkdéw $§w. Antoniego z Padwy i Matki
Boskiej, reszta kompozycji ulegla zniszczeniu®. Ze wzgledu na ikonografie fre-
sku, czas powstania oraz umiejscowienie malowidla niektérzy badacze sugeruja,
ze autorem kompozycji mogl by¢ Alonso Narvdez®. Jest to teoria, ktdrej przy
obecnym stanie wiedzy nie mozna jednoznacznie potwierdzi¢, ale ze wzgledu
na brak danych nie mozna jej takze zanegowac. Wydaje sie jednak, ze autorstwo
Narviaeza jest w tym wypadku malo prawdopodobne. Badacze stawiajg takze
inne hipotezy dotyczace autorstwa. Zdaniem niektorych fresk zostal wykonany
przez Angelina Medora, inni wskazuja na ojca Pedra Bedona lub jednego z jego
nasladowcow?*.

Pézniejsze kompozycje ukazujace Matke Boska z Chiquinquird, wykonywane
juz na plotnie, pochodzg z XVII wieku. Wyjatek stanowi obraz, ktdrego autorstwo
przypisuje sie Bernardowi Bittiemu lub innemu artyscie z jego najblizszego oto-
czenia, i ktory datuje sie na ostatnig tercje XVI wieku. Wéréd kopii cudownego
przedstawienia Matki Boskiej najbardziej znaczacy jest obraz wykonany przez
malarza Antonia Acera de la Cruza w 1643 roku, przechowywany w muzeum
Bazyliki Matki Boskiej Rézancowej w Chiquinquird (il. 5). Istnieja tez przestanki
wskazujace na to, ze Acero de la Cruz mogt juz 10 lat wezesniej namalowa¢ inng
kopie cudownego wizerunku dla kosciota w Fuquene. Jest to zapewne obraz
wymieniony w spisie inwentarza sporzagdzonym przez sedziego Gabriela de
Carvajala w 1638 roku, ktéry odnotowuje: ,,Kolejny wizerunek Matki Boskiej
z Chiquinquird w ramach drewnianych wykonany farbami olejnymi na ptot-
nie”s. W zakresie grafiki najstarsza rycina, ktora udato sie odnalez¢, pochodzi
z potowy XVII wieku i zostala opublikowana w ksiazce autorstwa Pedra Solisa
de Valenzueli El Desierto Prodigioso y Prodigio del Desierto (Cudowna pustynia
i cud pustyni); nalezy tu wspomnie¢ takze o rycinie wykonanej przez Benita
de Mirande ze wzgledu na jej popularnosé. W 2. potowie XVII wieku i w XVIII
stuleciu, wraz z rozpowszechnianiem si¢ kultu cudownego wizerunku, powstawalo

coraz wigcej kopii obrazu.

32 Na temat domniemanego powstania tego malowidla $ciennego w czasach Miguela Sudreza
de Figueroa, najstarszego syna i spadkobiercy zalozyciela Gonzala Sudreza Renddna, zob.:
MARTINEZ MARTIN/OTALORA CASCANTE/ESPINOZA TORRES 2015, S. 179—211.

33 ALVAREZ WHITE 1986, s. 31.
34 VENCES VIDAL 2008, s. 169.
35 AGN, Sec. Col. 62, vol. 6, f. 912r.
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4. Matka Boska z Chiquinquird, anonim, 2. pol. XVI wieku, Casa del Fundador Gonzalo
Sudrez Rendén, Tunja, departament Boyacd, Kolumbia, fot. G. Romero Sanchez

5. Antonio Acero de la Cruz, Matka Boska z Chiquinquird, 1643, Bazylika Matki Boskiej
Rézancowej w Chiquinquird, departament Boyaca, Kolumbia, fot. G. Romero Sdnchez
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Wszystkie przytoczone tu informacje pozwalajg na potwierdzenie niezwykle
weczesnego rozwoju kultu obrazu, ktorego poczatki mozemy sytuowacé niemal row-
noczesénie z momentem ,,cudownego odnowienia wizerunku”. Niestety, kiedy pod-
sumowujemy informacje dotyczace istnienia wezesnych obiektow artystycznych
powielajacych ikonografie Matki Boskiej z Chiquinquird, musimy przyznad, ze nie
zachowalo si¢ wiele takich przykladow. Jednak istniejg $wiadectwa poswiadczajace
bardzo wczesny kult obrazu. Udalo sie odnalez¢ dokumenty, ktére potwierdzaja
ruch pielgrzymkowy grup wiernych skierowany do kosciota zlokalizowanego
w niewielkiej wowczas indianskiej wiosce Chiquinquira. Co wigcej, wezesny kult
wizerunku zostal odnotowany takze w niektdrych sgsiednich osadach tubylczych.

Miasto Chiquinquira na dlugi czas zostalo powierzone opiece i zarzadowi
Antoniego de Santany, ale, jak juz zostalo wspomniane, rdzenni mieszkancy,
ktdrzy zostali tam osiedleni, nie byli poddani wystarczajacej indoktrynacji, a ich
domy nie znajdowaly sie nawet w poblizu kosciota, w ktérym otaczano kultem
cudowny wizerunek Matki Boskiej. Z tego powodu wysytano liczne inspekcje ze
stolicy Krdlewskiej Audiencji, z Bogoty (Santa Fe de Bogotd) i zlecono niektérym
sedziom przeprowadzenie stosownych czynno$ci majacych na celu ulokowanie
tubylcow na obszarach potozonych blizej $wiatyni, usprawniajac w ten sposob
dzialania ewangelizacyjne. Problem przesiedlania lokalnej ludno$ci nabrzmiat
w 1595 roku, kiedy okazalo sig, Ze przeznaczona na ten cel ziemia byta wlasnoscia
Gonzala Gallegosa, duchownego z Chiquinquira, ktéry twierdzil, ze kupil ja od
Alonsa de Rivery Santany. PdZniej wladze staraly sie dowies¢, ze przed laty sam
Antonio de Santana podarowat te dziatki kosciotowi, a Gallegos zwyczajnie je sobie
przywlaszczyl. Pozostawiajac na marginesie ten trudny do rozstrzygniecia spér,
mozna jednak stwierdzi¢, ze w kolejnych przekazach dotyczacych ewentualnej
zmiany polozenia doméw tubylcow stwierdzono, ze zaistnialy niedogodnosci
co do realizacji. Jak wynika z relacji, przesiedlenie ludnosci blizej sanktuarium
mogloby wzbudzi¢ niepokdj zaréwno wérod Indian, jak i Hiszpanow oraz innych
wyznawcow Matki Bozej, ktorzy przybywali do $wiatyni, aby oddaé czes¢ jej
wizerunkowi. Dowodzg tego nastepujace fragmenty dokumentow:

[...] od miejsca i siedziby kosciola Matki Boskiej z Chiquinquira w odle-
glosci nieco ponad dwa tysiace krokéw od centrum wzgdrza, ktore jest
siedziba wspomnianego kosciota, nie wida¢ mieszkancdw, zatem ani Hisz-
pandw, ani innych osob, ktdre przybywaja, by odwiedzi¢ obraz Matki Bozej
i odmawia¢ nowenny, nikt skrzywdzi¢ nie moze*.

36  AGN, Sec. Col. 62, vol. 5, f. 893v.



TECHNE
151 TEXNH

SERIA NOWA

[...] gdyby wspomniani Indianie byli osiedleni blizej ko$ciota Matki
Bozej z Chiquinquird, by méc udziela¢ im [z wicksza fatwoscig] sakra-
mentdéw $wietych dzieki niewielkiej odleglosci, w ktorej by sie znajdowali
od kosciota, to nawet jesli wezmiemy pod uwage jeszcze inne mozliwe
korzysci, nie byloby to w stanie wynagrodzi¢ krzywd, ktérych mogliby
dozna¢ ze strony przyjezdnych, ktdrzy, by odwiedzi¢ wspomniany Dom
Bozy przybywaja z konmi, z ktérych w razie potrzeby mogliby zrobi¢
uzytek?.

Wrydaje sie jednak, ze dla tego wczesnego okresu kultu rownie wazng kwestig
co ruch pielgrzymkowy do sanktuarium jest ustalenie, czy istniaty inne kopie
cudownego wizerunku, ktére otaczane byly kultem w pobliskich miejscowo-
$ciach zamieszkiwanych przez ludno$¢ tubylczg Nowej Granady. Jednym z ta-
kich przypadkéw jest miejscowos¢ Samaca. Sedzia Luiz Henriquez 22 listopada
1599 roku odbyt wizytacje $wigtyni, potwierdzajac istnienie ,,ptétna Matki Bozej
z Chiquinquira ze $w. Franciszkiem i $w. Andrzejem po bokach”*. Jest oczywiste,
ze popelniono btad w opisie dzieta i autor inwentarza pomylil $w. Antoniego
z Padwy ze $w. Franciszkiem. Pomijajac jednak ten fakt, informacja, ktéra zostata
przekazana w dokumencie, jest bardzo istotna, méwi nam o obecnosci cudow-
nego wizerunku w kosciele w Sdémaca. Nie jestesmy w stanie dokladnie sprecy-
zowac czasu powstania obrazu, ale mozemy przyja¢, ze skoro zostal wymieniony
w spisie wyposazenia kosciota z 1599 roku, musial by¢ namalowany wczesniej.
Inwentarz potwierdzajacy obecnos¢ wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquird
w niewielkim kosciele doktryny indianskiej pod koniec XVI wieku dokumentuje
szybkie rozpowszechnianie si¢ kultu obrazu i stawy o cudach z nim zwigzanych.
Dotyczy to nie tylko hiszpanskiej ludnosci zamieszkajacej Tunje lub stolice au-
diencji Bogote, ale takze tubylczych mieszkancéw pobliskich osad indianskich.
Kilka lat pézniej, konkretnie w 1636 roku, sedzia Juan de Valcarcel przeprowadzit
kolejna wizytacje tej Swiatyni. W inwentarzu ko$ciola potwierdzil istnienie wspo-
mnianego obrazu, wskazujac, Ze zostal on namalowany tempera i umieszczony
w drewnianych, ztoconych ramach. Jednak to, co bardziej zwraca uwage, to
obecnos¢ innego przedstawienia o tej samej tematyce. Jest to ,niewielki wize-
runek rzezbiarski Matki Bozej z Chiquinquira ze §w. Andrzejem i §$w. Antonim
po bokach™®. Mamy zatem do czynienia z jedyna znang nam interpretacja rzez-
biarska tego przedstawienia. Jesli przyjmiemy, ze figury tworzace grupe tematyczng

37 AGN, Sec. Col. 62, vol. 5, f. 9o3r-9o3v.
38  AGN, Sec. Col. 62, vol. 18, f. 721v.
39 AGN, Sec. Col. 62, vol. 18, f. 691r i 693r.
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Matki Boskiej z Chiquinquira nalezaly do bractwa religijnego pod tym samym
wezwaniem i zrzeszajacego ludno$¢ tubylczg, otwiera to nowe kierunki badan+.
Kolejna osadg indianska, w ktorej odnotowujemy wczesne przejawy kultu
wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquird, jest miejscowo$¢ Montambe. W cza-
sie wizytacji przeprowadzonej w dniu 11 wrzeénia 1600 roku przez sedziego
Diega GOmeza de Mene* sporzadzono inwentarz wyposazenia miejscowego
kosciola, a w nim wymieniono ,,portret” Matki Boskiej z Chiquinguira. Obraz
zostal ofiarowany $wiatyni przez Juana del Toro, patrona jednej z niewielkich
osad podporzagdkowanych doktrynie** Montambe. Inny dobroczynca ofiarowal
kosciotowi dwie tkaniny bawelniane (hiszp. mantas de algodon). Jedna z nich,
zapewne podpieta, petnita role ,,nieba”, a druga ,,znajdowala si¢ w poblizu ogro-
dzenia, za ktérym umieszczony byt wizerunek Matki Boskiej”, jak si¢ wydaje
- w funkgji zastony. Tkaniny zostaly przekazane §wiatyni przez petnigcego funk-
cje encomendero Juana de Ezpeleta®. Przedstawione w tek$cie informacje budza
zainteresowanie. Okreslenie ,,portret” moze sugerowal, ze chodzito o wierng
kopie cudownego wizerunku z Chiquinquird. Formalna bliskos¢ z oryginalem
zapewniala przeniesienie cudownych wlasciwosci, ktdre przypisywano przed-
stawieniu z sanktuarium w Chiquinquira. Wizerunek w Montambe, zgodnie
z tradycja, cieszyl sie taka samg Boska przychylnoscia, dzigki czemu uwazany
byl za wyjatkowy, czyli mogacy dziala¢ cuda. Zapewne z tymi wlasciwosciami
obrazu tgczy¢ nalezy szczegolng oprawe. Obraz odizolowany byl od odwiedza-
jacych go wiernych. Bezposredniego dostepu bronito ogrodzenie (moze krata?),
a przed ludzkimi oczyma chronila go kotara.

Zgodnie z interpretacja Olgi Acosty Luny ,zaslony na portretach wizerun-
kéw maryjnych moga przypomina¢ «velum», element uzywany w przedstawia-
niach cudownych Madonn, ktorego stosowanie stato si¢ powszechng praktyka
w okresie kolonialnym w Nowej Granadzie, a takze szerzej w calym Nowym
Swiecie”#. Oprécz funkcji ochronnych przed kurzem i $wiatlem zastony cu-
downych wizerunkéw pelnity takze funkcje liturgiczna, ich uzycie byto zatem
ugruntowane zaréwno w sferze sacrum, jak i profanum. Zakrywanie i odstanianie
wizerunkow stanowilo podstawowa praktyke w kulcie obrazéw. Cudami stynace
przedstawienia byty odstaniane tylko przy specjalnych okazjach, w okreslonych

momentach liturgicznych, aby jednoczesnie ograniczaé czestotliwo$é, a zarazem

40 ROMERO SANCHEZ 2014, S. 129—-144.
41 AGN, Sec. Col. 62, vol. 2, f. 718r i f. 797r.

42 W Ameryce doktryng okre$lano wioski tubylcze stworzone na potrzeby ewangelizacji i kontro-
li ludnosci autochtoniczne;j.

43 AGN, Sec. Col. 62, vol. 2, f. 7651 i f. 765v.
44  ACOSTA LUNA 2011, S. 173.
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intensyfikowa¢ jednostkowy efekt oddzialywania $§wigtego wizerunku na
widza; dziatania tego, co ukryte i niedostepne®.

Efekt ukrycia czy tez niedostepnoéci cudownego wizerunku dzigki obecnosci
ogrodzenia i zastony jest wyraznie dostrzegalny w kosciele w Montambe, ale
jeszcze lepszym przykladem obrazujacym ten fenomen jest $wiatynia w Susie.
W miejscowosci tej osobg odpowiedzialng za sporzadzenie inwentarza débr ko-
$ciota byt sedzia Gabriel de Carvajal. Spis dobr wykonano 14 grudnia 1638 roku
i zostaly w nim wspomniane explicite istniejace juz welony, jak i te, ktérych
pojawienie sie dopiero przewidywano. Sugeruje to, ze obraz z wizerunkiem
Matki Boskiej z Chiquinquia znajdujacy si¢ w Susie byl kolejng wierng kopia
oryginalnego przedstawienia lub przynajmniej za taka byl uwazany. Zastaniajace

obraz tkaniny mialy podnie$¢ wartos¢ religijng nowego cudownego wizerunku:

Cztery i pot varas*® waskich jedwabnych ta$m na zastony obrazu Matki
Boskiej z Chiquinquird, ktéry znajduje si¢ na oltarzu tego kosciota®.

Kolejny maty obraz z wizerunkiem Matki Boskiej z Chiquinquird, opra-
wiony w drewniane ramy kolorowo malowane na niebiesko i zo6tto, z dwo-
ma starymi welonami, jeden z kolorowej tafty chinskiej i drugi z biatego
batystu*.

Alonso de Narvdez, sewilski artysta w XVI-wiecznym miescie Tunja
Nowe dokumenty dotyczace biografii malarza

Alonso de Narvéez byl synem Hernanda de Almy i Mencii de Narvaez, pochodzit
z Alcald de Guadaira w Andaluzji, ale przenidst si¢ na ziemie Krolestwa Nowej
Granady. Nie znamy daty przybycia Narvaeza do Ameryki ani osiedlenia sig¢
w miesécie Tunja, do ktérego dotart wraz z zong Ang de Prado. Matzenstwo mialo
dziesigcioro dzieci: Juana, Alonsa, Agustina, Antonia, Sebastidna, Marie, Isabele,
Aneg, Jerénime i Ursule, wszystkie wymienione zostaly w testamencie malarza
spisanym w 1583 roku; dzieci nosily nazwisko po ojcu, z wyjatkiem jednej corki,
ktéra wspomniano w dokumencie jako Isabel de Guevare®.

45 STOICHITA 1996, S. 62.

46 Vara jest miarg dlugosci w dawnej Hiszpanii oraz na ziemiach podlegtych Koronie. W Krole-
stwie Nowej Granady vara mierzyla ok. 8o cm.

47 AGN, Sec. Col. 62, vol. 10, f. 87r.
48  AGN, Sec. Col. 62, vol. 10, f. 88r.
49 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 17-18.
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Drogi zyciowe czlonkéw rodziny Alonsa de Narvéeza i Antonia de Santany
krzyzowaly sie niejednokrotnie. Wiemy, Ze ze wzgledéw zawodowych nasz malarz
byt zwiazany z encomienda w miejscowoséci Suta, nabyt nawet na mocy umowy
z Cataling Garcig de Irlos prawa do mtyna, ktéry po jej $mierci nadal pozostawat
w jego uzytkowaniu, a z czasem stal sie wlasnoéciag malarza. Kolejne spotkanie
rodzin odnajdujemy w dokumencie z 1571 roku. Przy okazji trwajacych prac prowa-
dzonych w gtéwnym kosciele w miejscowosci Tunja na pokrycie czgsci kosztow za-
planowanych robot zatwierdzono kolejny podateks® zbierany wéréd mieszkancow
miasta. To wtasnie w dokumencie informujgcym o zbidrce funduszy odnajdujemy
ponownie nazwiska obu nestoréw rodzin. Alonso Narvaez poniost koszty prac
jak kazdy inny mieszkaniec miasta — w wysoko$ci 2 pesos i 2 tominy®, natomiast
Antonio de Santana uiscil znacznie wyzsza oplate — 10 pesos i 4 tomindw*.

Niewiele wiemy o dzialalnosci i aktywnosci artystycznej Alonsa de Narvaeza
w miejscowo$ci Tunja. Jednak na podstawie zachowanych zapiséw archiwalnych
mozemy potwierdzié, ze malarz posiadal maty warsztat, prawdopodobnie zloka-
lizowany we wlasnym domu. Warsztat byl wyposazony we wszystkie narzedzia
niezbedne do wykonywania prac zwigzanych z zawodem artysty. Istnieja rowniez
dokumenty potwierdzajgce zlozone u niego zaméwienia. Wiadomo, ze pomalowat
apteke dla Pedra Herndndeza za 50 pesos w zlocie, wykonal dwa krucyfiksy po
8 pesos w ztocie dla Pedra de Castro i Marii Hernandez, namalowal trzy ptétna
z przedstawieniami Matki Boskiej (nieokreslnych wezwan) oraz dwa wizerunki
Matki Boskiej ,,z obrazu $w. Lukasza”, a takze wykonatl dekoracje duzego otta-
rza. Co wiecej, wiadomo rdwniez, ze artysta utrzymywat kontakty z niektérymi
kupcami miejskimi. Dowodem na to jest o§wiadczenie zawarte w testamencie,
w ktérym czytamy, ze artysta przekazuje serie obrazéw Franciscowi Hernan-
dezowi z informacja, aby ten sprzedat je w swoim sklepie. Znamy takze umowy
malarza ze stolarzem Aranda (réwniez mieszkanicem Tunji), o ktérym artysta
wspominat kilkakrotnie:.

Bardzo interesujacym zleceniem, ktérego artysta nie zrealizowal z powodu
swojej $mierci, bylo zamoéwienie ztozone przez Hernanda de Lorenzane w 1583 roku.
Zleceniodawca zamowil dwa obrazy gipsowe, jeden z wizerunkiem Matki Bo-
skiej Samotnej (Nuestra Sefiora de la Soledad), ktéry mial by¢ wykonany na
wz6r ptdtna znajdujacego sie w gtéwnym kosciele parafialnym w Tunja, a drugi

50  Pierwsza zbidrka pieniedzy miata miejsce w 1557 roku, a trzecia w 1573. Wiadomo, ze Antonio
de Santana wystepuje w dokumentach juz jako jeden z platnikéw w czasie pierwszej zbi6rki.

51 Diccionario 2022; tomin — moneta srebrna uzywana w niektdérych krajach Ameryki.
52 PORRAS COLLANTES 2006, 8. 57, 65 1 67.

53 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 22—26.
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z przedstawieniem $w. Lucji. Dzieta mialy by¢ ,,ozdobione” (zapewne pokryte
polichromig), a artysta mial otrzymac za nie 50 pesos w zlocie. Z zachowanego
dokumentu jasno wynika, ze dziatalno§¢ Narvaeza nie ograniczata si¢ jedynie
do malarstwa, co rozszerza znacznie liste dziel, ktérych autorstwo mozna mu
przypisacs.

Ostatnie lata zycia artysty byly nieco bardziej burzliwe. Udato sie ustali¢, ze
w 1580 roku rozpoczeta sie sprawa sadowa, ktorej celem bylo wyjasnienie, czy
umowa zawarta z jednej strony miedzy Lazarem de Alfarem, a z drugiej miedzy
Alonsem de Narvaezem i Nicoldsem de Bermem byla zgodna z prawem, czy tez
byla oszustwem. Narvdez i Bermeo zostali zobowigzani do przejecia 4000 pesos
dlugu zaciagnietego wczesniej przez Alfara u Antonia de Santany. Wigzalo sie to
z przeniesieniem wszystkich zobowigzan wobec Santany, ale i jego wierzytelno-
$ci, o ktorych informowaty dokumenty.

Proces ujawnia ciekawe koligacje rodzinne malarza. Z akt sadowych dowiadu-
jemy sie, ze Nicolas de Bermeo byt z zawodu malarzem, a takze zieciem Narvaeza,
poslubiwszy jego corka Marie. Uwaza sig, ze obaj artysci zostali oszukani przez
Alfara, ktory sktamal w umowie w sprawie kwoty dlugu. Malarze poprosili
w sadzie o uniewaznienie kontraktu. Sprawa skomplikowata si¢ jeszcze bardziej,
poniewaz Pedro de Santana w imieniu Antonia zazadat przekazania akt sprawy
w celu przeprowadzenia wlasnego dochodzenia. Bermeo juz wczes$niej zapo-
znal sie z dokumentami i poprosil, by nie przekazywano akt, poniewaz zaden
z dokumentow nie stawial Antonia de Santany w dobrym $wietle; bat sie takze
o bezpieczenstwo dokumentéw. Z kontekstu mozna wywnioskowaé, ze umowa
z Alfarem zostala zawarta w celu pomocy Santanie. Sprawa sagdowa zblizyta
obu malarzy, oprocz wspélnych intereséw zawodowych wynikajacych z aktyw-
nosci w obrebie encomiendy Suta polaczyla ich tez prywatna relacja oparta na
zaufaniu, a przynajmniej wzajemnym szacunku®.

W tym czasie sytuacja zawodowa Narvaeza musiala juz by¢ ustabilizowana,
praca artysty przynosita pewne dochody, o czym $wiadczy aktywnos¢ malarza
na rynku nieruchomosci. Na poczatku lat 8o. XVI wieku matzonkowie Narvéaez
nabyli dwa domy zlokalizowane w miejscowosci Tunja. Jeden z nich przylegat do
domu Martina de Zereny, a drugi sgsiadowatl z domem zarzadzajacej encomienda
Cataliny Garcii de Irlos. Oba budynki nalezaly wczesniej do Francisca Suareza

de Meciny, a przy zakupie uiszczono za nie kwote 870 pesos w ztocies®.

54  AHR, Prot. Not., vol. 11 (1583), f. 381r.

55  AGN, Hist. Eclesiastica, Sec. Col. 30, Doc. 46, f. 773r-867v. Na karcie 778r Alonso de Narvdaez
wspominany jest jako kupujacy.
56 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 19—-20.
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Przed $miercig Alonso de Narvéez wyznaczyl na wykonawcow swojego testa-
mentu” swoja zone i niejakiego Estebana Gonzaleza. Wybdr drugiego egzekutora
podyktowany byl zapewne sytuacjg rodzinng malarza, poniewaz w momencie
sporzadzania testamentu wiekszos¢ jego dzieci byla jeszcze nieletnia. Decyzja ta
przysporzyla wielu probleméw wdowie po artyscie, ktéra musiata wyda¢ sporg
cze$¢ pieniedzy pochodzacych ze spadku, by optaci¢ procesy sadowe przeciwko
nieuczciwemu Gonzalezowis®.

Akta sagdowe dostarczajg ciekawych informacji dotyczacych powiazan ro-
dzinnych malarza. Udalo si¢ ustali¢, ze Esteban Gonzalez byt szwagrem Any de
Prado, zonatym z siostrg wdowy, Juang de Guevara. W chwili wydania wyroku
mial 30 lat, pochodzit z Hiszpanii, z gér w prowincji Ledn, a od 16 lat mieszkat
w miejscowosci Tunja. Wiadomo réwniez, ze w momencie $mierci malarza jego
zona Ana de Prado miala 31 lat, poniewaz w deklaracji ztozonej 5 lat pdzniej,
w 1588 roku, potwierdzatla, ze ma lat 36. Pozwala to na kolejne wnioski. Ana de
Prado musiala wyj$¢ za maz za Narvaeza w bardzo mlodym wieku, poniewaz
jedno z ich dzieci (prawdopodobnie najstarsze), czyli Juan, urodzilo si¢, gdy Ana
miata zaledwie 13 lat, a malarz 23. Kolejng siostrag Any de Prado byla o trzy lata
mlodsza Maria de Prado. W swoj pierwszy zwigzek malzenski wstapita z Agu-
stinem Verduga, z tego zwigzku pochodzi kilkoro dzieci. Po $mierci Verdugi
wyszla po raz kolejny za maz - za Alonsa de Herrere. Wszyscy, przynajmniej
przez pewien czas, mieszkali w domu jej pierwszego meza, z ktorego pdzniej sie
wyprowadzili. Dom znajdowal si¢ przy las Calles Reales, w sgsiedztwie domu
nalezgcego do Hernanda de Almonta. W Zyciu obu sidstr z pewnoscig pojawily
sie problemy, kiedy okazalo sie, ze Esteban Gonzalez optacit podatek za dom
Marii de Prado w wysoko$ci 1000 dwudziestokaratowych pesos. Zdaniem Any
de Prado pienigdze nie byly wlasnoscig Gonzaleza i stanowily cze¢s¢ spadku na-
lezacego do jej dzieci, a szwagier byt tylko opiekunem i zarzadcg majatku, a nie
jego posiadaczem. Pienigdze pochodzily z wiekszego dlugu, ktory zaciagneta
u Narvéeza Catalina Garcia de Irlos, a ktorego egzekutorem w imieniu nieletnich
spadkobiercow byt Gonzalez. Wydaje sie, ze zaistniala sytuacja stala si¢ przyczy-

ng rodzinnego sporu® (il. 6).

57 AHR, Prot. Not., vol. 11 (1583), f. 336r-342r.

58  Przeciw Estebanowi Gonzédlezowi wszczeto liczne postepowania sadowe, w wyniku ktérych
w 1588 roku zostal skazany za publiczne zniestawienie na 8 lat kary na galerach. Musial uda¢
sie do Cartageny de Indias, a nastgpnie opusci¢ port, zaciagajac si¢ jako wioslarz na jednym ze
statkow. Po wykonaniu wyroku zostat zobowigzany do powrotu do Hiszpanii bez mozliwosci
ponownego udania si¢ do Ameryki, AGN, Criminales, Sec. Col. 19, 151, doc. 1, f. 30v-31r.

59  AGN, Criminales, Sec. Col. 19, 151, doc. 1.
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DRZEWO GENEALOGICZNE RODZINY NARVAEZ - PRADO

Hernando de Alma }—Gﬁ‘ Mencia de Narvaez ‘
syn

P siostra siostra ,
| ALONSO DE NARVAEZ | | ANADE PRADO Juana de Guevara Maria de Prado |
piejlr“s.ze @ pierwsze zaélubinm S;;iiziny
zasiubiny ’ Esteban Gonzélez ‘ Agustin Alonso de
Verdugo Herrera
synowie
i corki
Juan de Alonso de Agustin Antonio Sebastian || Maria de Isabel de Ana de Jerénima || Ursula de
drugie Nicolds de
zaslubiny Bermeo
’ Pedro Fernandez pierwsze
zaslubiny Juan Diaz
Ana Fernandez de Maldonado
Prado de Carvajal
X Tomas Ortiz de
dr',"gle. Tejada
zaslubiny

6. Drzewo genealogiczne malarza Alonsa de Narvdeza i jego matzonki Any de Prado,
oprac. i rys. G. Romero Sanchez

Koligacje rodzinne i wtasnos¢ nieruchomosci

Dzigki zachowanym dokumentom mozna nie tylko odtworzy¢ blizsze i dalsze
powigzania rodzinne Alonsa de Narvaeza, ale tez pokusi¢ sie o identyfikacje na
mapie Tunji miejsc zamieszkania samego artysty, a takze poszczegolnych rodzin
zwigzanych z malarzem. Cennym studium, ktére umozliwilo takie badania, jest
praca Magdaleny Corradine Mory. Rozwazania autorki zostaly oparte na analizie
oryginalnego planu miasta z 1623 roku®, a takze na spisach ludnosci z lat 1620

(Memoria) i 1623 (Relacion)®'.

60  Mapa dostepna jest obecnie w wersji cyfrowe;j.

61 Memoria de los vecinos y moradores que ay en esta ¢iudad de Tunja y en todas las quadras y ca-
sas dellas (en adelante Memoria) y Memoria de las quadras, casas y vecinos que tiene la ¢iudad
de Tunja conforme a las parrochias que se an de hazer (en adelante Relacion), CORRADINE
MORA 2009.
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Na mapie z 1623 roku (il. 7) odnajdujemy dwa kwartaly miejskie (przestrzennie
oddzielone trzema przecznicami), ktore sg dla nas szczegdlnie interesujace. W jed-
nym z kwartaléw znajduje si¢ nieruchomos¢ nalezaca do Any de Prado (liczacej
wowczas 71 lat), a wlascicielami pozostalych sg: Juan Solano, Rivas, Diego Garcia,
Patino®, Moxica i Gomez. W drugim kwartale zlokalizowany jest dom nalezacy
do osoby noszacej nazwisko Narvaez, a pozostale nieruchomosci sg wlasnoscia
rodzin o nazwiskach: Sosa, Santana®, Almeda, Escobar, Avendano®, Izquierdo
i Morillo. W innych czg¢$ciach miasta znajduja sie jeszcze dwie nieruchomosci,
ktore sa dla nas interesujace: dom nalezacy do Juany de Guevary oraz oddalony
o kilka przecznic budynek, ktérego wlascicielem byl Prado.

Kiedy siggniemy do spisu z 1620 roku mozemy zauwazy¢, ze dzialka, ktéra
zaréwno na planie, jak i w dokumencie z 1623 roku widnieje jako wlasno$¢ Any
de Prado, oznaczona jest tutaj nazwiskiem Tomadsa Ortiza, ktéry w tym czasie
piastowatl funkcje nestora rodziny. Jesli przyjmiemy, Ze byt to jeden z doméw na-
bytych za zycia malarza, to musial to by¢ ten, ktory sasiadowal z nieruchomoscia
niejakiego Martina de Zereny, jednak zadna z graniczacych z nim nieruchomosci
nie nalezala do Zereny ani do ktéregokolwiek z jego spadkobiercéw noszacych
to samo nazwisko, co uniemozliwia pelng identyfikacje nieruchomosci. Jednak
wydaje si¢, ze dom nalezal do Any de Prado, a nie do Tomasa Ortiza. Taka inter-
pretacja jest zgodna z pdzniejszymi dokumentami z 1623 roku. Wiadomo bowiem,
ze Ana mieszkata w tym domu w towarzystwie swojej corki Any Fernandez de
Prado de Carvajal i jej pierwszego meza Juana Diaza Maldonada. Diaz Maldo-
nado porzucit malzonke, a ta 12 lat pozniej, w 1598 roku, wyszta ponownie za
maz za wspomnianego wczesniej Tomasa Ortiza de Tejede®. O Anie de Prado
niewiele wiadomo, ale dokumenty podajg, ze w tym czasie byta wdowa po nie-
jakim Pedrze Fernandezie, z czego mozemy wnioskowa¢, ze po $mierci Navaeza
ponownie wyszta za maz, a Ana Fernandez byla najprawdopodobniej jej corka
z drugiego matzenstwa. Czy Ana otrzymala nieruchomos$¢ w spadku po Alon-
sonie de Narvéezie czy tez po Pedrze Fernandezie, tego nie jestesmy w stanie
stwierdzi¢ przy obecnym stanie badan. Jedynie czego mozemy by¢ pewni, to, Ze
oprocz wymienionych w domu mieszkalo jeszcze siedem innych oséb. Pigcioro
z nich mogto by¢ dzie¢mi pochodzacymi z matzenstwa Any Fernandez de Prado
de Carvajal i Tomasa Ortiza de Tejedy: Lucas de Tejeda, Julio de Tejeda, Juan

62 Prawdopodobnie Patifio.

63 W tym wypadku wiascicielka nieruchomosci zostata wymieniona z imienia i nazwiska: Maria
Santana.

64  Prawdopodobnie Avendafo.

65 CORRADINE MORA 2009, . 185.
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Ortiz, Pedro de Tejeda i Juan de Tejeda. Pozostate dwie osoby wymienione w spisie
jedynie z imienia (Juliana i Pedro) pozostawaly na stuzbie rodziny i wywodzity

sie z ludnosci tubylczej.

7. Lokalizacja zidentyfikowanych nieruchomosci, fragment planu Tunji opracowanego
w 2009 przez Magdalene Corradine More na podstawie planu oryginalnego z 1623 roku
(kwartaly i domy nalezace do: Any de Prado i Juana Solano, Juany de Guevara,
rodziny Almonte, Verduga i Maria Pérez oraz Narvdezow i Marii Santany),
identyfikacja G. Romero Sanchez



TECHNE
TEXNH 160

SERIA NOWA

Dom Tomasa Ortiza graniczytl, jak wiemy, z domem Juana Solany. W spisie
z 1620 roku odnajdujemy informacje, Ze Zong owego sasiada byla niejaka Maria
de Prado, ktora prawdopodobnie byta spokrewniona z Ang de Prado. Wydaje
sie, ze mogta to by¢ znana nam juz siostra Any, a jesli tak, to Juan Solano bylby
jej trzecim mezem. Na liscie mieszkancéw domu odnajdujemy jeszcze dwie
inne osoby o tym samym nazwisku. Wydaje sie, ze tak jak w przypadku Any de
Prado, jej siostra mieszkala z jedna ze swoich cérek o tym samym nazwisku co
ona, z zieciem i z wnukami, a wlascicielkg domu byla siostrzenica Any de Prado,
anie siostra. W sumie w domu mieszkalo 26 0séb, z czego jedna trzecia stanowila
stuzba wywodzgca sie z ludnosci tubylczej.

Jak juz zostalo ustalone, pierwszym mezem Marii de Prado byt Agustin Ver-
duga, ktérego dom sgsiadowal z nieruchomosciag Hernanda de Almonta. Spis
21620 roku oraz mapa z roku 1623 pozwolily odnalez¢ wspomniane nieruchomosci
i zlokalizowa¢ je w kwaterze miejskiej oddalonej trzy przecznice od gtéwnego
placu. Budynek o numerze 66 nadal nalezal do Almonta, 74-letniego krawca,
a ten oznaczony numerem 67 do niejakiego Francisca Verdugi Bricefa, liczacego
44 lata przelozonego Bractwa Matki Boskiej Rozancowej. Francisco byt zapewne
jednym z synéw Agustina Verdugi, nie wiadomo jednak, czy jego matkg byla
Maria de Prado.

Sposrod zidentyfikowanych siéstr Any de Prado pozostaje jeszcze Juana de
Guevara, byta zona Estebana Gonzaleza. Juana otrzymala uniewaznienie mal-
zenstwa potwierdzone oficjalnie przez sad ko$cielny®, a przed rozstaniem
malzonkowie najwidoczniej nie doczekali sie potomstwa, poniewaz Juana miesz-
kata samotnie tylko ze stuzba, czyli z trzema Indiankami o imionach Pascuala,
Beatriz i Laorcana. Dom Juany de Guevary znajdowat si¢ kilka przecznic od
rezydencji Any de Prado i niemalze naprzeciwko domu Francisca Verdugi, gdzie
wczesniej mieszkala jej druga siostra.

Udalo sie takze zlokalizowa¢ dom, ktéry byl wlasnoscia Marii de Narvaez.
Jak juz wiemy, byla ona cérka Alonsa de Narvaeza (malarza) oraz zong zmarfego
juz w Peru Nicolasa de Bermea (takze malarza). W domu tym mieszkala Maria
w towarzystwie swojej siostry Isabeli de Guevary i niejakiej Marceli de Narvaez
(jej pokrewienstwa nie udato si¢ ustali¢), a takze kilku oséb stuzby. Mozna po-
twierdzi¢, ze dom byl jedna z nieruchomosci nabytych przez matzenstwo Narvaez

- Prado, graniczacym z domem Cataliny Garcii de Irlos, ktéry w tym czasie byl

zamieszkiwany przez Marie de Santane, jedna z jej spadkobierczyn.

66  Ibidem,s. 150.
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Kolejnymi nieruchomos$ciami zamieszkalymi najprawdopodobniej przez in-
nych czlonkéw rodziny malarza Alonsa de Narvéaeza byly domy pod numerami
69 1136. W pierwszym z nich, nalezgcym do Marii Pérez, wdowy po Juanie Garcii
de Prado, oprdécz wspomnianej wlascicielki mieszkaly réwniez Francisca i Mag-
dalena de Prado. Drugi dom nalezat do Antonia de Prado. Mezczyzna pozostawat
w zwigzku malzenskim z Antonig Sudrez i mial z nig troje dzieci: An¢ Suarez,
Gregorie de Prado i Josefe de Prado. Nie udato si¢ ustali¢ dokladnego pokrewien-
stwa tej ostatniej rodziny z Narvdezam, ale musialy to by¢ dzieci, siostrzency

i siostrzenice lub wnuki malarza (il. 7).

Podsumowanie

Powigzania rodzinne malarza Alonsa de Narvdeza, ktére udalo si¢ odtworzy¢
za posrednictwem zachowanych dokumentow, sg kluczowe dla podjecia kolej-
nych, bardziej szczegélowych studiéw poswieconych jego zyciu i twdrczosci.
Sewilski artysta jest nadal bardzo malo znany, wzmianki na jego temat sg sto-
sunkowo skape i jako przedmiot badan rzadko pojawia si¢ w opracowaniach
z zakresu latynoamerykanskiej historii sztuki, szczegolnie biorac pod uwage jego
ogromne znaczenie dla rozwoju artystycznego i religijnego Nowej Granady. Byt
on pierwszym malarzem, ktory osiedlil sie na stale na terenie Krélestwa Nowej
Granady, a jednoczes$nie byl autorem stynnego cudownego obrazu Matki Boskiej
z Chiquinquira. Dzi¢ki badaniom archiwalnym mozna takze potwierdzi¢, ze
w miesécie Tunja w XVI wieku osiedlita si¢ i funkcjonowata w nowych realiach
wazna spoleczno$¢ wywodzaca si¢ z Sewilli. Mieszkancy pochodzacy z tego
najwazniejszego andaluzyjskiego miasta nawigzywali relacje zaréwno sasiedzkie,
jak i zawodowe. Ich domy polozone byly nieopodal gtéwnego placu miejskiego,
$wiatyni parafialnej i kosciota Towarzystwa Jezusowego. Nieruchomosci sg zlo-
kalizowane blisko siebie, a ich umiejscowienie znane z mapy i spiséw pokrywa
sie z informacjami zawartymi w testamencie Alonsa de Narvaeza. W ten sposob
mozemy ustali¢, w ktérym miejscu funkcjonowal warsztat artysty, oraz zarysowacé
obszar jego dziatalno$ci.

Dzieki przeprowadzonym studiom udalo sie takze stworzy¢ drzewo genealo-
giczne artysty, co nie nalezalo do najprostszych zadan. Zawarte w dokumentach
dane potrzebne do odtworzenia relacji rodzinnych byly rozproszone w réznych
archiwach, ale dzigki tym niepublikowanym dotychczas informacjom udalo
sie w znacznym stopniu poszerzy¢ wiedze na temat biografii artysty. Dzigki ba-

daniom mozliwe bylo réowniez powigzanie Narvaeza z Nicolasem de Bermem,
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innym artystg pochodzenia sewilskiego, ktéry byt zaréwno zigciem malarza,
jak i okazjonalnie z nim wspdtpracowal. Wszystkie wskazane tu ustalenia moga
przyczyni¢ sie do rozwoju studiéw na temat Alonsa de Narvdeza, a co za tym

idzie - do identyfikacji jego prac.

Tlumaczenie z hiszparskiego:

Marta Baran, Zuzanna Barszczewska
Ewelina Hyla, Paulina Podobiriska
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Sciezka dobra i zta w malarstwie
nowohiszpanskim XVIII wieku*

Path of Good and Evil in New Spain Painting of 18" Century

Streszczenie. Ko$ciol katolicki od czaséw $redniowiecznych jako element propa-
gandy wykorzystywal obrazy. Proces ten zostal zintensyfikowany w okresie po soborze

trydenckim. W swej oficjalnej nauce poprzez obrazy Koséciél propagowal m.in. ideg

istnienia dwoch $ciezek, ktorymi moze podazaé czlowiek: drogi dobra i drogi zta.
Wybér nalezat do wiernych, to oni sami powinni ksztalttowaé swoje postepowanie tak,
by pozostawato w zgodzie z oficjalnymi naukami Ko$ciota. Oczywiscie jako $ciezka

wyboru wskazywana byta ,,droga dobra”, byta ona polecana pod wzgledem etycznym

iprowadzila do nieba. Nazywano ja ,$ciezka cierni”, poniewaz oznaczala wyrzeczenie

si¢ ziemskich przyjemnosci, dobr i doczesnych satysfakcji. Byla to droga zaznaczona

cierpieniem. Droga zla, na ktérej przewodnikiem byt demon, prowadzila do piekta.
Nazywano ja ,,$ciezkg r6z”, poniewaz byla przyjemna, pelna ziemskich przyjemno-
$ci. Podazajacy nig mogt smakowad rozrywek, prowadzi¢ radosne zycie i cieszy¢ sie

zmyslowymi przyjemno$ciami. Warto zastanowi¢ si¢ nad wplywem, jaki wywieraly
na odbiorcéw wymienione wyzej obrazy, a takze teksty umoralniajace. Bez watpienia

wiele 0s6b przywigzywato ogromng wage do modelu Zycia propagowanego wtedy
przez Koscidt. To dzigki nim mamy dostep do informacji poprzez hagiografie, kroniki

zakonne oraz procesy inkwizycyjne przeciwko samozwanczym $wigtym, mistykom

i pustelnikom. Wielu z nich byto osobami duchownymi, jak cho¢by Felipe Neri Alfaro

- zalozyciel sanktuarium w Atotonilco, ktory widdl zZycie skrajnie ascetyczne, czy brat

Antonio Margil de Jesus, blogostawiony, proponowany jako kandydat do beatyfikacji.
Byto rowniez wiele 0s6b $wieckich chegcych podazad $ciezka cierni. Kim$ takim byt

chociazby Francisco Lerin, bogaty kupiec, ktéry wyzbyl si¢ dobr materialnych, aby
jako pustelnik po$wieci¢ sie budowie sanktuarium maryjnego w Patzcuaro.

Stowa kluczowe: malarstwo kolonialne, Nowa Hiszpania, XVIII wiek, ikonografia
religijna

Abstract. Since the Middle Ages, paintings have been an element of the Catholic
Church propaganda. The phenomenon intensified in the post-Tridentine period. In its
official teaching, the Church used paintings to promote, among other things, the idea
that there were two paths for a person to follow: a path of good and a path of evil.
The choice belonged to the faithful; they were expected to shape their behaviour
so that it remained in accordance with the official teachings of the Church. Obviously, the
right choice meant following the “path of good”, which was ethically recommended
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and led to heaven. It was called the “path of thorns”, because it meant renunciation
of earthly pleasures, goods and temporal satisfactions. It was marked by suffering.
The path of evil, guided by the demon, led to hell. It was called the “path of roses”,
because it was joyful, filled with earthly delights. Those who followed it could enjoy
amusements, led a happy life and gained sensual pleasures. It is worth considering
the impact that the above-mentioned images, as well as moralising texts, had on the
viewers. Undoubtedly, many people attached great importance to the model of life
propagated by the Church at the time. Thanks to them, we have access to information
through hagiographies, monastic chronicles and inquisition trials against self-pro-
claimed saints, mystics and hermits. Many of them were clerics, such as Felipe Neri
Alfaro, founder of the Sanctuary of Atotonilco, who led an extremely ascetic life, or
Venerable Brother Antonio Margil de Jesus, proposed for beatification. There were
also many lay people willing to follow the path of thorns. Such a person was, for
example, Francisco Lerin, a wealthy merchant, who sold his material goods and
became a hermit devoted to construction of the Marian shrine of Pétzcuaro.

Keywords: Colonial painting, New Spain, 18" century, religious iconography

Wprowadzenie

o$ciot katolicki proponuje istnienie dwoch $ciezek, ktérymi wierni moga

podaza¢ zgodnie z wolng wola, jaka dat im Bog: dobrej, ktora prowadzi

do nieba, i zlej, ktora konczy si¢ w piekle. Owe $ciezki nawigzujg sym-
bolicznie do postepowania wiernych w czasie zycia, ktore po $mierci zostanie
osadzone przez Boga. Ci, ktorzy zachowywali sie poprawnie i stosowali sie do
regul ustanowionych przez Kosciol, uzyskaja blogostawienstwo i beda mogli
cieszy¢ si¢ zyciem wiecznym, natomiast ci, ktorzy postepowali niepoprawnie,
bedg cierpie¢ wieczne kary piekielne. Biorac pod uwage fakt, ze Ko$ciot zawsze
wspomagal procesy ewangelizacyjne obrazami, celem tego artykutu jest przeana-
lizowanie sposobu, w jaki trzech XVIII-wiecznych malarzy nowohiszpanskich
utrwalilo na swoich ptétnach moralne przestanie dotyczace dwdch drog i wolnego
wyboru cztowieka'.

Pierwszy z nich to Doskonate mitosierdzie Jezusa Chrystusa, suwerennego
Odkupiciela swiata autorstwa Antonia Sancheza z 1757 roku (il. 1). Obraz znajduje
sie w kolekcji prywatnej*. Tytul ptdtna nawigzuje do centralnej postaci kompo-
zycji, czyli Jezusa jako Odkupiciela §wiata. Chrystus zostal ukazany jako posta¢
siedzgca na niewidocznym tronie, ponad dwukondygnacyjna fontanna, do kto-

rej zbiera si¢ krew wyplywajaca z jego ran. Jest niemal nagi, biodra Zbawiciela

1 Wszystkie obrazy namalowane zostaly w technice olejnej, sa sredniego formatu, w wiekszo-
$ci dobrze zachowane (z wyjatkiem jednego, noszacego $lady zniszczenia po prawej stronie).
Przedstawienia zostaly wyposazone w inskrypcje ulatwiajace zrozumienie ich znaczenia.

2 Olej na plétnie, 105 x 164 cm. Dzielo zostato krétko opisane przez Gustava Curiela i Antonia
Rubiala, CURIEL/RUBIAL 1999, s. 85.
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okrywa czerwona tkanina, ktéra rozwiewa sie za plecami i jest fantazyjne prze-
wieszona przez ramie Jezusa. Wokot fontanny widac grupe osob, ktore obmywaja
swoje serca oczyszczajaca krwig Chrystusa. Ponad sceng zostata umieszczona
gorujaca posta¢ Boga Ojca, a pomiedzy nim a tronujacym Jezusem znajduje sie
Duch Swiety pod postacig golebicy. Na osi obrazu, w jego dolnej czesci, znajduje
sie posta¢ dziecigca, prawdopodobnie jest to mlodzienczy portret Josepha Cleto
Montana lub moze jego syna. Dziecko takze korzysta z odkupieniczej mocy Je-
zusa, znajdujac si¢ tuz obok fontanny bezposrednio pod postacig Chrystusa. Na
prawo i na lewo od Jezusa (patrzac z perspektywy widza) rozchodzg sie $ciezki do-
bra i zla, ktére prowadzg odpowiednio do nieba i piekla. Zostaty ukazane syme-
trycznie w nawigzaniu do antagonistycznego paralelizmu, ktdry charakteryzuje

te dwa miejsca’.

1. Antonio Sanchez, Doskonate mitosierdzie Jezusa Chrystusa, suwerennego Odkupiciela
$wiata, 1757, olej na plétnie, kolekcja prywatna Rodrigo Rivero Lake

Drugi obraz nieznanego autora, zatytulowany Niebezpieczetistwa duszy, jest
czescig kolekeji Pintoteca de la Profesa w miescie Meksyk (il. 2). Kompozycja
jest podzielona pionowo na dwie czeéci: w prawej znajduje sie $ciezka prowadzaca
do nieba, a w lewej do piekla. Chociaz nie jest znana data powstania dziela, to

zastosowana technika oraz stroje, ktore nosza postacie, pozwalajg na umiejscowienie

3 Sciezka dobra nazwana jest ,,skala cnoty” w inskrypcji znajdujacej sie w dolnej czgéci obrazu.
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go w XVIII wieku. Niestety brak czesci obrazu po prawej stronie sprawia, ze
$ciezka dobra jest niekompletna.

2. Niebezpieczetistwa duszy, anonim, olej na plétnie, Pinacoteca de la Profesa, Meksyk

3. Francisco Jer6nimo Zendejas (atryb.), Krdl Jerozolimy i Krél Jerycha (powszechnie znany
jako Chrystus zstepujgcy do piekta), Museo Nacional de Historia de la Ciudad de México
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Trzeci obraz, zatytulowany Krél Jerozolimy i Krol Jerycha (znany powszechnie
jako: Chrystus zstgpujgcy do piekiet)*, jest przypisywany Franciscowi Jeronimo
Zendejasowi i nalezy do kolekcji muzeum historycznego w miescie Meksyk
(Museo Nacional de Historia de la Ciudad de México) (il. 3). Tak jak dwa po-
przednie obrazy, ten takze jest podzielony na dwie wertykalne czesci, po lewej
stronie znajduje sie $ciezka dobra, a po prawej $ciezka zta. Pierwsza prowa-
dzi do nieba, przedstawianego jako Niebianskie Jeruzalem, w oddali wida¢
mury miejskie i brame ozdobiong drogocennymi kamieniami, a takze jasniejace
promienie rozéwietlajace miasto’. Druga $ciezka prowadzi do piekia i jest do-
gladana przez dwa demony, a droga wiedzie wérdd ciemnych gestych chmur
i ptomieni w odcieniach czerwieni i z6tci.

Tto historyczne

Pomyst na obecnos¢ dwoch symbolicznych $ciezek, ktére prowadzg odpowiednio
do nieba i piekla, zostal zaimplementowany w Nowej Hiszpanii w XVI wieku
przez ewangelizujacych zakonnikow. Mieli oni w zwyczaju wykorzystywaé wizu-
alizujace tablice, aby ulatwi¢ przekazywanie rdzennym mieszkancom Ameryki
podstaw doktrynalnych nowej religii®. Niestety tablice nie zachowaly sie, ale
istnieja opisy autorstwa Juana Baptisty Mendeza poswigcone tablicom, ktérych
uzywal franciszkanin Gonzalo Lucero do zobrazowania idei dwdch drdg zycia.
Na tablicy przedstawione byty dwa kanu ptynace przez morze; jedno z nich
zmierzalo w strone nieba, znajdujacego sie w gornej czesci kompozycji, a drugie
w kierunku otchtani, gdzie zobrazowano piekfo. Pierwszym kanu podrézowali
tubylcy obu plci ,,ze swoimi rozancami w rekach i na szyi, jedni umartwiajacy sie,
a inni modlacy sie ze ztozonymi rekoma”. Owemu kanu towarzyszyli aniotowie,
ktérzy ,trzymali wiosta w rekach i przekazywali je Indianom, aby wiostowali
w pragnieniu chwaly”. Kilka demonéw zblizylo si¢ do kanu, probujac uniemoz-
liwi¢ jego dalsza drogeg, ale byly odpedzane przez podrézujacych tubylcow oraz
anioly ,bronig rézanca $wietego”. W kanu ptynacym w strone piekla takze
znajdowali si¢ rdzenni mieszkancy Ameryki, ci jednak oddawali si¢ grzechowi.

4 Tytut Chrystus zstepujgcy do piekla zostal zastapiony na tytul Krdl Jeruzalem i Krol Jerycha ze
wzgledu na temat, do ktérego odnosi si¢ obraz, oraz inskrypcje znajdujace si¢ w dole obrazu.
Jestem wdzigczna Abrahamowi Villavicenciowi za cenne komentarze pozwalajace na te rein-
terpretacje.

5 Tak przedstawione niebo pochodzi z Niebianskiego Jeruzalem opisanego przez $w. Jana w Apo-
kalipsie, von WOBESER 2015.

6 Zakonnicy odwotywali si¢ do obrazéw, aby w jak najprzystepniejszy sposéb przekazaé tubyl-
com doktryne katolicka, ,,poniewaz rzeczy, ktére sa widziane, maja wiekszy wptyw na czlo-
wieka”, VALADES 1989 [1579], s. 485.
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Niektorzy upijali si¢ ,winem wychylanym z duzych kielichéw [...] oferowanymi
przez demony lub obecne na lodzi kobiety”, inni ktécili si¢ i zabijali si¢ nawza-
jem, a niektorzy mezczyzni i kobiety oddawali si¢ zmyslowym przyjemnosciom,
»trzymajac sie za rece i ramiona”. Anioly unoszace sie nad kanu probowaty zwrocié
uwage podrézujgcych w nim tubylcow, ale oni byli tak zajeci i podekscytowani
swoimi rozrywkami, Ze ,,zignorowali natchnienie od Boga przyniesione przez
anioty, ktére wreczaly im rézance”. Demony wiostujagce w tym kanu plynely
»z wielkim zadowoleniem i energicznie, chcac dotrze¢ do nieszczesnego piekiel-
nego portu” przedstawionego w dolnej czesci tablicy’.

Inny przektad wizualnego przedstawienia dwdch Sciezek mozemy odnalez¢é
na rycinie z ksigzki Retérica cristiana Diega Valadésa (1579) zatytulowanej Przed-
stawienie grzesznika® (il. 4). Na prezentowanej rycinie, prawdopodobnie wykonanej
przez samego autora®, widoczna jest z lewej strony $ciezka dobra symbolizowa-
na przez aniofa, ktory trzyma dlugg laske zakonczong krucyfiksem i ozdobiong
siedmioma tabliczkami z nazwami cnot: pokora (tac. humilitas), szczodrosc¢
(fac. liberalitas), czysto$¢ (lac. castitas), milosierdzie (fac. charitas), wstrzemiezli-
wos¢ (tac. abstinentia), cierpliwos¢ (Yac. patientia) i poboznos¢ (fac. pietas). Laska
siega az do chmur, gdzie znajduje sie pusty tron podtrzymywany przez pare aniolow,
zarezerwowany dla blogostawionych, ktdrzy po szczeblach cnét zmierzajg do nieba.
Zgodnie ze $redniowiecznym przekonaniem trony zwolnione przez upadfe anioly
zostaly pozniej zajete przez ludzi, ktorzy dostapili zbawienia. Po prawej stronie
ryciny przedstawiona jest $ciezka zta. Na pierwszym planie znajduje si¢ mezczy-
zna, ktdry ulegt grzechom, na co wskazuje obecno$¢ dwoch demonédw, z ktérych
jeden siedzi na jego plecach, a drugi stoi przed nim, wskazujac droge. Grzesznik
réwniez niesie laske, wokot ktorej owinietych jest siedem wezy, co nawigzuje do
siedmiu grzechow gléwnych™. Pusty tron, ktdry jest celem jego wedrowki, stoi
w plomieniach - jest to miejsce przygotowane dla potgpionych w piekle™.

Motyw dwoch $ciezek pozostawal popularny takze w pdzniejszym okresie.
Przyktadami moga by¢ XVII-wieczne hagiografie $wietych i czcigodnych, kazania
oraz literatura moralizatorska z jej exemplami>. W tego typu dziefach $ciezka

7 MENDEZ 1998 [1689], s. 308.

8 Diego Valadés w Retoryce chrzescijatiskiej odnosi sie przede wszystkim do uzycia obrazéw w celu
katechizacji ludnosci tubylczej Nowej Hiszpanii.

9 Diego Valadés studiowal malarstwo w Kolegium Swietego Krzyza w Tlatelolco (Colegio de

Santa Cruz de Tlatelolco) zalozonym przez zakonnika Pedra de Gante. Zob. wstep Estebana
J. Palomery Retdrica cristiana, PALOMERA 2003, S. IX.

10 Siedem grzechéw gléwnych to: pozadanie, takomstwo, chciwo$é, lenistwo, gniew, zazdros¢
i pycha.

11 VALADES 1989 [1579], s. 484-485. Elena Isabel Gerlero identyfikuje ten tron z ogniscie czerwo-
nym, zelaznym tronem opisanym przez Euzebiusza z Cezarei, GERLERO 1987, s. 88.

12 RUBIAL GARCIA 1999; DEHOUVE 2000.



TECHNE
171 TEXNH

SERIA NOWA

dobra charakteryzowala si¢ cierniami oraz krzyzami, byla wyboista i trudna do
pokonania, jako ze wigzala si¢ z samotnoscia, poswieceniami, wyrzeczeniami
ziemskich przyjemnosci oraz umartwianiem, podczas gdy $ciezka zfa byta sym-

bolizowana przez rdze, poniewaz byla przyjemna i fatwa do przebycia.

4. Diego Valadés, Przedstawienie grzesznika, rycina [w:] Diego Valadés,
Retorica Cristiana, Perusa 1579, s. 214

Inng wersje koncepcji dwdch $ciezek znajdziemy w zZywocie $w. Katarzyny
ze Sieny. Jezus zaproponowal §wietej wybor miedzy korona zlotg a cierniowa,
Katarzyna za$ w naturalny sposob, nasladujac swego Pana, wybratla te druga,
w zwiazku z tym zostala obdarzona na cate swoje zycie dotkliwymi bolami glowy®.

13 RUBIAL GARCIA 2003, 8. 355—356.
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Ten epizod z zycia $wietej stal si¢ bardzo popularny w Nowej Hiszpanii. Postawa
Katarzyny ze Sieny byta nasladowana przez zakonnice i pobozne kobiety, ktore
czasem nawet zbyt przesadnie oddawaly si¢ praktykom umartwiania, aby po-
przez cierpienie poczu¢ si¢ kontynuatorkami drogi wyznaczonej przez $wieta,
a takze nosicielkami korony cierniowe;.

Znaczace wydaje sie, Ze nie zachowaly sie obrazowe przedstawienia $ciezek
dobra i zta z wieku XVTI, ale temat stal si¢ popularny ponownie w XVIII stuleciu.
Podobnie byto z rycinami. W XVI wieku mozna odnotowa¢ ogromng popularnos¢
przedstawien piekla, w kolejnym stuleciu obserwujemy zanik ikonografii takich
wizualizacji, temat jednak pojawil sie ponownie w wieku XVIII w kontekscie
powracajacej troski o zbawienie duszy. Tematyka byta promowana gtéwnie przez
jezuitéw, a nastepnie filipinoéw. Oba zakony propagowaly ¢wiczenia duchowe,
umartwianie ciala poprzez noszenie wlosiennicy, biczowanie, post i brak snu.
W zakresie pismiennictwa zakonnicy szerzyli teologiczne i doktrynalne dziela
o zyciu pozagrobowym oraz nakazywali tworzy¢ obrazy o tresci eschatologiczne;j.
Ponowne zainteresowanie tymi tematami bylo reakcja na racjonalizm i o§wiecenie,

jak réwniez zmiany obyczajowe towarzyszace reformom Burbondw.

Przedstawienie $ciezek dobra i zta w trzech obrazach

Tematem przewodnim trzech obrazdéw, ktore staty si¢ przedmiotem rozwazan
w tej czesci artykulu, sg drogi dobra i zla, a obraz Doskonatego mitosierdzia Jezusa
Chrystusa, suwerennego Odkupiciela Swiata Antonia Sancheza dodatkowo odnosi
sie do soteriologicznej roli Jezusa Chrystusa. We wszystkich trzech przypadkach
malarze respektowali symboliczne znaczenie, jakie chrzescijanstwo przypisuje
kierunkom wszechs$wiata, ale ze wzgledéw kompozycyjnych nie korzystali z naj-
powszechniejszego podziatu, ktory sytuuje niebo w gorze, a pieklo w dole, lecz
wybierali zréznicowanie pomiedzy prawa i lewa strona, gdzie pierwsza odpowiada
zbawieniu, a druga potepieniu. Ta symboliczna konotacja przestrzeni ma pocho-
dzenie biblijne, a jej formalny pierwowzér odnalez¢ mozna w Sredniowiecznych
obrazach przedstawiajacych Sad Ostateczny, w ktorych niebo zawsze pojawia
sie na prawo od Jezusa Chrystusa, a pieklo na lewo®. Antonio Sanchez i malarz
Kréla Jerozolimy i Kréla Jerycha jako punkt odniesienia obierajg Jezusa Chrystusa,

ktory jest gtéwna postacig na obu pldtnach, i umieszczaja niebo po jego prawej

14 VILLAVICENCIO GARCIA 2009, s. 13-15.

15 Mt 25,34: ,Wtedy odezwie si¢ Krdl do tych po prawej stronie: ,,Pdjdzcie, blogostawieni Ojca
mojego, wezcie w posiadanie krolestwo, przygotowane wam od zaloZenia §wiata” oraz Mt 25,41:
~Wtedy odezwie si¢ i do tych po lewej stronie: «Idzcie precz ode Mnie, przekleci, w ogien wiecz-
ny, przygotowany diablu i jego aniolom»”. Wszystkie cytaty biblijne pochodza z Biblii Tysigc-

lecia 1971.
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stronie, a piekto po lewej (lewa i prawa strona widza) (il. 1i 3), natomiast w Nie-
bezpieczenstwach duszy pozycja widza jest traktowana jako punkt odniesienia
i dlatego po lewej stronie pojawia si¢ pieklo, a po prawej niebo™* (il. 2).

W $redniowieczu panowalo przekonanie, ze blogostawienstwo jest zarezer-
wowane dla nielicznych, i dlatego droga do nieba jest waska, a brama do niebios
ciasna. To przeswiadczenie opiera si¢ na biblijnych stwierdzeniach, takich jak

»Latwiej jest wielblgdowi przejs¢ przez ucho igielne, niz bogatemu wej$¢ do kro-
lestwa Bozego” (Lk 18,25). Tak wiec $ciezka dobra namalowana przez Antonia
Séncheza w Doskonatym mifosierdziu jest waska i bardzo stroma, a brama niebios
jest tak ciasna, ze zdaje si¢ by¢ przeznaczona tylko dla pojedynczych oséb. Wejscie
do Niebieskiego Jeruzalem wypelnione jest jasnoscia, ktéra otacza Swieta Trojce
znajdujaca sie¢ wewnatrz murdw. Przy drodze widoczne sg krzyze, z ktérymi
wierni mogg wyruszy¢ w droge. Natomiast $ciezka zla jest przestronna, ale i za-
tloczona, a wrota do piekta sg szerokie i zaprojektowane tak, aby umozliwi¢ jak
najlepszy dostep ttumom. W kolorystyce dominujg tony ciemne, gtéwnie czerwien,
ktdra symbolizuje piekielny ogien (il. 1). Rdwniez na obrazach Niebezpieczeristwa
duszy oraz Krél Jerozolimy i Krdl Jerycha mozna zauwazy¢ popularnos¢ sciezki
zta. W obu przypadkach duzg role w kreacji piekta graja kolory. Na pierwszym
plotnie pieklo zasugerowane zostalo jedynie barwami plomieni w tonacji czer-
wieni i z6lci, natomiast na drugim anonimowy malarz postuguje si¢ blekitami
i szaro$ciami (il. 21 3).

Na poczatku drog stoja odpowiednio Jezus i diabel, jako najwyzsze emanacje
dobra i zta. Na obrazie Antonia Sdncheza kazdy z przewodnikéw wyciagnieta reka
wskazuje kierunek wedréwki zbawionych i potepionych, drogi prowadzace do
nieba i piekla. Nad glowa Chrystusa jasnieje aureola, a jego cialo obleka blekitny
plaszcz. Diabel zostal ukazany jako ciemnoskrzydty smok (il. 1). Z kolei anoni-
mowy malarz Niebezpieczeristw duszy umieécil na plétnie antropozoomorficz-
nego demona, przypominajacego greckiego boga Pana lub satyra, a posta¢ Jezusa
Chrystusa zastepuje aniol wskazujacy droge zbawienia. Aniolowie byli uwazani za
wyslannikéw Boga i wierzono, ze ich misjg byta opieka nad wiernymi, widziano
w nich takze przewodnikéw na drodze zycia, ktéra prowadzita do zbawienia.
Istniato przekonanie, ze kazda osoba przy urodzeniu zostala obdarzona Anio-
tem Strézem, ktéry chronil ja az do $mierci. Wloski teolog Pablo Seiieri, ktorego
praca byla szeroko rozpowszechniana w Nowej Hiszpanii, nazwal Aniota Stroza

»przewodnikiem i eskorta swojej pielgrzymki™7 (il. 2).

16 Mimo zniszczenia pldtna i braku sporego fragmentu kompozycji wiadomo, ze po prawe;j stro-
nie obrazu znajdowalo si¢ niebo, gdyz jest to kierunek wskazywany przez aniota.

17 SENERI 1780, S. 91.
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W Krolu Jerozolimy i Krélu Jerycha Chrystus i Lucyfer pojawiaja si¢ jako dwaj
wladcy, ktdrzy stoja u wejscia na $ciezki dobra i zta. Jezus niesie bialy sztandar,
ktdrego barwa nawigzuje do czystoéci i blasku Niebieskiego Jeruzalem. Biala tka-
nina jest naznaczona czerwonym krzyzem, symbolem Meki Panskiej. Czerwien
sztandaru Lucyfera odnosi si¢ do ognia piekielnego. Inskrypcje u stop postaci
mowia Rex Jerusalem i Rex Jericho (Krol Jerozolimy i Krdl Jerycha). Widoczna na
obrazie alegoria oparta jest na medytacjach w Cwiczeniach duchownych $w. Igna-
cego Loyoli z dnia czwartego zatytutowanych Rozmyslania o Dwdch sztandarach®.
Zalozyciel zakonu jezuitéw zaprasza wypelniajacych ¢wiczenia duchowne, aby
wyobrazili sobie Jezusa Chrystusa i Lucyfera jako dwdch przywdédcow: Chry-
stusa jako ,najwyzszego Wodza i Pana naszego”, ktéry prowadzi chrzescijan do
zycia wiecznego w niebie, a Lucyfera jako ,,smiertelnego wroga natury ludzkiej”.
Obydwaj chcg mieé ,,wszystkich pod swoim sztandarem”. Jako sceneri¢ wydarzen
Loyola proponuje ,wielkie pole, cala owg okolicg Jerozolimy” dla Jezusa Chry-
stusa i jego nasladowcow, a dla Lucyfera podobna przestrzen - ,inne pole, okolice
Babilonu”. Wyjasénia, ze Lucyfera trzeba zobaczy¢ ,,siedzacego na wielkim jakby
tronie z ognia i dymu w postaci strasznej i budzacej groze”. Ignacy Loyola twierdzi,
ze Lucyfer ma moc rozkazywania wszystkim demonom, ,,zwotuje on niezliczong
ilos¢ ztych duchéw” i rozprasza je po calym $wiecie, aby kusi¢ ludzi i przekonad
ich do wyboru ,bogactwa”, a takze ,,prdznej chwaty §wiatowej” oraz ,,bezmiernej
pychy”. Jezus Chrystus takze rozsyla swoich ucznidéw i apostoléw, jednak czyni
to dla zbawienia ludzkosci, aby szerzy¢ ,,swoja $wieta nauke wérdd ludzi wszystkich
stanow i wszystkich pozycji spolecznych™ (il. 3).

Jak wida¢, istniejg rozbieznosci migedzy obrazem a cytowanym tekstem je-
zuickim. Wydaje sie jednak, zZe zmiany byly akceptowalne w kontekscie religii
chrzescijanskiej. Malarz przeksztalcit przywodcow w krolow, zgodnie z dworska
koncepcja zycia pozagrobowego, wedtug ktdrej Bog i diabet byli uwazani za wtad-
cow swoich krolestw. Zastanawiajgce jest jednak zastgpienie krolestwa Babilonu
krélestwem Jerycha. Ta transpozycja prawdopodobnie nawigzuje do podboju
Jerycha przez Izraelitow, opisanego w Ksiedze Jozuego (Stary Testament), podczas
ktérego miasto zostalo zburzone, a nastepnie obtozone anatema (Joz 6,13-27).
Niejasna jest tozsamos¢ meskiej postaci, ubranej w stylu konca XVIII wieku,
ktéra pomaga podtrzymywac sztandar niesiony przez Lucyfera. Mezczyzna jest
interpretowany zaréwno jako krdl Jerycha, jak i Antychryst, a ze wzgledu na

uwspolczesniony strdj poszukuje sie takze w nim konkretnej postaci historyczne;.

18 Jezuici wprowadzili praktyke duchowych medytacji w Nowej Hiszpanii, ktéra byla szeroko ak-
ceptowana i rozpowszechniona w Nowej Hiszpanii. Zostaly one przeprowadzone przez dzieta
$wietego i inne rozpowszechnione traktaty, zob.: ROSIGNOLI 1764, s. 293-322.

19 LOYOLA 2022, S. 236-238.
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Wydaje sie zabiegiem celowym niepelne rozdzielenie dwoch drog i nieprecy-
zyjne zdefiniowanie przestrzeni dobra i zta na obrazie. Czarna piekielna chmura
czg$ciowo zacienia $ciezke dobra i zmusza wedrowcow do jej ominiecia, dopiero
wowczas moga kontynuowa¢ marsz do raju. Malarz zadaje si¢ pokazywac, ze tra-
jektorie zycia ludzkiego nie sg liniowe. Zawsze istnieje mozliwo$¢ zmiany kursu,
moc odkupienia ofiarowana przez Chrystusa umozliwia nawet najwiekszym
grzesznikom powr6t na droge dobra, podczas gdy ludzie cnotliwi moga w kazdej
chwili zgrzeszy¢ i znalez¢ si¢ na drodze zfa (il. 3). Na dwdch pozostatych obrazach
réwniez wida¢ nawigzanie do egzystencjalnej kruchoéci. W Doskonatym mito-
sierdziu mezczyzna ubrany elegancko w stylu francuskim jest prowadzony przez
diabla trzymajacego go za lewa reke, czyli znajduje sie na drodze ku zatraceniu,
podczas gdy aniot zatrzymuje go za ramie, aby przekona¢ do powrotu na wlasciwa
$ciezke zbawienia, jednak me¢zczyzna nie wydaje sie¢ by¢ nim zainteresowany (il. 1).
Podobna scena pojawia si¢ w Niebezpieczeristwach duszy. Na pierwszym planie
toczy si¢ spor pomiedzy aniotem i demonem o jedng z ukazanych tam postaci;
w tym wypadku sily dobra zwyci¢zaja, a mezczyzna podaza za aniofem, nie zwra-
cajgc uwagi na kuszacego go demona (il. 2). Kartusz z inskrypcjg umieszczony

ponizej postaci wzmacnia ide¢ wolnej woli:

Wedrowcze, ostrzegam,

Na wieczno$¢ mie¢ bedziesz
Szczesliwe zycie lub smutng $mieré
Wybierz to, co trzeba,

szczescie jest w twych rekach

Koncept méwigcy o tym, ze szatan kusi ludzi, by zboczyli z drogi dobra, jest
obecny w przemysleniach wielu teologdéw i myslicieli Nowej Hiszpanii. Karmelita
Agustin de la Madre de Dios twierdzit, ze diabel jest ,wroga stolicg naszego dobra
i zawsze pozadal naszego zla”, a takze probowal ,rozwigzaé wiez przyjazni, ktora
taczy nasze serca z milodcig”*°. Wierzono, ze szatan byt szczegdlnie zaintereso-
wany zawrdceniem dusz kroczacych droga dobra, dlatego zakonnicy, zakonnice,
asceci i siostry §wieckie stale czuli si¢ narazeni na jego ataki. W anonimowym
obrazie Warunki dobrej spowiedzi przedstawiona zostata spowiedz dwoch mez-
czyzn; przy obu obecny jest diabel. W scenie przedstawionej po lewej stronie
kusiciel czuje si¢ nieswojo i wyraza niezadowolenie stowami odnoszgcymi si¢ do

grzesznika ,,Porzucil mnie” (Me ha quedado), poniewaz spowiadajacy si¢ szczerze

20 MADRE DE DIOS 1984 [ok. 1650], s. 214.
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wyznal grzechy, otrzymatl przebaczenie i odziany w biala szate symbolizujaca
czysto$¢ wstepuje na droge cnoty. Tymczasem w spowiedzi reprezentowanej
po prawej stronie demon z satysfakcja wykrzykuje ,,Ten jest méj” (Este es mio),
co dotyczy grzesznika, ktory w czasie spowiedzi zatail grzechy i jest kandydatem
do potepienia (il. 5). Ciekawym watkiem jest takze obecno$¢ zastepow piekielnych
w klasztorach meskich i zenskich, motyw powracajacy w kronikach zakonnych*.
Gomez de la Parra pisze np. o przesladowaniach, jakich doznata ,niepokalana,
dziewica i czysta panna” Juana de San Pablo, oraz o cierpieniach, ktdre znosita
przez cale swoje zycie Isabel de la Encarnacion (dlatego wspdlczesni uwazali
ja za wybrang przez Boga). Wspomina rowniez tych, ktérzy wspierali Marie
del Santisimo Sacramento y Marie del Nifio Jests. Wszystkie wymienione byly
zakonnicami w klasztorze Karmelitanek Bosych w Puebli*.

5. Warunki dobrej spowiedzi, anonim, Pinacoteca de la Profesa, Meksyk

21 Zob. obecno$¢ demonicznych zastepéw w klasztorze Karmelitow Bosych w Puebli, GOMEZ
DE LA PARRA 1992 [1732], s. 150.

22 Ibidem, s. 150, 174, 213 1 157.
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Na obrazie Doskonate milosierdzie Jezusa Chrystusa, suwerennego Odkupi-
ciela swiata $ciezka zta kroczy niezliczony tlum postaci, co wyraznie kontrastuje
z piecioma duszami, ktore wspinaja sie po $ciezce dobra. Jasniejace biale ciala
tych ostatnich symbolizuja ich czystos¢, oznaczaja, ze sa juz bezpieczne i wkrotce
wstapia do Niebieskiego Jeruzalem. Nieznany autor Niebezpieczeristw duszy ogra-
niczyt liczbe postaci zmierzajacych do otchlani piekielnych do dziesieciu oséb,
mozna zatem przypuszczaé, ze grono tych, ktorzy szli droga zbawienia, musiato
by¢ jeszcze skromniejsze, by¢ moze byta to tylko jedna lub dwie osoby (il. 11 2).

Na plotnie Krdl Jeruzalem i Krol Jerycha Chrystus jest otoczony przez swoich
ucznioéw. Pie¢ osob niosacych krzyze zmierza w kierunku bram Nowej Jerozolimy,
podczas gdy Lucyfer wydaje si¢ mie¢ tylko jednego adepta, osobe o watpliwej
tozsamosci, ktora ukrywa sie pod jego czerwong flaga (il. 3). Przeslanie tego
obrazu o zbawionych i potepionych rozni si¢ od dwoch pozostalych, poniewaz
mysl ignacjanska jest bardziej otwarta i daje mozliwo$¢ zbawienia wszystkim
jej wyznawcom; Loyola wkiada w usta Jezusa Chrystusa nastepujace stowa: ,Wola
moja jest podbi¢ §wiat caly i wszystkich nieprzyjaciol i tak wejs¢ do chwaty
Ojca mojego. Przeto ten, kto zechcialby p6js¢ ze mna sie trudzié, aby idac za mna
w cierpieniu, szed! tez za mna i w chwale”.

Przyjemnosci i zabawa na sciezce zta, wysitek i cierpienie
na drodze dobra

Kosciol wyrdznil szereg przeciwstawnych dziatan i postaw charakteryzuja-
cych $ciezki dobra i zta, ktére odpowiadaja cnotom i przywarom. Panowala
powszechna zgoda co do twierdzenia, ze praktykowanie cnot jest trudne, gdyz
wigze sie¢ z praca i cierpieniem, w przeciwienstwie do fatwego i przyjemnego
popadania w natogi. Tak wiec $ciezka dobra zostala zobrazowana symbolicznie
jako pelna cierni, natomiast droga zta jawi si¢ jako uslana rézami. Zaréwno
Sanchez, jak i anonimowy malarz Kréla Jeruzalem i Kréla Jerycha, komponujac
swoje obrazy, wykorzystali ten alegoryczny sposéb ukazywania dwoch drog
zycia (il. 11 3).

Zalety $ciezki zla, ktére przyciggnely niezliczong liczbe oséb, podzielono na
cztery kategorie: dobra materialne, w tym luksusowe stroje i bizuteria; przyjem-
nosci sensoryczne zwiazane z pigcioma zmystami; ziemskie rozrywki, takie jak
spotkania towarzyskie, spacery, przedstawienia teatralne, rozmowy z przyjaciétmi;
i wreszcie ziemskie zaszczyty, wérdd ktorych mozemy wyrdzni¢ publiczne urzedy

23 LOYOLA 2022, 8. 227.
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i godnosci**. W celu alegorycznego zobrazowania wspomnianych débr i przy-
jemnosci malarze odwolali si¢ do symboliki marnosci (tac. vanitas) uzywanej
w malarstwie juz w $redniowieczu, ukazujac ulotne i kruche dobra ziemskie, takie
jak pienigdze, luksus i piekno.

Sposrod trzech analizowanych dziel najbogatsze w wyzej wymienione sym-
bole jest Doskonate mitosierdzie. Na pierwszym planie pojawiaja sie ludzie, ktorzy
bawig si¢ i cieszg dostatnim zyciem. Ich bogate stroje odzwierciedlaja ich pozycje
ekonomiczng, reprezentujac wyrafinowany gust, i kontrastuja z prostym ubiorem
noszonym przez tych, ktorzy chcg dostapi¢ zbawienia. Mezczyzna schwytany przez
demona, znajdujacy si¢ u wejscia na $ciezke zfa, ubrany jest w stylu francuskim
(peruka z biatymi lokami, poniczochy, spodnie za kolana, kaftan, czyli szustokor).
Niewiasty i mezczyzna znajdujacy si¢ na pierwszym planie w prawym dolnym
rogu réwniez sg wykwintnie odziani: on w turbanie, jedwabnej pelerynie, pon-
czochach, kamizelce i spodniach; kobiety w marszczonych bluzkach, szerokich
dtugich spddnicach, z kwiatami we wlosach i wachlarzami w dloniach. Pozostali
ludzie ukazani w glebi nosza peleryny, kapelusze lub inne dekoracyjne nakrycia
glowy (il. 1).

Te same motywy odnajdujemy w obrazie Niebezpieczeristwa duszy. Na pierw-
szym planie w centrum kompozycji znajduje si¢ mezczyzna w eleganckim stroju
takze w stylu francuskim, z czerwonymi ponczochami, niebieskimi spodniami
i marynarka, koszulg z zabotem i falbanami przy rekawach. Kobieta, umiesz-
czona troche bardziej w glebi, ubrana jest w dtuga czerwona spddnice z szero-
kim pasem zlotego ornamentalnego haftu na dole. Stroj dopetnia biata bluzka
wykonczona obficie koronkami oraz czarna peleryna lub chusta narzucona na
ramiona. Ubiory pozostalych postaci réwniez sg bardzo wykwintne, mienia sie
kolorami, a kobiece kreacje uzupelnia bizuteria (il. 2).

Wsrédd rozkoszy zmystow, ktére zagrazaty duszy, znalazlo si¢ tez jedzenie
i picie, a zwlaszcza alkohol. Wigzalo sie to z grzechem obzarstwa i nieumiarko-
wania. W Doskonatym mitosierdziu ukazany zostal bankiet, na ktéorym bawig sie
dwie kobiety i mezczyzna. Na rozpostartym obrusie ulozone sg rézne talerzyki,
stoja tez dwie butelki wina, a jegomos¢ trzyma w rece napetniony kieliszek (il. 1).
W Niebezpieczeristwach duszy mezczyzna na pierwszym planie trzyma karafke
z winem, jednoczes$nie unoszac w gore kieliszek (il. 2). W Doskonatym mitosier-
dziu na dalszym planie widzimy profil kawalera palacego fajke (il. 1). Palenie
takze bylo uwazane za wystepek i kojarzylo sie ze ztymi obyczajami. Interesu-
jacym przykladem jest obraz Luisa Berrueca z 1743 roku zatytulowany Jan Bozy
pokazujgcy droge zbawienia czterem kurtyzanom z Granady. Jedna z prostytutek
ma przewieszong na rece papiero$nice — atrybut jej profesji (il. 6).

24  Zob.: BOLANOS 1992 [1792], 5. 261-262.
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6. Luis Burrueco, Jan Bozy, pokazujgcy droge zbawienia czterem kurtyzanom z Granady, 1743,
olej na pldtnie, Szpital $w. Jana Bozego, Atlixco, Meksyk

Za ryzykowne dla duszy uwazano doznania dzwickowe, zwlaszcza muzyke
$wiecka. Instrumenty smyczkowe, ktére mozna odnalez¢ w Doskonatym mito-
sierdziu i Niebezpieczeristwach duszy, czyli lutnie, vihuele (szarpane instrumenty
strunowe podobne do gitary) i skrzypce byly charakterystyczne dla muzy-
ki $wieckiej, jednoczesnie symbolizowaly ulotno$¢ ziemskich przyjemnosci®.
Inne aktywnosci charakterystyczne dla $ciezki zta to taniec i teatr. Ten ostatni
byl symbolicznie zaznaczany na obrazach poprzez postacie w maskach, nawia-
zujace do stroju aktorow (il. 1i 2).

Takze gry losowe i hazard w najwyzszym stopniu symbolizowaly to, co nie-
bezpieczne i ulotne w doczesnych przyjemnosciach. Atrybutem hazardu jest

25  BATTISTINI 2003, S. 361.
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wlasnie znaczona talia kart, ktorg malarz Krdla Jeruzalem i Kréla Jerycha umiesz-
cza w czesci obrazu odpowiadajacej strefie piekielnej. Sanchez pokazuje tez na
pierwszym planie szachownice, karty i bile (il. 3). Trzeba pamieta¢, ze gry takie
jak kosci i karty byly zakazane nie tylko przez Ko$cidt, ale takze przez Korone,
o czym informuja Prawa Indii z 1681 roku (Leyes de Indias, ksiega 7, rozdzial 2).
Mimo zakazu hazard cieszyt si¢ jednak duzg popularnoscia, a wysokie podatki,
ktérymi byt oblozony, stanowily sporg czes¢ dochodu w budzecie panstwa. Takze
sam pieniadz, znak rozpoznawczy bogactwa, byl uznawany za grzeszny, gdyz
poprzez chciwos¢ prowadzil do lichwy. Sanchez namalowal obok kart otwartg
torbe, z ktdrej wysypuje sie kilka srebrnych monet. Na pierwszym planie obrazu
Niebezpieczeristwa duszy, na lewym skraju kompozycji malarz ukazal mezczyzne
rozmawiajacego z dwoma towarzyszami. Dyskusja wydaje si¢ dotyczy¢ spraw
finansowych, jegomo$¢ trzyma w dloni pokazny trzos pieni¢dzy, jakby demon-
strujac go rozméwcom. Jak juz zostalo wspomniane, posiadanie pieniedzy wigzato
sie z grzechami chciwosci i lichwy, a biorgc pod uwage, ze w tamtych czasach
wszelkie zyski kapitatowe uwazano za lichwe, wszyscy ludzie o wysokim statusie
ekonomicznym byli narazeni na popetnienie grzechu uwazanego za jeden z naj-
ciezszych® (il. 1, 21 3).

Na koniec wreszcie warto wspomnie¢ o grzesznych cielesnych przyjemno-
$ciach. Ich przedstawienie na prezentowanych obrazach wspdtczesnemu odbiorcy
moze si¢ wydawac nieoczywiste, jako ze obecnie przyzwyczajeni jesteSmy do
dos¢ frywolnych scen erotycznych. Jednak uwazny obserwator dostrzeze fizyczny
kontakt miedzy parg na pierwszym planie obrazu Sancheza oraz miedzy tance-
rzami w Niebezpieczeristwach duszy (il. 11 2). Obecnos¢ motywéw sugerujacych
przyjemnosci seksualne to niewatpliwie rzadko$¢ w malarstwie tamtych czasow,
pomijajac sceny féte galante.

Bioragc pod uwage gtéwng moralizatorska intencje malowidet odnoszacych
sie do wyboru drogi dobra lub zta, podstawowym ich zadaniem bylo trzymanie
ludzi z dala od ztych nawykoéw, zatem przedstawienie cnét jest znacznie mniej
szczegOlowe i, tak jak juz wskazano, w Niebezpieczeristwach duszy jest catkowi-
cie nieobecne z powodu zniszczenia pldtna (il. 2). Obraz Krdl Jeruzalem i Krol
Jerycha przedstawia jedynie krzyze niesione przez pieciu ludzi zmierzajacych do
Nowej Jerozolimy (il. 3). Po raz kolejny dzielo Sancheza jest tym, ktore dostarcza
najwieksze bogactwo symboli. Pierwszy element cnoty znajduje si¢ na szatach,
ktdre nosza osoby znajdujace si¢ u podndza $ciezki dobra, jak réwniez ci, ktérzy
ta Sciezka podazajg. Mowa tu o ubraniach skromnych, pozbawionych elementow
luksusowych, kontrastujacych z tymi, ktore okrywaja postacie wedrujace droga

26  von WOBESER 1993, S. 121-145.
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potepienia. U podndza $ciezki dobra malarz umiescit przedmioty symbolizujace
rézne zawody (a zatem uczciwg prace), narzedzia wykorzystywane do umartwia-
nia ciata oraz obiekty kultu religijnego. Na obrazie mozna odnalez¢ zestaw do
szycia, mlotek, wegielnice i przedmiot przypominajacy dtuto. Bicz i wlosiennica
symbolizujg ascetyczne praktyki proponowane przez Kosciot prowadzace do
zbawienia. Samoumartwianie bylo silnie rozpowszechnione w klasztorach
a takze — w mniejszym stopniu — poérdd ludnosci §wieckiej. Brat Agustin de la Ma-

dre de Dios opisywal ascetyczne zycie Matea de Ortigozy w nastepujacy sposob:

wielokrotnie poscil o chlebie i wodzie; kazdej nocy stosowal dyscypline,
natomiast wieloma popoludniami skrywal si¢ w szpitalach, zwlaszcza
indianskich, gdzie z ogromng pokora sprzatal i stuzyl, zostawiajac im to, co
posiadal, w ramach pociechy i podarunku. Innymi razy pieszo odwiedzat
cudowne wizerunki Virgen de los Remedios oraz Matki Boskiej z Guada-
lupe, gdzie przebywat caly dzien bez jedzenia, kleczac w kacie kosciota?.

Przedmioty nawigzujace do kultu religijnego, ktére pojawily si¢ na obrazie, to
dwie ksiazki, prawdopodobnie mszat oraz katechizm, a takze monstrancja. Przed-
stawione na pidtnie obiekty wskazuja na praktyki religijne, takie jak: modlitwa,
skupienie, intymna rozmowa z Bogiem, uczestniczenie w mszy, a takze sakra-

ment Eucharystii.

Dwuznacznos¢ wykorzystywanych symboli

Symbole uzywane przez malarzy opisywanych dziet w celu przekazywania tresci
umoralniajacych nie zawsze maja jednoznaczng wymowe, jest ona zmienna w za-
leznosci od kontekstu w réznych dzietach malarskich czy literackich, w ktoérych
owe symbole wystepuja. Na przyklad roze nie zawsze wigzg sie ze ztem, moga
réwniez mie¢ pozytywne konotacje, zwlaszcza kiedy staja si¢ czescia rajskiej
ikonografii. Wystepuja jako atrybut Matki Boskiej lub swietych, np. $w. Rozy
z Limy, ktora nosi na gtowie korone z tych kwiatow. Niekiedy symbolizuja cnoty,
jak choc¢by w przypadku mistycznych wizji, ktore miata Catarina de San Juan,
znanych nam dzigki hagiografii spisanej przez Alonsa Ramosa:

Niekiedy [Katarzyna] widziala swoje modlitwy zstepujace z nieba w postaci
pachnacych kwiatow i purpurowych roéz, ktore zabarwialy i zadcielaly ziemie,
symbolizujac rozkoszny ogrdd cnoét, ktore ozdabialy jej blogostawiona

27 Ibidem, s. 198.
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dusze badz jej wieczny odpoczynek w chwale, wraz ze swym oblubiencem,
druga $wieta dusza, do ktérego moéwita: popatrz, nasza szczesliwa oj-
czyzna, jak bogata jest w kwiaty i roze, a glos synogarlicy da sie ustysze¢

na naszej ziemi®.

Réwniez ciernie nie zawsze zwigzane byly z pozytywna symbolikg. Wspomniany
Alonso Ramos uzywa np. metafory ,cierni poganskich” w odniesieniu do grup
tubylczych zamieszkujacych potnocne krainy, poniewaz byta to ludno$¢ niechry-
stianizowana®. Bicze, ktére w dziele Sancheza symbolizujg umartwienie ciala
i symbolizujg kontrole nad pokusami, w zasadzie stanowig czes¢ ascetycznego
zycia, ktére Kosciol zalecal wiernym chcacym osiggnac zycie wieczne. Nabraty
one jednak negatywnego znaczenia na obrazach ukazujacych rzymskich Zotnie-
rzy biczujacych Chrystusa w trakcie jego meki.

Wystawny ubior i bizuteria nie wigzaly si¢ z motywem marno$ci w przypadku,
gdy méwimy o portretach osdb z wyzszych sfer lub postaciach niebianskich. Te
ostatnie przedstawiane byly w wytwornych, bogatych strojach, stosownie do
wspaniato$ci nieba jako kreacji boskiej, identyfikowanego z Nowa Jerozolima.
Przykladem moze by¢ obraz artysty firmujacego swe prace nazwiskiem Chévez,
ktory uszlachetnit prosty habit karmelitaniski, umieszczajac na nim ozdoby
i zlote tasmy, a takze dodat do prostego stroju elegancka peleryne, réwniez ze
zlotymi dodatkami. Agustin de la Madre de Dios z kolei opisal wniebowzigcie
brata Francisca de los Reyes. Zakonnik takze ubrany byl w habit karmelitanski,
ale nie w swodj znoszony, codzienny stroj, ktory mial w zwyczaju uzywac, lecz
habit utkany ,,z przepicknej tkaniny” z peleryna; czytamy, ze stréj wykonany
byl z ,,najwyzszym kunsztem”?°.

Instrumenty muzyczne, ktére na analizowanych obrazach symbolizujg przy-
ziemne rozrywki, nabieraja przeciwnej symboliki, kiedy odnoszg sie¢ do muzyki
sakralnej badz niebianskiej. Na obrazach przedstawiajacych niebo muzykujacy
aniolowie s3 wyrazem najwyzszego uwielbienia Boga, utozsamia si¢ ich takze
z momentem wywyzszenia, beatyfikacja czy kanonizacja $wietych. Muzykujacy
aniolowie pojawiajg si¢ rowniez na obrazie Blasa de Torresa Maryja, krélowa
aniotéw (il. 7) i na ptotnie Stodkie imig Marii autorstwa Cristobala de Villalpanda
(il. 8), wymieniajac tylko te dwa przyklady. Obraz muzykujacych chéréw anielskich
pozostawila takze mistyczka Sebastiana de las Virgenes, opisujac anioty jako istoty
»ze slodkimi glosami oraz instrumentami, $piewajace piesni wychwalajace Pana

i Najwyzsza Krolowg™".

28  RAMOS 2004 [1689-1670], t. 1, 5. 66.

29 Ibidem, s. 32.

30 MADRE DE DIOS 1984 [ok. 1650], s. 167.
31 ESPEJO 1995, s. 208.
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7. Blas de Torres, Matka Boska Krélowa Anielska, pocz.
XVII w., Museo de la Basilica de Guadalupe, Meksyk

8. Cristobal de Villalpando, Stodkie imig¢ Marii, ok. 1692, Museo de la Basilica de Guadalupe,
Meksyk
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Symbolika kart i innych gier, pieniedzy, papieroséw, napojéw alkoholowych,
tanca oraz $wieckiej muzyki jest bardziej jednoznaczna, czyli negatywna. Sa one
postrzegane jako przedmioty pokusy, przeszkadzajace w osiggnieciu zbawie-
nia. Jednakze w malarstwie rodzajowym z XVIII wieku, do ktérych w Nowej
Hiszpanii naleza wyobrazenia réznych grup spotecznych (hiszp. pintura de cas-
tas), niektore z tych przedmiotéw majg bardziej ambiwalentng wymowe, zdaja
sie nie wyraza¢ postaw godnych potepienia, lecz typowe zachowania, codzienne
zwyczaje miejscowej ludnosci. Przykladem moze by¢ scena gry w karty pomiedzy
Hiszpanem, jego malzonka (okreslong jako Castiza®*) iich cérka, przedstawiona
na obrazie Buenaventury José Guiola zatytulowanym Z Hiszpana i Castizy rodzi
sig Hiszpanka (De espariol y castiza nace espafiola), ktory jest datowany na lata

ok. 1770-1780 (il. 9) i obecnie znajduje si¢ w kolekcji prywatnej.

9. Buenaventura José Guiol, Z Hiszpana i Castizy rodzi si¢ Hiszpanka (De espafiol y castiza
nace espariola), ok. 1770-1780, olej na plétnie, kolekcja prywatna

32 Okreélenie Castizo/Castiza charakteryzuje w Nowej Hiszpanii osobe, ktora posiada jedna
czwartg krwi indianskiej i trzy czwarte krwi hiszpanskiej. Dziecko ze zwiazku Hiszpana i Ca-
stizy znow jest postrzegane jako biale, stad céreczka okreslona jest na obrazie jako Espariola
(przyp. red.).

33 KATZEW 2004, S. 28.
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Podsumowanie

Na zakonczenie warto zastanowi¢ si¢ nad wplywem, jaki wywieraty na odbiorcow
zaréwno zanalizowane obrazy, jak i teksty moralizatorskie powstajace w tym
okresie. Bez watpienia wielu ludzi przywiazywalo ogromng wage do modelu
zycia propagowanego wowczas przez Kosciol. Poprzez hagiografie, kroniki za-
konne oraz procesy inkwizycyjne przeciwko samozwanczym §wietym, mistykom
i pustelnikom mamy dostep do zrédet, ktore charakteryzuja okreslony model
religijnosci oparty na pokucie i umartwianiu. Wiele opisywanych postaci bylto
osobami duchownymi, jak cho¢by Felipe Neri Alfaro, zalozyciel sanktuarium
w Atotonilco, ktory wiodt zycie do granic ascetyczne, czy wielebny brat Antonio
Margil de Jesus, protegowany watykanskiej komisji ds. obrzedow jako ewentu-
alny kandydat do beatyfikacji**. Posréd kobiet zauwazalny jest wysoki procent
zakonnic, ktére wyzbyly sie doczesnych przyjemnosci i umartwialy swe cia-
ta. Za przyktad moze stuzy¢ koncepcjonistka Sebastiana de las Virgenes oraz
Maria Ignacia del Niflo Jesus z Querétaro, wizjonerka i mistyczka, ktdra pozostawita
$wiadectwo swoich przezy¢ wlistach skierowanych do spowiednika, franciszkanina
Manuela Sancha del Valle®. Znalazloby sie rowniez wiele osob $wieckich chcg-
cych podazac ,$ciezka cierni”. Przyktadowo Francisco Lerin, bogaty kupiec, ktory
wyzbyl sie wszystkich dobr materialnych, aby jako pustelnik poswigci¢ si¢ budo-
wie sanktuarium Virgen de la Salud w Patzcuaro, blogostawiona karmelitanka
Maria Josefa de la Pefia, ktdra uwazana byta przez 6wczesnie zyjacych za $wieta,
czy Ana Rodriguez de Castro y Ardmburu, opisywana jako niewinna®*.

Jak jednak wygladala sytuacja pozostatych mieszkancow Nowej Hiszpanii?
Dokumenty takie jak: przepisy uchwalone przez 6wczesne sady, dekrety dusz-
pasterskie, edykty inkwizycyjne, regulacje oraz dekrety krolewskie dotyczace
tagodzenia obyczajow, ktére pochodzg gléwnie z okresu po 1650 roku, wydaja sie
wskazywac, ze dla duzej czgsci populacji Zycie zgodne z koscielnymi nakazami
bylo trudne”. Wplywal na to réwniez fakt, ze brakowalo przyktadu ze strony wyz-
szego duchowienstwa. Wielu z nich, szczegdlnie przedstawicieli kleru swieckiego,
prowadzito rozpustne zycie, korzystajac z ustug domoéw publicznych, cieszac sie
hazardem i radosciami $wigtowania. Ponadto posiadanie przez duchownych
zon i dzieci byto powszechnie tolerowane, a grzech nagabywania kobiet przez
kaptanéw w trakcie spowiedzi byt czyms nagminnym i niekaranym przez Kosciol.

34  RUBIAL GARCIA 1999, S. 251-295; RUBIAL GARCIA 2000, S. 29; SANTIAGO SILVA 2004.
35 ESPEJO 1995; GUNNARSDOTTIR 2002, S. 364-383.

36  BRAVO 1984; JAFFARY 2006, S. 94-133.

37  VIQUEIRA ALBAN 1987, s. 18.
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Nawet w zakonie karmelitow bosych, w ktérym obowigzywaly bardzo surowe
reguly, posrod roznych przypadkow braku dyscypliny pojawialy sie takze uza-
leznienia od hazardu oraz praktyk seksualnych®.

W XVIII wieku alkohol i papierosy byly uzywkami powszechnymi. Pomiedzy
1795 1 1799 rokiem sprzedaz alkoholu przynosila zysk w okolicach 808 732 peso
rocznie, co stanowilo ok. 4% calkowitych dochodéw panstwa. Z kolei sprzedaz
papierosoéw wigzala sie z zyskiem w wysoko$ci 7 540 617 peset, co dawato 36%
calkowitych dochodéw panstwowych. Panstwu zalezato zatem na utrzymaniu
posiadanego monopolu na handel tytoniem. Gry karciane byly réwniez obsza-
rem objetym owym monopolem i przynosily duze zyski, $rednio 172 146 peset,
czyli 0,84% dochodéw catkowitych®. Powszechne byly takze gonitwy bykéw czy
walki kogutéw, a rozrywki zwigzane z widowiskami teatralnymi oraz imprezy
uliczne przezywaly wowczas prawdziwy rozkwit*. Na koniec mozna doda¢, ze
skromnos¢ stala si¢ cnotg rzadko praktykowang, przywileje i honorowe stano-
wiska byly jednymi z gtéwnych aspiracji dla ludzi z wyzszych klas spolecznych,
i to zaréwno w sferach cywilnych, jak i w zyciu religijnym, a tytuly szlacheckie,
majorackie czy innego typu wyréznienia wigzaly si¢ ze statusem spotecznym

i ekonomicznym.

Ttumaczenie z hiszpariskiego:

Daria Hanas, Mitosz Kierzkowski
Aleksandra Winnicka, Aleksander Wojtowicz

38 RAMOS MEDINA 2008, S. 241-243.
39 MARICHAL 1999, S. 308-309.
40  Ibidem, s. 308; VIQUEIRA ALBAN 1987, rozdz. 1-3.
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Ignacy Domeyko i sztuki piekne”
Ignacy Domeyko and Fine Arts

Streszczenie. Polski uczony Ignacy Domeyko zapisal si¢ w historiografii przede
wszystkim jako zalozyciel mineralogii w Chile. Uznany byl za reformatora Instytutu
Narodowego i petnit funkcj¢ rektora Universidad de Chile, ktéra objat po Andrésie
Bello. Celem niniejszego tekstu jest analiza - stabo jak dotad zbadanych - powigzan
Domeyki ze sztukg. Ten wymiar aktywno$ci polskiego uczonego, zwigzanego na
stale z Chile od 1838 roku, znalazl odbicie przede wszystkim w jego rysunkach, za-
interesowaniu sztuka i kolekcjonowaniu dziel, a takze w pracy na rzecz promowania
edukacji artystycznej w Chile i w pogladach uczonego na temat funkeji sztuki w zyciu
spotecznym.

Sztuka niezmiennie zajmowala wazne miejsce wérdd jego zainteresowan. Przez
lata wykonal calg serie rysunkow, ktére wigzaly sie nie tylko z praca naukows, lecz
réwniez z ré6znymi wydarzeniami z jego zycia. Po raz pierwszy byly one prezento-
wane publicznie w czasie uroczystosci upamietniajacych posta¢ Domeyki, a zorga-
nizowanych po jego $mierci w 1889. Wymowne sa takze niektére artykuly autorstwa
rzezbiarza José Miguela Blanco poswigcone Domeyce i opublikowane w czasopismie

»El Taller Ilustrado”, w ktérych mozna przesledzi¢ wczesne relacje Polaka ze sztuka.
Domeyko byl rowniez wlascicielem kolekeji dziet sztuki, ktdrg gromadzit w czasie
swoich europejskich podrézy. Nabyl blisko 20 kopii obrazéw oraz oryginaly rzezb,
m.in. kopie obrazéw Matka Boska Bartolomé Estebana Murilla (1618-1862) czy wy-
konana przez Carnavalliego kopia Zebraka (EI Mendigo), réwniez autorstwa Murilla,
ktorej oryginat prawdopodobnie mogl by¢ podziwiany przez Domeyke w Luwrze
podczas jego pobytu w Paryzu. Ponadto uczony nabyl takze Pielgrzyma flamandzkiego
malarza Petera Jacoba Horemansa (1700-1776) oraz nieznanego autorstwa popiersie
przedstawiajace Rembrandta. Domeyko mial tez znaczny wplyw na rozwoéj edukacji
artystycznej w Chile. Z réznych przestanek wynika, ze ksztalcenie chilijskich archi-
tektow, malarzy i rzezbiarzy bylo ciggtym obiektem jego troski. List uczonego z lipca
1867 roku jest $wiadectwem uwagi, jaka poswigcat sztukom piecknym jako cztonek
sekcji uniwersyteckiej Instytutu Narodowego; dokument ten opisuje stan takich kie-
runkow, jak architektura, malarstwo, rysunek i rzezba, dostarczajac takze doktadnych
informacji na temat stypendystow, ktérzy doskonalili swoja wiedze w Paryzu. Uwaga,

*

Artykut w wersji hiszpanskiej opublikowany: ,Roczniki Humianstyczne”, LXIX, 2021, zeszyt 4,
§. 229-240.
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jaka Domeyko pos$wiecat sztukom pieknym, wydawala si¢ motywowana bardziej
jego osobistymi zamilowaniami niz petniong funkcja publiczna.

Slowa kluczowe: Ignacy Domeyko, sztuka, edukacja, kolekcjonerstwo, Chile

Abstract. A Polish scientist Ignacy Domeyko imprinted himself in historiography
primarily as a founder of mineralogy in Chile. He was regarded as a reformer of the
National Institute and held the position of as rector of the Universidad de Chile, having
replaced Andres Bello. This paper aims at analysing Domeyko’s relationship with art,
which has been hardly explored so far. This dimension of the Polish scholar’s activi-
ty, permanently associated with Chile since 1838, was reflected above all in his draw-
ings, his interest in art and his collection of works, as well as his promotion of artis-
tic education in Chile and his views on the function of art in social life.

Artinvariably held an important place among Polish researcher’s interests. Over
the years, he produced a whole series of drawings that were related not only to his
academic work, but also to various moments in his life, as could be seen during com-
memorative ceremonies conducted after his death in 1889. Some meaningful arti-
cles were dedicated to Domeyko by the sculptor José Miguel Blanco in the magazine
El Taller Ilustrado, where we can trace the Pole’s early relationship with art. Domeyko
owned an art collection assembled during his European travels. He acquired nearly
twenty copies and sculptures, including copies of such paintings as Bartolomé Este-
ban Murillo’s Our Lady (1618-1862) or Carnavalli’s copy of El Mendigo, also by Mu-
rillo, the original of which could probably have been admired in the Louvre Muse-
um during Domeyko’s stay in Paris. In addition, he also bought a Peregrino by the
Flemish painter Peter Jacob Horemans (1700-1776) and a bust depicting Rembrandt by
an unknown artist. Finally, Domeyko had a significant impact on development of
artistic education in Chile. There are various indications that Ignacy Domeyko con-
stantly cared about education of Chilean architects, painters and sculptors. His letter
of July 1867 reflects the attention he paid to the Fine Arts as a member of the univer-
sity section of the National Institute; the document describes conditions of such art
branches as architecture, painting, drawing and sculpture, providing detailed infor-
mation on the scholarship recipients who broadened their knowledge in Paris. His
attention to the Fine Arts seems to have been motivated primarily by his personal
passions, more than by his public function.

Keywords: Ignacy Domeyko, art, education, collecting, Chile

Wprowadzenie

olski uczony Ignacy Domeyko zapisat si¢ w historiografii przede wszystkim

jako zalozyciel mineralogii w Chile. Uznany byt za reformatora Instytutu

Narodowego i pelnit funkcje rektora Universidad de Chile, ktora objal po
Andrésie Bello.

Celem niniejszej pracy jest analiza - stabo jak dotad zbadanych - powia-

zan DomeyKki ze sztuka. Ten wymiar aktywnosci polskiego uczonego, zwiaza-

nego na stale z Chile od 1838 roku, znalazl odbicie przede wszystkim w jego

rysunkach, zainteresowaniu sztuka i kolekcjonowaniu dziet, a takze w pracy na
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rzecz promowania edukacji artystycznej w Chile i w jego pogladach na temat
funkcji sztuki w zyciu spofecznym.

Domeyko urodzit si¢ w Niedzwiadce nad Uszg 31 lipca 1802 roku'. W wieku
15 lat rozpoczal studia na Oddziale Nauk Fizycznych i Matematycznych na Cesar-
skim Uniwersytecie Wileniskim® W 1822 roku ukonczyt studia z tytulem magistra
filozofii na podstawie zdanych egzaminoéw z fizyki, chemii, zoologii, botaniki,
algebry, matematyki wyzszej, architektury, geometrii analitycznej i mechani-
ki oraz pracy dyplomowej zatytutowanej ,,Jak dotad ttumaczono zasady rachunku
rézniczkowego i jak w dzisiejszym stanie matematyki nalezy je ttumaczy¢™. Po
zakonczeniu studiéw zostal aresztowany za swoje wczesniejsze zaangazowanie
w dziatalno$¢ filomacky, a nastepnie objety nadzorem policyjnym. W okresie
tym az do wybuchu powstania listopadowego przebywal w nalezacym do jego
stryja majatku rodzinnym w Zapolu, zarzadzajac tg nieruchomoscig. W roku
1831 dotgczyt do powstania listopadowego, walczac w oddziatach dowodzonych
przez generala Dezyderego Chlapowskiego*. Wraz z korpusami Chlapowskiego
udal sie do Prus Wschodnich, gdzie po przegranej kampanii rozpoczal zycie wy-
gnanca politycznego. Domeyko zdecydowal si¢ na emigracje do Niemiec, dotart
do Drezna, gdzie spedzil trzy miesigce. Nastepnie wybral sie w droge do Pary-
za, dokad wyjechal razem z Adamem Mickiewiczem, z ktérym nawiazal przyjazn
w trakcie lat wspdlnie spedzonych w Wilnie’. W drodze mlodzi emigranci zwie-
dzili w Norymberdze muzeum z pracami Diirera, Holbeina i Cranacha, a takze
zamek. W Miinster obejrzeli katedre. Do Paryza dotarli 1 sierpnia 1832 roku®.

W 1837 roku Domeyko ukonczyl studia w Ecole Royale des Mines de Paris
(paryska Szkota Gornicza) i otrzymatl dyplom z datg 1 sierpnia. Wkrétce potem,
jeszcze w tym samym roku, dostal propozycje objecia stanowiska wyktadowcy
chemii i mineralogii w Colegio de La Serena w pétnocnym Chile’. 16 listopada
1837 roku podpisat kontrakt z przedstawicielami rzadu chilijskiego zobowigzujacy
go do pracy na stanowisku wyktadowcy przez pig¢ lat. Opuscit Paryz 31 stycznia
1838 roku, 26 kwietnia doplynal statkiem do Buenos Aires, a nast¢pnie ladem
dotart do La Serena w Chile w dniu 3 czerwca®.

1 RYN 2014, S. 1.

2 AMUNATEGUI 1867 s. 6. Dokument wpisu na pierwszy rok studiow przechowywany jest w ar-
chiwum Universidad de Chile w Santiago, RYN 2014, s. 4.

3 Ibidem, s. 7, 10-11.

4 AMUNATEGUI 1867, S. 7.

5 Ibidem, s. 8.

6 RYN 2014, S. 40—42.

7 AMUNATEGUI 1867, . 9-19.
8 RYN 2014, S. 63-75.
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Po pigciu latach spedzonych w La Serena przeprowadzit si¢ do Santiago, zeby
zaja¢ sie reformg szkolnictwa w Instytucie Narodowym?®. Pozniej, dziatajac
w ramach tej instytucji jako delegat uniwersytecki, przyczynil si¢ do rozwoju
roznych dyscyplin naukowych. W 1843 roku, kiedy zalozono Universidad de
Chile, Domeyko zostal zatrudniony na Wydziale Nauk Matematycznych i Fizyki,
obejmujgc stanowisko sekretarza tej instytucji'>. W 1867 roku zostat wybrany
rektorem Universidad de Chile i piastowat to stanowisko do roku 1883.

Obowigzki dydaktyczne i administracyjne taczyl z intensywna dziatalnoscia
naukowgy, ktorej efekty przedstawione zostaly w jego licznych publikacjach. Do-
niosto$¢ i szeroki zakres tych aktywnosci sprawily jednak, zZe uwadze badaczy
umkneto zamifowanie Domeyki do sztuk pigknych, ktérego wyraz dawal przez

cale swoje zycie.

Domeyko jako rysownik

Badania po$wiecone zyciu Ignacego Domeyki skupiaja sie zazwyczaj na jego
pracy naukowej, pomijajac inne aspekty jego dziatalnos$ci, w tym takze - jak sie
wydaje istotne w jego przypadku - aktywnosci zwigzane ze sztuka, ktore obecne
byty przez wigksza czes$¢ jego zycia zaréwno w wymiarze refleksji, jak i samej
tworczosci. Stad konieczne wydaje si¢ przyjrzenie si¢ dziatalnosci Domeyki, tym
razem z uwzglednieniem tego istotnego aspektu.

Sztuka niezmiennie zajmowala wazne miejsce wérdd zainteresowan polskiego
badacza. Przez lata wykonal on calg seri¢ rysunkoéw, ktére nie tylko wigzaty sie
z pracg naukows, lecz réwniez z réznymi wydarzeniami z jego zycia. Po raz
pierwszy kolekcje prac Domeyki mozna bylo podziwia¢ na wystawie towarzyszacej
uroczystos$ciom upamietniajacym jego $mier¢ w 1889 roku. W tym kontekscie
interesujace sg takze niektore artykuly autorstwa rzezbiarza José Miguela Blanco
poswiecone Domeyce i opublikowane w czasopismie ,,El Taller Ilustrado™. Mozna
z nich pozna¢ stosunek naukowca do sztuki, a takze przesledzi¢ jego zwiaz-
ki z nig. Jeden z epizodéw opisanych przez Blanco nawiazuje wlasnie do rysun-
kéw wykonanych przez badacza:

Ta sama pewna reka wilenskiego studenta, ktora w wieku 20 lat szkicowata
najpierw oféwkiem, a potem piérem portret Czarnego Ksigcia, 65 lat poz-
niej przenosila na papier ruiny domu przyjaciela, wielkiego poety Adama

9 AMUNATEGUI 1867, S. 37.
10 Ibidem, s. 45.
11 BLANCO 1889a; BLANCO 1889b.
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Mickiewicza, jako nabozny i ostatni hold jego pamieci. I c6z za zbieg
okolicznosci, te wlasnie ruiny, miejsce $wiete dla kazdego kochajacego
niepodleglo$¢ swojej ojczyzny Polaka, kilka miesiecy pdzniej zawality sie
zupelnie, nie pozostat z nich kamien na kamieniu... Mozna by powiedzie¢,
ze w oczekiwaniu na przyjazd tego uczonego medrca walczyly zapalczywie
z niszczacy silg czasu tak, aby mogl je podziwia¢ w catym majestacie ich
samotnej wielkosci, nim obroécily sie w ten sam pyl, z ktérego niegdy$
dostojnie powstaly, by stuzy¢ za dwor ojczysty poecie, meczennikowi
i przyjacielowi naszego drogiego Domeyki'%

1. Ignacy Domeyko, Dom Poety Adama Mickiewicza i Czarny Ksigze, rysunek, okladka
czasopisma ,,El Taller Ilustrado”, 4 lutego 1889, Memoria Chilena, Biblioteca Nacional
de Chile

Rysunek, ktéry opisuje Blanco, opublikowany zostat na oktadce wspomnianego
czasopisma w 1889 roku i zatytutowany Dom poety Adama Mickiewicza i Czarny
Ksigze (La casa del poeta Adams Mickewicz y el principe negro, il. 1). Domeyko
stworzyl go w wieku 85 lat, kilka lat przed $miercig. Rysunek ten, jak dowiadujemy
sie z artykulu, zostal opublikowany réwniez w Polsce:

12 Ibidem.
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Ruiny naszkicowane drzaca dlonig czcigodnego starca sg jego ostatnim
rysunkiem, jego ostatnim dzietem, ostatnim $wiadectwem jego encyklope-
dycznego geniuszu. Dom Adama Mickiewicza, w takiej formie jak ta, ktora
dzi§ prezentujemy naszym czytelnikom, zostal opublikowany w wyda-
wanym w Warszawie ilustrowanym czasopismie ,,Klosy”. Towarzyszy mu
obszerny odrecznie spisany list od pana Domeyki, ktorego niestety nie
jeste$émy w stanie przettumaczy¢'.

Prawdopodobnie z tego samego okresu pochodzi rysunek Domeyki przedsta-

wiajacy jego dom rodzinny widziany podczas ostatniej wizyty w Polsce (il. 2).

2. Ignacy Domeyko, Dom w Niedzwiadce, rysunek ,El Taller Ilustrado”, 4 lutego 1889,
Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile

W ramach pracy zawodowej Domeyko wykonywat rysunki potrzebne do
rejestracji i dokumentacji podrozy, ktére odbywal na terenie Chile. Jak zaznacza
Blanco, w czasie swoich wyjazddéw w region Arauco Polak wykonat calg serie
rysunkow, na ktoérych przedstawit lokalnych mieszkancow, wzgdrza i wulkany.
Rysunki te nie zostaly jednak nigdy opublikowane. Wedlug Blanco gdyby w czasie,
kiedy Domeyko opublikowal La araucania y sus habitantes (Araukania i jej miesz-
kancy), grawerowanie lub litografia byly na tym poziomie, na jakim sa obecnie,
dzieto to ukazaloby si¢ opatrzone ilustracjami samego autora™+. W rezultacie

13 Ibidem.
14 Ibidem.
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jednak wspomniana przez Blanco publikacja z 1846 roku nie zawierata zadnego
z tych rysunkéw, co ograniczyto mozliwo$¢ zwiekszenia rozpoznawalnosci
Domeyki jako rysownika.

Co wazne, Blanco podkreslit w tym miejscu znaczenie tych rysunkéw nie
tylko z uwagi na ich warto$¢ naukowa, lecz réwniez ze wzgledu na ich walory
artystyczne. Zwrdcit tez uwage na potrzebe zachowania ich w kolekeji publicznej,
cho¢ ewidentnie nie miat na mysli instytucji o charakterze naukowym, tylko
raczej artystycznym: ,,Uwazam, Ze rysunki te powinny zosta¢ nabyte przez nasze
ministerstwo, aby wzbogaci¢ Muzeum Sztuk Pieknych, gdyz znacza dla Chile tyle,
ile rysunki Victora Hugo dla republikanskiej Francji”. Ta propozycja Blanco
jasno pokazuje, ze byl on zainteresowany pracami Domeyki bardziej ze wzgledu
na kunszt ich wykonania, niz na ich zawarto$¢ merytoryczng.

Oproécz wspomnianych powyzej prac do dorobku polskiego uczonego nale-
zaloby dolaczy¢ jeszcze jedno - zdaniem Blanco najlepsze - jego dzieto. To
rysunek wykonany przez Domeyke w Polsce:

Jednak najwybitniejszym dzielem tego uczonego w dziedzinie rysunku
jest wykonana piérem kopia obrazu, ktdrego autora ani tematu nie znamy.
Tematyka musi mie¢ charakter religijny, gdyz jest to jeden z freskow klasz-
toru ojcéw Franciszkandéw w Wilnie. Mlody Domeyko wypelnial dni
swego wiezienia, wykonujac te kopie z calg cierpliwoécig i skrupulatnoscia
artysty, ktory rozpoczyna swa kariere'.

Rysunek, ktéry w przeciwienstwie do pierwszego nie zostat opublikowany w ,,El
Taller Tlustrado”, zostal prawdopodobnie wykonany w czasie polskiego powstania,
ktére miato miejsce w 1831 roku i w wyniku ktérego Domeyko musial wyemigro-
wac do Francji, a nastepnie w 1838 roku do Chile. Religijna atmosfera rodzinnego

domu zapewne wplyneta na jego zainteresowanie tematyka sakralng w sztuce?.

Domeyko i sztuka

Praktyka rysowania zwigzana byla z ugruntowang kulturg artystyczna. Zwiazki
Domeyki ze sztuka to nie tylko uprawianie zawodu, do ktérego miat talent,

lecz szerokie zainteresowania oparte na formacji humanistycznej i estetycznej*.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17 RYN 2002, 8. 39741.

18 FELIU CRUZ 1953, S. 22.
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Aktywny udzial Polaka w ruchu literackim 1842 roku, jak réwniez bliskie relacje
z rzezbiarzem José Miguelem Blanco, sa najlepszymi przykladami szerokiego
zakresu jego zainteresowan.

Historia znajomo$ci Blanco i Domeyki siggala czasow studenckich rzezbiarza,
kiedy to pedagogiczne powolanie naukowca objawilo si¢ réwniez poza zakresem
nauk $cistych. Chilijski rzezbiarz opowiada o zamilowaniu Domeyki do sztuk
pieknych i jego ciaglym zainteresowaniu postepami studentéw malarstwa i rzez-
biarstwa, jak gdyby byli oni jego wlasnymi uczniami®.

Blanco wspominal réwniez wsparcie, ktorego polski uczony udzielat artystom:

My, ktoérzy rozpoczelismy nauke w tamtym czasie, nigdy nie zapomnimy
ojcowskich rad i stéw wsparcia, ktore ciagle otrzymywalismy od tego
wybitnego badacza, kiedy czasami zmeczony nasza wrzawa, tak typows
dla tego wieku, przychodzil do nas ze swojego laboratorium, zeby napro-
wadzi¢ nas na wlasciwg $ciezke?.

Blanco postanowil przypomnie¢ czytelnikom czasopisma o dlugiej przyjazni
taczacej go z Domeyka i opublikowal dedykacje, ktora uczony zapisal mu na
pewnym zdjeciu dwa tygodnie przed $miercia: ,Dla Don José Miguela Blanco,
jego stary przyjaciel, Ignacy Domeyko”. Wyrazem tej przyjazni mogto by¢ takze
popiersie przedstawiajace dojrzatego Domeyke (il. 3), wykonane przez Blanco
na 8o. rocznice jubileuszu naukowego w 1884 roku.

Przyjazn pomiedzy nimi przetrwala lata. Niedtugo przed swoja smiercig Do-
meyko rozmawial z Blanco o kolekgji sztuki, ktora przez lata tworzyt, a ktdra

odzwierciedlata szeroki zakres jego zainteresowan sztukami pigknymi:

Zaledwie niecale trzy tygodnie temu rozmawial ze mng o sztuce i poka-
zywal mi niewielkg kolekcje obrazéw, ktore przy jego skromnym budzecie
udato mu sie przywiez¢é ze Starego Swiata, i dwie fotografie dziet jego przy-
jaciela malarza, podarowane mu przez tegoz w ukochanej Polsce.

Kiedy formowatem jego popiersie, méwit mi: ,,Gdybym nie byl matematy-
kiem, w Paryzu, gdzie miatem stycznos$¢ z tyloma artystami, oddatbym sie

z pasja malarstwu i rzezbiarstwu jednocze$nie™'.

19 BLANCO 1889a.
20  Ibidem.

21  BLANCO 1889b.
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3. José Miguel Blanco, Popiersie Ignacego Domeyki, 1884, Chile, kolekcja prywatna

W czasie swoich podrézy po Europie Domeyko nabyt blisko 20 kopii obrazéw
i oryginatéw rzezb, m.in. kopie obrazéw takich jak Matka Boska Bartolomé Es-
tebana Murilla (1618-1862) czy wykonang przez Carnavalliego kopie Zebraka,
réwniez autorstwa Murilla. Oryginal obrazu prawdopodobnie Domeyko podziwial
w muzeum w Luwrze podczas swojego pobytu w Paryzu. Ponadto Polak kupit
takze Pielgrzyma flamandzkiego malarza Petera Jacoba Horemansa (1700-1776),
nieznanego autorstwa popiersie przedstawiajace Rembrandta i dwa mate pejzaze

morskie, ktore umieécil w swoim salonie*>.

22 Ibidem.
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Domeyko i edukacja artystyczna w Chile

Z réznych przestanek wynika, ze ksztalcenie chilijskich architektéw, malarzy
irzezbiarzy bylo ciggtym obiektem troski Ignacego Domeyki®. W swoim Memoria
sobre el modo mas conveniente de reformar la instruccion piiblica (Raporcie o naj-
dogodniejszym sposobie reformy edukacji publicznej) zalecal - po zaproponowa-
niu sposobu wspdtpracy miedzy Uniwersytetem i Instytutem Narodowym - by
»z czasem rzad nie zaniechal dodania piagtego wydzialu literatury i sztuk pieknych,
skfadajacego sie z katedr literatury starozytnej, nowozytnej, akademii malarstwa,
i muzyki”*. Ze swojego stanowiska delegata uniwersyteckiego Domeyko musial
mie¢ bezposredni wplyw na konsolidacje Akademii Malarstwa oraz na utworze-
nie kurséw rzezby i architektury®. Jego list z lipca 1867 roku ukazuje, jak wielka
uwage poswiecal sztukom pieknym jako czlonek sekeji uniwersyteckiej Instytutu
Narodowego; dokument ten opisuje stan takich galezi sztuki jak architektura,
malarstwo, rysunek i rzezba, dostarczajac takze doktadnych informacji na temat
stypendystow, ktérzy doskonalili swoja wiedze w Paryzu®®.

Uwaga, jaka poswiecal sztukom picknym, wydawala sie motywowana bardziej
jego osobistymi zamilowaniami niz pelniong funkcja publiczng. José Miguel
Blanco opisuje to w ,,El Taller Ilustrado” w nastepujacy sposob: ,[...] traktowat
nas jak swoich wlasnych uczniéw, poniewaz kochat piekno sztuki nie mniej niz
sekrety nauki, ktére przekazywal swoim podopiecznym”>. Chilijski rzezbiarz
zaznacza, ze Polak odwiedzal ich bardzo czesto i przy tych okazjach prowadzili
wiele rozmoéw o sztuce. W tych rozmowach, ktérych zapisu niestety nie mamy;,
Domeyko zapewne wypowiadal si¢ na temat swoich preferencji i réznych koncep-
cji - prawdopodobnie wykrystalizowaly si¢ one podczas jego paryskich spotkan

z Chopinem i Mickiewiczem, z ktérymi przebywal na emigracji**.

Idee Domeyki na temat sztuki

Jednym z niewielu dokumentéw, ktére pozwalaja zglebi¢ poglady Domeyki na
temat sztuki, jest jego wyklad wygloszony z okazji rozpoczecia pracy na Wy-
dziale Filozofii i Nauk Humanistycznych. 8 stycznia 1867 roku na Universidad

de Chile odbyta sie ceremonia wlgczenia Ignacego Domeyki w poczet kadry tego

23 LASTARRIA 1937 S. 89.

24 DOMEYKO 1843, s. 218.

25 BLANCO 18809a.

26 DOMEYKO 18674, S. 549-553.
27 BLANCO 1889a.

28  LASTARRIA 1937, S. 32—40.
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wydziatu. Polski uczony miat zaja¢ miejsce Andrésa Bello, zmartego w 1865 roku®.
Zwyczaj akademicki wymagal, aby nowy cztonek wydziatu wygtlosit wyktad ku
czci swojego zmarlego poprzednika. Rozpoczynajac przemoéwienie, Domeyko
przeprosif za swdj zagraniczny akcent i za to, Ze nie bedzie si¢ odnosil bezposred-
nio do zastug Bello. Jego dysertacja, opublikowana w ,,Anales de la Universidad
de Chile”, jest zatytutowana Ciencia, literatura y bellas artes, relacion que entre
ellas existe (Nauka, literatura i sztuki pigkne, relacja, ktora migdzy nimi istnieje)®.
Chociaz tekst podkres$la odniesienia do dwdch pierwszych dyscyplin, jego tres¢
dostarcza istotnych wskazéwek pozwalajacych zrozumieé¢ koncepcje Domeyki
na temat malarstwa i rzezby.

Punktem wyjscia do rozwazan jest idea Humboldta, zawarta w jego dziele
Kosmos, na temat konieczno$ci poszukiwania polaczenia pomiedzy rozumem
a wyobraznia w celu pelnego zrozumienia natury®. Catkowite poznanie stwo-
rzenia nie jest mozliwe jedynie przy pomocy nauki, trzeba siggna¢ réwniez do
poezji, muzyki i malarstwa, zeby moc zblizy¢ sie do pelnego zrozumienia®. Z tej
pierwszej przestanki wynika wzajemna zalezno$¢ miedzy nauka i sztuka, gdzie
ta pierwsza potrzebuje subiektywnosci tej drugiej, podczas gdy sztuka i poezja
mogga stac si¢ silniejsze, gdy zblizg si¢ do wiedzy, jaka daje biologia czy chemia.

Idea, Ze poezja i malarstwo moga by¢ karmione wiedza naukowa, stanowi
gltéwny watek znacznej czeéci tekstu Domeyki. Po zilustrowaniu licznymi przy-
kladami korzysci, jakie moga ptyna¢ dla artystow ze znajomosci postepdw do-
konujacych si¢ w mineralogii, zoologii i astronomii, uczony z entuzjazmem
wykrzyknal: ,Jakze skorzystalaby cala pigkna inspiracja poetycka na kontem-
plowaniu natury, gdyby czlowiek literatury wtajemniczony byt w dziatanie rzg-
dzacych nig ukrytych sil i znal przyczyny zjawisk, ktére na co dzien nas otaczaja
iz ktérymi stykamy sie od najmlodszych lat!”.

Jednak nie chodziloby tylko o to, zeby malarze i poeci znali postepy nauki,
trzeba by sprawi¢, zeby przesigkneli jej zasadami i procedurami. Dzieki temu
moglyby powstaé dziela najpelniejsze, bedace owocem subiektywnej inspiracji
podporzadkowanej rygorowi i dokladnos$ci**. Pewna doza dyscypliny bytaby
warunkiem pozwalajacym na ukierunkowanie wyobrazni i geniuszu w celu stwo-
rzenia pelnego dzieta®. Zaréwno nauka, jak i sztuka poszukuja prawdy i dlatego

29  JOFRE BERRIOS 2002, S. 60.

30 DOMEYKO 1867Db, s. 3-23; ZALEWSKI 1953, S. 24—25.
31 JOFRE BERRIOS 2002, S. 61-62.

32 DOMEYKO 1867b, s. 7.

33 Ibidem,s. 15.

34 JOFRE BERRIOS 2002, S. 62.

35  DOMEYKO 1867b, s. 16-17.
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potrzebuja dyscypliny i inspiracji. Wiasciwe polaczenie rozumu i subiektywnos-
ci pozwolitoby na dojscie do prawdy, dobra i piekna, transcendentalnych ele-
mentdw, na ktore ukierunkowana jest ostatecznie kazda ludzka aktywnos¢.
W przeciwnym wypadku dzieto sztuki psuje si¢ i znacznie traci na swej wartosci.

Zdaniem Domeyko

jak dlugo literatura, poezja, sztuki piekne, nie znajac swego powolania
i szczytnego przeznaczenia, bedg ogranicza¢ sie do dbalosci o forme i oz-
doby zewnetrzne, jak diugo liczy¢ sie beda jedynie z efektem, starajac sie
wyzwala¢ emocje lub nie beda mialy innego celu niz cieszy¢, bawi¢, pod-
bija¢ dusze, wydadza wprawdzie pracowitych i dobrze wynagradzanych
pisarzy, poetdw i artystow, ktdrzy oczywiscie nie beda zupetnie bezuzy-
teczni, jednak ich twoérczo$¢ daleka bedzie od scementowania tej relacji,
do jakiej aspiruje Humboldt™.

Domeyko zwiencza t¢ argumentacje, wskazujac na Haydna, Mozarta i Rafaela
Sanzio jako artystow, ktorzy osiggneli te pozadang petnie.

Jego uznanie dla szczerosci obserwacji przyrody i odrzucenie czysto formal-
nych popiséw zostalo wyrazone rowniez w liScie do José Santiago Aldunatego:

By¢ moze wiecej pozytku byltoby, gdyby ten syn entuzjasta swej ojczyzny
po powrocie ze swoich podrdzy zostawil nam w stylu czystym, cho¢ jeszcze
bardziej niepoprawnym niz méj, to, co zobaczyl w czasie tych wypraw, niz
te jego liczne dzieta, spisane wprawdzie poprawnie, lecz w sposéb suchy
i mdly, uksztalttowany na wzor tych egzotycznych form, ktére naptywaja
do nas z zewnatrz®.

Konczac swoje przemoéwienie, Domeyko odnidst sie do religijnego charakteru,
jaki mialby wspdlny rozwdj nauki i sztuki, gdyz polaczenie rozumu i wyobrazni
pozwala ukierunkowa¢ ludzka aktywnos¢ ku temu, co wznioste®. W ten sposob
najwyzszy poziom malarstwa, rzezby, muzyki i poezji moglby zosta¢ osiagniety
dzieki czerpaniu z poznania Stworcy. Dlatego chrzescijanski naukowiec i artysta
powinien pielegnowac i promowac staty dialog miedzy swojg dziatalno$cia, wiarg
w Boga i Boskim Objawieniem®.

Ttumaczenie z hiszpatiskiego:
Katarzyna Szoblik

36  Ibidem, s. 20.

37 DOMEYKO 1945, S. 50—51.

38 JOFRE BERRIOS 2002, 8. 67-68.
39  DOMEYKO 1867Db, s. 20-23.
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sigzka Danieli Bleichmar Visual
Voyages. Images of Latin American

Nature from Columbus to Darwin

zostata wydana, jak mozemy przeczytad', 1. Oktadka ksigzki: Daniela Bleichmar,
. Visual Voyages. Images of Latin

z okazji wystawy pod tym samym tytufem, American Nature from Columbus

zorganizowanej przez The Huntington Lib- to Darwin, New Haven-London 2017

rary, Art Collections, and Botanical Gardens

w dniach od 16 wrzesnia 2017 roku do 8 stycznia 2018 roku. Praca ta, jak i wy-
stawa, eksploruje zagadnienie opisu przyrody na terytorium, ktére wspolczesnie
nazywamy Ameryka Lacinska w okresie od odkry¢ Krzysztofa Kolumba az po
podroéz Karola Darwina’.

Daniela Bleichmar jest historykiem sztuki, pracuje na University of Southern
California i specjalizuje si¢ w sztuce Ameryki Lacinskiej®. Jej praca Visual Voyages
pos$wiecona jest najogdlniej rzecz biorgc wzajemnym relacjom sztuki i nauki
w latach 1492-1859 w Ameryce Lacinskiej. Samo okreslenie ,wzajemne relacje
sztuki i nauki” nie do kornica jednak oddaje istote sprawy, jest w pewnym sensie
mylace, skonstruowane jest bowiem przez postuzenie si¢ pojeciami sztuki i nauki
w sposOb zakladajacy wspolczesng Scista dystynkcje pomiedzy obiema dziedzi-
nami. Kluczowy jest omawiany przez Bleichmar we wstepie przyklad specyficznej
kapy, tzw. Tupinamba. Jest to obiekt pochodzacy z XVII wieku, wykonany z pidr
ibisa szkarlatnego (Eudocimus ruber). Obiekt ten stawia nas wobec pytania o jego
znaczenie i sens, o to czym wlasciwie on jest i w jakim celu go wykonano, czy
jest to sztuka, czy przedmiot apotropaiczny, albo kultuczny, dlaczego uznano

Recenzja w wersji hiszpanskiej opublikowana: ,, Arte de América Latina’, 2021, nr 11, 5. 173-202.
1 BLEICHMAR 2017, 5. TV.

2 Ibidem,s. viL

3 Biographical Sketch [b.d.].
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go za warty ekspozycjit. Podobnie bywa i z innymi eksponatami muzealnymi.
Poprzez konfrontacje¢ ze wspomnianymi pytaniami Bleichmar wprowadza nas
w problematyke ksigzki, ktdra tylko kosztem daleko idacego uproszczenia da
sie wyrazi¢ poprzez rzeczone ,,zwiazki sztuki i nauki”.

Tupinamba jest obiektem, wobec ktorego nasze europejskie kategorie teore-
tyczne okazujg si¢ poznawczo niewydolne. Nie tylko nie pasuje ona do zadnej
kategorii z osobna, ale teZ mozna odnie$¢ wrazenie, ze niepodobna odda¢ jej sensu
poprzez koniunkcje réznych poje¢, pomiedzy ktorymi zda sig by¢ rozpiety jej sens.
Jest to jednak specyfika nie tylko dawnej kapy, ale ogotu artefaktow, ktore stanowia
przedmiot ksigzki. Rozmycie, oprocz wspomnianych juz kategorii sztuki i nauki,
obejmuje tez zachodnia opozycje kultury i natury, ktéra to opozycja okazuje sie
by¢ tylko jednym z wielu mozliwych schematéw poznawczych, jednym z wielu
sposobdw rozumienia i opisu $§wiata’. Tak wiec material zaprezentowany na wy-
stawie i zebrany w ksigzce nalezy postrzegac raczej nie w kategoriach zachodnich
opozycji pojeciowych sztuki i nauki, kultury i natury, ktdére sklonni jestesmy
odruchowo rzutowaé na wszelkg kulture. Artystyczno$¢, naukowo$é, kulturowosé
i naturalnos¢ prezentowanych dziet trzeba raczej pojmowa¢ na zasadzie wielu
przenikajacych si¢ wymiaréw.

Reprodukowane na kartach ksigzki dziela to czesto zarazem dokumentacja
badan naukowych tudziez znakomite przyklady sztuki graficznej. Chyba naj-
silniej dziata na wyobrazni¢ w kontekscie rozmywania si¢ zachodnich katego-
rii zamieszczona w ksigzce grafika ukrzyzowania®, gdzie przedstawiony zostat
Chrystus ukrzyzowany na wyrastajacym z bujnego krajobrazu, Zywym, ukorze-
nionym drzewie. Nogi Chrystusa ging w plataninie bruzd pnia, rece za$ ptynnie
przechodza w horyzontalnie rozciagniete galezie. Nawet gtowa, cho¢ wyraznie
rysuja sie ludzkie rysy twarzy, wydaje si¢ stapia¢ z drzewem w jedno. Pomijajac
mozliwe interpretacje teologiczne, grafika ta w zdumiewajacy sposéb ilustruje
kluczowy problem odbioru prac przedstawionych przez Bleichmar. W waskim
sensie dekonstrukgji ulega tu opozycja tego, co ludzkie, i tego, co wlasciwe poza

-ludzkiej przyrodzie ozywionej. W sensie szerokim rozpada si¢ tu kazda opozycja
zachodniej siatki pojeciowej — opozycja natury i kultury, nauki i sztuki, tego, co
ludzkie, i tego, co nie-ludzkie, zycia i §mierci... Dopiero, gdy weZmiemy w nawias
te opozycje, mozliwe bedzie zrozumienie kultury wyrostej poza tymi opozycjami,
badz takiej, ktéra tworzy artefakty o wielu, tylko pozornie wykluczajacych sig

modusach. Takie nastawienie jest tez konieczne przy lekturze Visual Voyages.

4 BLEICHMAR 2017, S. XI.
5 Ibidem, s. X11.
6 Ibidem, s. 88.
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Rozmycie dystynkcji pojeciowych wyglada jednak beznamietnie wyltacznie
z perspektywy chtodnego, naukowego dystansu. Z chwilg, gdy uswiadomimy
sobie, ze najbardziej ogdlne kategorie pojeciowe — takie jak natura, kultura, ma-
teria, duch, cztowiek, obcy, dobro czy zlo - stanowig zreby struktur kulturowych,
ktdre zapewniaja ludom i spoleczenstwom jaka$ ontologiczng tozsamos¢, staje
sie oczywiste, ze konfrontacja populacji serio traktujacych wlasne kultury moze
okaza¢ si¢ nader krwawa. Niejednokrotnie krwawy obrét przyjmowato koloni-
zowanie Nowego Swiata przez Europejczykéw, na co zwraca uwage Bleichmar
w pierwszych akapitach rozdzialu Rewriting the Book of Nature. Ekspansja kul-
turowa, ale tez zwykla ciekawo$¢, napedzaly kontakt dwoch cywilizacji, tak ze
przez ocean podrozowaly nawet patogeny’. Ekspansja Zachodu wyniszczyla
w koncu rodzime kultury Ameryki Poludniowej, niemniej jednak trzeba tez
doceni¢ bogactwo artefaktéw, ktére powstaty wskutek przenikania si¢ kultur
i zaciekawienia amerykanska przyroda. To materialne dziedzictwo jest raczej
etycznie neutralne wzgledem nagannych, absolutystycznych roszczen Zachodu,
stanowi natomiast bezcenne $wiadectwo zmagan intelektualnych i artystycznych,
a przez to zrédlo wiedzy.

Trzeba pamigtad, ze kolonizacja Ameryki Poludniowej przypada na czas, gdy
w Europie rodzi si¢ kultura ciekawosci®. Byla ona owszem stymulowana przez
odkrycia geograficzne, ale z drugiej strony, gdyby odkrycia te nie trafily na czas
umystowosci zadnej wiedzy, systematyzacji, naukowego opracowania i skatalo-
gowania calego $wiata, zycie intelektualne i artystyczne skoncentrowane wokot
Nowego Swiata nie rozkwitloby tak bujnie. W tym sensie mozemy by¢ wdzieczni
temu europejskiemu zarodnikowi kultury ciekawosci, ze - przy wspétudziale klu-
czowego wynalazku nowozytnosci, druku — powstalo takie bogactwo $wiadectw
tamtego czasu, czasem moze dramatycznego, ale dla nas, gdy madrze podejdziemy
do tego dziedzictwa, bardzo pouczajacego.

Visual Voyages
Wymkniecie sie europejskim kategoriom pojeciowym

Towarzyszaca $cieraniu si¢ kultur produkcja kulturowych artefaktéw wskutek
wspomnianego zacierania granic trudno poddaje si¢ jednoznacznej klasyfikacji
do kategorii tworczo$ci naukowej albo artystycznej. Przenikaja si¢ tam watki
naukowe, z wlasciwym im obiektywizmem, mitologiczne, z charakterystycz-

ng dla nich sklonnoscig do postugiwania si¢ metafora, czy artystyczne, ktére

7 Ibidem, s. 1.

8 FINDEN 1994; POMIAN 2012 [1987].
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operuja estetyzacja i ekspresja. Dlatego kazdy artefakt winien by¢ tu badany

w kazdym z tych wymiaréw, by naukowy opis byl mozliwie najpetniejszy. Jednym

z przejawow obiektywistycznego, naukowego podejscia sg rzecz jasna mapy. One

to majg stworzy¢ ogarnialng wizualng reprezentacj¢ nieogarnionego wzrokiem

obszaru geograficznego, by stanowi¢ narzedzie rozeznawania sie i odnajdywania

drogi w rozleglym labiryncie geograficznym. Jak bardzo jednak tak pojeta ka-

tegoria mapy okazuje si¢ niewystarczajaca, $wiadczy wskazany przez Bleichmar

przyktad mapy Le vrais Bresil es province du Quito z ok. 1547 roku. (il. 2)°. Przed-

stawiona tam mapa jest daleka od obiektywizmu, zachowania proporcji i topo-

graficznej zgodno$ci. W ten sposdb okazuje si¢ bardziej ekspresja wyobrazenia

2. Le vrais Bresil es province du Quito, mapa
z atlasu Vallard Atlas, ok. 1547, Dieppe,
Francja

9 BLEICHMAR 2017, S. 5.

10 Ibidem,s.10-11.

niz obiektywnym sprawozdaniem.
Mape ,,Prawdziwej Brazylii” wespot
z przedrukowang kilka stron dalej
mapg Abrahama Orteliusa Americae
sive Novi Orbis z 1570 roku' mozna
uzna¢ za swoiste dwa bieguny, po-
miedzy ktérymi rozciaga sie spek-
trum mozliwych podejs¢ do zagad-
nienia. ,,Ameryka albo Nowy Swiat”
w przeciwienstwie do pierwszej mapy
jest z pewno$cia wyrazem staran mo-
tywowanych naukowym obiektywi-
zmem. Traci tu jednak sens pytanie
o to, ktéra mapa jest lepsza. Wedle
wspolczesnych, zachodnich kryte-
riow, dla ktérych mapa ma by¢ spra-
wozdaniem z relacji topograficznych
z zachowaniem wszelkich stosunkow
metrycznych, mozna rzecz jasna po-
wiedzie¢, ze ta Abrahama Orteliusa
predzej podpada pod kategorie mapy.
Pytanie, czy tworca ,,Prawdziwej Bra-
zylii” chciat zdawa¢ sprawe z charak-
terystyki topograficznej, czy moze
z krajobrazu kulturowego.
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Jednak nawet ostatnie pytanie wyrasta z blednego zalozenia, jakoby mozli-
wosci byly tu wytacznie dwie — albo mapa topograficzna, albo kulturowa. O tym
bowiem, jak postrzegamy $wiat i jak go opisujemy, decyduje nie tylko to, w jakim
celu patrzymy i charakteryzujemy. Szyba wlasnego doswiadczenia, przez ktora
spogladamy na rzeczywisto$¢, nie jest ani plaska, ani bezbarwna. Jestesmy po-
nadto wi¢zniami wlasnego jezyka", a wskutek tego réwniez wlasnych kategorii
poznawczych. A te zachodnie kategorie — jak pokazali$my - nie przystaja do opisu
obcych kultur. W takim mniej wigcej kontekscie Bleichmar pisze, Ze Ameryka
nie tyle zostala odkryta (ang. discover), co wynaleziona (ang. invent). Zachod
spogladal na Nowy Swiat nie przez nieomylne, badawcze szkielko i oko, ale przez
pryzmat wlasnych tesknot wywiedzionych ze starozytnosci, cho¢by z De rerum
natura Lukrecjusza'. Z pewnoscia nie jest tak, bySmy w ogoéle nie mogli wyjs¢ ku
zapoznaniu obcego jezyka i obcej kultury, stad sam Wittgenstein, w pézniejszym
dorobku, pokazal drogi przekraczania wlasnego jezyk i wlasnej gry jezykowe;j*.
Wrydaje si¢ jednak, ze zawsze w pierwszym odruchu rzutujemy kategorie rodzi-
mego doswiadczenia na obce $wiaty, a dopiero pdzniej wskutek zmagania sie
intelektualnego i kulturowego asymilujemy inne rzeczywistosci. Omawiane przez
Bleichmar zabytki kultury materialnej s3 wlasnie $wiadectwem tego pierwszego
odruchu i wtdrnego zmagania sie. Obraz tego zmagania przybiera niejednokrot-
nie osobliwe formy, stad na Le vrais Brasil widzimy skontrastowanie ubranych,
cywilizowanych Europejczykéw i autochtonéw bez odzienia. W przedstawionym
$wiecie linia demarkacyjna opozycji natury i kultury wydaje si¢ pokrywac z linig
graniczng cywilizacji europejskiej, tak ze tubylcy stajq si¢ bardziej czescig natury,
okazem przyrodniczym Nowego Swiata niz ludzkimi bra¢mi kolonizatoréw. Za
sprawa pism Krzysztofa Kolumba autochtoni pojmowani byli jako zyjacy w har-
monii z naturg. Harmonia ta usuwa opozycje do kultury, poniewaz jednak Zachéd
patrzyl na nowe terytoria z perspektywy tejze opozycji, gotéw byl zaliczy¢ ludy
Ameryki w poczet cudéw natury. W ten sposob by¢ moze zatarciu uleglo row-
niez rozréznienie miedzy wyjetym poza nawias przyrody cztowiekiem, ktorego
domeng jest kultura, a zwierzeciem, wskutek czego autochton, widziany poza
kulturg, stal si¢ w oczach kolonizatoréw blizszy zwierzeciu niz Europejczykowi.
Oczywiscie nie chodzi tu o zréwnanie tubylcoéw ze zwierzetami w pelnym tego
sformulowania znaczeniu, gdyby tak bylo, nie podejmowano by staran o ich
chrystianizacje. Jednak postawa kolonizatoréw i ich zaplecze ideowe rodzity

1 WITTGENSTEIN 2012, S. 64.
12 BLEICHMAR 2017, S. 12.
13 LIPOWICZ 2017, S. 66.
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tego rodzaju specyficzne napiecia w kontakcie z tubylcami. Vespuciego Igdowanie
w Ameryce, grafika projektu Jana van der Straeta, wykonana przez Theodora Gal-
lego (il. 3) jest dobra ilustracjg tej tendencji do stawiania sie ponad miejscowymi
ludami. Vespucci jest tu swego rodzaju autoportretem Europejczykéow, dumnych

3.Jan van Streat (Stradanus), Theodor Galle, Odkrycie Ameryki: Amerigo Vespucci
przybywajgcy do Ameryki, ok. 1600; Maerten de Vos, Adriaen Collaert, Ameryka
(z cyklu Cztery Kontynenty), [b.d.]
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zdobywcow. Skontrastowany jest wzgledem $wiata natury, ktorej czescig sg tu
réwniez tubylcy. Grafika ta zdradza duze zainteresowanie faung i florg Ameryki,
w rogu przedstawiony jest pancernik (Dasypodidae). Zwierzeta te — jak pokazuje
szereg dalszych ilustracji - cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem, do tego
stopnia, ze staly sie swoistym symbolem Ameryki, albo rodzajem atrybutu w jej
personifikacjach (il. 3)'*. Przez swoja odmiennos¢ przyroda Ameryki stanowita
przedmiot zainteresowania przyrodnikow, ktorzy starali sie poznaé jg, opisaé
i skatalogowac. Pierwsza historia naturalna Ameryki, jak dowiadujemy si¢ od
Bleichmar, wyszla spod piéra Gonzala Fernandeza de Oviedy. Wszystkie trud-
nosci jezykowe, pojeciowe i kategorialne, o ktérych wspominalismy, staty sie
jego udzialem, juz to wskutek przyczyny tak banalnej, jak brak nazw dla opisu
napotkanych, nieznanych gatunkéw, juz to z tej przyczyny, ze problematyczne
byto przekazanie tekstem naocznego do$wiadczenia tego bogactwa, odmiennoéci
i wielo$ci. Duzo w tym wszystkim jest tez — co obce wspolczesnemu nam pojeciu
naukowosci - emocji i zachwytu nad miejscowg przyroda®. Owczesne techniki
druku, jakkolwiek rewolucyjne, mogly istotnie frustrowaé popularyzatora wie-
dzy i napawa¢ zwatpieniem. Latwo to pojaé, gdy spojrzymy na reprint ilustracji
przedstawiajacej ananasa, Ananas (il. 4)*°. Jasno wida¢, ze Europejczyk, ktéry miat
pozna¢ ananasa przez lekture historii naturalnej, a nie dane mu bylo wczesniej
doswiadczenie ananasa, mdgt wyrobi¢ sobie zgola niedostateczne wyobrazenie
tego owocostanu. Obawa badaczy byla zupelnie zasadna.

Wracajac do problemu zachodnich opozycji, opozycja autochtona i koloniza-
tora tez moze nas zmyli¢. Nie jest bowiem tak, ze przybysze bez reszty pogardzali
rdzennymi mieszkancami Ameryki. Doskonale zdawali sobie sprawe, Ze znaja
oni przyrode amerykanska daleko lepiej, stad rozmawiali z nimi o faunie i florze,
i przyktadowo o ich leczniczych wlasnoséciach. Autochtoni natomiast nie tylko
buntowali sie przeciwko kolonizatorom, ale w pewnych kwestiach inspirowali si¢
ich dzialalnoscig i wspolpracowali. Hodowali roéliny lecznicze, przygotowywali
medykamenty, troszczyli sie o chorych, réwniez gdy byli przybyszami, pisali
ksigzki. Najstarszym znanym dzietem przyrodniczym napisanym przez tubylcow,
juz po odkryciu Ameryki, byla ksiazka Libellus de medicinalibus Indorum Herbis,
znana tez jako Codex de la Cruz-Badiano, ulozona przez dwéch autochtonow
z rdzennych ludéw Nahua - lekarza Marina de la Cruz, ktéry odpowiadat za tres¢
i ttumacza Juana Badiana. Wiedza zawarta w dziele sigga czasow Aztekdw, zas
tacinskie miana roélin zostaly sformutowane w oparciu o ich nazwy miejscowe.
Ksigzka stanowi swoista summe 6wczesnej wiedzy medycznej, fizjologicznej,

14 Ibidem,s. 14-16.
15 Ibidem,s. 20-21.

16 Ibidem, s. 22.
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4. Ananas, rysunek z rekopisu Gonzala Fernandeza de Oviedo y Valdés, Historia general
y natural de las Indias, 1539-1548, t. 2, f. 46r (The Huntington Library); Leczenie stanéw
zapalnych u dzieci (Contra infantium adustionem), roslina lecznicza, Martin de la Cruz
i Juan Badiano, Libellus de medicinalibus Indorum herbis (Cédice de la Cruz-Badiano),
1552, Tlatelolco, f. 61r (Biblioteca de Antropologia e Historia, Meksyk)

biologicznej i farmakologicznej (il. 4), cho¢ istotne sg tez wplywy kultury kolo-
nialnej”. Podobnego rodzaju dzielem jest réwniez przywolana w tekscie Historia
general de las cosas de Nueva Espafia, znanym réwniez jako Florentine Codex®,
najbardziej za§ monumentalna praca z zakresu medycyny to Rerum medicarum
Novae Hispaniae Thesaurus Francisca Hernandeza, opublikowana w Rzymie
w 1651 roku®. Ksigzka ta, bogata w rozmaite grafiki ilustrujace tre$¢, bardzo ob-
szerne, w tamtym czasie byla najwiekszym dzielem medycznym poswigconym
medycynie zwigzanej z Ameryka Poludniowa i jej florg (il. 5). Prace te powstawaty
we wspotpracy autochtonéw z kolonizatorami i w tym sensie mozna rzec, ze
do pewnego stopnia Europa byla otwarta na wiedze¢ obcych ludéw. Europejskie
podejscie do tej wiedzy bylo jednak czysto instrumentalne, miata ona stanowi¢

narzedzie sprawnej administracji i organizowania zycia na nowych terytoriach.

17 Ibidem, s. 26-29.
18 Ibidem, s. 31.
19 Ibidem,s. 42.

20  Ibidem,s. 32.
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5. Tubylec przebrany za boga Huitzilopochtli w tanicu w czasie §wieta religijnego,
Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Espafia (Codice
Florentino), ok. 1577, Tlatelolco, México, t. 1, ks. 2, f. 60v, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Florencja, Wtochy; Strona tytulowa ksiazki: Francisco Hernandez,
Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus, Roma 1651

Starcie autochtonicznego spirytualizmu z europejskim
scjentyzmem

W XVI1iXVII wieku mineraly, roéliny i zwierzeta Ameryki Lacinskiej na dobre
weszly w miedzynarodowy obieg handlowy, funkcjonowaty jako nowe potrawy,
nowe leki, nowe materialy czy artefakty kultury. Nowosci te wzbudzaly skrajne
emocje. Nie brakowalo przeciwnikéw, ale wielu bylo tez entuzjastow. Wsrdd
Europejczykow, ktorych umystowos$¢ zdominowana byla przez chrzescijanstwo,
a w zasadzie - katolicyzm, naturalnie szczegolne kontrowersje wzbudzaty lo-
kalne religie. Wielu widzialo tam pierwiastek demoniczny albo szarlatanerie.
Rozpatrywano wrecz religijno$¢ autochtonéw w kategoriach ignorancji wzgle-
dem jedynej, katolickiej prawdy. Recepcje lokalnych kultéw jako demonicznych
potwierdzajg reprodukowane przez Bleichmar sztychy z La historia del Mondo
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Nuovo Girolama Benzoniego czy z History of Voyage to the Land of Brasil Jeana
de Lerysa (il. 6)*'. Na pierwszej ilustracji widzimy tubylcow, ktdrzy tanecznym
krokiem, grajac na instrumentach i pokornie przykucajac, sktadaja hold jakiemus
bdstwu, ktérego do ztudzenia przypomina poznosredniowieczne wyobrazenie
diabla, jako rogatej, uskrzydlonej bestii. Na drugiej rycinie autochtoni, taniczac
w kregu i palgc dtugie fajki, pograzaja si¢ w transie.

6. Strona tytutowa ksigzki: Theodor de Bry, La historia del Mondo Nuovo, t. 4, Frankfurt

1595; Taniec tubylcéw, Theodor de Bry, La historia del Mondo Nuovo, t. 3, Frankfurt 1592,
s. 228

Napiecie religijne w kulturowej konfrontacji generowaly juz najbardziej ogoélne
kwestie. Religie etniczne Ameryki Lacinskiej byly silnie panteistyczne. Autochtoni
postrzegali przyrode jako przebdstwiong. Jest to stanowisko problematyczne dla
zachodniej religijnos$ci, ktorej podstawowe kategorie operuja opozycja tego, co
naturalne, i tego, co nadnaturalne - opozycjg Boga i stworzenia. Panteizm auto-
chtondéw $ciggal na nich oskarzenia o idolatrie i balwochwalstwo??, katolicyzm
kolonizatoréw za$ sprzyjal roszczeniom do wyltacznosci interpretacji przyrody
wedle klucza chrystologicznego®. Ale ta fundamentalna réznica w mentalnosci

21 Ibidem,s. 45-47.
22 Ibidem,s. 77.
23 Ibidem,s. 83.



TECHNE
215 TEXNH

SERIA NOWA

owocowala réwniez napigciem w kontekstach naukowych. Zachdd bowiem wkra-
czal wlasnie w czas, gdy nauki empiryczne, jako badajace stworzenie, buduja

swoja metodologiczng niezaleznos¢ wzgledem teologii i poszukujg naturalnych,
nie-teologicznych wyjasnien. Tymczasem mentalno$¢ rdzennych Amerykandw
kazata im ttumaczy¢ wlasnosci ziot i przyrode w ogdle w kategoriach teologicznych.
Prowadzilo to do sytuacji, w ktérej intelektualny odbiér kultury Nowego Swiata

owocowal pokusami dowodzenia wyzszosci kultury europejskiej nad amerykan-
ska. Ow protekcjonalny, europejski ton chtodzita jednak dziatalno$¢ misyjna i - jak
zaznacza Bleichmar - nie ulega watpliwosci, ze dyskurs koscielny wiaczal Nowy
Swiat wraz z jego mieszkaficami w teologiczng wizje konstytucji ludu Bozego

i porzadku przyrody*. Jakkolwiek wspdlczesnie dziatalno$¢ misyjna moze koja-
rzy¢ sie z kolonialnym narzucaniem katolickiej wizji $wiata i wlasnego porzadku,
trzeba pamigtad, ze z drugiej strony adresowanie tej dziatalnosci do tubylczej

ludnosci wymagato uznania pelni ich czlowieczenstwa i godnosci przed Bogiem,
Dobra Nowina bowiem byla postaniem zarezerwowanym dla ludzi. Bleichmar
wspomina tu posta¢ franciszkanina Diega Valadésa, ktdry w dziele Rhetorica

Christiana (1579) dowodzit wlasnie dyspozycji rdzennych Amerykandéw do stania
sie prawowitymi chrze$cijanami. Wskazywal tu, Ze s racjonalni, inteligentnii ze

sg po prostu ludzmi, jak Europejczycy?.

Kilkustronicowa prezentacja dwustustronicowej ksigzki sifa rzeczy wymaga
silnie wybidrczego podejscia. Zadanie utrudnia fakt, ze watkéw u Bleichmar jest
bardzo duzo, a fatwiej streszcza sie jeden watek, cho¢by rozwlekty, niz mnogos¢
niedlugich kwestii. Autorka porusza kwestie zwigzkéw obrotu farmaceutykami
i mechanizméw rynkowych?, podejmuje watek tytoniu, zrazu jako lekarstwa,
pdzniej jako zarzewia moralnego zepsucia”. Nawet czekolada, dzisiaj kojarzona
chyba wytacznie z rozkoszami podniebienia, okazuje si¢ mie¢ silne konotacje
religijne w dyskursie nad amerykanskimi nowinkami wieku XVI i XVII. Cze-
kolada budzita niepokdj Europejczykow, poniewaz ludy Ameryki Lacinskiej
wykorzystywaly ja w trakcie religijnych rytualéw?®. Czynilo to z niej specyfik
podejrzanie bliski $wiatu demonéw i duchéw. Koniec koncdw, na cate szczescie
dla naszego czasu spostrzezono jednak, ze skutki uzywania czekolady nie sg tak
zgubne, jak w przypadku tytoniu®. Ciekawy jest tez przypadek koszenili, o ktdrej
dzisiaj wiemy, ze jest po prostu substancja chemiczng o dos¢ skomplikowanej

24 Ibidem, s. 50.
25 Ibidem, s. 8o.
26 Ibidem, s. 50.
27 Ibidem, s. 54—58.
28 Ibidem,s. 59-67.
29 Ibidem,s. 60.
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strukturze przestrzennej, wykorzystywanym jako pigment zwany karminem.
Barwnik ten jest szczegdlnie trwaly i odporny na dzialanie $wiatla, co szczegol-
nie predestynuje go do artystycznego wykorzystania. Koszenila pozyskiwana
byta (i jest) z gatunku owadow, czerwcédw kaktusowych (Dactylopius coccus). Jej
wlasnoéci fizyczne i artystyczne generowaty duzy popyt, a mechanizmy rynkowe
sprzyjaly wytworzeniu wokot tego towaru swoistego mitu i tajemnicy. Przez
lata, jak si¢ okazuje, Europejczycy generalnie nie wiedzieli, czym koszenila jest,
jakie jest jej pochodzenie®.

Od zdumienia do porzgdku

Znaczacy jest tytul rozdzialu trzeciego — From wonder to order — co mozna by
przettumaczy¢ ,,od zdumienia do porzadku”. Problematyka tej czesci ksigzki
porusza zagadnienia istotne nie tylko z kulturowego czy historycznego punktu
widzenia, ani tez nie tylko z punktu widzenia historyczno-artystycznego, gdy
idzie o ilustracje. Zagadnienia tu podjete majg Scisty zwiazek z problematyka
historii nauki, a nawet — gdy spojrze¢ szeroko — wspolczesnej nauki. Na po-
czgtku rozdzialu Bleichmar nawigzuje do wspomnianej juz przez nas kultury
ciekawosci®, ktéra kwitta w Europie w wieku XVII juz to wskutek rozwoju nauk,
juz to wskutek naptywu artefaktéow stanowiacych kluczowe bodzce intelektu-
alne®. Wydaje sie, ze oba procesy wzajemnie si¢ wzmacnialy - rozwdj nauki
entuzjazmowal temperament poszukiwacza i zbieracza, a ciekawe znaleziska
stymulowaly teoretyczny namyst. Poczatkowo jednak refleksja teoretyczna i zdol-
nos¢ teoretycznej syntezy zagadnienia zdecydowanie nie nadazaly za naptywem
kuriozéw i kolekcjonerskich zdobyczy. Ilustracja 55 to reprodukcja Ritratto dei
Museo di Ferrante Imperato z Dell’ historia naturale®. Grafika przedstawia wnetrze
XVII-wiecznego gabinetu osobliwosci, w ktdrym zgromadzone zostaly okazy ze
$wiata przyrody ozywionej. Gabloty, $ciany i sufit zapelniaja skorupiaki, kraby,
skorpiony, rozdymki, rozmaite inne gatunki ryb, jest i pelikan, sg rozgwiazdy,
rozmaite gatunki parzydetkowcow, morsy, jaszczurki, kreatury przywodzace na
mysl aksolotle i inne jeszcze, ktore zdajg sie¢ ogniwami posrednimi faczacymi
faune podmorska i ladowa, za$ w centrum umocowany jest u sufitu wielki kro-
kodyl. Po tej przebogatej kunstkamerze przechadzajg sie¢ mezczyzni i wydaja

sie wskazywac sobie poszczegdlne okazy i dyskutowa¢ na ich temat. Ta rycina,

30  Ibidem,s. 69.
31 Ibidem, s. 91.
32 POMIAN 2012.

33 BLEICHMAR 2017, S. 92.
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jak wiele podobnych, ktére przedstawiajg panoptika, dowodzi dwdch rzeczy.
Swiadczy z pewnoscig o sporym juz bogactwie rozpoznanych gatunkéw i form
przyrody ozywionej, i w ogéle o zainteresowaniu tematem, ale tez zdradza kom-
pletny chaos nieomal maniakalnego zbieractwa, ktdre ogarniete obsesja kata-
logowania wszelkiego odkrycia staje si¢ niewydolne w porzadkowaniu kolekcji.

Historia zna podobne silva rerum, takie encyklopedyczne szalenstwo powo-
dowalo zda si¢ rdwniez Pliniuszem Starszym:

Pliniusz nie dazyl do systematycznego opisu przyrody, lecz chcial zebra¢
i zestawi¢ encyklopedycznie wszystko, co wydawalo mu si¢ ciekawe i go-
dne czytania. Krytyczne podej$cie do czerpanych z rozmaitych zrédet
informacji wydawato mu sie zbedng pedanterig. Nie bez ironii pisze o nim
Farrington: ,,Skoro méwi o metalach, przechodzi do bicia monety, wyrobu
pierscieni (przy czym wtracone jest rozwazanie na temat rzymskiej klasy
$redniej — equitow), sporzadzania pieczeci i administrowania Italig przez
Mecenasa pod nieobecno$¢ Oktawiana™**.

Zbierackie tendencje bywajg zwiastunami nadchodzacego przelomu cywiliza-
cyjnego, kulturowego tudziez naukowego. Tak byto w przypadku Pliniusza, gdy
intelektualne zasoby antyku w zasadzie si¢ wyczerpaly i niedtugo potem wydaty
ostatnie, istotnie genialne, neoplatonskie tchnienie, ktére zarazem bylo pierw-
szym tchnieniem $redniowiecza®. Tak tez bylo w przypadku gabinetéw osobliwosci.
Przybywato nowoodkrytych gatunkéw, zbieracze skrzetnie je kolekcjonowali,
a artysci kunsztownie dokumentowali. Okazy z Ameryki Lacinskiej cieszyly sie
szczegblnym zainteresowaniem. Jacopo Ligozzi stworzyl seri¢ grafik przedsta-
wiajacych egzotyczne rosliny dla Franciszka I Medyceusza. Prawdopodobnie
najbardziej zasobna w XVII wieku kolekcja rycin przedstawiajacych historie
naturalng nalezata do Cassiana del Pozzo, przyjaciela Nicolasa Poussina. Jest to
papierowe muzeum, jednak ambicja Pozzo nie bylo tylko kolekcjonowanie, ale
i porzagdkowanie. W caltym ruchu badawczo-artystyczno-podrézniczym, ktory
stymulowata ciekawo$¢ Nowego Swiata, jego fauny i flory, zapisata sie tez swoimi
dokonaniami kobieta, Maria Sibylla Merian, ktdra ilustrowala okazy natural-
ne z Ameryki Lacinskiej*. Bleichmar daje tu bardzo bogaty wybér reprodukeji
rycin z zielnikéw i historii naturalnych. Pod wzgledem stosunku liczby ilustracji
do tekstu jest to najbogaciej udokumentowany graficznie rozdziat Visual Voyages.

34 NOWINSKI/KUZNICKI 1965, S. 28-29.
35 BOCHENSKI 1993, s. 81, 85.

36 BLEICHMAR 2017, S. 115-116.
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Na kartach ksigzki mozna oglada¢ reprinty ilustracji egzotycznych roélin, jak
kaktusy, czy zwierzat, jak papugi i leniwce. Bogactwo srodowiska naturalnego
Ameryki Potudniowej rozbudzalo dzialalno$¢ naukows, ale tez artystyczng. Ar-
tysci tworzyli nie tylko precyzyjne sztychy, ktére mialy stanowi¢ fotograficzny
nieomal zapis bogactwa przyrodniczego, ale tez malowali obrazy, ktére wyrastaly
raczej z zachwytu nad pigknem przyrody niz z chlodnego, naukowego ogladu.
Jednym z takich tworcéw jest Buenaventura José Guiol, ktéry malowal amery-
kanskie ptaki (il. 8). Inny zas$, Vincente Alban, portretowat ludzi na tle rodzimej
przyrody i w towarzystwie koszow wypelnionych egzotycznymi owocami (il. 9)*.
Swojg drogg inny jeszcze obraz, Owoce, ananas i melon Alberta Eckhouta
(il. 8)%, najprawdopodobniej zamiast melona przedstawia jednak arbuza i jest
ciekawym $wiadectwem z wspolczesnego punktu widzenia, pokazuje bowiem,
jak bardzo zabiegi hodowlane zwiekszyly objetos¢ mezokarpu, czyli potocznego
miazszu, wzgledem egzokarpu.

W XVII wieku na dobre kwitty podroéze krajoznawcze, czgsto o charakterze $ci-
$le naukowych ekspedycji. Szczegdlnie zapisali si¢ tu Piso, Marcgraaf czy Merian*.
Gwaltowny wzrost liczby opisanych gatunkéw stymulowat wysitki teoretyczne,
by uporzadkowac cale to bogactwo materiatu, by odkry¢, badz sformutowac

- wzalezno$ci od zalozen epistemologicznych - klucz, ktéry pozwoli rozeznac sie
w ogromie materiatu. Zdecydowanie pomyst Konrada Gesnera, XVI-wiecznego
naturalisty, by material porzadkowac¢ alfabetycznie wedle nazw roélin*, nie byt
najlepszy. Wielu podejmowato préby systematyzacji, cho¢by wspomniany juz
Cassiano del Pozzo. Jedna posta¢ byla jednak wybitna, chodzi o XVIII-wiecznego
uczonego, Karola Linneusza. Jego Systema naturae okazala si¢ koncepcja genialng
i przelomowg. Swoja teori¢ opublikowal Linneusz w niepozornej, 11-stronicowej
broszurce, koncepcja jednak na dobre odmienita oblicze nauk biologicznych.
Systema nautrae to pierwsza propozycja uporzadkowanej, konsekwentnej, wielo-
poziomowej klasyfikacji przyrody ozywionej. W Visual Voyages mozemy zobaczy¢
reprint Clavis systematis sexualis (il. 76, s. 121)*, stronicy z Systema naturae, na
ktorej zaprezentowal Linneusz klucz, wedle ktorego klasyfikowal rodliny. Kryte-
rium podziatu byla tu budowa organow plciowych, jak zanotowal tam uczony Flos
est plantarum gaudium. Sic planta propagat! (il. 9). Oddzialywanie tego dzietka
bylo ogromne. Niedtugo po publikacji Systema naturae Linneusz zatrudnit artyste,

37 Ibidem,s. 147.

38 Ibidem, s. 151-153.

39 Ibidem,s. 106.

40  Ibidem, s. 120.

41 NOWINSKI/KUZNICKI 1965.

42 BLEICHMAR 2017, S. 121.
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7. Vicente Albéan, Indianin Yumbo w stroju z pior oraz Indianin Yumbo z Maynas, 1783,
olej na ptétnie, Museo de América, Madryt

8. Buenaventura José Guiol, Ptaki Ameryki, ok. 1770-1780, olej na pldtnie, Denver Art
Museum Collection, Stany Zjednoczone; Albert Eckhout, Owoce: ananas i melon,
1640-1650, olej na pldtnie, Museo Nacional de Dinamarca, Kopenhaga, Dania
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9. Georg Dionysius Ehret, Clariss Linnaei M.D. methodus plantarum sexuales in siste-
mate naturae descripta, Leiden, 1736, Biblioteca Real Jardin Botanico CSIC, Madryt

Georga Dionysiusa Ehreta, ktorego zadaniem bylo tworzy¢ ilustracje do prac na-
ukowca. Byl to wybitny ilustrator. Na jednej z reprodukcji widzimy przedstawienia
organdéw plciowych roélin reprezentujace kazda z 24 klas wyznaczonych przez
Linneusza. Z historyczno-naukowego punktu widzenia, jak podkresla Bleichmar,
znaczenie linneanskiej koncepcji polegato na dowartos$ciowaniu i standaryzacji
precyzyjnej obserwacji, kluczowej dla nauk przyrodniczych ,,epistemologii wizu-

alnej”#. Koncepcja Linneusza nie tylko wyrosta z prob systematyzacji ogromu po-

43 Ibidem, s. 121-123.
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szczegolnych faktow zbieranych w toku podrozy na tereny Ameryki Lacinskiej,
ale tez zwrotnie stymulowata kolejne ekspedycje badawcze. Podroze te zaowoco-
waly utworzeniem Krélewskiego Gabinetu Historii Naturalnej czy Krolewskiego
Ogrodu Botanicznego w Madrycie, gdyz wysitkom teoretycznym towarzyszyly
naturalnie réwniez proby introdukeji niektdrych amerykanskich gatunkéw
na ziemiach europejskich*+.

Wielkie naukowe syntezy

Ameryka Lacifiska zainteresowala rowniez geografa i badacza, Alexandra von
Humboldta. Byt Humboldt badaczem wybitnym, gdyz z jednej strony odebrat
solidne wyksztalcenie przyrodnicze i §wiadom byl roli wyjasnien naturalistycz-
nych, z drugiej jednak na przekor specjalizacyjnym, analitycznym tendencjom
epoki, w ktorej zyl, ktadl duzy nacisk na transdyscyplinarna postawe badawcza,
synteze rozleglych obszaréw wiedzy i to nie tylko opisows, ale postugujaca sie
kategoriami przyczynowo-skutkowymi. Obszar Ameryki Potudniowej byt dla
mtlodego badacza atrakcyjny jako potencjalny przedmiot badawczy m.in. z po-
wodu bardzo prozaicznego - byl to wciaz region malo zbadany, zwlaszcza pod
wzgledem geograficznym. Stanowit wiec idealne zagadnienie, na ktéorym mozna
oprze¢ kariere badawczg. Przedsiewzieciom naukowym sprzyjal réwniez $wia-
towy klimat polityczny i ekonomiczny. Ameryka Lacinska stuzyla za swoiste
laboratorium badawcze dla formutowania nowych teorii i rozwijania nauk. W la-
tach 1799-1804 Humboldt podrézowal w tych stronach. Badat geografie i na-
ture Ameryki Potudniowe;j. Jego piecioletnie badania pozwolily zebra¢ materiat
na tyle bogaty, by jego badanie i analiza zajely kolejne dwadziescia lat pracy
badawczej. Zaowocowalo to licznymi pracami naukowymi na temat Ameryki
Lacinskiej, ktore staly sie pdzniej inspiracja dla wielu innych uczonych. Na jednej
z ilustracji prezentowanych w ksigzce znajduje sie portret Humboldta pedzla
Juliusa Friedricha Antona Schradera (il. 10). Widzimy naukowca siedzacego
posrodku rozlozystego, gorzystego krajobrazu. Humboldt trzyma w reku kajet,
w ktorym sporzadza notatki, w tej jednak chwili spoglada w zamy$leniu w kie-
runku widza, cho¢ nie spoglada nan, prawdopodobnie rozwaza jakas kwestie
badawczg badz szuka odpowiedniego sformulowania mysli. Humboldt badat
m.in. zagadnienie fitogeograficzne - analizowal rozmieszczenie geograficzne
flory w poszukiwaniu praw nim rzadzacych. W Visual Voyages mozemy zo-
baczy¢ reprodukeje obszernego wykresu wykonanego przez Francisca José de
Caldasa, przedstawiajacego wynik badan Humboldta nad rozmieszczeniem

44 Ibidem, s. 131-133.
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geograficznym chinowca wzgledem wysokosci (il. 10)#. Humboldt, podobnie jak
Linneusz, ktadl bardzo duzy nacisk na wizualny wymiar prezentacji wynikow
badawczych, co jest wyjatkowe w epoce, ktéra dopiero miata pozna¢ fotografie,
wskutek czego praca artysty byta szczegdlnie dowartosciowana. Naukowy popyt
na wierne przedstawienia fauny i flory badanych terenéw inspirowaly artystow
do podejmowania wlasnych podrézy. W odroznieniu od ekspedycji naukowych,
czyli ,,podroézy filozoficznych”, artysci podejmowali ,,podréze malarskie”. Moritz
Rugendas, jeden z artystow podroznikdw tego czasu, wykonat rysunki uchodzace
za archetypiczne przedstawienia lasu tropikalnego*.. Na podstawie jego prac
Alexis Joly i Godefroy Engelmann wykonali rycine obrazujaca taki las (il. 11).
Niestety podrdze artystyczne mialy tez swoje ciemne, rasistowskie strony. Na
obrazie Jeana-Frédérica Waldecka (il. 11) widzimy ciemnoskoérego mezczyzne,
tubylca, ktéry wnosi na strome zbocze, na wlasnych plecach artyste-Europejczyka
w specjalnie do tego przystosowanym siedzisku zalozonym na plecy rdzennego

mieszkanca Ameryki®.

10. Julius Friedrich Anton Schrader, Alexander von Humboldt (1769-1859), 1859, olej na
plotnie, The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, Stany Zjednoczone; Francisco
José de Caldas, Nivelacién de las quinas en g[ene]r[a]l y de la de Loxa en particular
o de la Cinchona officinalis, Archivo del Real Jardin Botanico CSIC, Madryt

Jednym z naukowcéw zainspirowanych pracami Humboldta i dzietami ar-
tystow przedstawiajacych amerykanska przyrode byl Karol Darwin. Podobnie
jak Humboldt Darwin spedzil w podrozy pie¢ lat (1831-1836) i réwniez zebrat
bogaty material badawczy, ktdry starczyl na kolejne dziesigciolecia opracowy-
wania i publikacji. Bezposrednio po powrocie z wyprawy Darwin przygotowat

45 Ibidem, s. 157-161.
46  Ibidem, s. 164-165.
47 Ibidem, s. 168-169.
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i opublikowal kilka prac, ktore jednak miaty raczej charakter dziennikéw z po-
drézy badz pewnych kompilacji i prac opisowych. Jednak ambicjg Darwina byt
nie tylko opis i katalog, ale synteza. I tej dokonal w przefomowym dla jego ka-
riery i dla nauki w ogdle On the Origin of Species by Means of Natural Selection*.
W tej pracy Darwin dat wyktad wlasnej rewolucyjnej koncepcji - teorii ewolucji.
Zgodnie z ta teorig wskutek wspoéldziatania dziedziczenia, naturalnej zmien-
nosci i doboru naturalnego gatunki podlegaja ewolucji w taki sposob, ze jedne

gatunki mogg dawa¢ poczatek innym. W mysl teorii ewolucji cala znana dzisiaj

bioréznorodno$¢é mogta mie¢ swoj poczatek w kilku, albo nawet w jednym tylko

pierwotnym organizmie, ktéry wspdlczesnie okresla sie mianem LUCA (ang. last

universal common ancestor).

11. Alexis Joly, Godefroy Engelmann, Forét vierge prés Manqueritipa, dans la province de
Rio de Janeiro, ilustracja ksiazki Johanna Moritza Rugendasa, Voyage pittoresque dans
le Brésil, Paris 1827-1835; Jean-Frédéric Waldeck, Artysta niesiony w fotelu z Palenque do
Ocosingo, w stanie Chiapas w Meksyku, ok. 1833, Princeton University Art Museum,
New Jersy, Stany Zjednoczone

Na Darwinie jednak wizualna podréz przez Ameryke Lacinska si¢ nie kon-
czy. Szereg innych badaczy tudziez artystow podejmowalo i podejmuje nadal t¢
problematyke. Niektore ekspedycje, ze wzgledu na ich przelomowe znaczenie
w tak wielu wymiarach cywilizacji, z biegiem czasu stawaly si¢ tez przedsie-
wzieciami o panstwowej randze. Sytuacja w Ameryce komplikowata si¢ jednak,
powstajace tam spoteczenstwa emancypowaly sie, coraz wyrazniej wyksztatcaty
wlasng tozsamos¢, a to niejednokrotnie prowadzilo do konfliktoéw*, tak na linii

48  Ibidem, s. 170-174.
49  Ibidem, s. 180.
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Europejczycy — Europejczycy, jak i na linii przybysze - tubylcy. Kielkujace tozsa-
moéci narodowe zwrotnie wplywaly na kulture wizualng, ktdra znéw stala si¢ nie
tylko naukowym zapisem rzeczywistosci, ale kreacja wizerunku w duchu kultury,
z ktérej wyrastata®, a czasem w duchu tej kultury, ktora sie tamtej przygladata

i wydawala o niej wizualny sad®.

Podsumowanie

Praca Bleichmar niestety urywa si¢ dos¢ gwaltownie. Skoro sekwencje¢ czterech
kluczowych rozdzialéw poprzedza wstep, mozna bylo sie réwniez spodziewac,
ze zakonczy ja jaka$ forma podsumowania. Niestety tego w ksiazce brakuje. Nie
zmienia to jednak faktu, Ze jest to praca warta uwagi i godna polecenia kazdemu,
kogo interesuje zagadnienie kulturowych i naukowych relacji miedzy Nowym
i Starym Swiatem. Pomyst wystawy, ktorej poktosiem s3 Visual Voyages, jest
bardzo interesujacy przez sam fakt, ze przedmiotem zainteresowania czyni
wzajemne przenikanie si¢ nauki i sztuki, a takze, w mniejszym stopniu, eko-
nomii czy polityki. Logiczng klamre dla caloéci stanowi zdecydowanie postaé
Karola Darwina, stad wprowadzenie jeszcze kilku dodatkowych punktéow po
Darwinie wydaje si¢ nieco sztuczne i nadmiarowe. Naukowe poszukiwania
Darwina, literalnie patrzac, wienczg okres, ktéoremu poswigcona bylta wystawa,
a pozostaje ksigzka. Tych kilka kwestii po Darwinie, ktdre Bleichmar podejmuje,
nie wnosi znaczacego zwrotu w ogdlnej treéci jej pracy, a tylko zaburza logike
konstrukeji publikacji. Spogladajac natomiast metaforycznie, z perspektywy
treéci teorii wysunietej przez Darwina, mozna $mialo stwierdzi¢, ze postacd ta
zamyka zagadnienie, ktéremu poswiecona jest praca Bleichmar. Implikacje
ewolucjonizmu okazuja si¢ wyraznie harmonizowac¢ ze spostrzezeniem, ktére
stanowi punkt wyjscia w Visual Voyages, stad Darwin i jego ewolucja stanowia
$wietng klamre tekstu. Miedzy innymi darwinowska biologia ewolucyjna, summa
summarum stanowi wladnie przestanke do zatarcia zachodnich opozycji. Szereg
autorow w swej refleksji nad istnieniem ludzkim i kulturg czerpato z paradygmatu
darwinowskiego. Do$¢ wymieni¢ tu kilku najbardziej rozpoznawalnych - Kon-
rada Lorenza®, Robina Dunbara®, Geoffreya Milleras, Stevena Pinkera®, Ste-

50  Ibidem, s.18s.
51 Ibidem, s. 199.
52 LORENZ 1996.
53 DUNBAR 1998.
54  MILLER 2004.

55  PINKER 2005.
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phenaJ. Goulda i zmarlego niedawno Richarda C. Lewontina*’, Edwarda O. Wil-
sona* czy Denisa Duttona’®. Wszyscy oni - z samym Darwinem na czele - podej-
mowali refleksje, inspirujgc si¢ rozmaitymi zagadnieniami biologii ewolucyjnej
biologii. Nie miejsce teraz, by poddawac te koncepcje szczegétowemu badaniu.
Do$¢ wspomnie¢, ze kazda z nich, na rézne sposoby, doprowadzita do zatarcia
opozycji kultury i natury, a przez to szeregu innych opozycji, na ktérych ufun-
dowane bylo przez wieki zachodnie myslenie. A wlaénie od tego zatarcia granic,
od pojeciowych przesunie¢ wychodzi w swoich rozwazaniach Bleichmar. W ten
sposob Darwin, jako bohater Visual Voyages, jest nie tylko jednym z wielu po-
dréznikéw, badaczy czy intelektualistow, o ktérych Bleichmar wspomina. Gdy
czyta¢ On the Origin of Species w kontekscie filozoficznych implikacji, do ktérych
moze prowadzi¢, dorobek Darwina staje si¢ podsumowaniem wszystkich zmagan,
ktérym $wiadectwo daja stronice albumu Bleichmar. Jak dla Darwina obserwacja
przyrody tak odmiennej od rodzimej stanowita impuls do zdystansowania sie
wzgledem statycznego obrazu przyrody ozywionej, tak tez konfrontacja z obcymi
kulturami stanowila i nadal moze stanowi¢ przestanke, by zdystansowac sie
wzgledem wlasnej kultury, dostrzec jej przygodno$¢ i nie-ostatecznos¢. Visual
Voyages sa swoistym dziennikiem z takich wlasnie zmagan, ktére Zachod toczy
od czaséw Kolumba az po Darwina. W sumie, zwazywszy na pokutujaca wcigz
mentalno$¢ kolonialng tudziez rozmaite rasizmy i fobie, mozna skonstatowac,
ze Zachod w dalszym ciagu nie odrobil z nalezng starannoscig lekeji, ktéra daty
odkrycie Nowego Swiata czy teoria Darwina. Stad tez Visual Voyages wydaja sie,
jako ewentualne intelektualne antidotum na rézne formy ksenofobii, lektura
z pewnoscig godng polecenia nie tylko dla historyka sztuki czy kultury, ale dla
kazdego cztowieka o szerokich horyzontach.

56 LEWONTIN 2011.
57 WILSON 2006.

58 DUTTON 2019.
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Wszyscy jestesmy Metysami”

Planete Métisse,
red. Serge Gruzinski, Paris 2008
Musée du quai Branly, ss. 181

lanéte Métisse (metyska planeta) to
tytul wystawy w poswieconym sztu-
ce kultur nieeuropejskich paryskim
Musée du quai Branly (marzec 2008 - lipiec

2009), a takze towarzyszacej jej wieloautor-

skiej publikacji. Za merytoryczny ksztalt obu

powigzanych inicjatyw, zaréwno wystawien- 1. Oktadka ksigzki, Planéte Métisse, 2009
niczej, jak i edytorskiej, odpowiadat Serge Gru-
zinski, wcigz jeszcze (zbyt) malo u nas znany
- inajezyk polski niettumaczony - francuski historyk specjalizujacy si¢ w zagadnie-
niach kulturowej hybrydyzacji w Iberoameryce, autor m.in. La Colonisation del
I"imaginaire. Sociétés indigénes et occidentalization dans de Mexique espagnol
XVIF-XVIIF siécles (1988), La Guerre des images de Christophe Colomb a Blade
Runner (1492-2019) (1990), czy tez, co w tym kontekscie szczegdlnie istotne,
La Pensée métisse (1999), Les quatre parties du monde. Histoire d una mondiali-
zation (2004) oraz L’Agile et le Dragon. Démesure européene et mondialization
au XV siécle (2012)".

»Planetarny” tytul ekspozycji sugeruje szerokie ujecie metysazu, pojecia o wcale
nie tak niewinnej historii i niefatwym bagazu semantycznym, na ktdry sktadaja
sie rdwniez dzieje europejskiego podboju kontynentéw nazwanych Ameryka
i tendencja do klasyfikowania ludzi wedtug kryterium rasowego; przywotujac
ten termin, dotykamy wrazliwej kwestii nakladania si¢ dyskurséw biologicznego
i kulturowego. Niewatpliwie inicjatywy Serge’a Gruzinskiego — oczywiscie nie

Recenzja w wersji hiszpanskiej opublikowana: ,, Arte de América Latina’, 2021, nr 11, s. 153-171.

1 Autor korzystal z wersji hiszpaniskojezycznych wymienionych publikacji i te wersje znalazty sie
takze w zapisie bibliograficznym na koncu artykutu. Z polskich autorek i autoréw problemy
metysazu kulturowego znalazly rozwiniecie w artykulach Agaty Andrzejewskiej (ANDRZE-
JEWSKA 2011, 8. 259-278) (w klasycznym ujeciu, charakterystycznym dla badan nad sztuka
andyjska epoki wicekrolestwa) oraz Ewy Kubiak (KUBIAK 2014, s. 147-166) (refleksja na temat
pojecia i jego uzycia). Warto takze wspomnie¢ artykul Grzegorza Sztabinskiego dotyczacy za-
gadnienia ,kreolizacji” w sztuce (SZTABINSKI 2002, s. 57-76).
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tylko jego — zmierzaja do odczarowania tego stowa, traktowanego do niedawna
z wymownym dystansem przez przedstawicieli roznych stanowisk ideologicznych,
wyjecia go z lamusa mysli kolonialnej i wyzyskania jego potencjatu do demontazu
anachronicznych sposobow refleksji o interakcjach kulturowych. Dekada, jaka
mineta od wystawy, pozwala spojrzeé na promowane przez jej tworcow i tworczy-
nie idee - gdy juz bogatsi jestesmy o wiedze, jak dalej potoczyly si¢ dzieje pojecia
metysazu — z pewnym dystansem.

2. Oktadki ksigzek, Las cuatro partes del Mundo, 2010 i El dgila y el dragon, 2018

»Kultury sie nie mieszaja” — nieco prowokacyjnie konstatuje Gruzinski, by zaraz
dodad: ,[...] mowi¢ o mieszaniu si¢ kultur to zarazem postulowac ich Zrédlowa

Jye:Ts

czysto$¢”2 Metysaz trzeba wiec pomysle¢ na nowo, rezygnujac z rojen o kultu-
rach jako o homogenicznych, wyposazonych we wlasng esencje calostkach. Jesli
w nieznajacym spoczynku tyglu ludzkich cywilizacji panuje jakas niezmienna
zasada, jest nig wlasnie ciagly ruch, wzajemne przenikanie si¢ i wymiana. Zdaniem
kuratora wystawy i redaktora omawianego tomu pojecie ,,kultura” nie odnosi si¢
do obszaru o statych, pochwytnych granicach; dla Gruzinskiego przywotywanie

tego terminu w jego znaczeniu ,mocnym’, esencjonalistycznym, sprowadza si¢

2 GRUZINSKI 2008b, s. 17.
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zawsze do mniej lub bardziej §wiadomej zaleznosci od konstruktow myslowych
tworzonych przez badaczy rozmaitych dziedzin: antropologéw, socjologdw, histo-
rykéws. Kultura opatrzona jakims$ wyodrebniajacym ja przymiotnikiem - aztecka,
polska, tuzycka itp. — i uznana za niezmienna w swej istocie bylaby wiec tutaj
zaledwie hipostaza, niebezinteresownie sprokurowang w zaciszu uniwersyteckich
gabinetow. Od razu trzeba tez zaznaczy¢, Ze w swej niecheci do uznania ,,zrodlowej
czystosci” wyjsciowych komponentéw kulturowego metysazu Serge Gruzinski nie
jest oczywiscie osamotniony. Jego sposob myslenia jest w wielu miejscach zbiezny
np. z tym zaprezentowanym w eseju Le métissage. Un exposé pour comprendre.
Un essai pour réfléchir (1977), ktory mial sie przyczyni¢ - jak sygnalizowali sami
autorzy, Francois Laplantine oraz Alexis Nouss — do przeksztalcenia tytulowego
pojecia w teoretyczny koncept*. Dla owego autorskiego duetu metysaz zaktada-
jacy istnienie u zrédet dwoch bytéw oryginalnie ,,czystych” to metysaz zle pojety
(fr. mal compris)>. Owi badacze, antropolog i literaturoznawca, stwierdzajg po-
nadto, ze

metysaz w sposob $cisty zaprzecza dychotomii homogeniczno$¢ - hete-
rogeniczno$¢. Wytycza trzecia droge pomiedzy cechujacym homogenicz-
no$é¢ totalizujacym stopieniem si¢ w jedno, a typowa dla heterogenicznosci
rdznicujaca fragmentacjg. Metysaz jest kompozycja, ktorej komponenty
zachowujg swoja integralno$¢”®.

Paradoksalng integralno$¢ w swych niezmiennie ptynnych granicach, mozna
by dodac.

W Plynnej nowoczesnosci Zygmunt Bauman nawigzal do mysli Claudea
Lévi-Straussa, ktdry w Smutku tropikéw wyrdznit dwie strategie radzenia sobie
z inno$cig: antropoemiczng oraz antropofagiczng. O ile istotg pierwszej jest od-
izolowanie si¢ od innych, o tyle druga

polega na soi-disant ,przy-swojeniu” obcych treci, na ,potknieciu”
i ,pochlonieciu” obcego ciata i ducha, tak aby poprzez metabolizm mogty
sie sta¢ tozsame z pochtaniajagcym je cialem. Takze i ta strategia przybiera
réznorakie formy: od kanibalizmu, po przymusowa asymilacje w postaci

3 Ibidem.

4 LAPLANTINE/NOUSS 2011, 8. 8. Ci sami autorzy, Frangois Laplantine i Alexis Nouss, stworzyli
takze stownik poje¢ kulturowych zwigzanych z problemem metysazu, LAPLANTINE/NOUSS
2001.

5 LAPLANTINE/NOUSS 2011, S. 8.

6 Ibidem. Wszystkie thumaczenia cytatow pochodzg od autora.
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kulturowych krucjat i wyniszczajacych wojen wypowiadanych lokalnym
zwyczajom, kalendarzom, kultom, dialektom oraz innym ,przesadom”
i ,zabobonom™.

W proponowanym przez Laplantine’a oraz Noussa ujeciu metysazu zadne ,,obce
cialo” ani zaden ,,obcy duch” nie zostajg strawione bez reszty, co wigcej, to wla-
$nie owa reszta staje si¢ integralnym elementem nowej, metyskiej konstelacji
kulturowej. Akt kulturowego ,,polykania” czyni metysa - nie tylko nie neguje
tego, co ,potykane”, ale przede wszystkim wtasnie zmienia status ,,polykajacego”.

Rezygnacja z esencjalizmu w odniesieniu do kultur musi pociggac za soba
redefinicje poje¢ towarzyszacych. Carmen Bernard w jednym z esejow Planéte
Métisse sugeruje np. odejscie od terminu ,,akulturacja”, ktéry zaklada raczej ak-
ces do jakiej$ kultury o domknietej tozsamosci i czesto nadrzednym statusie, na
rzec ,transkulturacji”, gdzie akcent ktadziony jest na wzajemnos$¢ wptywow®. Tak
traktowany ,,metysaz” ma wiec przyczynic si¢ takze do demontazu perspektywy
europocentrycznej, da¢ szans¢ na niehierarchiczne spojrzenie na histori¢ kultur.

Metysaze sg stare jak ludzko$¢ — czytamy we wprowadzeniu do czesci Zde-
rzenia i spotkania swiatéw?, w innym miejscu Gruzinski cofa si¢ w poszukiwaniu
ich poczatkéow do spotkania (,,czy raczej spotkan”) czlowieka neandertalskiego
z homo sapiens, a z czaséw nam blizszych przywoluje posta¢ Aleksandra Wiel-
kiego i histori¢ zainicjowanej przez jego podboje hellenizacji §wiata antycznego™.
Niemniej tak wystawa, jak i towarzyszaca jej ksigzka skupiaja sie na artefaktach
oraz zjawiskach powstatych od schylku wiekéw $rednich (c6z, nie da si¢ ukryé,
ze jest to periodyzacja ,zachodnia”) do wspoélczesnosci. Skad taka cezura, skoro
dowodoéw na niezliczone metysaze, zgodnie z powyzszymi zalozeniami, mozna
by szuka¢ juz w paleolitycznych jaskiniach? Przyczyna jest, chcac nie cheac, do§é
europocentryczna — za przetomowy dla przyspieszenia proceséw hybrydyzacji
kulturowej przyjeto fenomen ekspansji Europejczykéw poza ich wlasny kontynent.
Epoka, jak zwyklo sie mawia¢ w kontekscie kultury zachodniej, ,wielkich odkry¢
geograficznych” otwiera de facto wielka przygode globalizacji - przez skiadajace
sie na tom teksty zdaje si¢ prze§wieca¢ przekonanie, ze aplikacja tego pojecia, ktore

w naszych czasach zrobilo niezwyklg (az do granic banalizacji) kariere, do wiekdéw

7 BAUMAN 2006, S. 157.

8 BERNARD 2008b, s. 37.

9 GRUZINSKI 20084, S. 56.
10 GRUZINSKI 2008b, s. 17.

n  Serge Gruzinski, opisujac coraz wigksza powszechnos¢ niektorych zjawisk w perspektywie
$wiatowej, uzywa zaréwno okreélania ,,globalizacja’, jak i ,mundializacja” (hiszp. mundializa-
cién), GRUZINSKI 2018; GRUZINSKI 2010.



TECHNE
231 TEXNH

SERIA NOWA

wezedniejszych, nie musi by¢ anachronizmem. ,,Globalizowalismy sie” na diugo
przedtem, zanim zdaliémy sobie z tego sprawe. Od poprzednich pokolen odroéz-
nia nas jednak $wiadomos¢ wagi i zasiegu tego zjawiska, a takze ponowoczesne
zwatpienie w solidny ontologiczny status jakiejkolwiek formacji kulturowej. Bez
tej Swiadomosci prezentacja Planéte Métisse moglaby sprawia¢ wrazenie czego$ na
ksztalt gabinetu osobliwosci czy Lautreamontowskiego ,,przypadkowego spotkania
na stole prosektoryjnym maszyny do szycia i parasola™. Jaka bowiem wspodlna
idea miataby faczy¢ np. sambe, hongkonskie filmy o bohaterach wschodnich
sztuk walk i afrykanskie rzezby wyobrazajace krolowa Wiktorie? O ile jednak
dawne gabinety osobliwosci i ich nastepcy, muzea doby kolonialnej, poszukiwaty
i ustanawialy Innych na zewnatrz naszych enklaw kulturowych (pytanie, na ile
wyimaginowanych), o tyle autorki i autorzy Planéte Meétisse proponuja wyprawe
sladem Innego w glab siebie - szczegdlnie, ze bez rozpoznania naszej wlasnej,
wyrazajacej si¢ w rozmaitych ,,hybrydyzmach” innosci nie jesteSmy w stanie
pojac¢ wspolczesnego zglobalizowanego $wiata. A trzeba przy tym pamietad, ze
jest to $wiat, w ktorym hybrydyzacja daleko przekroczyta wszelkie geograficzne
ograniczenia. Jesli cechg nowoczesnosci i ponowoczesnosci jest negacja prze-
strzeni przez predko$¢, to horyzont mozliwosci kulturowego metysazu zdaje
sie wyznacza¢ jedynie sprawno$¢ internetowych laczy.

Wedlug Zygmunta Baumana ,[g]lobalizacja polega, przede wszystkim, na
nabieraniu przez sie¢ miedzyludzkich zalezno$ci wymiardw ogélnoplanetar-
nych”s. Owa sie¢ jest oczywiscie jednoczesnie migotliwg strukturg wielokierun-
kowej transmisji i wzajemnego przenikania motywdow kulturowych. Teoretycy
globalizacji wskazujg na dwoisty charakter tego zjawiska, w ktérym spotykaja
sie tendencje unifikacyjne i - jako reakcja wobec nich - dazenia dosrodkowe,
ozywiane pragnieniem ocalenia tego, co w kulturze rodzime, lokalne, ,nasze”.
Whbrew pozorom metysaz nie ogranicza si¢ jedynie do ,,skrzydta odsrodkowego”,
kwitnie takze tam, gdzie mocnym glosem mowi si¢ o potrzebie zachowania tozsa-
mosci. Jakich bowiem chwytéw retorycznych by nie uzywaé, nie da sie zanegowac
faktu, ze dzieje tej czy innej lokalnosci to zarazem historia rozmaitych ,,skundlen”.
Co wigcej, artefakty promowane jako rdzenne sg niejednokrotnie hybrydami
powstalymi z wyobrazen o lokalno$ci4. Niejedyne to dialektyczne napiecie glo-
balizacji, w ktérym ujawnia si¢ fenomen metysazu. Komentujac diagnozowana
przez Baumana ,,ptynno$¢” form identyfikacji kulturowej, Mateusz Wojewoda
stwierdza, ze w globalizujacej si¢ rzeczywistosci ,[w]prawdzie zanikaja tradycyjne

12 LAUTREAMONT 2004 [1869], s. 229.
13 BAUMAN 2011, S. 98.

14 O tym, jak lokalno$¢ ,staje sie wartoscia globalng” pisze w kontekscie hybrydalnego ciata Ma-
riola Sutkowska, SULKOWSKA 2009.
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postacie wigzi spotecznych, wynikajacych z przynaleznoéci religijnej i narodowej,
co jednak nie znaczy, ze nie powstajg inne””. Jesli nawet sg efemeryczne - tym
wiecej okazji dla potencjalnych metysazy. Globalizacja petni wiec w kontekscie
metysazu funkcje akceleracyjng, sama za$ w swych licznych aspektach i tenden-
cjach - w tym ods$rodkowej i dosrodkowej — opiera sie¢ na hybrydycznoéci.

Materialnym pretekstem dla organizacji i publikacji Planéte Métisse sa les objets
métis, przedmioty hybrydyczne, uksztalttowane na przecieciu wplywow, opatrzone
znamieniem Innego i przez to wymykajace si¢ jednoznacznemu przypisaniu do
jakiejs stabilnej i wyodrebnionej rzeczywisto$ci kulturowej. To rzeczy osobliwe,
odsylajace zawsze gdzies dalej. Obiekty, z ktdrych, jak powiada Gruzinski, da
sie odczytaé ,zderzenia i spotkania cywilizacji™. Posrod takich artefaktow szcze-
g6lna role odgrywaja te zaliczane do szeroko pojetej domeny sztuk. To wlasnie
historia sztuki, jak zauwaza francuski badacz w kontekscie globalizacji z pio-
nierskich czaséw europejskiej ekspansji, ,,postrzegana dlugo jako uboga krewna
wielkiej historii, przechowala najlepiej obraz owego zdumiewajacego poruszenia
ludzi i rzeczy™”.

Zreszta wyglada na to, ze historia i teoria sztuki moga dostarczy¢ poje¢ przy-
datnych dla zrozumienia istoty metysazu. Przywola¢ tu mozna choc¢by klasyczng
formute ,,grawitacji ikonograficznej”, ukuta przez Jana Bialostockiego, zgodnie
z ktorg ,,nowe rozwigzanie [...] upodabnia sie¢ do juz istniejacego; doniosty, od
dawna znany obraz przycigga niejako pokrewny, nowy”®. Sifg tej grawitacji mi-
grujace motywy sa ,oswajane”, podlegaja akomodacji do rzeczywistosci zastanej,
zachowujac jednak w sobie pamie¢ o swym pochodzeniu. Przycigganie napotyka
na opor formy wyjsciowej, dzigki temu $wiat sztuki obfituje w rozmaite hybrydy.
Grawitacja ikonograficzna sprzyja, jak pisal Biatostocki, ,ustalaniu si¢ repertuaru
obrazéw o intensywnym ladunku tresciowym i emocjonalnym, ekspresyjnym”;
wybitny historyk sztuki nazywal je ,,tematami ramowymi”. W owych ,tematach”,
czy jak proponowatl po latach ,,ramowych obrazach™, pod powierzchnig prze-
kraczajacego kulturowe granice motywu trwa fluktuacja znaczen, erozja senséw
przyniesionych z jednego kregu kulturowego i nasycanie nowymi jako$ciami.
Jednak wymiana ta zdaje si¢ nigdy nie dochodzi¢ do konca, tak jak w przypadku
motywu ,,msciwego jezdzcy”, przywoltanego przez Carmen Bernard - fascynu-
jaca wedrowke tego motywu mozna $ledzi¢ poczawszy od wizerunkow egip-
skiego Horusa (il. 3), a w ikonografii chrzescijanskiej nader licznych przedstawien

15  WOJEWODA 2014, S. 291.
16  GRUZINSKI 2008Db, s. 21.
17 GRUZINSKI 20083, S. 63.
18  BIALOSTOCKI 2008, s. 92.
19  Ibidem.
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$w. Jerzego (il. 4) oraz $w. Jakuba, tego ostatniego wyobrazanego jako ,,matamoros’
(il. 5), pogromca Mauréw, i ,mataindios” (il. 6), pogromca Indian*. W takich
przypadkach motyw ikonograficzny jest rama, ktora, gdy zanurzy¢ ja w innym

srodowisku kulturowym, wypelnia si¢ migrujagcymi tresciami.

3. Horus jako jezdziec, anonim, IV-V w., 4. Paul Rubens, Swigty Jerzy, 1605, Museo
Egipt, Musée du Louvre, Paryz, Francja del Prado, Madryt, Hiszpania

5. Bitwa pod Clavijo, anonim, XVIII w., ko$ciot parafialny w Checacupe, Peru

20 BERNARD 2008Db, s. 43.
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Podazanie tropem metysazy be-
dzie wiec takze w wielu przypad-
kach studium nad obrazem, swego
rodzaju ikonograficznym $ledztwem.
Poszukiwaniem tym bardziej frapu-
jacym, ze metysaz wcale nie musi by¢
ostentacyjny, niekoniecznie rzuca si¢
w oczy. Przeciwnie, Alessandra Rus-
SO W swej ,anatomicznej” analizie
»ciala dokumentu”, jak okreslony tu
zostal Kodeks Borbonicus (nawiasem
moéwiac, czyz w stosowanej przez au-
torke metaforyce nie pobrzmiewaja
$lady oryginalnej, ,biologicznej” se-
mantyki pojecia metysazu?), utrzy-
muje, ze tym, co zatrzymuje nasze

spojrzenie na obiekcie metyskim, jest

) jego subtelno$¢™ - tak jak subtelne sg
6. Sw. Jakub zabijajgcy Indian (Santiago

mataindios), anonim, XVIII w., kolekcja

prywatna, Peru wplywy europejskiego obrazowania

wskazywane przez nig domniemane

na tym dokumencie kultury aztec-
kiej. Przykladem zaczerpnietym $cisle z terytorium sztuki sa omawiane przez
wspomniang juz Carmen Bernard les tableaux de castes, malowidla typizujace
ludzi o mieszanym pochodzeniu etnicznym i przedstawiajace ich w anturazu
podkreslajgcym ich status w hierarchii spolecznej tzw. Nowego Swiata.

Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze z perspektywy kategorii metysazu dystynkcja
pomiedzy dzietami sztuki a obiektami wykonanymi rzemie$lniczo czy nawet
przemystowo jest drugorzedna — przedmiotami, w ktorych zapisana zostala fa-
scynujgca gra sit miedzy przybyszami (czesto najezdzcami) z chrzescijanskiego
$wiata oraz autochtonami, mogg by¢ cho¢by wytwarzane na skale masowg szklane
paciorki, obecne w narracji kolonialnej juz od czaséw Kolumba. O ich obrastaniu
nowg symbolika, uyjmowaniu w ramy lokalnych mitologii, zmienno$ci zastosowan
pisze Lucia Hussak van Velthem, podkreslajac podmiotowos$¢ przedstawicielek
i przedstawicieli kultur natywnych w redefinicji i resemiotyzacji tych zdawaloby
sie niepozornych przedmiotow. Zdumiewajaca fatwos¢ absorbcji owych ,,ciat
obcych”, cechujgca rozmaite kultury, moze by¢ uznana za jeszcze jeden argument
za wszechobecnoscig metysazu.

21 RUSSO 2008, s. 26.
22 HUSSAK VAN VELTHEM 2008.
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Hybrydy emancypuja si¢ i zaczynaja zy¢ wlasnym Zyciem, nie ogladajac sie
zbytnio na Zzrédta, z ktérych sie wywodza. Niejednokrotnie stykamy sie takze,
cho¢ bywa to niefatwe do wychwycenia bez glebszych studidw, z pietrowa struk-
tura zapo$redniczen i skomplikowang gra inspiracji, jak w przypadku miniatury
inspirowanej motywem Tobiasza i aniola, autorstwa indyjskiego malarza z czaséw
dynastii Wielkich Mogotéw, Hoseina Naqqasha (il. 7). Jak przekonuje Amina
Okada, miedzy europejskim ikonograficznym zrddlem a dzielem artysty dzia-
tajgcego na dworze Akbara jest cata konstelacja prac siegajacych do tego cieszace-
go sie w 6wczesnych Indiach szczegdlnym powodzeniem wzorca, stwarzajacego
okazje do zademonstrowania warsztatowej bieglosci i inwencji przy jego autor-
skim przeksztalcaniu®. Oczywiécie migracja rozwigzan formalnych wiaze si¢
niejednokrotnie z wytracaniem oryginalnego depozytu semantycznego. Okada
pisze o tym, jak schemat ikonograficzny odrywatl si¢ od swych biblijnych senséw
i sekularyzowal - zamiast aniota i Tobiasza spotykamy na niektdrych indyjskich
wizualnych parafrazach dwie kobiety. Zresztg artysci z czaséw panowania Mo-
gotéw w poszukiwaniu inspiracji siegali nie tylko po druki rozprowadzane przez
chrze$cijanskich mnichdw, czerpali tez z europejskich zrédet nader swieckich,
faczac motywy erotyczne z tymi zaczerpnietymi z imaginarium katolickiego.
Oto jak ars sacra i profana otrzymywaly poza Europg drugie zycie i wchodzily
w zwigzki, ktére na Starym Kontynencie ocenione bylyby zapewne jako meza-
lianse. Metysaz moze wiec sprzyja¢ poluzowaniu pewnych rygordéw i zniesieniu
tabu - na granicach kulturowych niejednokrotnie wiecej uchodzi.

Z drugiej strony hybrydyzacja moze si¢ wigza¢ z pietrzeniem znaczen, cho¢by
tych dotyczacych symboliki wladzy. Wykazata to Hélene Joubert na przykia-
dzie wykonanego przez tworce z ludu Joruba rzezbiarskiego wizerunku krolo-
wej Wiktorii (il. 8), jednego z powstalych miedzy 50-leciem rzadéw brytyjskiej
monarchini a poczatkiem lat 20. XX wieku, interpretujac go w $wietle kodéw
wizualnych odnoszacych sie do oba, figury $wietego wladcy, bedacego zarazem
posrednikiem miedzy zywymi a zmarlymi przodkami, tym $wiatem i za$wiatami.
Podobizna wyrzezbiona zapewne na podstawie jednej z fotografii wykonanej
z okazji jubileuszu panowania dowodzi fatwosci nieporozumienia, Ze to, co dla
europejskiego spojrzenia moze si¢ wydawac uproszczeniem czy wrecz karykatura
(jakze tatwo byloby tu dopatrze¢ si¢ zakamuflowanej antykolonialnej wymowy,
przekonuje autorka), moze by¢ nobilitujacg adaptacjg do lokalnych kanonéw

reprezentowania wladzy*.

23 OKADA 2008.

24 JOUBERT 2008, 8. 115.
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7. Aniot Tobiasza, anonim, ok. 1590, Musée de Louvre, Paryz, Francja
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Przywolane na stronach Planéte
Meétisse materialne obiekty traktowac
wypada jako partykularnie symp-
tomy wszechobecnego w zasadzie
zjawiska. Ambicja ksiazki jest wyjscie
daleko poza poszczegdlne artefakty,
siegniecie poziomu bardziej abstrak-
cyjnego, dotkniecie tendencji, proce-
s6w 1 mechanizméw metysazu. Za-
pewne z tego wzgledu zdecydowano
si¢ wlaczy¢ do tomu teksty traktujace
bardziej ogoélnie o muzyce (Musiques
métisses, musiques populaires, Car-
men Bernard®), kinie (Cinéma, terre
d’Asie, Charles Tesson®®; Du territoire
de Pautre au métissage. The Three
Burials of Melquiades Estrada, Boris
Jeanne?¥), czy synkretycznym — cho¢
z perspektywy przyjetej w tej publi-
kacji raczej nie ma innych - kulcie
wudu (Une religion métisse: le vaudou
haitien, Erwan Dianteill*®). Bernard
zauwaza, ze szczegOlnym terytorium
metysazu staly sie Ameryki; to w ich
wielokulturowych tyglach powstaly

liczne gatunki zwane latynoamery-

kafiskimi. Badaczka sledzi powiklane 8. Krolowa Wiktoria, anonim, rzezba z kregu

korzenie m.in. tanga czy samby, od- ludno$ci Yoruba z Nigerii, Musée du quai
nosi sie ponadto do jazzu. Na pytanie, Branly, ParyZ, Francja

gdzie dzi$ odnalez¢ mozna najaktyw-

niejsze strefy hybrydyzacji, tom podsuwa nam odpowiedz: miedzy Ameryka a Azja,
na dowdd czego przytaczane sg wielokierunkowe zaleznosci, inspiracje i nawia-
zania w kinematografii po obu stronach Atlantyku (cho¢ ze szczegdlnym uwzgled-

nieniem Hongkongu, miejsca archetypicznego dla wschodnio-zachodniego

25 BERNARD 2008a.
26 TESSON 2008.
27 JEANNE 2008.

28 DIANTEILL 2008.
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metysazu w popkulturze). Mozna chyba jednak uzna¢, ze wspolcze$nie metysaz
dokonuje si¢ w ogromnej mierze wirtualnie — za akceleracje tego trendu odpo-
wiada oczywiscie sie¢, tworzaca warunki do transkulturowych spotkan w liczbie
przywodzacej na mysl wzniosto§¢ matematyczng. Internet jest dzis§ niewatpliwie
platforma transkulturowych spotkan i koronnym argumentem za tym, Ze hybry-
dyzacja moze si¢ uwolni¢ od fizycznie, topograficznie rozumianego sasiedztwa.
W tym sensie budzi pewien niedosyt — nawet biorgc pod uwage, ze publikacja liczy
juz ponad dekade - ze akcentujac tak dobitnie wymiar globalizacji, nie powigzano
mocniej kategorii metysazu z fenomenem world wide web.

Skoro autorki i autorzy tomu wlasnie w metysazu upatruja uniwersalnej zasady
funkcjonowania kultur, nie dziwi, Ze tom zamyka posthumanistyczna refleksja
starajaca sie pochwyci¢ problem u zZrédla, swego rodzaju glossa o hybrydycznosci
natury ludzkiej (Nous n’avons pas été humains. La néoténe, lec chimeéres et les ro-
bots, Marika Moisseefl*). Biorac za punkt wyjscia literature i kino science fiction,
autorka zastanawia si¢ nie tyle nad przysztoscig, ile na tworzacych si¢ na naszych
oczach mitach na jej temat. Pyta, czy czlowiek przeistoczy sie kiedys w zmody-
fikowang genetycznie chimere, czy tez zamieni sie w byt bioniczny. Zresztg oba
warianty nie napawaja optymizmem - zaréwno ,,chimeryzacja”, jak i robotyzacja
zdaniem Moisseeft prowadzg do wyrugowania indywidualno$ci. Ta pierwsza,
zaktadajgca poszerzenie pola dla elementu zwierzecego w cztowieczym spycha
nas w kierunku stadnej formy Zzycia, ta druga, opierajaca sie na technokratyczne;j
racjonalizacji dziatan grozi prymatem scentralizowanego bytu panstwowego
nad jednostka. O naszej indywidualno$ci, powiada Moisseeft, decyduje wtasnie
hybrydycznos¢. Czlowiek jest wedtug niej wiecznie niedokonczonym projektem,
a proby zmierzajace do zdefiniowania natury ludzkiej s3 mirazem i prowadzg
zaledwie do wykreowania kolejnej fikcji kulturowe;j*.

Planéte Métisse, ksiazka ukazujaca (wszech)obecno$¢, site i pozytywne konse-
kwencje ,,genetycznych nieczystos$ci” w kulturowych mikro- i makrokosmosach,
jest tym samym wyrazong otwartym tekstem pochwatg réznorodnosci w mysleniu
o czlowieczenstwie. Oczywiscie mozna si¢ zastanawia¢, na ile tak szerokie jak tu
zaproponowane definiowanie metysazu — obejmujace de facto wszystkie zjawiska
od poczatku historii homo sapiens po wspolczesnosé, od relacji opierajacych sie
na hegemonii jednych nad drugimi po np. spontaniczne poszukiwanie artystycz-
nych inspiracji poza swym wilasnym kregiem - nie odbiera temu konceptowi

funkcjonalnosci. Niemniej wypada przyzna¢, ze historycznie obcigzone grzechem

29  MOISSEEFF 2008.
30  Ibidem,s. 163.
31 Ibidem, s. 164.
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pierworodnym ,,segregacjonizmu” pojecie zamienia si¢ tu w swoje przeciwienstwo:
kategorie transgraniczng, tricksterska, kwestionujaca dychotomiczne schematy
naszego myslenia. Pierwsza sekcja ksiazki nosi szekspirowski podtytut To Mix
or not to mix? Projekt Planéte Métisse nie pozostawia watpliwosci — That’s not
the question, czy tego chcemy czy nie, wszyscy jesteSmy metysami. I tak jest
dobrze. W konicu metysaz jest jednym z kluczy do twdrczosci.
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JEANNE 2008 — Boris Jeanne, Du territoire de autre au métissage. The Three Burials of
Melquiades Estrada, [w:] Planéte Métisse, red. Serge Gruzinski, Paris 2008, s. 148-151.
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[w:] Planéte Métisse, red. Serge Gruzinski, Paris 2008, s. 106-115.

KUBIAK 2014 — Ewa Kubiak, Cultural metissage — the descriptive concept of hybrid phe-
nomena on the peripheries of cultures, ,Art Inquiry. Recherches Sur les Arts” 2014,
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MOISSEEFF 2008 — Marika Moisseeft, Nous n’avons pas été humains. La néoténe, lec
chiméres et les robots, [w:] Planéte Métisse, red. Serge Gruzinski, Paris 2008, s. 152-165.

OKADA 2008 - Amina Okada, Variations mogholes sur le théme de Tobie et I' Ange,
[w:] Planéte Métisse, red. Serge Gruzinski, Paris 2008, s. 82-87.

RUSSO 2008 — Alessandra Russo, Le Codex Borbonicus, corps-document, [w:] Planéte
Métisse, red. Serge Gruzinski, Paris, s. 26-31.

SULKOWSKA 2009 — Mariola Sulkowska, Globalizacja a hybrydyzacja: transwersalne
~ciato w przejsciv”, [w:] Filozofia wobec globalizacji, red. Tomasz Czakon, Katowice
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SZTABINSKI 2002 — Grzegorz Sztabinski, History, Contemporaryism, Creolization, ,,Art
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WOJEWODA 2014 — Mariusz Wojewoda, Aspekty globalizacji w ujeciu Zygmunta Bau-
mana na tle polskich dyskusji, [w:] Wspdlczesna filozofia spoteczna w Polsce. Wybrane
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dniu 13 listopada 2020 roku

w wieku 74 lat odszedt od nas

prof. Grzegorz Sztabinski'.

Wieloletni kierownik todzkiej historii sztuki,

badacz zwigzany réwniez z filozofig i Akade-

mig Sztuk Pieknych. Byl Artysta-pracowni-

kiem nauki, Intelektualista, Artysta-filozofem,

Artystg-skoncentrowanym na problemach

estetyki wspodtczesnej i metodologii historii

sztuki. Jego krag zainteresowan teoretyczno-

-naukowych umozliwial uprawianie krytyki
artystyczne;j.

Profesor Grzegorz Sztabinski urodzit si¢

w 1946 roku w Lodzi. Edukacje artystyczna

1. Profesor Grzegorz Sztabinski
(1946-2020), zdjecie ze zbiordéw

SZtuk PlaStYCZnYCh w LOdZi w latach 1964— prywatnych Pauliny Sztabiflskiej

przeszedt w Panstwowej Wyzszej Szkole

1970. Niemal réwnolegle, w latach 1967-1972,

byt stuchaczem na kierunku filozofia w Uniwersytecie L6dzkim. W 1980 roku
uzyskal doktorat w zakresie nauk humanistycznych, a 10 lat pézniej habilita-
cje z zakresie filozofii ze specjalizacjg estetyczna. W 1998 roku otrzymal tytut

profesora sztuk plastycznych.

1 Bardzo dziekujemy dr Paulinie Sztabinskiej za udost¢pnienie materiatéw niezbednych do
napisania prezentowanego tekstu.
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Przez wiele dekad prof. Grzegorz Sztabinski jako badacz i dydaktyk byt zwia-
zany z Uniwersytetem Ldodzkim. Prace naukowa w uczelni rozpoczal w 1974
roku, od tego czasu stale i aktywnie podtrzymywat te zwiazki, az do 2020 roku.
W swojej uniwersyteckiej karierze wielokrotnie sprawowatl funkcje kierowni-
cze. W latach 1993-1999 i 2009-2013 kierowat Katedra Estetyki w Instytucie Filo-
zofii, a w okresie 1999-2009 Katedrg Historii Sztuki. Od 1994 roku byt cztonkiem
AICA (Association Internationale des Critiques d’Art). W swojej wieloletniej
karierze akademickiej Profesor tgczyl postawy artysty-badacza i artysty-filo-
zofa. Jako tworca i czynny naukowiec koncentrowat si¢ na problemach estetyki
wspolczesnej i metodologii historii sztuki. Interesowata go szczegdlnie sztuka
awangardowa XX wieku i zagadnienia zwigzane ze sztuka geometryczna. Jako
dydaktyk niewatpliwie byl tez bardzo lubianym nauczycielem akademickim,
ktéry w swoich wyktadach swiadomie odwolywatl si¢ do doswiadczen badacza,
teoretyka i artysty. Jego zajecia po$wiecone sztuce nowoczesnej i wspolczesnej
byly bardzo cenione przez studentéw. Zawsze starannie przygotowane gwaran-
towaly wiedze uporzadkowana, poszerzajaca granice rozumienia i horyzonty
recepcji sztuki wspolczesnej. Byl rowniez promotorem i opiekunem naukowym
licznych prac dyplomowych, a takze doktorskich.

Od 1987 roku prof. Sztabinski rownolegle pracowal w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie Akademii Sztuk Pieknych im. Wladystawa
Strzeminskiego) w Lodzi, gdzie prowadzil zajecia z zakresu historii sztuki i teorii.
Réwniez i w tej uczelni byl aktywnym kierownikiem kilku jednostek. Opieko-
wal sie pracownia kompozycji plastycznej (pozniej kompozycji intermedial-
nej), w latach 1992-2008 kierowal Zaktadem Teorii i Historii Sztuki, a w latach
2016-2020 Katedrg Teorii i Historii Sztuki.

Aktywna postawa badawcza owocowala licznymi publikacjami naukowymi.
W pierwszej kolejno$ci nalezy wymieni¢ cztery monografie: Problemy intelek-
tualizacji sztuki w tendencjach awangardowych (L6dz 1991), Dlaczego geometria?
Problemy wspétczesnej sztuki geometrycznej (L6dz 2004), Inne idee awangardy.
Wspélnota, wolnosé, autorytet (Warszawa 2011) oraz Inne pojecia estetyki (2020).
Byl redaktorem publikacji zawierajacej wybor tekstow estetycznych Wiladystawa
Strzeminskiego (Krakéw 2006) i Tadeusza Pawlowskiego (Krakow 2010). Wydat
stownik artystow pt. Imiona wlasne sztuki tédzkiej. Wspolczesne malarstwo, gra-
fika, rzezba i tworczos¢ intermedialna (L6dZ 2008). Poza tym byl autorem ponad
200 artykuléw naukowych opublikowanych w czasopismach i wydawnictwach
zbiorowych w Polsce i za granicg. Odrebng grupe stanowig teksty krytyczne
zwigzane ze sztuka wspdlczesna. W 1999 roku stworzyt anglojezyczny rocznik

»ArtInquiry. Recherches sur les Arts”, ktorym jako redaktor naczelny opiekowat
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sie do 2020 roku. Od 2019 roku byt redaktorem merytorycznym pisma ,,Powidoki”
wydawanego przez 1ddzka ASP. Profesor byl odznaczony Srebrnym Medalem
»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

2. Profesor Grzegorz Sztabinski (1946-2020), zdjecie ze zbioréw prywatnych Pauliny
Jedlinskiej

Jako artysta prof. Grzegorz Sztabinski zajmowal si¢ malarstwem, rysunkiem,
sztuka instalacji i czasami z obszaru performance. Wykonane prace dzielil na
cykle tematyczne: Pejzaze logiczne, Symbolizacje, Obiekty, Autocytaty, Pismo
natury, Miedzy-rzeczy. Profesor zorganizowal ponad 60 wystaw indywidualnych
w Polsce i za granica. Wsérdéd nich mozna wymieni¢ np.: IX Festiwal Polskiego
Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin (nagroda, 1978); XV Bienal Internacional
de Art, Sao Paulo (1979); Troisiéme Symposium International de Art Performance,
Lyon (1981); Koncepcje przestrzeni w sztuce wspotczesnej, Muzeum Narodowe,
Warszawa (1984); Jezyk geometrii, Zacheta, Warszawa (1984); 40 ans, 40 artistes,
40 pays, Palais de I’'Unesco, Paris (1986); Symposium of Systematic and Construc-
tive Art, Madrid (1989); Nowe przestrzenie fotografii, Muzeum Architektury,
Wroctaw (1991); Polska abstrakcja analityczna, BWA, Wroctaw (1994); Miedzyna-
rodowe Triennale Rysunku, Wroctaw (1978, 1981, 1988, 1992, 1995); Sztuka dwdch
czasow, Muzeum Narodowe, Gdansk (1999); Die Vier Jahreszeiten. Polnische
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Landschaftsmalerei von der Aufkldrung bis Heute, Frankfurt nad Menem (2000);
Zrédta tozsamosci, Osrodek Propagandy Sztuki, 16dZ (2004); Dowcip i wladza
sgdzenia. Asteizm w Polsce, Centrum Sztuki Wspoélczesnej, Warszawa (2007);
Jezyk geometrii — potwiecze przemian, MCSW Elektrownia, Radom (2016).

Fotografia zamieszczona w katalogu wystawy retrospekcyjnej Profesora
w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi (2006/2007) przedstawia artyste samotnie
pracujacego w swym atelier. Zapewne zwrdcony w strone powstajacego wta-
$nie obrazu, u$émiechniety, ujety w popiersiu zdaje si¢ spokojny i szczesliwy.
Widoczne za nim pedzle oznaczaja, ze jest to zdjecie ukazujace malarza przy
pracy. Ale w tle widzimy stosy ksigzek zalegajacych podloge, starannie utozo-
nych na czym$ w rodzaju drewnianych palet. Wydaje sie¢ ta fotografia kwin-
tesencja stylu zycia Profesora: sztuka, mysl, skupienie i niemal mnisza samot-
nos¢ tworcy.

Obcowanie z Jego twdrczoscig — dyskretna, zamknieta w intelektualnym
dociekaniu sensu wspdlczesnego zycia, pozornie pozbawiong emocji - pozwalalo
oderwa¢ mysl naszg-widzéw od bez-tadu codziennosci. W pracach Grzegorza
Sztabinskiego dojmujaca byla mysl prowadzaca ku szczegélnie intensywnie od-
czuwanej pamieci zaleznej od uptywajacego czasu. Pamiec i czas, sublimowane
przez mys$l, samotnos¢ tworcy skoncentrowanego z jednej strony na samoanalizie,
z drugiej na fenomenie ,,przymusu” powtarzania (tej samej mysli, czynnosci,
wahan i zwatpien) zdawaly si¢ ksztatltowac Jego samoswiadomo$¢ jako artysty
i jako filozofa. O sztuce, ktdrg tworzyl, mowil z pokora i swiadomoscig jej zalez-
nosci od $wiata natury, o sztuce innych artystéw - z szacunkiem i atencjg. Natura
stanowila jeden z podstawowych $rodkéw ekspresji Jego sztuki. Zagadnienia
form wyrazu w dzialaniach twdrczych byly jednymi z najwazniejszych, ktérymi
sie zajmowal. W Jego malarstwie, rysunkach, instalacjach, a takze w sztuce
performance — Pejzaze logiczne, Symbolizacje, Obiekty, Autocytaty, Pismo natury,
Miedzy-rzeczy — powtarzalnym obiektem byty fragmenty krajobrazu, najczesciej
drzewa. ,Wybor ten - pisal - nie byl podyktowany motywami znaczeniowymi.
Nie traktuje drzew jako symboli przekazujacych jakies glebsze tresci. Sa one po
prostu dla mnie czescig $wiata widzialnego. Lubie na nie patrze¢”. Jan Berdyszak
(1934-2014), przyjaciel Profesora, jak On malarz, rzezbiarz, grafik, o realizacji
Grzegorza Sztabinskiego Pismo natury pisal, podnoszac swoiste pigkno tej pracy
i uwazno$¢ wobec $wiata natury: ,,Sztabinski uzyl [...] jako pisma réznorakich
w formie, znalezionych i specjalnie przycietych rosochatych galazek. Porzadek
ich uktadu pozwalal traktowa¢ je réwniez jako nierozpoznane (moglibysmy

2 G. Sztabinski, Konkretne elementy i abstrakcja mysli: problemy nie-mimetycznego uktadu ele-
mentéw plastycznych w malarstwie i rysunku, [w:] Retrospekcja. Grzegorz Sztabiniski, katalog
wystawy, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, 7 grudnia 2006 — 14 stycznia 2007, s. 9.
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doda¢: nieczytelne dla niewtajemniczonych) litery alfabetu™. Gatazki troskliwie
ulozone na kartach papieru, w porzadku sugerujacym nieznane czy tez zapomniane
litery alfabetu; rzucany przez nie cien, tad, skupienie zdawaly sie wskazywac
zrédlo namystu nad tym, co powtarzalne, acz nie takie samo, co zmuszaloby te
jedng galtazke ztaczy¢ z drzewem, z jego ,,pamiecig” i pamiecig o nim. Skupiony
namyst nad naturg NATURY jako pytanie postawione otaczajacemu $wiatu sta-
nowia trud pracy artystycznej. Jednoczeénie jest w sztuce Profesora refleksja nad
fenomenami jej praw. Sztuka stala si¢ miejscem przemyslen i emocji zwigzanych
z koncepcja przyrody jako tajemniczego znaku. W jednej ze swych wypowie-
dzi poréwnat wlasny proces tworczy do pracy mnicha-skryby ,,przepisujacego”
tresci, ktorych znaczen nie pojmowat (instalacja Pismo natury). Stowa wypowie-
dziane przed laty pomogly nam-widzom wnikng¢ w ramy mysli i wrazliwo$ci
tego Artysty-filozofa, pokornie deklarujacego: ,,Ukladajgc na kartkach gatazki,
mam wrazenie zapisywania czego$, czego nie rozumiem, czego znaczenia nie
znam. Wykonuje wiec prace analogiczng do pracy skryby™. Owo poréwna-
nie wlasnej pracy do pracy mnicha irlandzkiego z IX wieku, ktéry na krawedzi
stronicy przepisywanej ksiegi zanotowal: ,,Sprawia mi przyjemno$¢ blask stonica
na tych marginesach, poniewaz tak migocze™, ktéry by¢ moze takze nie potrafit
wnikngé w sens przepisywanej ksiegi, ale znajdowal przyjemnos¢ w odosobnieniu
i ciszy skryptorium, w obserwacji migotania $wiatla na marginesie, zdaje si¢ istota
zycia i dzieta Profesora. ,Ja rowniez — pisal — zaczynam zwraca¢ uwage nie na
ksztalty drewienek przypominajace znaki runiczne, nie na wprowadzone przeze
mnie elementy rysowane, ale na odblaski $§wiatta przypadkowo pojawiajace sie
na kartkach™®.

Wspominajac prof. Grzegorza Sztabinskiego, nalezaloby pamietad, ze nie
znaliémy Go - prawdopodobnie nie znal Go nikt - jako czlowieka pochlonietego
ideami, ktorych nie chcial rozwigzywa¢ do konca. Byt Artysta i Filozofem - co
Z mocy raz jeszcze zaznaczamy - ktory cierpliwie, wierny swym pierwszym
wyborom i decyzjom, podazal wlasng drogg ustawicznych rozstrzygniec, wat-
pliwosci, oczekiwan. Poszukiwal obecnosci w tym, co jedynie pozornie jest nie-
obecne. Byt wspolczesnym Pielgrzymem (cykl obrazow Wedréwka) skupionym
na towarzyszacej mu mysli, sztuce jako ekwiwalencie pamieci, na czasie, wresz-

cie na swej samotnosci — przeciez nieodlacznej od pracy tworczej.

3 J. Berdyszak, Wobec Grzegorza Sztabinskiego (notatki), [w:] Retrospekcja..., op. cit., s. 96.

4 G. Sztabinski, Pismo natury III: autocytat, [w:] Grzegorz Sztabiriski. Pismo Natury: Autocytaty,
Galeria Manhattan, £L6dz, Galeria Labirynt 2 BWA, 1996, [b.p.].

5 Cytowana przez Profesora fraza, zapisana przez anonimowego skrybe sprzed wiekow, pozwala
dostrzec ludzki zachwyt nad ulotna chwila, pragnienie uchwycenia wiecznosci w mgnieniu
$wiatla, w radosci spotkania z wedrujagcymi mys$lami.

6 G. Sztabinski, Pismo natury III: autocytat, [w:] Grzegorz Sztabitiski. Pismo Natury..., op. cit.
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Profesor Grzegorz Sztabinski nalezal do grupy stosunkowo nielicznych $wia-
domych badaczy sztuki, ktorzy formuluja swoje wnioski z réwnoczesnym wyko-
rzystaniem bagazu doswiadczen praktykujacego artysty. To spojrzenie z dwoch
stron z pewnoscig bylo wielka zaleta i szansg, ale sktania¢ musialo tez do badaw-
czej odpowiedzialno$ci. Bogactwo doswiadczen polaczone z potrzeba analitycz-
nego uporzadkowania mialo przelozenie réwniez na dziatalno$¢ dydaktyczna
Profesora, wplywajac na zdyscyplinowany sposéb prezentowania pozadanych
tresci. Profesor Sztabinski od samego poczatku byl zwigzany z reaktywowana
w 1992 roku t6dzka historig sztuki. Od razu czynnie wiaczyl si¢ w dziatalnos¢
dydaktyczna, koncentrujac si¢ na zajeciach z zakresu sztuki wspdtczesnej i me-
todologii. Od 1999 roku przez dekade kierowal Katedra Historii Sztuki. W in-
teresujacy sposob jego aktywnos¢ taczaca doswiadczenia naukowca, artysty
i teoretyka sztuki wpisywala sie w tradycje 16dzkiej historii sztuki, ktdrej poczatki
wyznaczaly postawy profesoréw Wladystawa Husarskiego i Mieczyslawa Wallisa.

Niewatpliwie dorobek naukowy prof. Grzegorza Sztabinskiego jest trudny
do przecenienia, a jego aktywnos$¢ badawcza nalezy do istotnych skladowych
wspolczesnej mysli estetycznej i teorii sztuki. Niemniej istotne sg uporzad-
kowane refleksje dotyczace awangardy i sztuki geometrycznej, ktére wpisuja
sie¢ w obowiazujacy kanon badan nad sztuka nowoczesng. O wyjatkowosci
Profesora decyduje réwniez jego spuscizna artystyczna, bedaca swiadectwem
konsekwencji, zdyscyplinowania i intymnego indywidualizmu. Niewatpliwie
odeszla od nas nieprzecietna osoba, ktdrej bliska byta postawa poszukujacego

badacza i tworcy.
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