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netrze to integralny element struktury architektonicznej. To prze-
W strzen, ktora jest nam najblizsza, bezposrednio nas otacza. To takze
Il swoista dziedzina badan historykéw sztuki, dziedzina, przyznajmy,
pozostajgca w cieniu rozwazan zwigzanych z architekturg”. Zacytowany fragment
rozpoczynal ,,Call for papers” ogolnopolskiej konferencji ,Wnetrza w architekturze
$wieckiej xx wieku — od historyzmu do postmodernizmu’”, zorganizowanej w dniach
13-14 maja 2021 roku przez Katedre Historii Architektury Uniwersytetu Lodzkiego.
Konferencja ta miata swojg historie. Przygotowania do niej rozpoczeto w 2019 roku,
a termin wyznaczono na dni 18-19 czerwca 2020 roku. Tematyka planowanego spot-
kania spotkata si¢ z szerokim odzewem licznego grona naukowego, nadeszto ponad
20 zgloszen z wielu o$rodkow krajowych. Niestety z powodu wybuchu pandemii co-
VID-19 zorganizowanie konferencji w planowanym terminie okazalo si¢ niemozliwe.
Postanowilismy przenie$¢ ja na wiosne nastepnego roku liczac, ze w tym czasie ob-
rady beda mogly przebiega¢ w tradycyjny sposdb. Okazalo sig, ze bylismy zbyt wiel-
kimi optymistami. Sytuacja pandemiczna wiosng 2021 roku nie byla lepsza - prze-
zywalismy drugie i trzecie ,,fale”. W tej niepewnej atmosferze podjelismy decyzje
o przeprowadzeniu konferencji w przewidzianym terminie: 13—-14 maja 2021 roku,
ale w trybie zdalnym, on-line, przy wykorzystaniu platformy Microsoft Teams. Bylo
to dla organizatoréw wyzwanie rodzace niepewno$¢, czy podotamy techniczne prze-
prowadzi¢ sprawnie obrady, czy nie pojawig si¢ niespodziewane problemy. Z pomoca
przyszedl nam Instytut Historii ur dysponujacy dobrze wyposazona salg audiowi-
zualng oraz obstugujacy te sale dr Wojciech Ziomek, ktéremu skladamy serdeczne
podziekowania za wsparcie. Konferencje udalo sie przeprowadzi¢ zgodnie z przy-
jetym programem bez wigkszych niespodzianek. Mimo drobnych usterek technicz-
nych, ktore wydaja si¢ by¢ nie do uniknigcia, system on-line sprawdzit sie.
Prezentowany Czytelnikom nowy numer ,,TECHNE/TEXNH” jest poklosiem

obrad z maja 2021 roku. Do publikacji przeznaczono dziesi¢¢ z wygloszonych
w trakcie dwdch dni referatéw: Piotra Korduby, Ewy Grochowskiej, Krzysztofa
Stefanskiego, Agaty Wojcik, Jarostawa Zawadzkiego, Eleonory Jedlinskiej, Anny
Ozaist-Przybyly, Agaty Wereszczynskiej, Irmy Koziny i Julii Blaszczynskiej.
Ulozone zostaly zgodnie z przyjeta na konferencji kolejnoscig odnoszaca si¢ do
chronologii prezentowanych tematéw. Charakter wprowadzajacy ma tekst Piotra
Korduby, stanowiacy probe ujecia stanu badan nad zagadnieniem wnetrz. W kon-

kluzji autor formuluje jednoczesnie wazne postulaty badawcze:
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Z naszego przegladu wynika, ze [ ...] dominuje model studium pojedynczego przy-
padku (dotyczacy projektanta, wnetrza lub ich zespotu, okreslonego zjawiska),
a niewielkie zasoby zachowanych badawczych Zrédel (np. archiwalidw, wnetrz,
wyposazenia) perspektywe tych pojedynczych przypadkow zawezajg. Nawet trwa-
jace od kilku lat inicjatywy, jak przywotane Polskie art déco, to raczej zbidr autono-
micznych studiéw niz dziatanie zmierzajace do prezentacji zjawiska jako systemu.
Wlasnie w podchodzeniu do problematyki wnetrza jako systemu, wlasciwie nieza-

leznie od punktu wyjscia naukowej dyscypliny, upatruje przysztosci naszych badan.

Kolejne artykuly omawiajg szerokie spektrum tematéw zwigzanych z wnetrzami
$wieckimi od poczatku xx wieku czyli okresu przetamywania form historycznych
i poszukiwania nowych rozwigzan, do czaséw nowszych, motywow znamiennych
dla 2. polowy xx wieku. Mowa jest zaréwno o wnetrzach gmachdéw uzytecznosci
publicznej, jak i doméw prywatnych czy rezydencji. Prezentujac te teksty zdajemy
sobie sprawe, ze przedstawiajg one jedynie wycinek z bogatej sfery projektowania
i wykonawstwa wnetrz zwigzanych z réznorodng stylistycznie i funkcjonalnie
architekturg xx wieku, majac przy tym nadzieje, Ze bedg stanowic zaczyn dalszych
poszukiwan w tej dziedzinie.

Teksty pokonferencyjne stanowig trzon obecnego numeru, ale nie wyczerpuja
jego tresci. W dziale ,Recenzje i komunikaty” znajdujemy kilka interesujgcych ar-
tykuléw. Dominika Larionow analizuje wystawe Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od
zapomnienia zorganizowang w Galerii Wozownia przy Centrum Kultury Uniwer-
sytetu Lodzkiego, mieszczacej si¢ w dawnej wozowni patacu Alfreda Biedermanna
(pazdziernik - listopad 2021), ktorej kuratorka byla nasza instytutowa kolezanka,
prof. Aneta Pawlowska. Wystawa stanowila probe podsumowania dorobku zmar-
tego niespodziewanie dwa lata temu artysty, ktory byl postacia znang i lubiang w sze-
rokim gronie srodowiska artystycznego Lodzi, jak i wéréd historykow sztuki, z kto-
rymi blisko wspdtpracowal, choc¢by przewodniczac Sekgji Sztuki i Nauk o Sztuce
Lodzkiego Towarzystwa Naukowego. Wspomnienie posmiertne o Andrzeju Joczu
ukazalo sie w jednym z wcze$niejszych numeréw ,, TECHNE/TEXNH . Pozwole sobie
w tym miejscu na malg osobistg dygresje: jeszcze w czerwcu 2019 roku umawiali-
$my si¢ z Profesorem na powakacyjne spotkanie w £6dzkim Towarzystwie Nauko-
wym, na ktérym wraz z dr Irming Gadowska mieliémy prezentowa¢ temat t6dz-
kiego cmentarza zydowskiego. W sierpniu $mier¢ zabrala Profesora. ..

Dominika Larionow, prezentujgc wystawe i omawiajac zgromadzone na niej
dzieta Profesora, przybliza nam jednoczes$nie jego poglady na sztuke, szukajac ich
zrodet u ,wielkich mistrzow™ Witkacego, Strzeminskiego, Malewicza. Formuluje
tez cenne uwagi dotyczace zachowania spuscizny po zmarlym Artyscie - rozrzu-
conych w przestrzeni miejskiej dziet rzezbiarskich:
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Andrzej Jocz w przestrzeni miasta zostawil niebywaly wrecz dorobek, $wiad-
czacy o poszanowaniu awangardowej tradycji, ,ubrany” w nowoczesna forme
i technologie. Nagte odejscie rzezbiarza pozostawilo wiele niedoméwien i nie do
konca dobrze uregulowanych kwestii, m.in. dotyczacych konserwacji. Wydaje
sie, ze wladze Lodzi powinny do$¢ szybko doceni¢, ze w poprzednich deka-
dach na mocy takze decyzji miejskich wprowadzono w przestrzen publiczng
wybitne dziela §wiadczace o kontynuacji rzezbiarskich idei awangardowych. To
dziedzictwo trzeba chroni¢ i o nie dba¢. Andrzej Jocz, cho¢ urodzony w Wil-
nie, zawsze byl artysta przede wszystkim zakochanym w miesécie, w ktorym

przyszlo mu dorastaé i zy¢.

Recenzja autorstwa Joanny Jaskiewicz przybliza nam sylwetke Anny Bilinskiej,
ktorej poswiecono wystawe: Artystka. Anna Bilitiska 1854-1893 przygotowang przez
Muzeum Narodowe w Warszawie (26 czerwca — 10 pazdziernika 2021, kuratorki:
Agnieszka Baginska, Renata Higersberger). W ostatnich latach posta¢ ta budzi duze
zainteresowanie, a jej dorobek jest coraz wyzej ceniony. Znaczenie jej tworczosci
potwierdza warszawska wystawa ukazujaca po raz pierwszy bogactwo dorobku
Bilinskiej, na ktdre sktadaja si¢ zréznicowane motywy malarskie: portrety, sceny
rodzajowe, pejzaze. Ekspozycje wzbogacaja informacje dotyczace edukacji i $ro-
dowiska kobiet-artystek konca x1x wieku. ,,Dzigki wyeksponowaniu tych watkow
opowies¢ o Bilinskiej zmienita si¢ w narracje o sytuacji kobiet w sztuce w czasach,
gdy tworczo$¢ artystyczna powszechnie uznawano za dziedzine wyltacznie me-
ska, a najwigkszym komplementem dla malarki mogt by¢ »brak kobieco$ci« jej
prac” - pisze Joanna Jaskiewicz.

W omawianym dziale znalazta si¢ réwniez przygotowana przez Piotra Gry-
glewskiego recenzja ksigzki £6dz. Kamienice (Wydawnictwo Kusinski, £6dz 2021),
ktorej wspotautorem jest piszgcy niniejsze stowa wraz z historykiem Marcinem
J. Szymanskim, dzieki czemu w tomie polaczono spojrzenie historyka sztuki, zwra-
cajacego uwage na artystyczne aspekty zabytkowych budowli, oraz historyka,
zglebiajacego tajniki podstaw ekonomicznych budowy tych obiektow, kwestie wilas-
nosci, spadkéw i podziatléw majatkowych. Wielkim walorem ksigzki sg barwne
fotografie Jacka Kusinskiego ukazujgce zaréwno szerokie panoramy, jak i liczne
detale, ktére z reguly nie sg dostrzegane przez przechodniow.

Czes¢ zamyka sprawozdanie z miedzynarodowej konferencji naukowej ,,Polsko-

-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939” / ,,Contatti Artistici Polacco-Italiani
1871-1939”, ktéra odbyla sie w Rzymie w dniach 20-22 pazdziernika 2021. Zorga-
nizowal jg Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata wraz z Instytutem Polskim
w Rzymie i Stacja Naukowq Polskiej Akademii Nauk w Rzymie. Gléwnym kierow-
nikiem naukowym i koordynatorem spotkania byl prof. dr hab. Jerzy Malinowski,
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ktérego wspieraty Agata Knapik i Anna Jagietto. Srodowisko t6dzkie reprezento-
wali wygtaszajac referaty prof. Eleonora Jedlinska, prof. Krzysztof Stefanski oraz
dr Blazej Ciarkowski.

Niniejszy numer ,TECHNE/TEXNH” dopelnia wspomnienie po$miertne po-
$wiecone postaci Jana Dominikowskiego (1966-2021), autorstwa Janusza Janysta,
todzkiego publicysty i krytyka muzycznego. Przedwczesnie i niespodziewanie
zmarty Jan Dominikowski to osoba znana dobrze w kregu tédzkich historykow
sztuki, aktywny czlonek naszego oddziatu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
dziatajacy na wielu polach: ochrony i konserwacji zabytkow, zwlaszcza tych ze
Starego Cmentarza przy ul. Ogrodowej, muzyki wokalnej, jako twoérca witrazy
i poeta, autor ksigzek. Jego odejscie to wielka strata dla tédzkiego $rodowiska
artystycznego i naukowego.

Oddajemy ten numer Czytelnikom z nadzieja, ze wzbogaca on istotnie naszg
wiedze, przede wszystkim o sztuce wnetrz, ale takze o innych obszarach zwig-
zanych z historig sztuki oraz dzigkujac Autorom za ich wktad w jego powstanie.

Redaktor numeru

Krzysztof Stefariski

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet todzki

https://orcid.org/0000-0002-9686-7463
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Od stylu i daty do rzeczy i gestu
Kierunki i perspektywy badan
nad wnetrzami mieszkalnymi

From style and date to things and gestures
Directions and perspectives of research on residential interiors

Streszczenie: Tekst dotyczy kierunkow i perspektywach badan nad wnetrzami miesz-
kalnymi w $wiatowej i polskiej nauce ostatnich lat. Zwigzane jeszcze kilka dekad temu
z jednej strony z historig architektury, a z drugiej z nurtami badan nad kulturg mate-
rialng uzyskaly od pewnego czasu autonomicznos¢, uaktywniono w nich niewykorzy-
stywane dotad zrédla pisane i wizualne. Prekursorami dziejéw wnetrz mieszkalnych
jako osobnego kierunku badan byt Mario Praz ijego La filosofia dell’arredamento
(1965), a kontynuatorem Peter Thornton i jego opracowania z lat 70. i 80. xx wieku.
Podejmowano w nich zagadnienie w ujeciu stylistyczno-chronologicznym, bazujac
w zasadniczej mierze na Zrédlach wizualnych z epoki. Od tego czasu niezwykle wzro-
sta §wiadomo$¢ problematyki, jaka jest zawarta w fenomenie wnetrza mieszkalnego.
W badaniach dokonalo sie przejscie od perspektywy prezentujacej historyczne wnetrze
jako ujety w ramy stylu i chronologii obraz epoki lub indywidualne do$wiadczenie
artystyczne do postrzegania go jako obszaru dynamicznych napigé pomiedzy ar-
chitektura, wyposazeniem a uzytkownikiem wraz z jego otoczeniem kulturowych
kontekstow. Dostrzega si¢ wymiar spoleczny wnetrz, rozumiejac je jako terytorium
réznych spolecznych praktyk pozostajacych w relacyjnej zaleznoéci wobec architek-
tury, stuzacych budowaniu form tozsamosci, pamieci, spotecznego statusu. Wnetrza
poddawane sg takze refleksji z obszaru historii konsumpcji, transferu dobr, luksusu,
wreszcie mody i gustu.

Stowa kluczowe: wnetrza, zamieszkiwanie, wzornictwo, design, meble

Abstract: The article concerns the directions and perspectives of research on resi-
dential interiors in world and Polish science in recent years. Connected a few dec-
ades ago, on the one hand, with the history of architecture, and on the other with the
currents of research on material culture, they have gained autonomy for some time,
and previously unused written and visual sources were activated in them. The pre-
cursors of the history of residential interiors as a separate research direction were
Mario Praz and his La filosofia dell’arredamento (1965), and the continuator of Pe-
ter Thornton and his studies from the 1970s and 1980s. They dealt with the issue in
a stylistic and chronological perspective, basing mainly on visual sources from the
period. Since then, the awareness of the issues involved in the phenomenon of a res-

creative © by the author, y of Lodz - Lodz University P; odz, Poland. This a acce! stributed under the
@COITII'HOI'IS terms and cond f ve Commons Attribution lic 3-BY-NC-ND 4.0 (http nses/by-nc-nd/4.0/)
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idential interior has grown enormously. The research has made a transition from the
perspective presenting the historical interior as an image of the epoch or individual
artistic experience framed within the framework of style and chronology, to perceiv-
ing it as an area of dynamic tensions between architecture, furnishings and the user,
along with its surroundings of cultural contexts. The social dimension of interiors is
perceived as the territory of various social practices that are relationally dependent on
architecture, serving to build forms of identity, memory and social status. The interi-
ors are also subject to reflection in the area of the history of consumption, the trans-
fer of goods, luxury, and finally fashion and taste.

Keywords: interiors, living, design, design, furniture

Zagadnienie wnetrza mieszkalnego jest, niezaleznie od geograficznej i chrono-
logicznej mapy, jednym z najbardziej kompleksowych, z jakim zmaga sie, nie
tylko zreszta nasza, dyscyplina. Z perspektywy historyczno-artystycznej taczy
sie przede wszystkim z historig architektury, dekoracji, a zarazem z badaniami
nad rzemiostem artystycznym i wzornictwem, w obu przypadku eksponujacych
przede wszystkim to, co we wnetrzu wizualne. Dzi$ zdajemy sobie sprawe, ze
kompleksowosci problematyki wnetrza obszary te oczywiscie nie wyczerpuja, jest
i byto ono bowiem przestrzenig zycia spotecznego, a wiec terytorium przer6éznych
spolecznych praktyk pozostajacych w relacyjnej zaleznosci wobec architektury
wnetrza i jego wyposazenia. Tak rozumiane wnetrze mieszkalne to zatem struk-
tura, ktora zasadza si¢ na dynamicznej relacji pomiedzy architekturg, jej wypo-
sazeniem a uzytkownikiem wraz z calym kompleksem przenikajacych do niego
uwarunkowan §wiata zewnetrznego. Wymyka sie ono tradycyjnie rozumianym
badaniom historyczno-artystycznym, wymagajac dodatkowych oprocz wypraco-
wanych w ich zakresie badawczych narzedzi (a nawet jezyka opisu), szczegélnie
tych z obszaru socjologii, antropologii i kulturoznawstwa. Nie jest jednak moim
celem przygladac sie, jak z perspektywy tych na przyktad dyscyplin wyglada
problematyka wnetrza, ale w jaki sposob, m.in. pod ich wptywem, ale takze trans-
dyscyplinarnych perspektyw badawczych, zmienily si¢ historyczno-artystyczne
badania nad wnetrzami.

Tych badawczych $ciezek, nowych pytan, frapujacych studidow przypadku
i ogdlniejszych tendencji jest oczywiscie mnostwo. By obrazowo oddac zasadnicza
zmiang jako$ciows, jaka w nich zaszta, mozna sobie wyobrazié, ze wnetrze jako
przestrzenny byt architektoniczny i jego materialne wyposazenie, cho¢ w prak-
tyce uzytkowej w oczywisty sposdb nierozlaczne, w procesie badan naukowych
traktowane niegdys jednak rozlacznie, wspélczesnie zaczely sie do siebie zblizac,
optymalnie ukazujac swa kompleksowos¢, takze w wymiarze spotecznym. Trafnie
zilustrowano te tendencje we wstepie do ksigzki Furnishing the Eighteenth Century.
What Furniture Can Tell Us about the European and American Past, opisujac, ze

ci, ktérzy zajmuja si¢ przestrzenig, widzg domy z zewnatrz, a gdy otworzg drzwi,
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to raczej dostrzegaja tylko pusty pokdj. Ale zmiana badawcza ostatnich czasow
pozwala zobaczy¢ w nim takze sprzety i cztowieka'.

Zaczynajac od kilku uwag natury wstepnej, powiedzie¢ trzeba, ze badania
nad wnetrzami mieszkalnymi w rozumieniu architektonicznej przestrzeni wraz
z dekoracjg i wyposazeniem pojawity sie jako autonomiczne zagadnienie po po-
fowie xx wieku, podczas gdy wczeéniej wnetrza architektoniczne funkcjonowaty
raczej przy okazji refleksji nad poszczegélnymi obiektami lub dorobkiem ich
twdrcow (np. architektéw). Od tego czasu nie tylko zmienil si¢ ich zakres, cha-
rakter i rodzaj stawianych badawczych pytan, oczekiwanych celéw i rezultatow,
ale takze sam material badawczy oraz poziom i putap kompleksowosci studiow.
Postaramy si¢ przesledzi¢ kierunki i perspektywy tych badan, z koniecznosci
oczywiscie selektywnie.

Niewatpliwe zaslugi w wypreparowaniu autonomicznosci zagadnienia, po-
strzegajac wnetrze jako fenomen i kompleks wizualny, ma Mario Praz, wybitny
wloski anglista, badacz i krytyk literacki, ktory w swych studiach chetnie zagladat
w obszary sztuki?. Publikacja, w ktorej ta problematyka zostata podjeta, to La filo-
sofia dell’arredamento - przeglad wnetrz od czaséw antycznych do secesyjnych,
opublikowana w 1964 roku, takze po angielsku i juz w kolejnym roku ogloszona
po niemiecku®. Autor koncentrowal sie na bardzo selektywnym materiale ba-
dawczym, pomijajac nawet zachowane wnetrza, zawierzajac jedynie zrédlom
wizualnym, opisujgc tym samym raczej zawarta w obrazie pamie¢ o wnetrzu, jego
wizje. Za jego kontynuatora uwaza sie bardzo zastuzonego na tym polu Petera
Thortona, autora m.in. przegladowej, cytowanej do dzi§ monografii Authentic
Decor: the Domestic Interior 1620-1920*. Thorton takze opart sie na zrédtach iko-
nograficznych z epok (widoki, projekty), rowniez eliminujgc zachowane wnetrza,
gdyz jako muzealnik (kurator Victoria & Albert Museum, Londyn) wychodzit
z przekonania, ze i tak wszystkie ulegly przeksztalceniom wobec swego pierwot-
nego wygladu. Z muzealniczej perspektywy, i to najwazniejszego dla tej proble-
matyki muzeum na $wiecie, wynikatl takze rozmach tej publikacji, imperatyw
przekrojowego opracowania. Thortona interesowal jednak wytacznie kontekst
historyczno-artystyczny, z catkowitym pominig¢ciem problematyki spolecznej
czy np. aspektéw materialowych. Trwala warto$cia tej ksigzki jest utrzymujaca
sie z wahaniami periodyzacja: jako epoki osobne ujat $redniowiecze i renesans,

1| GOODMAN/NORBERG 2007, §.3.

2| Warto tez przywola¢ francuskg tradycje powaznych i archiwalnych badan nad meblarstwem
i wnetrzami HAVARD 1887-1890.

3 \ PRAZ 1964a; PRAZ 1964b; PRAZ 1965.

4| THORNTON 1984; THORNTON 1985. Z innych pozycji autora THORNTON 1979.
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a dalsze - az po 1920 rok — podzielil na 50-letnie okresy. W pomysle analitycznym
autora wazng role odgrywa opis obrazu, przez ktéry transmitowana jest istotna
partia konkretnej wiedzy w publikacji. Thorton, $ledzac, jak si¢ zmieniaja typy
mebli, kiedy pojawiajg sie zwierciadla, a kiedy tapety, modele kominkdw, posta¢
architekta czy tapicera, szukat specyfiki urzadzenia okres$lonego czasu, skali
i tempa rozprzestrzeniania si¢ nowo$ci. Caloé¢ jest wiec utrzymana w refleksji
spod znaku ,,Zeitgeist”, silnie eksponujac chronologiczno-stylowa mape wnetrz,
co na dlugo pozostato tradycyjnym modelem porzadkowania i problematyzacji
tych zagadnien. Thorton opublikowat nie tylko kolejne opracowania utrzymane
w tym duchu, ale tez wyznaczyt droge badawcza dla innych, ktérzy poszli jego
$ladem, a wiec autoréw monumentalnych anglosaskich monografii po$wigconych
dziejom wnetrz na $wiecie w wiekach xviii—xx’, ponadto oglosil, podazajace takze
tg $ciezka, dzieto o renesansowych wnetrzach wloskich®. O tym jak silna jest ta
perspektywa, przekonuje jedna z najglosniejszych ksiazek poswiecona zjawisku
domu, takze i jego wnetrzom, Witolda Rybczynskiego Dom. Krétka historii idei
(pierwsze wydanie w latach 80.), ktdrej autor nawet w kolejnych edycjach odwotuje
si¢ do klasyczno$ci studium Thortona’. Cho¢ idea tak pomyslanych przekrojowych
kompendiéw historii wnetrz nie wygasta, to chyba dopiero w xx1 wieku powstaty
prace bazujace na innym pomysle. Jest ich kilka, by wymieni¢ choc¢by ttuma-
czong na polski Historie wnetrz. Dom od roku 1700 (pierwsze wydanie w 2009)8,
ktorej autora zajmuje wplyw skutkdéw przemystowej rewolucji na wystréj wnetrz
$redniozamoznych i dokonujgca si¢ za ich posrednictwem emancypacja klasowa
i genderowa uzytkownikéw. Swoje opracowanie lokuje programowo w kontrze
do poprzednich: ,,To nie jest opowie$¢ o wielkich projektantach ani tez o stylach,
jakim hotdowali wlasciciele wielkich rezydencji i patacow™.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze kilka lat przed monografiag Thortona i jej podob-
nymi ukazal si¢ efekt zupelnie inaczej zorientowanych badan, ktéry ujawnit
inny wymiar refleksji nad historycznymi wnetrzami — ksiazka Life in the English
Country House. A Social and Architectural History"™. Oparta na bardzo rézno-
rodnych zrédlach byta chyba pierwszym, tak znaczacym polaczeniem historii
spolecznej i architektury, a efektem prac autora stala si¢ nie tylko analiza zro-
det oraz reprezentacji domu i wnetrz, ale rowniez rekonstrukcja obrazu zycia

5 \ COOPER 1987; GERE 1989.

6| O czym szerzej AYNSLEY/GRANT 2006, §.11.
7| RYBCZYNSKI 1986; RYBCZYNSKI 2019, §. 9.
8| PARISSIEN 2010.

9| Ibidem, s.12.

10| GIROUARD 1978.
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w tytutowym domu, w ktérym dynamicznie uczestniczyly wystrdj i wyposaze-
nie. W tym miejscu warto tez przywolaé prace Wohnen im Wandel z tego samego
czasu, w ktorej wnetrza postrzegane sg jako przestrzen dla szeroko rozumianych
zmian zamieszkiwania, a do ich badania zaprzegnieto histori¢ spoleczng oraz
historie codziennosci. To systematyczne poszerzanie pola widzenia wnetrz spo-
wodowalo, ze w kolejnych dekadach (do potowy lat 90.) pojawialy si¢ albo coraz
bardziej kompleksowe przedsiewzigcia oparte na wykorzystaniu réznorodnych
zrodet (inwentarze, Zrédta wizualne, poradnictwo, wzorniki, fotografia), jak np. kil-
kuletni zespolowy projekt The Scottish Home (1996)", ale takze autorskie studia, jak
te nad francuskimi wnetrzami i ich wyposazeniem w xviit wieku, np. The Rococo
Interior® oraz Taste and Power", w ktérych wyposazone wnetrze jest rozumiane
jako przestrzen spoleczna o okreslonych kulturowych znaczeniach, kategoria
smaku warunkujaca ich wyposazenie jako tozsamo$ciowy i politycznie uwarunko-
wany komunikat, a pojedyncze elementy wyposazenia jako gesty w strone takich
kategorii jak przyjemno$¢, komfort, wypoczynek. Wreszcie nie mozna zapomnie¢
o monumentalnym transepokowym i transdyscyplinarnym opracowaniu Ge-
schichte des Wohnens — dotyczacym zresztg nie tylko wnetrz — w ktérym sg one
traktowane jako element wielkiego cywilizacyjnego zjawiska zamieszkiwania,
a tym samym jako kompleksowy obszar kulturowych praktyk i rejestr cywili-
zacyjnych przemian®. To oczywiscie tylko niewielki wybdr — ale gloéniejszych
pozycji — ktory odzwierciedla szerokie spektrum badan nad wnetrzami konca
xx wieku.

Przetom stuleci przyniost znaczgcg brytyjska inicjatywe zespolenia interdy-
scyplinarnych wysitkéw w tym zakresie i powotanie w 2001 roku Centre for the
Study of the Domestic Interior faczace trzy londynskie instytucje (Victoria & Al-
bert Museum, Royal College of Art, Bedford Centre for the History of Women
at Royal Holloway University of London). Zastuga dziatalnosci Centrum stata
sie rozpoznawalnos¢ problematyki wnetrz w ramach historii spoleczne;j i historii
kultury. Jedng z pierwszych jego inicjatyw byla konferencja w 2001 roku, ktorej
celem okreslono sprecyzowanie przedmiotu badan, zrewidowanie ich aktualnego
stanu i metodologii, a takze zakresu i mozliwo$ci wykorzystania badawczych Zré-
del. Odpowiednio dobrany zespo6l badawczy, a takze efekt jego prac w postaci

11| NIETHAMMER 1979.
12| Scottish Home 1996.
13| SCOTT 1995.

14| AUSLANDER 1996.

15| Geschichte des Wohnens 1996-2000.
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monumentalnego opracowania Imagined Interiors'® oraz bazy danych dotyczacych
wnetrz moze nie tyle wyznaczaly, ile potwierdzaly i ugruntowaly przekonania,
ze wnetrze mieszkalne to zagadnienie transdyscyplinarne, ktore lezy w polach
zainteresowan historii sztuki, architektury, wzornictwa, kultury materialnej, an-
tropologii, historii literatury i muzyki, archeologii, historii spotecznej, studiow
gender — by wymieni¢ jedynie te wiodace. Warto zauwazy¢, ze na pierwsza dekade
xxI wieku datujg sie takze inne znaczace dla omawianego zagadnienia inicjatywy.
W 2004 roku ukazal si¢ pierwszy numer jednego z najbardziej liczacych sie w tym
zakresie czasopism — ,,Homes Cultures”, publikujacego artykuly o wnetrzach, ro-
zumiane jako relacja miedzy czlowiekiem, architektura, konsumpcja, kulturg ma-
terialng. W 2010 roku powstalo z kolei takze istotne dla upowszechniania takich
badan czasopismo ,,Interiors” To ostatnie wydawane jest przez Modern Interiors
Research Center (Kingston University, Londyn), ktére zajmuje si¢ problematyka
wnetrz od polowy x1x wieku do wspotczesnosci, organizuje konferencje, prowadzi
projekty badawcze i ma na koncie kilkanascie tomdw zbiorowych poswigconych
zajmujgcej nas tematyce (na ogé! pod redakeja Penne Sparke)”. Wreszcie trudno
poming¢ uruchomienie w 2007 roku serii publikacji Studies in Design and Material
Culture™ w ramach Manchester University Press, gdzie ogloszone zostaly jedne
z najciekawszych ksiazek z interesujacego nas obszaru ostatnich lat, jak np. Bringing
Modernity Home; Material relations. Domestic interiors and middle-class families in
England 1850-1910; Ideal homes 1918-39. Domestic design and suburban modernism;
Interior decorating in 19-century France; Interior design and identity; Material Rela-
tions. Domestic interiors and middle-class families in England, 1850-1910". Daje sie
wiec zauwazyé, ze pierwsza dekada xx1 wieku jest czasem interesujacego ozywienia
w zakresie prowadzonych badan, instytucjonalizacji ich organizacji i upowszechnia-
nia oraz promocji, a takze realizacji badan wielozadaniowych, miedzynarodowych
i miedzysrodowiskowych zespotow.

Jezeli pokusi¢ sie o przeglad tendencji w badaniach nad wnetrzami, ugruntowu-
jacych sie lub pojawiajacych od poczatku biezacego stulecia, to oczywiscie z duzym
ryzkiem pominiecia wielu ciekawych inicjatyw mozna sformulowaé pewne wnio-
ski ogdlne. Jakkolwiek ciggle i we wszystkich srodowiskach obserwuje si¢ prowa-
dzenie studiéw propedeutycznych, zmierzajacych do ustalenia kwestii podstawo-
wych (autorstwa, proweniencji, chronologii), nierzadko opartych na paradygmacie

16| Imagined Interiors 2006.

17| Modern Interiors Research Center, https://www.kingston.ac.uk/faculties/kingston-school-of-

-art/research-and-innovation/modern-interiors/ [dostep: 4.12.2021].

18| Studies in Design and Material Culture, https://manchesteruniversitypress.co.uk/series/stu-

dies-in-design-and-material-culture/ [dostep: 4.12.2021].

19| MCKELLAR/SPARKE 2004; ATTFIELD 2007; HAMLETT 2010; HAMLETT 2016; LASC 2018; RYAN 2018.
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stylu czy autorstwa i stuzacej temu analizie komparatystycznej, to zarazem za-
uwaza si¢ w nich takze paradygmat przestrzeni, niewatpliwy efekt tzw. zwrotu
przestrzennego. W badaniach wnetrzarskich przynidst on m.in. rozumienie wne-
trza mieszkalnego jako obszaru napig¢ pomiedzy tym co publiczne i prywatne, co
wewnetrzne i zewnetrzne, co rozdzielone fizyczna, ale tez konceptualng i meta-
foryczng granica®. Wnetrze rozumiane nie jako zamkniety przed zewnetrznym
$wiatem mikrokosmos, a pole wszelakich mediacji z zewnetrznym kontekstem,
pozwala dostrzega¢ w nim wielo$¢ kolejnych zagadnien, a wigc m.in. widzie¢ jego
urzadzenie, a nawet tradycyjng kategorie stylu, smak jako zjawiska zideologizo-
wane?, stuzagce budowaniu réznych form tozsamoéci, pamieci, spotecznego sta-
tusu, a badania takie obserwujemy dla problematyki od czaséw nowozytnych po
xx wiek, w bardzo zreszta zniuansowanych regionalnie i kulturowo wariantach?.
Sa to studia, w ktérych do glosu dochodzi refleksja z obszaru historii konsump-
cji, transferu débr, luksusu, wreszcie mody i gustu®. W tym nurcie mieszczg si¢
ugruntowane juz dociekania nad wnetrzem i jego znaczeniem dla dworskiego ce-
remoniatu oraz traktujace wnetrza jako inscenizacje dla form oficjalnego zycia®.
Studia te s3 w pewien sposob zinstytucjonalizowane, np. pod egida Residenzen-
-Kommission Akademii Nauki w Getyndze.

W ostatnim czasie intensywnie rozwija sie jeszcze kolejny nurt, w ktérym wne-
trze postrzega si¢ jako przestrzen spoleczng, ale w rozumieniu spolecznych, kul-
turowych i ptciowych zajmowanych w nim rol. Dzigki temu dostrzezono zwigzki
wnetrza i wypelniajacego go wyposazenia z domowymi praktykami rodziny i jej
cztonkoéw, co przyniosto m.in. ciekawe wyniki w przypadku domostw wioskich
doby renesansu®. Jeszcze dynamiczniejszym studiom podlegaja wnetrza z per-
spektywy studiow gender, w ramach ktorych na czolo wysuwa si¢ problem rewizji
miejsca i roli kobiety (takze w ramach studiéw feministycznych). Problematyka ta
jest podejmowana zaréwno w publikacjach o wnetrzach ery przednowoczesnej, i to
zroznicowanej pod wzgledem klasowym przynalezno$ci, x1x-wiecznych?, jak

i jeszcze bardziej dynamicznej dla wnetrz modernistycznych?”. W tym ostatnim

20| LOUGHMAN/MONTIAS 2000; SONTGEN 2010.

21| SCOTT 1995; AUSLANDER 1996; KODA/BOLTON 2004; Furnishing 2007; Politics 2017; Shaping 2018.
22 \ Interior Design 2004; PONSONBY 2007.

23| Home Possessions 2001.

24| JOLLY 2005; Architectural Space 2010; ZEREMONIELL 2014; KARLSEN 2016.

25 \ SARTI 2002; FORTINI BROWN 2004; At Home 2006.

26| LE PRINCE 2014; takZe LOGAN 1995; MITTENDOREER 1995; KINCHIN 1996; MELVILLE 1999; CASID 2003.

27| ATTFIELD/KIRKHAM 1989; FRIEDMAN 1998; NIERHAUS 1999; Not at Home 1999; SPARKE 2007.
Takze ciekawy przeglad tekstow zrodlowych Theorie der Innenarchitektur 2020.
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zakresie intensywnym zainteresowaniem zaczeto sie cieszy¢ zagadnienie roli pro-
jektantek, aktywno$¢ i rola kobiet-uzytkowniczek w ksztaltowaniu wyposazenia
i wystroju wnetrz*®. Znaczacym i dynamicznym oérodkiem takich studiow jest
Mariann Steegmann Institut. Kunst & Gender Uniwersytetu w Bremie i seria
wydawnicza Wohnen +/— Ausstellen®.

Na fali studiow poswieconych problematyce architektury mieszkalnej oraz
szerzej znaczeniu przelomu modernistycznego dla zamieszkiwania® zaistnial
istotny dla nas kierunek studiéw nad mieszkaniem w krajach tzw. dawnego bloku
wschodniego, dla ktérego wnetrze i wyposazenie sa postrzegane jako elementy
rewolucji i inzynierii spotecznej nowego politycznego porzadku®. Kolejne bardzo
wazne i silnie eksplorowane obszary badawcze to analizy dotyczace poradnictwa
wnetrzarskiego®, wystawiennictwa®, a takze te po$wiecone narodzinom i roli
projektanta/projektantek wnetrz**. Wreszcie pewnym zaciekawieniem zaczyna sie
cieszy¢ problematyka wnetrza x1x-wiecznego, przekraczajaca aspekty jego stylo-
wego czy neostylowego, a wiec jedynie estetycznego wymiaru®. Warto réwniez
zauwazy¢, ze tak jak historyczno-artystyczne studia nad dziejami wnetrz wyrosty
z badan nad wizualnymi przekazami, tak w ciekawy sposéb te wlasnie materiaty
badawcze powrdcity jako punkt wyjécia, ale w inaczej sformutowanych pytaniach,
np. jako zagadnienia wnetrza w malarstwie, z klasyczng w tym zakresie pozycja
Das Interieur in der Malerei*®. W §lad za tym pojawily sie opracowania po$wiecone
tekstualnymi dokumentom wnetrz*. Oba te zjawiska wskazuja na wspomniang
przez nas na poczatku reorientacje mapy zrédet i materiatéw przydatnych w tytu-
fowych badaniach. Pod adresem funkcjonujgcego od dawna badawczego materiatu

28| TIERSTEN 1999; LEOD 2010.

29| Wohnen +/- Ausstellen, https://www.transcript-verlag.de/reihen/kunst-und-bildwissenschaft/
wohnen-ausstellen/ [dostep: 4.12.2021].

30| HUISMAN et al. 2000; SPARKE 2005; LANGE 2007; ATTFIELD 2007; EBERHARD 2011; SILDATKE
2013. Niekiedy podejmowane sg bardzo detaliczne, ale istotne zagadnienia, jak problem ,,go-
fej sciany” w modernistycznym wnetrzarstwie. PEGIOUDIS 2016.

31| Wohnkultur1994. Cze$ciowo takze o problematyce wnetrz: HARRIS 2013; MEUSER 2015. Zara-
zem szkoda, ze wnetrza bywajg w studiach nad architekturg mieszkalng catkowicie pomija-
ne, np. ZARECOR 2011.

32| ,,Journal of Design History” 2003; ,,Journal of Design History” 2005; KEEBLE 2007; WohnSei-
ten 2021.

33| Modern Period 2006.
34| LASC 2018.

35| Domestic Space 1999. Ponadto bardziej detaliczne OTTILLINGER/HANZL-WACHTER 1997. MUTHE-

SIUS 2003; MUTHESIUS 2009; FUNDERICH 2019.

36| sCHUTZ 2009; Imagined Interiors 2006, ponadto Mein blauer Salon 1995; INTERIEUR 2009.

Z wcze$niejszych Raumkunst 1923.

37| Schone Heim 1999; Dialog 2014.
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formuje si¢ tez nowe badawcze pytania. Dzieje si¢ tak skutkiem recepcji glosnego
od kilku dekad zwrotu ku rzeczom, istotnemu dla nas o tyle, ze z jednej strony
zwraca uwage na realng (a nie tylko symboliczng) materialnos$¢ rzeczy, ale takze
na ich sprawczo$¢ oraz biografie. Warto w tym miejscu wspomnie¢ przywotany
juz wcze$niej zbidr studiow What Furniture Can Tell Us about the European and
American Past, ktdrego perspektywa nie jest zreszta ograniczona do zwrotu ku
rzeczom®. Przyznajmy jednak szczerze, ze dowarto$ciowanie znaczenia rzeczy
w domowym wyposazaniu dokonywalo si¢ niekiedy takze tam, gdzie siegnieto
do inwentarzy jako przewodnikéw po wnetrzach. Wymagato to jednak przenie-
sienia akcentu z traktowania tego rodzaju zrédta jako przede wszystkim rejestru
ilosciowego na rzecz przekazu o rzeczach i ich sprawczosci w dynamicznej relacji
z wnetrzem i uzytkownikiem. Interesujace osiggniecia rejestrujemy w tym przy-
padku dla studiéw nad domami mieszczanskimi (Holandii, Niemiec), a w naszym
przypadku Gdanska®. To opracowania, ktére na og6t ujawniajg zaleznosci, jakie
zachodza pomiedzy rzeczami, przestrzeniami i kulturowa zdolnoscia do wytwo-
rzenia wnetrz zaspokajajacych okre$lone potrzeby*.

Przeglad ten jest oczywiscie niekompletny. Mam pelng swiadomos¢, ze nawet
jesli wyjs¢ tylko od materialu badawczego, to zupelnie samodzielnym tematem
staje sie kwestia wnetrza w fotografii, w filmie, rola wzornikéw czy chocby - juz
zupelnie marginalnie — fascynujgce zagadnienie domkoéw dla lalek, bardzo cieka-
wie interpretowane nie tylko w kontekscie nowozytnych zabytkéw z Norymbergii
czy Amsterdamu, ale takze np. domu Stettheimeréw z lat miedzywojennych®.
Nasz przeglad nie dotknat tez problematyki wnetrza mieszkalnego jako konceptu
europejskiej zachodniej kultury w procesach kulturowych transferéw, a takze
zagadnienia zupelnie biezacego, ale rejestrowanego juz powoli w naukowej re-

fleksji — wnetrza mieszkalnego wobec pandemii.

Kierunki i perspektywy badan
nad wnetrzami mieszkalnymi w Polsce

Polskie badania nad wnetrzami maja nie tylko inng dynamike, ale tez zupelnie
inny punkt wyjscia. Jest nim przede wszystkim niewsp6imierny do europejskiego
stan zachowania wnetrz dawnych, a takze zdecydowanie ubozsza ich reprezentacja

(w pi$miennictwie i ikonografii).

38| Furnishing 2007.
39| KORDUBA 2005; BARYLEWSKA-SZYMANSKA 2015.
40| MOHRMANN 1988, 5.113.

41| MULLER 2006; OCZKO 2021.
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Za pioniera autonomicznych opracowan poswieconych wnetrzarstwu wypada
uznaé Stefana Sienickiego. Wprawdzie w 1927 roku Lech Niemojewski, architekt,
projektant wnetrz i pedagog, opublikowal studium Wnetrza architektoniczne
patacéw stanistawowskich*®?, ale nie podjal w nim w ogéle kwestii wyposazenia,
zajmujac si¢ — zgodnie z tytulem — architektoniczng strong wnetrzarstwa. Poza
nim opublikowano kilka innych przyczynkéw stricte poswieconych wnetrzar-
stwu, ale nieposiadajgcych sity ukonstytuowania si¢ badawczej tendencji czy
metodologii®. Sienicki, podobnie jak Niemojewski, byl czynnym projektantem,
takze profesorem Politechniki Warszawskiej, zalozycielem iszefem stynnego
Studium Wnetrz i Sprzetu przy Wydziale Architektury tejze uczelni. Do pub-
likacji o wnetrzach przygotowala go przed 11 wojng jednak dzialalno$¢ nie
tylko projektowa, ale tez naukowa, doktoryzowat si¢ na podstawie rozprawy
0 Meblach kolbuszowskich**. W 1954 roku wydal Historig architektury wnetrz
mieszkalnych®, a w 1962 roku monografie Wnetrza mieszkalne*®, ktore trudno ze
wspolczesnej perspektywy traktowac jako istotny wkiad w przedmiotowe badania,
ale powstaly bez watpienia w oparciu o wyrazny namyst metodologiczny. O ile
pierwsza ksigzka dotyczyla wnetrzarstwa w $wiecie, o tyle kolejng podzielil na
dwie czesci, z ktorych pierwsza jest pos§wiecona wnetrzom antycznym i europej-
skim w chronologicznym uktladzie az do secesji, a druga wnetrzom polskim od
okresu romanskiego po secesje. Autor lojalnie uprzedza, ze nie korzysta z ma-
teriatlow zrodtowych, a wylacznie z opracowan (w tym materialow zZrodtowych)
oraz z przekazéw ikonograficznych. Wskazuje takze wyraznie na dysproporcje
w materiale badawczym pomiedzy problematyka europejskg a polska, na nie-
korzys¢ tej ostatniej oczywiscie. Dostrzega jednoczes$nie ogromne znaczenie
inwentarzy dla badan nad wnetrzami, trafnie diagnozujac, ze ich wnikliwe
studium nie jest mozliwe przy pracy pojedynczego badacza (w domysle idzie
o brak badawczego zespotu). W planie teoretycznym autor przejawia $wiado-
mo$¢ zlozonosci zagadnienia wnetrz, ktore nie ograniczajg si¢ dla niego do
problematyki do stylu. Uwaza, ze w kazdej epoce za ich rozwojem stala potrzeba
nowoczesnosci, postrzega je jako odbicie rzeczywistosci historycznej. Jednak za
glowne zadanie wnetrz uwaza stworzenie odpowiedniego ,klimatu”, izolacje,
wydzielanie - w czym niewatpliwie odzwierciedlatl si¢ bardziej jego projektowy
niz badawczy temperament.

42| NIEMOJEWSKI 1927.

43| TOMKOWICZ 1907; TOMKOWICZ 1922; CZOLOWSKI 1934; JASIENSKI 1934.
44| SIENICKI 1936.

45| SIENICKI 1954.

46| SIENICKI 1962.
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Pierwsze powojenne lata byty czasem ogloszenia kilku tekstow dotyczacych
dziejow wnetrzarstwa (patacu Krasinskich w Warszawie, Wawelu)* oraz pracy
Bozeny Maszkowskiej o meblarstwie okresu o§wiecenia, ktéra w znacznej czesci
traktuje o wnetrzach*. Prace te bazowaly na materiatach Zrédtowych, a takze
zachowanych i zaginionych obiektach ze zbioréw polskich. W kolejnych deka-
dach mieli$my do czynienia raczej z wyrazng separacja rozwijajacych si¢ badan
nad architekturg (mieszkalng i publiczng) niedotykajaca szerzej problematyki
wnetrza, a zarazem studiami z obszaru historii kultury materialnej, publikowa-
nymi m.in. w powotanym do zycia w 1953 roku ,,Kwartalniku Historii Kultury
Materialnej”*. Bliskie tej perspektywie sa dwie prace pod obiecujacymi tytu-
tami Dom i mieszkanie w Polsce oraz Odziez i wnetrza domow mieszczatiskich
w Polsce® z potowy lat 70. Bazuja one na zréznicowanym materiale badawczym,
taczgc zrodla pisane, pamietniki, przekazy ikonograficzne, eksponujgc zgodnie
z dwezesnym profilem takich badan (np. historycznych nad konsumpcja) raczej
kryteria ilo§ciowe niz jako$ciowe i nie przynoszac syntetycznego obrazu wnetrza
jako zamierzonego efektu badan.

Pomijajac z koniecznosci pojedyncze, niewielkie na ogoét skala inicjatywy ba-
dawcze dotyczace wnetrz w pdzniejszych latach, przypominajgc cykliczne i wie-
lotomowe przedsiewziecia posrednio dotyczace wnetrz, jak Romana Aftanazego
Dzieje rezydencji na dawnych kresach wschodnich czy Dwor polski. Zjawisko kul-
turowe i historyczne (oba od 1986), zauwazy¢ trzeba, ze podobnie jak na Zachodzie
nowg oraz inna dynamike przyniosto obecne stulecie. Co ciekawe, jako jedna
z pierwszych autonomicznych prac poswigconych wnetrzarstwu ogloszona zostata
ta o Nowej Hucie”, do czego zreszta w zakresie wnetrz publicznych jeszcze pdzniej
powr6cono®. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze w polskich badaniach problematyka
wnetrz pojawia sie niejako przy okazji i dotyczy to gtéwnie studiéw poswieconych
wzornictwu®, a takze poszczeg6lnym jego dziedzinom, instytucjom, np. War-
sztatom Krakowskim®*, Spétdzielni Artystéw Lad>, Cepelii i jej spotdzielniom?®,

47| BOHDZIEWICZ 1948; MANKOWSKI 1951; MANKOWSKI 1952.

48| MASZKOWSKA 1956.

49| Np. SZWANKOWSKA 1960.

50| BARTKIEWICZ 1974; Dom 1975.

51| SIBILA 2007.

52| SMAGA 2015.

53| CZYNSKA 2017; JASIOLEK 2020. O czym teZ szerzej KORDUBA 2021b.
54| Warsztaty 2009.

55| Spéldzielnia 1998.

56 ‘ KLUCZWAJD 2002; KORDUBA 2013.
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ceramice”, problematyce meblarskiej — gléwnie okresu PRL-u*. Z oczywistych
powodéw wyplywa ona takze przy opracowaniach poszczegolnych projektantow™.

Jezeli sprobowac uchwycié, jakie zagadnienia lub wprost tematy rejestruja
opublikowane badania, to z pewnoscia wnetrza z czaséw PRL-u, gtdwnie okresu
socrealizmu®® doby poodwilzowego poszukiwania ich nowoczesno$ci®, a ostatnio
takze lat 70. 1 80.9 Co kilka lat powraca réwniez zainteresowanie fenomenem
wnetrza kuchennego, w ktérym do glosu dochodzg aspekty studiow gender®.
Mniej obecna, ale powoli pojawiajaca si¢ jest proba problematyzacji powojennego
wnetrza w Polsce ze wzgledu na problematyke smaku, pojmowana takze w ujeciu
przynaleznosci klasowej (mieszkania wielkomiejskiej inteligencji i wymiar jej
dystynktywnego habitusu)®. Istnieje tez pewien dorobek w zakresie studiow
nad polskimi wnetrzami rezydencjonalnymi x1x i poczatku xx wieku, w ktérym
podnosi sie znaczenie wnetrza w kontekscie budowania tozsamosci narodowe;j
i rodowej (np. nurt neosarmacki) oraz w kontekscie kolekcjonerstwa®. Juz cat-
kowicie na naszych oczach oglaszane s wyniki badan nad wnetrzami z czaséw
111 Rzeszy na terenie Polski®®.

Jesli chodzi o wigksze i stale inicjatywy ostatnich lat, mozna zauwazy¢ dwie
i to zwigzane z konkretnymi srodowiskami, a wiec z }6dzkim oraz plockim. Jesli
chodzi o $rodowisko todzkie, to z oczywistych powodow refleksja ta dotyczy feno-
menu l6dzkich mieszczanskich i wielkomieszczanskich wnetrz fabrykanckich®.
W drugim przypadku na uwage zasluguje seria Polskie art déco, ktdrej az trzy
konferencje, a w $lad za nimi opublikowane tomy, poswiecone byly problematyce
wnetrzarskiej, a w pozostatych pojawiaty sie pojedyncze opracowania jej dotyczace.

57| BANAS 2011.
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Materialy te staly sie ciekawym przewodnikiem po najbardziej aktualnej reflek-
sji nad wnetrzarstwem tego okresu, obejmujac w zasadzie szersze niz tytutowe
zagadnienia, bo takze wnetrza modernistyczne®. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
ogtaszane tam badania nie sg réwne tak pod wzgledem jakosci, jak i tresci opra-
cowania. Cze$¢ optymistycznie wykracza poza prezentystyczng perspektywe
i niewatpliwie stara si¢ problematyzowaé zagadnienia (charakterystyka wnetrz
wybranych o$rodkéw; dzieta sztuki w wystroju wnetrz)®. Zagadnienia polskich
wnetrz miedzywojennych pojawiaja si¢ zresztg rowniez niezaleznie od konferencji
w Plocku, ujawniajgc caly szereg bardzo zréznicowanych problemoéw badawczych
z nimi zwigzanych”.

Juz ten krotki przeglad rejestruje pewna dynamike refleksji nad polskimi wne-
trzami, ale zarazem wskazuje na cechy, ktdre trudno uzna¢ za walory. Badania te sa
niewatpliwie zdywersyfikowane $rodowiskowo, powiazane z muzealnictwem oraz
akademickimi o$rodkami, ale zarazem nietatwo jest wskaza¢ w nich $rodowiska
wiodace. Wynikajg raczej z indywidualnych zainteresowan badawczych i dokonuja
sie poprzez indywidualnag realizacje studiéw, nie s natomiast na ogoét zebrane
w zespolowe prace badawcze, realizowane np. w ramach finansowych centralnie
projektow badawczych. W odrdznieniu od nielicznych studiéw, ktdre pojawialy
sie w powojennych latach i dotyczyly raczej problematyki nowozytnej, w ostat-
nich dwdch dekadach dominuje zainteresowanie xx wiekiem z przyrastajaca
koncentracjg na drugiej jego polowie. Trzeba takze zauwazy¢, ze wiekszos¢ badan
nad wnetrzami w Polsce nosi znamiona pionierskosci, wychodzi z eksploracji
niewykorzystywanych wczesniej zrédet i materialéw, z oczywistych wzgledow
musi zawiera¢ elementy zupelnie wstepnego rozpoznania i opisania problemu,
napotyka na bariery braku odniesien do innych zblizonych studiéw, przypad-
kéw poréwnawczych, historyczno-artystycznych precedenséw. Wszystko to nie
sprzyja glebszej problematyzacji refleksji, stad wielokrotnie mamy do czynienia
z wynikami badan o charakterze faktograficznym, ktére nijak lub tylko w nie-
wielkim stopniu maja si¢ do naszkicowanych tendencji w badaniach §wiatowych.
Podkresli¢ trzeba, ze sytuacja ta wynika ze wspomnianej juz specyfiki warunkéow
badawczych, a wiec z niemal catkowitej zagtady wnetrz mieszkalnych sprzed
1945 roku, a takze z glebokiego przetrzebienia tekstowych i wizualnych materialow
zrédlowych, wreszcie samych elementéw wyposazenia takich wnetrz. To sytuacja,
ktdra nie tylko rozni nas od tzw. zachodniego $wiata, ale nawet od innych krajow
dawnego bloku wschodniego.

68| Polskie art déco 2015; Polskie art déco 2017.
69| Np. DEBSKI 2015; KULPINSKA 2017.
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Mimo, jak powiedzieliémy, przyrastajacego badawczego zainteresowania wne-
trzami mieszkalnymi, mapa ich rozpoznania pokazuje jedynie kilka solidnie
w ostatnich latach opracowanych punktow, co wiecej wbrew opisanej tendencji bar-
dzo zréznicowanych pod wzgledem chronologicznym, a refleksja nad nimi ujaw-
nia rozne postawy metodologiczne. Jesli chodzi o pierwszy aspekt, to wspomnie¢
trzeba problematyke wnetrz zamku w Podhorcach”, xvii-wiecznych kamienic
gdanskich” czy zamku Prezydenta Rp w Wisle”. Cho¢ studia to réznorodne, ale
powstale w oparciu o solidne badania zrédowe, analize dawnego i zachowanego
wyposazenia, sg klasycznymi monografiami poszczegélnych przypadkéw. Na zu-
petnie odmiennych metodologicznie antypodach lokuja si¢ glosy o profilu ana-
litycznym, reprezentowane np. przez refleksje Marty Le$niakowskiej nad wne-
trzami Barbary Brukalskiej (gtéwnie zresztg wystawowych)”, widzace w nich
artystyczng instalacje zawieszong w polu napie¢ i dyskurséw modernistycznego
$wiata lub opracowania Davida Crowleya, badacza wzornictwa i wnetrzarstwa,
ktéry je rozpatruje w przestrzeni narodowych i spolecznych zmagan tozsamos-
ciowych, a takze politycznych”.

Na koniec warto choc¢by Zyczeniowo zastanowi¢ sie nad potencjalnymi przy-
szto$ciowymi zagadnieniami badawczymi wnetrz w Polsce, zaréwno mieszkal-
nymi, jak i publicznymi. Z naszego przegladu wynika, ze na ich niewatpliwie
poszerzajacym si¢ i dynamizujacym sie warsztacie dominuje model studium
pojedynczego przypadku (dotyczacy projektanta, wnetrza lub ich zespotu, okre-
$lonego zjawiska), a niewielkie zasoby zachowanych badawczych zrédet (np. ar-
chiwaliéw, wnetrz, wyposazenia) perspektywe tych pojedynczych przypadkow
zawezaja. Nawet trwajace od kilku lat inicjatywy, jak przywotane Polskie art déco,
to raczej zbior autonomicznych studiéw niz dziatanie zmierzajace do prezentacji
zjawiska jako systemu. Wtasnie w podchodzeniu do problematyki wnetrza jako
systemu, wlasciwie niezaleznie od punktu wyjscia naukowej dyscypliny, upatruje
przyszlosci naszych badan. Ta systemowo$¢ dotyczy zaréwno ich organizacji oraz
modelu, jak i perspektywy metodologicznej. Jesli chodzi o pierwszy aspekt, to nie-
watpliwie sprzyjalyby temu badania zespolowe, miedzysrodowiskowe (akademi-
ckie, muzealnicze), inter- lub transdyscyplinarne, pozwalajace przy odpowiednim
podziale pracy, eksploracji roznych badawczych materiatéw oraz ich wielostronnej
interpretacji ujawni¢ kompleksowos¢ problematyki wnetrza wlasnie jako systemu

71| Podhorce 2001.
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zmiennych i zalezno$ci. W tym miejscu dotykamy zarazem kwestii badawczej
perspektywy, ktora w taki wlasnie sposdb pozwalataby do tej problematyki podejs¢.
Oczywiscie niekiedy dokonuje si¢ to niejako intuicyjnie, bez z gory zamierzonego
teoretycznego planu, jednak bliskie jest koncepcji wypracowanej dla badan nad
historig designu Grace Lees-Maffei jako Production-Consumption-Mediation
Paradigma™. Przywoluje te koncepcje jako otwarty, ale atrakcyjny operacyjnie
model systemowego rozumienia zjawiska, ktéry pozwala na ujawnienie kom-
pleksowosci wnetrza jako dynamicznego systemu, zespotu praktyk i mediacji
wraz z ich szerokimi i r6Zznorodnymi kontekstami. W takim ujeciu, nie tracgc
z pola widzenia wnetrza w jego wizualnym i architektoniczno-materialnym wy-
miarze, anektuje si¢ do tego pola aktywnych, relacyjnych aktoréw wptywajacych
na jego forme oraz funkcje i zakres realizowanych spolecznych praktyk, takich
jak instytucje (edukacyjne, wytworcze, handlowe), transmitery (smak i mode,
wystawiennictwo, poradnictwo) oraz mechanizmy szeroko rozumianej mediacji
produkcyjno-konsumpcyjnej. Zarysowany w ten sposob problem wnetrza ma,
w moim przekonaniu, analityczny potencjal w szerokim spektrum chronologii.

Pozwole sobie zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden ogolniejszy aspekt zwigzany
z naszymi badaniami nad wnetrzami, a mianowicie brak rozpoznania tzw. wnetrz
przecietnych, i to w kazdoklasowym spotecznie wydaniu, ktore rejestrowatyby
zwyczajne, codzienne praktyki urzadzania i wystroju wnetrza. Problem ten zdaje
sie by¢ niedostrzegany z powodu dominujacej historyczno-artystycznej perspek-
tywy studiéw nad wnetrzami, wydobywajacych zagadnienie stylu oraz kontekst
artystyczno-teoretyczny, eksponujacych zagadnienia unikatowosci, indywidual-
nego autorstwa, nowych form. Tymczasem problem ten wigze sie z tak kluczowymi
aspektami jak konsumpcyjny potencjat urzadzenia i wystroju wnetrz, a wiec kosz-
tami, cenami, a w przypadku badan nad wnetrzami 2. potowy xx wieku - z ogra-
niczong konsumpcja epoki PRL-u.
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Teoria tayloryzmu i ,mieszkania najmniejsze”
w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce

The theory of Taylorism and the ,smallest flats" in the period between
the World War One and the World War Two in Poland

Streszczenie: Artykul koncentruje si¢ na wybranych aspektach teorii tayloryzmu
wykorzystywanych w budownictwie mieszkaniowym w latach 20. i 30. xx wieku, to
jest w okresie miedzywojennym w Polsce, oraz ich realizacji w kontekscie koncepcji
mieszkan dla kazdego. Idea ta, przeniesiona ze Standéw Zjednoczonych do Europy
po I wojnie §wiatowej, z czasem stala si¢ popularna w srodowisku modernistycznym.
Poglady Taylora znalazty podatny grunt wsrdd czotowych europejskich architektow
i urbanistéw (szczegdlnag role odegrali Ozenfant, Le Corbusier, Mies van der Rohe,
Walter Gropius, Stanistaw i Barbara Brukalscy, Szymon i Helena Syrkusowie, Jozef
Szanajca). Wdrazano je poprzez realizacje takich idei, jak ,miasta maszyny”, ,domy/
mieszkania maszyny”, ,,najmniejsze mieszkania”, itp. jako miejsca edukacji nowo-
czesnego czltowieka. Wobec dotkliwego niedoboru mieszkan w Europie po 1 wojnie
$wiatowej i znacznie trudniejszej sytuacji w Polsce, niezbedne bylo pokrycie brakow
mieszkaniowych w najwigkszych miastach. Problem mieszkaniowy w Polsce stat sie
sprawg panstwowa. Na duzg skale podjeto dziatania zmierzajace do budowy niedrogich
domow i mieszkan. I tak, zgodnie z teoriami Taylora, zaprojektowano tzw. mieszkania
funkcjonalne - ekonomiczne (tzw. domy galeriowe), jednolite i niedrogie. Architektura
i sztuka - zdaniem apologetow tayloryzmu - w dwudziestoleciu miedzywojennym,
podobnie jak zadania spoleczne, miaty upolityczni¢ wspélpracujacych ze soba artystow,
architektow i urbanistow. Tak zwana architektura funkcjonalna byta postrzegana jako
sprzyjajaca organizacji zycia codziennego i edukacji jej uzytkownikow, ktorzy w coraz
wiekszym stopniu podlegali polityce panistwa. Propagowana w Europie estetyka me-
chanicznej powtarzalnosci, standaryzacji, znajdowala odzwierciedlenie w wydajnosci
przemystu i wzroscie produkcji przemystowej, prowadzac do utopijnych wyobrazen
o budowaniu totalnego porzadku. Idee tayloryzmu, ktéry powotywal sie na czysto$¢
nieupigkszonej formy, higiene i uzytecznoéé, wydajnosé, ekonomizacje itp. i prébowat
zawlaszczy¢ wszystkie dziedziny ludzkiej egzystencji, jawia si¢ teraz jako ideologia
wymuszajaca akceptacje ,minimum wymagan” w celu realizacji postulatéow moder-
nistow, ktérych projekty wzmocnily postawy totalitaryzacji zycia.

Stowa kluczowe: Tayloryzm, modernizm, ,,najmniejsze mieszkania“, 20-lecie mie-
dzywojenne, totalitaryzacja
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terms and conditions Crea “ommons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://crea s.0rg/ ses/by-nc-nd/4.0/)
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Abstract: The article focuses on selected aspects of the Taylorism theory used in hous-
ing construction in the 1920s and 1930s, it is between the World Wars in Poland, and
their implementation in the context of the concept of housing for everyone. The idea,
which was transferred from the United States to Europe after the First World War, be-
came popular in modernist circle over time. Taylor’s views found fertile ground among
Europe’s leading architects and urban planners (of which Ozenfant, Le Corbusier, Mies
van der Rohe, Walter Gropius, Stanistaw and Barbara Brukalski, Szymon i Helena Syrku-
sowie, Jozef Szanajca played a special role). They were implemented through the real-
ization of such ideas, as ,,machine cities”, ,machine houses/dwellings’, ,,smallest flats”,
etc. as places of education of modern man. In view of the acute housing shortage in Eu-
rope after World War One and the much more difficult situation in Poland, it was es-
sential to cover the housing shortage in the largest cities. The housing problem in Po-
land became a state issue. Large-scale efforts have been made to build affordable houses
and apartments. Thus, according to Taylor’s theories, so-called functional - economic
dwellings (so-called gallery houses) were designed, the uniform and inexpensive flats.
Architecture and art — according to the apologists of Taylorism - in the twenty years
between the World Wars, as well as social tasks were to politicize of the collaborating
artists, architects and urban planners. The so called functional architecture was seen as
conductive to the organization of everyday life and the education of its users, who were
increasingly subject to state policy. The aesthetics of mechanical repetition, standardi-
zation, rhythm an economy propagated in Europe were reflected in industrial produc-
tivity and the increase in industrial production, leading to utopian notions of building
a total order. The ideas of Taylorism, who invoked the purity of the unadorned form,
hygiene and usefulness, efficiency, economization, etc., and tried to appropriate all areas
of human existence, now appear as an ideology that forces the acceptance of the ,,min-
imum requirement” in order to realize the demands of the modernists, whose projects
have strengthened attitudes towards the totalitarianization of life.

Keywords: Taylorism, modernism, ,smallest flats”, the 20t? anniversary of the inter-
war period, totalitarianization

Z biologicznego punktu widzenia cztowiek potrzebuje w mieszkaniu
duzo $wiatla i powietrza, natomiast stosunkowo mato powierzchni.
Walter Gropius'

Znamienne zdanie Waltera Gropiusa: ,,Z biologicznego punktu widzenia czlo-
wiek potrzebuje w mieszkaniu duzo $wiatta i powietrza, natomiast stosunkowo
malo powierzchni”, zawarte w jego wypowiedzi opublikowanej w numerze 9 mie-
siecznika ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” z 1929 roku, stanowi motyw przewodni
niniejszego referatu. Wypowiedz Gropiusa zawarta zostata w ramach obszernego
artykulu Szymona Syrkusa pt. Ze swiata. 11 Miedzynarodowy Kongres Architektury
Nowoczesnej. Frankfurt nad Menem. Kongres odbywal si¢ od 24 do 26 pazdzier-
nika 1929 roku® Gropius podczas Kongresu wyglosit referat ,,Podstawy i realizacja

minimalnego mieszkania z socjalnego punktu widzenia”.

1| GROPIUS 1929, s.20.

2| SYRKUS 1929, §.16—21.
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Osiedle miejskie w Lipsku, 1929, architekt: Hubert Ritter, ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie”
1929, nr 6, 8.9

Osiedle mieszkalne Neubiihl w Zurychu, plan zabudowania 1931 rok, architekci: Paul
Artaria, Max Ernst Haefeli, Carl Hubacher, Werner Max Moser (autor koncepcji urba-
nistycznej), Emil Roth, Hans Schmidt, Rudolf Steiger, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1936,
nriz,s. 4
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3. | 1v Kolonia Robotnicza Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej w Warszawie (1929-1930,
architekci: Barbara i Stanistaw Brukalscy, ,Architektura i Budownictwo” 1928, nr 2, s. 73

Jednym z najwazniejszych zadan, wymagajacych natychmiastowych rozwiazan,
ktére postawili przed sobg ,,mlodzi pionierzy nowoczesnej architektury”?, byta
kwestia wypracowania standardu ,mieszkania minimalnego”. Dyskutowano
m.in. problemy higieny i ekonomiczno-socjalnych podstaw mieszkania najmniej-
szego oraz ,reglamentacje budownictwa w poszczegolnych krajach, prowincjach
i miastach”™. Do wspoltpracy architekei zaprosili fachowcéw, higienistéw, tech-
nikow i socjologow, ktorych zadaniem bylo opracowanie izbadanie ,kwestii
minimalnego mieszkania [...] z naukowg $cistoscia i pewnos$cig™. Prace Kongresu
ukierunkowane byty na potaczenie i wyprowadzenie problemu najmniejszego
mieszkania z ,,podstaw biologicznych, socjalnych, technicznych i urbanistycznych,

i w kierunku uzgodnienia pracy architekta z zadaniami ekonomii socjalnej”®.

3| Ibidem, s.16.
4| SYRKUS 1929, S.17.
5| Ibidem, s.19.

6| Ibidem, s.19-20.
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Wobec dojmujgcego braku mieszkan w Europie po 1 wojnie $wiatowej i znacznie
trudniejszej sytuacji w Polsce po roku 1918 sprawg podstawowg byto zaspokojenie
niedoboru mieszkan w najwiekszych miastach Rzeczypospolitej. Poglady amery-
kanskiego inzyniera Fredericka W. Taylora’, tworcy teorii scientific management,
popularne w kregu oddzialywania architektow i urbanistow Werkbundu, Bauhausu,
przede wszystkim Ozenfanta i Le Corbusiera® oraz jego wyznawcow na $wiecie
i w Polsce, wydawaly sie godnymi uwagi i - o ile to mozliwe - zastosowania w zruj-
nowanych miastach Europy. W niniejszym artykule, ograniczajac si¢ do problemu
estetyki tayloryzmu i ,,mieszkan najmniejszych” w Polsce w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, zamierzam skupi¢ uwage na recepcji tayloryzmu i wykorzystaniu go
przez polskich architektow w tworzeniu domoéw seryjnych (ten problem zajmowat
Le Corbusiera w latach 1914-1920), ,domoéw-maszyn’, ,,miast-maszyn” ,,maszyn
do mieszkania” (np. dom/model Citrohan zaprojektowany przez Le Corbusiera

w 1922 roku) oraz ,mieszkan najmniejszych” i ich funkcji spolecznej’.

.Mieszkanie najmniejsze" i architektura nowoczesna

W 1926 roku w Warszawie miala miejsce 1 Migdzynarodowa Wystawa Architektury
Nowoczesnej, ktora byta przyczynkiem do powstania polskiej teorii mieszkalnictwa
spolecznego. Problem mieszkaniowy w Polsce stal si¢ zagadnieniem wagi panstwo-
wej. Podjeto na szeroka skale akcje budowy tanich doméw i mieszkan. Wystawa
w Warszawie pod hastem Mieszkanie najmniejsze (okolo 20-30 mkw.) polaczona byla
z demonstracja wyposazenia ukoriczonych lokali 1v Kolonii na Zoliborzu. Pokaza-
no kuchnie mieszkalne oraz pozbawione okien aneksy kuchenne usytuowane przy
pokojach jadalnych, zaprojektowanych przez Barbare i Stanistawa Brukalskich®.

Projektowano, realizujgc teorie Taylora, mieszkaniatzw. funkcjonalne - ekonomiczne

7| TAYLOR (Frederick Winslow Taylor 1856-1915) — autor ponad 100 patentéw dotyczacych urza-
dzen i proceséw przemystowych. W 1911 roku zorganizowal Society to Promote the Scien-
ces of Management, po jego $mierci przemianowane na Taylor Society (E.W. Taylor, Zarzg-
dzanie warsztatem wytworczym, 1903, wydanie polskie 1926).

8| O fascynacji Le Corbusierem po latach pisala Helena Syrkusowa. Por. SYRKUS H.1976, s.11-12;
OLSZEWSKI 1988, S. 483-491.

o

JENCKS 1982, s.58 i in.

10| Na tamach pisma ,,Dom, Osiedle, Mieszkanie” Teodor Toeplitz, propagujac koncepcje i ko-
nieczno$¢ budowy matych mieszkan w Polsce, zamiescit artykut pt. Znaczenie matego miesz-
kania (TOEPLITZ 1930, s.1-4). W tym samym numerze ukazal si¢ artykut Stanistawa Brukal-
skiego O planach matych mieszkan (BRUKALSKI 1930, S.5-10).
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(tzw. galeriowce), zunifikowane i tanie. W 1933 roku miata miejsce 11 wystawa Wzo-
rowe mieszkanie (vi1 Kolonia wsm). W jej ramach pokazano urzadzenie mieszkania

dla piecioosobowej rodziny, sktadajacego sie z jednej izby z wneka sypialng, przed-
pokoju, kuchnii wc. Tak zwana architektura funkcjonalna miata sprzyja¢ organi-
zacji zycia codziennego, formowac jej uzytkownikow, zapewnia¢ higieniczny tryb

zycia. Propagowana w Europie estetyka mechanicznej powtarzalnosci, standary-
zacji, rytmiki, ekonomii znajdowaty odzwierciedlenie w przemystowej wydajno-
$ci i zwigkszaniu produkcji, przekladajac sie na utopijne wyobrazenie o budowie

totalnego porzadku. Z perspektywy modernistow uzytecznos$¢ tayloryzmu znaj-
dowata odbicie w podporzadkowaniu jednostki i calych spotecznosci wypracowa-
nym przez teoretykéw konwencjom ujednolicenia miast, osiedli, doméw i miesz-
kan. Estetyka tayloryzmu, odwolujaca sie do czysto$ci formy pozbawionej 0zddb,
do higieny i uzytecznosci, opanowujac — w zamysle — wszystkie sfery ludzkiego

zycia, jawi si¢ jako wymuszajgca akceptacje ,,minimum potrzeb” w imig realiza-
¢ji postulatow modernistow.

Architektura, sztuka i ,naukowa organizacja"

Architektura i sztuka w koncepcji modernistow powinny by¢ elementami orga-
nizacji form zycia jednostki i calych spoleczenstw. Przekonanie, ze przez archi-
tekture funkcjonalng mozna ksztaltowac jej uzytkownikow, wskazywac sposoby
zachowan zamieszkujacych ja spolecznosci, jej tryb zycia, wypracowane zostalo na
poczatku xx wieku, poczatkowo w Stanach Zjednoczonych (tayloryzm, fordyzm).
Europa ulegta tym koncepcjom po 1 wojnie §wiatowej. Malarze, rzezbiarze, archi-
tekci, urbanisci wspdlnie, w ramach tzw. miedzynarodowki tworczej, odwotujac
sie do idei ekonomizacji Zycia i ,naukowej organizacji pracy” propagowanej przez
zwolennikow systemu naukowego zarzadzania, w sztuce i architekturze funkcjo-
nalnej widzieli site zdolng zbudowaé nowoczesne spoleczenstwo.
Wydana w 1918 roku przez Amédée Ozenfanta i Charlesa-Edouarda Jeannereta
Le Corbusiera ksiazka Apreés le cubisme byla ich manifestem programowym, glo-
szacym czysto$¢ formy, porzadkujacej rzeczywistos¢ na miare ,,wieku maszyny”.
Ogloszone przez autoréw deklaracje nabrzmiate byly prorocza, perswazyjna re-
torykg o znamionach ,,namietnego wyznania wiary”".
W latach 20.1 30. xx wieku pojecia takie, jak ,,techniczny”, ,logiczny”, ,,ekspert”,
»zarzadzanie naukowe”, ,racjonalizacja”, weszly do jezyka politykow, ekonomi-
stow, architektow, projektantéw wnetrz. Wiara w cywilizacje maszyny, techno-
logie, uwielbienie dla bezosobowosci, ktorej wyznawca byt Le Corbusier, znalazta

11| OZENFANT/JEANNERET 1918, §.11-12, 15-59; OZENFANT 1968, 5.104; LE CORBUSIER 2012.
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swych zwolennikéw w miedzynarodowym ruchu awangardowym. Przekonanie
o poczatku ,nowej epoki” bylo wynikiem do$wiadczen 1 wojny $wiatowej, roz-
czarowania oraz bankructwa zasad i idealow, na ktérych opierato swa egzystencije
mieszczanstwo XIx wieku.

Le Corbusier i Ozenfant, gloszac hasta praw ekonomicznych, ekonomiczne-
go determinizmu, odwolujgc si¢ do estetyki maszyny, odnowy ciata i ducha, za-
fascynowani byli teorig wypracowang przez amerykanskiego inzyniera™. Teoria
naukowego zarzadzania Taylora nie byla pozbawiona politycznych i spolecznych
uwarunkowan, obejmowala takze kwestie przepisow dotyczacych handlu miedzy-
narodowego, hierarchii i systemu produkcji, wlasnosci ziemi, strategii dzialania
rzadu. Ta wizja, laczaca technologie ze zmianami spotecznymi, takze estetyka zy-
cia codziennego, miata wplyw na architekture i teorie Le Corbusiera, pociagajac
za sobg licznych wyznawcdw. Pojecie ,,tayloryzm” obecne jest w pracach Le Cor-
busiera — od Aprés le cubisme z 1918 po La Ville radieuse z 1935 roku, na co zwré-
cita uwage Mary McLeod, profesor architektury w Columbia University"”. Wie-
lu intelektualistow europejskich postrzegalo tayloryzm jako sposdb prowadzacy
do zerwania z przedwojennym systemem zarzadzania spoleczenstwem. Scienti-
fic management obiecywalo odwrét od ideologicznych konfliktéw i tradycyjnych
podzialéw klasowych™.

Szczegolny rezonans teoria Taylora® znalazta we Francji, Holandii, Niemczech,
Polsce’é, a takze w Zwigzku Radzieckim. Politycy, przemystowcy, urzednicy, ar-
ty$ci niemal jednym glosem wzywali do odbudowy wedltug zasad postepu, pro-
wadzacych do nowocze$niejszej organizacji panstwa. W §wiecie sztuki awangar-
dowej Le Corbusier i Ozenfant byli posrdd pierwszych, ktorzy propagowali swoje

12| Por. Suplement do: Bulletin du Redressement fran¢ais, 1er mai 1928: propos sur Pessac, le pa-
villon de I’Esprit nouveaux et le Weissenhof. Fondation Le Corbusier 10, Square du Doc-
teur-Blanche, Paris-16e, gdzie Corbusier wprost odnosi si¢ do teorii Taylora: ,,Pour BATIR:
STANDARISER pour pouvoir INDUSTRIALISER et TAYLORISER oraz Le cycle nouveau de P’Ar-
chitecture. Pour batir: Standariser et Tayloriser”, [nlb.].

13| Wigcej szczegdtow na temat Le Corbusiera i jego recepcji tayloryzmu zob. McLEOD 1983;
Le Corbusier 1987, s.397-400.

14| Koncepcje te w odniesieniu do architektury funkcjonalistycznej przedstawil Mauro F. Guillen,
Scientific Management’s Lost Aesthetic: Architecture, Organization, and the Taylorised Beau-
ty of the Mechanical, ,,Administrative Science Quarterly” 1997, vol. 42 (4), s. 682-715.

15| Por. https://www.bing.com/search?q=taylor+social+framework+%2F+general+condition
&form=EDGHPT&(qs=PF&cvid=60e26c75cc4343bgbazaaabescaobeef&refig=7dy80as5b12f4
b13b13579ef8453c653&cc=pPL&setlang=pl-PL&plvar=0 [dostep: 3.05.2021]: By use of time and
movement studies, Taylor created a rich conceptual framework for efficiency which included
several new measures for performance: concept such as maximal, minimal and optimal emer-
ged in this period and has later become a part of our language.

16| W Polsce propagatorem tayloryzmu byl Karol Adamiecki (1866-1933) - tworca zarzadzania,
kierowania i organizacji pracy. ADAMIECKI 1924, S.551-554.
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poparcie dla nowych metod industrialnych". Idea mechanicznej powtarzalnosci
i standaryzacji znajdowaty odzwierciedlenie w przemystowej wydajnoscii zwiek-
szaniu produkeji, przekladajac si¢ na utopijne wyobrazenie o budowie totalnego
porzadku. ,Tylko dzigki zastosowaniu nowoczesnych technik przemystowych,
uwazal Le Corbusier, architektura moze by¢ tania, a tym samym moze sta¢ sie
dostepna dla wszystkich™.

%%

Najwieksi architekci-wizjonerzy dwudziestolecia miedzywojennego, by przy-
wola¢ takie nazwiska jak: Walter Gropius, Ernst May, Ludwig Mies van der Ro-
he, Szymon Syrkus, Bohdan Lachert, J6zef Szanajca, Bohdan Pniewski, Barbara
i Stanistaw Brukalscy, opowiadali si¢ za tayloryzmem i nowoczesnymi metodami
produkgji. Jedynym rozwigzaniem budowy domoéw z prefabrykatéw — twierdzili
architekci - jest odejécie od pracy rzemieslniczej, wprowadzenie nowoczesnych
metod przemystowych, udzial wysoko wykwalifikowanych specjalistow-inzynie-
réw i technikow, standaryzacja i masowa produkcja. Planowaniem nowoczesne-
go miasta zajmowal si¢ takze Wladystaw Strzeminski”. W latach 30. powstala
jego praca £6dz sfunkcjonalizowana®, w ktérej dokonal potgczenia najbardziej
ekstremalnych koncepcji Le Corbusiera z lat 20., dotyczacych ,miasta liniowe-
go”, zradzieckimi planami ,,miasta pasmowego” Nikotaja Milutina. Strzemin-
ski wychodzil od sugestii idealnego typu miasta (,,miasta réwnolegtego”), kto-
re powinno zapewnic¢: przestrzen mieszkaniows, komunikacje i tereny zielone.
Dla Strzeminskiego i jego Zony, rzezbiarki Katarzyny Kobro — ktérych radykal-
na postawa miata swe zrédla w sztuce rewolucji: suprematyzmie, unizmie, kon-
struktywizmie, a koncepcja sztuki jako awangardowej utopii sytuowata ich wo-
bec przekonania, ze ,,sztuka powinna by¢ wynikiem impulséw intelektualnych
i racjonalnych” — zasadnicza warto$cig byty wrazenia wizualne. ,,Miasto - pisat
Strzeminski — powinno zapewnia¢ [...] wrazenia optyczne, organizujace psychi-

ke w kierunku wzmozenia optymizmu i zdolnoéci produkcyjnych jednostki”?.

17| McLEOD 1983, 5.132-144.
18| Ibidem, s.136.
19| ZALUSKI 2020, §.21-37.

20| Praca Wladyslawa Strzeminskiego £6dz sfunkcjonalizowana powstata w latach 30. xx wieku;
sploneta podczas 11 wojny $wiatowej, jedynie jej fragmenty opublikowano w prasie powojen-
nej. Tekst zostal zebrany, opracowany, opatrzony wstepem i komentarzem przez Zofi¢ Bara-
nowicz (BARANOWICZ 1975).

21| KOBRO 1936, §.10.

22| STRZEMIKNSKI 1947, S. 444.
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Kobro podkreslala znaczenie zbudowania §wiata uporzadkowanego i zrytmizo-
wanego, rozumianych jako synonimy nowoczesnosci.

%

Jednym z najwazniejszych ogniw faczacych Le Corbusiera, architektéw Bauhausu,
De Stijl, konstruktywistow rosyjskich, polskich ugrupowan awangardowych Bloku
i Praesensu byto rozumienie zagadnienia rytmu, powtarzalnoéci, unifikacji, me-
chanizacji i ,estetyki maksymalnej ekonomii”. Te postulaty pragneli wcieli¢, bu-
dujac nowe domy, osiedla, cale miasta.

Problematyka estetyki architektury dwudziestolecia miedzywojennego w Pol-
sce, majaca podloze w teorii tayloryzmu, w przyjetej tu krytycznej perspektywie
pozwala modernistyczne hasta ,miasta-maszyny”, ,,mieszkania-maszyny”, ,,pickna
utylitarnego” widzie¢ jako bezprecedensowg probe ingerowania w zycie jednostki.
Rytm rozumiano jako sposdb konkretyzowania przestrzeni, uregulowang kolej-
nos¢ nastepujacych po sobie obiektéw (takich samych domoéw i mieszkan).

Architekci i artysci prace tasmowg w przemysle pojmowali jako ,,synchro-
nizacje¢ wielkiego organizmu, ktorego systemowe wspolgranie zapewnialo ide-
alny porzadek”®. Ksztaltujac nowa forme w sztuce, zamierzali budowaé nowe,
uporzadkowane zycie — konstruktorzy ,nowego $wiata” i ,nowego czltowieka™
zmaterializowanego, poruszajacego si¢ (i myslacego) rytmicznie i funkcjonalnie
(wiec wydajnie), w sposéb zorganizowany i ,organicznie” zsynchronizowany. Li-
nia prosta — twierdzili Kobro i Strzeminski - jest najkrdtszg droga do osiagniecia
produkcyjnego wyniku?*.

Wprowadzenie kwestii artystycznych i architektonicznych w pole rozwazan
o naukowej organizacji pracy mialo istotny wplyw na ksztaltowanie estetyki zycia.
Organizm ludzki, tak jak praca maszyny, ,,podlega wibracjom rytmicznym, ulega
rytmizacji” - pisat Strzeminski®. Zycie ludzi podlega¢ mialo zasadom celowosci,
réwnowagi i konstrukeji. Wypracowywane przez artystow wizje solidarystycznych
utopii spotecznych, realizowanych w réznych formach kooperatyw znalazty od-
dzwigk w srodowisku modernistycznych architektéw. Zamysty polskich moderni-
stow mialy swdj rodowod w teoriach Le Corbusiera, w holenderskich, niemieckich
i amerykanskich zdobyczach technicznych. W ,,Bloku”, czasopi$mie polskiej awan-
gardy, publikowane byly wypowiedzi Theo van Doesburga®, Ludwiga Mies van

23| TUROWSKI 1997, §.121.
24| KOBRO 1936, S.11.
25 \ STRZEMINSKI 1958, S.246.

26| van DOESBURG 1931, §.338-440.
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der Rohe?, Waltera Gropiusa. Polscy architekci chcieli tworzy¢ wedtug kanonéw
wypracowanych w Bauhausie. W tekstach teoretycznych podkreslano konieczno$¢
budowania pod katem praktycznej celowosci, stosujac si¢ do zasad pracy kolek-
tywnej, zmechanizowanej i zrytmizowanej. Akcent ktadziono na ekonomiczne
zuzycie materiatu, dyscypling porzadku i harmonii. Mieczystaw Szczuka pisat
o0 potrzebie zastosowania w budownictwie mieszkaniowym nowych materialow,
o dominancie ukladéw poziomych i pionowych. Architekture wnetrz nalezalo
tworzy¢, biorgc pod uwage przeznaczenie, wygode, higiene i zmyst estetyczny?®.
W 1926 roku powstala grupa Praesens, w ktorej gléwna role odgrywali ar-
chitekei: Szymon Syrkus, Jozef Szanajca, Stanistaw i Barbara Brukalscy, Bohdan
Lachert i Helena Syrkusowa. Ze znaczenia i dominujacej roli architektury zdawali
sobie sprawe takze malarze i rzezbiarze. Gtéwnym teoretykiem i apologeta mlodej
awangardy architektonicznej byt Szymon Syrkus®. Wzorujgc sie na rozwigzaniach
technicznych proponowanych przez Le Corbusiera, wynikajacych z kolei z koncep-
cji rewolucji mentalnej Taylora, oferujgcych wszystkim lepsze Zycie, Syrkus chciat
projektowaé domy dla nowego cztowieka: ,,Czlowiek dzisiejszy — pisal — dzieki
nowym wynalazkom upodobniony jest do seryjnego standaryzowanego aparatu™®.
Na tamach ,,Prasensu” gtosil: ,Dzigki standaryzacji centralizacji wielkiego prze-
mystu mozemy mie¢: »mebel-maszyne«, mieszkanie-maszyne, miasto-maszyne”.
Dla architektéw europejskich punktem odniesienia byt przede wszystkim Le
Corbusier, polscy architekci — urzeczeni dokonaniami architektéw holenderskich®
i niemieckich (najbardziej radykalny w swych deklaracjach byl Syrkus) — glosili
idee tayloryzacji i fordyzmu mieszkan, budynkdéw, miast, komunikacji i zycia
mieszkancow. Alfred Lauterbach anonsowal swe stanowisko: ,,0zdoba dzisiejszej
ulicy moze by¢ tylko rytm mas i linii. [...] Tlumom ludzi i pojazdéw w ciagltym
ruchu nalezy przeciwstawi¢ zdecydowany granitowy spokdj mas i linii”*.
Najwazniejszym zadaniem modernistéw dwudziestolecia - jak wspomnia-
no wyzej — byly projekty budynkéw mieszkalnych. Ich autorzy to czotéwka pol-
skich architektow: Bohdan Lachert, Lech Niemojewski, Jozef Szanajca, Stanistaw
Brukalski, Jozef Malinowski, Henryk Oderfeld. W czasopi$mie ,,Architektura

27| MIES VAN DER ROHE 1924, S.1.

28| M. Szczuka, Co to jest konstruktywizm?, ,,Blok” 1924, nr6-7, s.3.

29| Poglady Le Corbusiera obecne sg w artykutach Szymona Syrkusa. Zob. sYRKUS 1926.
30| SYRKUS 1926, S.14.

31| Ibidem, s.8.

32| Znane byly poglady i realizacje J.J. Ouda (1890-1963), ktérego artykul Wychowanie przez archi-
tekture, opublikowany zostat w tym samym numerze ,,Preasensu” co tekst Syrkusa. oup 1926.

33| LAUTERBACH 1925, S.21.
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i Budownictwo” (1926) opublikowany zostal projekt zabudowy szeregowej i gru-
powej z dwupokojowymi mieszkaniami. Rozsuwane $ciany mialy uczyni¢ wne-
trza funkcjonalnymi, powstaje projekt ,,mieszkania minimalnego”. Domy mialy
by¢ tanie, oparte na produkcji przemystowej, z gotowych prefabrykatéw-modu-
6w, elastyczne, oparte na konstrukeji szkieletowej, z duzymi otworami okienny-
mi ,,0szczedzajacymi miejsca”, o otwartej bryle. Wzorem dla Syrkusa byty domy
osiedla mieszkaniowego Dessau-Torten, zaprojektowane przez Gropiusa. W War-
szawie powstaje osiedle dla robotnikéw na Rakowcu. Architektura odznacza si¢
poziomymi (wstegowymi) oknami na calej szerokosci budynku, $ciany okienne
zredukowane zostaly do parapetéw, wprowadzono $ciany kurtynowe. Syrkus za-
fascynowany byl tez amerykanskim przemystem budowlanym - gdzie koncepcje
Taylora byly realizowane bezkrytycznie - wznoszacym w ciggu kilku miesiecy ca-
te osiedla z gotowych modutéw. ,,Z tasm fabrycznych zjezdzajg identyczne kuch-

nie i tazienki z gotowym wyposazeniem - notuje polski architekt”*.

Idealny dom — idealne mieszkanie — idealny cztowiek

Idealny dom powinien mie¢ wnetrze odpowiadajace potrzebom nowoczesnego,
aktywnego, wysportowanego czlowieka. Uktad pomieszczen zakladat wyelimi-
nowanie zbednej krzataniny, kazdy ruch mial by¢ celowy i uzasadniony. Opty-
mizm technologiczno-cywilizacyjny prowadzil modernistéw ku wizji miasta
uniwersalnego, zbudowanego wedlug zasad absolutnego porzadku. Miato by¢ to
miasto réwnolegte, zdecentralizowane, o przejrzyscie wyznaczonych funkcjach.

Piekno funkcjonalne to takze kolory (czerwony, niebieski, zolty, czarny i biaty:
kolory De Stijlu i Bauhausu) - dowodzil Strzeminski - dzieki nim mozna tworzy¢
rytmy plastyczne, zgrane z rytmem poruszania sie we wnetrzu. Minimum potrzeb
mieszkalnych, proponowanych przez Syrkusa, streszczaloby zycie ,,przedstawi-
ciela inteligencji zawodowej” w ramach 20 mkw. Wychodzac z zalozenia, ze na
ogol pokoj sypialny niepotrzebny jest w dzien, mieszkalny za$ w nocy, Syrkus
zaprojektowal pokoj, ktéry w dzien byl mieszkalnym, a w nocy sypialnym. Cel
osiggnal dzigki umieszczeniu w jednej $cianie — na wzor kajuty okretowej — tozek
przypominajacych koje, ktoére w ciggu dnia, zlozone, chowane byty we wnece
wygladajacej jak zamkniete drzwi. Ubieranie skoncentrowane zostalo nie w tra-
dycyjnej garderobie czy gotowalni, ale w pokoju mieszkalnym. Powierzchnie

tazienki ograniczono do niezbednego minimum®. Jak pisat Syrkus:

34| SYRKUS 1929, §.93.

35| Ibidem,s.9.
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Meble-maszyny, wcielone do planu, daja jak najdalej idace mozliwosci tay-
loryzacji mieszkania. Tayloryzacja mieszkania to wykluczenie zbytecznych
ruchéw przy myciu, sprzataniu, sporzadzaniu positkéw etc. Na ograniczonej
do minimum przestrzeni mozna wprowadzi¢ wszystkie urzadzenia, zapew-
niajace ruchom celowo$¢ i pelng swobode, a przez to zaoszczedzi¢ na czasie

i wysitku mie$niowym?.

Projekt wneki kuchennej w mieszkaniach najmniejszych, Barbara i Stanistaw Brukalscy,
Kuchnia wspélczesna, ,Architektura i Budownictwo” 1928, nr 2, s. 73

36| Ibidem.
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Unistyczne miasto — unistyczne mieszkanie

W estetyce miast modernizmu nie bylo miejsca na réznorodnos$¢, gdyz - jak uwa-
zali przedstawiciele awangardy - roznorodno$¢ znaczy tyle co chaos. Architektura,
mieszkania, sam czlowiek i jego sposdb poruszania si¢ nalezato uporzadkowac
i yjednolici¢. Miasto unistyczne (jak marzyt Strzeminski, ukladajac swoj plan
dla Lodzi) powinno by¢ odcigte od przesztosci (albo nie mie¢ jej wcale, jak miasta
amerykanskie czy polska Gdynia) i pamieci historycznej, ,pozbawione centrum
czy jakichkolwiek elementéw odroézniajacych, poza poddzialem na sfunkcjona-
lizowane dzielnice i arterie komunikacyjne”.

Postrzegajac dawne miasto jako miejsce chaotyczne, siedlisko choréb i biedy,
moderniéci uznali, ze w ich decyzjach i realizacjach zawiera¢ bedzie si¢ troska
o dobro mieszkancéw i odnowa ich zycia. Funkcjonalne wspdlczesne miasta
i domy mialy takze ,,sfunkcjonalizowa¢” spoteczenstwo — uregulowac i uporzad-

kowa¢; struktura przestrzenna miata zarzgdzaé zyciem.

Niefunkcjonalna funkcjonalnos¢

Konferencja w ctam® w Brukseli (1930) po$wiecona byla budowie osiedli mieszka-
niowych. Architekci niemieccy przedstawili projekty osiedli w Dessau, Karlsruhe,
Dammerstock, Celle, Kassel i Berlinie. Lachert i Szanajca prezentowali projekty
seryjnych wielopietrowych budynkéw o stalowym szkielecie — osiedle Rakowiec
i osiedle na Zoliborzu (Barbara i Stanistaw Brukalscy) — powierzchnia jednego
mieszkania miataby wynosi¢ 36 mkw. Minimalng przestrzen rekompensowalaby
tzw. zabudowa socjalna, znana ze wspolczesnych osiedli otaczajgcych miasta w ca-
tej niemal Europie. W Polsce budowano domy mozliwie najtaniej, najoszczedniej,
starajac sie zapewni¢ mieszkancom podstawowe wygody.

Przy ul. Mickiewicza w Warszawie w latach 1930-1931 powstal czterokondyg-
nacyjny blok mieszkalny Warszawa 1 (arch. Jozef Szanajca i Stanistaw Brukalski).
Strona pétnocna budynku sprawia wrazenie realizacji teoretycznych zatozen zabu-
dowy miast proponowanych przez modernistow od Deutscher Werkbund, Le Cor-
busiera, De Stijl po Bauhaus, Blok i Praesens. Regularny rytm zewnetrznych galerii,
ciagnacych sie przez calg dtugo$¢ budynku (okoto 250 m), wyznaczajg masywne
wieze, przypominajace betonowe elewatory. W wiezach o obtych krawedziach
mieszczg si¢ przeszklone klatki schodowe. Mieszkania w budynku maja okoto
30-60 mkw. W kolejnych domach powstajagcych na Zoliborzu - przeznaczonych

37| RYBICKA 2000, §.71.

38| Congrés international d’architecture moderne.
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dla 200 rodzin robotniczych - mieszkania, wprawdzie wyposazone w balkony,
majg okoto 20-30 mkw.

Podobne zalozenia mieszkaniowe powstawaly w innych miastach. W Lodzi
Szanajca z Janem Kukulskim zaprojektowali zesp6l 7 budynkéw w kwadracie ulic
Bednarskiej, Unickiej, Sanockiej i Dygasinskiego. Sg to domy-bloki i domy jed-
norodzinne - przeznaczone dla urzednikéw. W jednym z blokéw zastosowano
galerie (podobng do tej z budynku Warszawa I), umozliwiajace wejscie do kil-
kunastu mieszkan z jednej klatki schodowej. Budowle w stylu galeriowym - cieka-
wie estetycznie rytmizujgce elewacje - byty wynikiem poszukiwania oszczedno-
$ci. Elementem wyrdzniajacym jest natomiast wysoka wieza ci$nien, dominujgca
nad niskg zabudowg, co nadawato osiedlu biatych doméw wyrafinowang estetyke
rzezb architektonicznych Katarzyny Kobro. Wedtug projektu Heleny i Szymona
Syrkuséw powstaly — wzorowane na osiedlach miast niemieckich - skromniejsze
i z mniej solidnych materialow, ale z niewielkimi ogrédkami szeregowe osiedla
w Lodzi na os. Marysin. Domy — wprawdzie niepozorne - pierwotnie przezna-
czone dla rodzin robotniczych, nadal byly dla nich zbyt drogie. Budowane byly
zatem mieszkania w blokach zapewniajace minimum egzystencji: kuchnia wne-
kowa polaczona jest z pokojem dziennym, wstawienie drzwi z otwieranym okien-
kiem lub drzwi przesuwanych miedzy kuchnig i pokojem ustanawia droge komu-
nikacji, w mikroskopijnej fazience jest wanna, w ktorej mozna jedynie siedzie¢,
schowanie w $cianie skladanych 1dzek sprawia, ze sypialnia moze w ciggu dnia
petni¢ funkeje salonu.

%%

Nowe domy miaty by¢ funkcjonalne, ich wnetrza blizsze warsztatom i biurom
niz buduarom i alkowom - podporzadkowane, niczym miejsce pracy, charak-
terem przestrzeni, konieczno$ciom i rygorom nowoczesnego zycia. Marzenia
o ,miastach-ogrodach” i ,,mieszkaniach-rezydencjach” zmienialy si¢ w realia
bezosobowych ,,miast-fabryk” i ,,mieszkant minimalnych”. Kazde pomieszczenie
w budynku, zajmujac jak najmniejszg powierzchnie, miato pracowa¢ jak zespo-
lone elementy silnika samochodu. Minimum egzystencji to - z ergonomicznego
punktu widzenia — dazenie do potgczenia ciata z otoczeniem, z meblami w jedna
plastyczng skorupe®. Racjonalnosci wnetrza odpowiada zmechanizowana ryt-
mika gestow uzytkownika. Tak jak inZynier precyzyjnie wylicza standardowe
rozmiary mebli, tak architekt racjonalizuje wnetrze, ktorego idealem nie jest
juz dom/chata, ale minimalna przestrzen. Troska o optymalizacje ruchu jest tez

39| STRZEMINSKI 1947, S.386.
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dbatloscig o wyprodukowanie takich mieszkan i mebli, ktére zaspokajalyby po-
trzeby mieszkancow:

Z jednej strony skonstruowanych po to, by zapewni¢ ludziom najzdrowsze
i najodpowiedniejsze warunki zycia, z drugiej wymagajacych pewnego asce-

tyzmu, odrzucenia materialnego dobrobytu i zaangazowania we wspdlnote*’.

Propagatorzy modernizmu w istocie s3 wyznawcami religii ascezy, higieny, rygo-
ru, strategii efektywnosci i postepu. ,Dom jednorodzinny - piszg Murard i Zyl-
berman - jest juz tylko podstepem, wykretem: wobec rosngcej swiadomosci po-

741 "W domu z betonu, stali i szkla, bez 0zdob,

litycznej, pojawia sie kolektywizm
z przesuwanymi oknami i ptaskimi dachami mieszkaja przedstawiciele nowego
ludu - to bohaterowie estetyki Neue Sachlichkeit. Mury i dachy budynkdow-stat-
kéw o ,$wietlistych fasadach” szklanych $cian pozwalajg $wiatu zewnetrznemu

przenika¢ w strefe prywatnosci.

Kuchnia funkcjonalna jako warsztat pracy/laboratorium

Modelowa kuchnia w bloku wyposazona byta w niezbedne instalacje umozliwia-
jace racjonalne wykorzystanie ograniczonej przestrzeni. W kuchni funkcjonalnej
polaczono dwie gléwne zasady ,,mieszkania minimalnego”, ustanowione wedtug
regul odpowiadajacych warsztatowi robotnika. Wedtug zasad tayloryzmu nale-
zalo ograniczy¢ chodzenie ,tam iz powrotem” (zasada najkrotszej drogi), tak
by unika¢ zmeczenia (zasada minimalnego nakladu pracy)**. Oérodkiem zycia
przecietnego lokatora mieszkania minimalnego miata by¢ kuchnia-laboratorium/

warsztat pracy®.

Izba, gdzie koncentruje si¢ Zycie rodziny, jest t. zw. kuchnia mieszkalna [...]
(ok. 24 m2). Mamy w niej jeden kat [....] — to pok¢j stotowy, inny kat, dajacy sie
zastoni¢ firankg - to sypialnia dla starszych dzieci, wreszcie wneke kuchenna
o$wietlong i przewietrzong wlasnym oknem, w czasie pracy i jedzenia otwartg

na izbe, potem zastonietg firankg*:.

40| WICHERT 1928, §.235.

41| MURARD/ZYLBERMAN 1978, §.390.
42| BRUKALSKA 1929, . 8-11.

43| LESNIAKOWSKA 2004, §.179-196.

44| BRUKALSKA 1920, S.1.
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Projekt wneki kuchennej w mieszkaniach 2- i 3-izbowych, 1v Kolonia Robotnicza
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej w Warszawie, Barbara Brukalska, Kuchnia
wspolczesna, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1929, nr 1, s. 10

Na famach kierowanego do kobiet pisma ,,Organizacja Gospodarstwa Domowego”
z 1930 roku® autorka artykutu wypowiada si¢ na temat funkcjonalnej kuchni

w ,mieszkaniu najmniejszym”, zwracajac uwage na ,ekonomie” ruchéw.

Kuchnia: rozplanowana tak, ze prawie bez poruszania si¢ mozna w niej przy-
gotowywac positki, zmywac itd., deska do prasowania, wygodna zmywalnia,
suszarka, szafy w murze na naczynia, kredens z lodownig i szafka na porce-
lang; szafa otwierana z obu stron muru, moze by¢ uzyta na porcelang lub tez
otwierana tylko od strony pokoju — moze stuzy¢ jako bielizniarka lub kredens,

zaleznie od przeznaczenia pokoju®®.

45| CHMIELENSKA 1929, S.7-19.

46| Ibidem, s.18.
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.| Projekt wneki kuchennej w mieszkaniach 2- i 3-izbowych, 1v Kolonia Robotnicza
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej w Warszawie, Barbara Brukalska, Kuchnia
wspolczesna, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1929, nr 1, s. 10;

Gospodarstwo domowe — jak wszystkie niemal sfery ludzkiej egzystencji — winno
podlega¢ ,,racjonalnej organizacji pracy”. Kobiety w Polsce, chcac, aby ich domy/
mieszkania staly sie wzorowymi o$rodkami zycia i pracy, wystapily z propozycja
racjonalnego projektowania mieszkan, zwracajac si¢ w tej sprawie do architektow
z pro$ba o uwzglednienie ich sugestii. Zyczenia te opracowata podsekcja miesz-
kaniowa dziatajaca przy Kole Studiéow Gospodarstwa Domowego, dziatajacego
w ramach Instytutu Naukowej Organizacji. Jednym z punktéw byla prosba, by
»cho¢by najmniejsze pomieszczenie dla stuzgcej mialo okno i powinno miesci¢
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.| Barbara i Stanistaw Brukalscy, Model wngki kuchennej, ,Dom, Osiedle, Mieszkanie”, 1929,
nri, s. 10

t6zko, stolik, szafke $cienng na rzeczy”*. Jednym z waznych elementéw wyposa-
zenia nowoczesnej kuchni w minimalnym mieszkaniu sg meble zelazne. Anoni-
mowa autorka artykulu pt. Meble zelazne na tamach ,,Organizacji Gospodarstwa
Domowego” z 1930 roku zwraca uwage na funkcjonalno$¢ metalowych sprzetow
o jasnej, przejrzystej formie, na ich celowos¢ i higiene, wpisujacych si¢ w nowo-
czesng architekture i wnetrze*. Rozpowszechnienie za granicg mebli zelaznych
jest dowodem, uwaza autorka, na to, jak dalece sprzety domowe sg zwigzane
z urzadzeniem wnetrz.

Kolebka mebli zelaznych sa Stany Zjednoczone Ameryki. Tu juz od wielu lat
szerokie rzesze publicznosci poznaly si¢ na zaletach tego rodzaju sprzetéw przy-
datnych w codziennym zyciu, przyjely si¢ one szybko w restauracjach, hotelach,
kinach, szpitalach, laboratoriach i kuchniach*” - pisze N.N.

47| Ibidem, s.19.
48] [b.a.] 1930, s.122-123.

49| Ibidem, s.123.
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Ze stalowych i profilowanych rur mogg by¢ wykonane poétki, biurka, stoliki,
krzesta, taborety, kartoteki, szafy na ksigzki, na ubrania i narzedzia. ,Specjalnie
wielkim powodzeniem cieszg si¢ biato lakierowane kuchnie Zelazne oraz urza-
dzenia sklepowe i biurowe”®. Autorka zauwaza, ze w Polsce od wielu lat uzywa-
ne sg jedynie 16zka zelazne, tymczasem stalowe meble w stosunku do mebli drew-
nianych odznaczajg si¢ wigksza trwaloscig, odpornoscig na temperatury, fatwiej
zadba¢ o ich czysto$¢. ,,Przy masowej normalizacji fabrykacji - konkluduje
N.N. - meble zelazne znajda zapewne w Polsce rownie szerokie rozpowszechnie-
nie jak w innych krajach™".

.| Meble metalowe do gabinetu z rur stalowych, lakierowanych emaliag w kolorze
dowolnym z napietymi siedzeniami i oparciami z tkaniny, projekt: Kazimierz Tottoczko,
»Dom, Osiedle, Mieszkanie” 1930, nr 4, s. 35

Ze wspolczesnej perspektywy trudno sobie wyobrazié, jak wielkie bylo w mie-
dzywojniu zafascynowanie meblami z gietych stalowych rur i ptaskownikéw™.
Standardowe meble ze stalowych profili, jako wyposazenie ,, maszyny mieszkal-
nej”, odpowiadaty modernistycznej wizji ,,standardowego czlowieka”. ,Sadzono,

50| Ibidem.
51| Ibidem.

52| Pierwszy mebel z gietych rurek stalowych, odznaczajacy si¢ maksymalng oszczednoscia ma-
teriatu, stuzacy do siedzenia, przeznaczony do produkgji seryjnej zaprojektowat i wykonat
Marcel Breuer w 1925 roku.



TECHNE
TEXNH 54

SERIA NOWA

ze standardowy czlowiek [...] ograniczy sie racjonalnie do »czystych« funkcjo-
nalnie sprzetéw iich zestawdw zaspokajajacych z géry zaprogramowane po-
trzeby” - pisal Zygmunt Swiechowski®. Owe ,higieniczne” meble mozna byto
ustawi¢ w kazdym miejscu, zastosowaé w kazdym wnetrzu; bylty wytrzymale,
sterylne, ,przezroczyste” i wszystkie jednakowe.

%

Meble metalowe, projektowane i propagowane przez funkcjonalistow ze szkoty
De Sijl i Bauhausu (m.in. Marcel Breuer, Mart Stam, Le Corbusier, Mies van der
Rohe) jako ostatni krzyk mody dotarty do Polski juz w latach 30. xx wieku. Azu-
rowe sprzety o wyrafinowanej formie projektowaly m.in. Nina Weinfeld-Jankow-
ska i Barbara Brukalska®. Byly to obiekty wykonane z doskonatych jako$ciowo
materiatéw, znamionujace luksusowy funkcjonalizm, niedostepne dla tych, dla
ktérych byly pierwotnie projektowane — ,,[...] wbrew naiwnym pogladom z wczes-
nych lat Bauhausu, stal si¢ 6w mebel metalowy czyms$ bardzo fashinable”>.

+Mieszkanie minimalne" - funkcjonalizm w wersji ,glamour”,
czyli minimum przestrzeni, maksimum wygody

Rola kobiet-architektek w dwudziestoleciu miedzywojennym oraz analiza i in-
terpretacja ich architektonicznych przedsiewzi¢¢ i zamystow byly w ostatnim
czasie tematem wielu badan i publikacji*®. Jednym z foréw wypowiedzi kobiet-
-architektek, spoteczniczek, zwolenniczek higienicznego zycia bylto pismo ,,Or-
ganizacja Gospodarstwa Domowego”. Architektka Janina Nagabczynska na jego
famach zwracala uwage na problem niedostatku, obejmujacego szerokie rzesze
spoteczenstwa. Obszerne, wygodne mieszkania — pisala - nowoczesne funkcjo-
nalistyczne domy byly w zasiegu mozliwosci ludzi najzamozniejszych. Celem
wspolczesnych architektow bylo zatem opracowanie funkcjonalnego typu matych

mieszkan. ,W minimum przestrzeni, za minimalng cene trzeba stworzy¢ jednak

53 \ SWIECHOWSKI 1988, s. 496.
54\ LESNIAKOWSKA 2018, $.108.
55 \ SWIECHOWSKI 1988, s. 496.

56| Problemem tym od lat zajmuje si¢ Marta Le$niakowska, ktorej badania poswigcone archi-
tektkom i designerkom modernistycznym dziatajacym w Polsce przyczynity sie poznania
mechanizméw funkcjonowania, pracy, osiagnie¢, ale tez marginalizowania kobiet w ruchu
awangardowym. Na uwage zastuguja takie pozycje jak m.in.: M. Le$niakowska, Lekcewazo-
ne cérki Almae Mater - pionierki architektury w Polsce, [w:] Architektura i wnetrza 1905-1923,
red. Joanna Kucharzewska, Jerzy Malinowski, Torun 2007, s.161-175; LESNIAKOWSKA 2005,
S.31-45; LESNIAKOWSKA 2016, S.37-45.
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maksymalne wygody, czyli dobre warunki istnienia””. Autorka na przykladzie
mieszkania pary architektow doradza czytelniczkom, jak w sposob najbardziej
funkcjonalny zorganizowa¢ zycie w mieszkaniu spotdzielczym o powierzchni

31,5 mkw., ograniczonej $cianami konstrukcyjnymi:

Sciana zachodnia przylega do klatki schodowej z windg i dlatego jest bardzo
tamana. Sciana potudniowa dotyka ogélnego korytarza. Szerokie okno i réwnie
szerokie drzwi balkonowe byly oczywiscie ustalone ze wzgledu na architek-
ture domu. Przedpokdj (wejscie na korytarz) o wymiarach 1,20 x1,20 m ma
wieszadla na 8 palt i miesci jednocze$nie 3 osoby. Wejscie z przedpokoju do

kuchni jest oddzielone kotarg, gdyz brak miejsca na drzwi®®.

Kuchnia w mieszkaniu, o ktérym pisze architektka, mierzy 1,70 m x 1,20 m, ,,stu-
zy zasadniczo do przyrzadzania $niadan i kolacji”*. Pokdj mieszkalny mierzy
3,80 mx 3,10 m i jest jednoczesnie jadalnig i pracownia.

Jadalnia obejmuje wneke, z tawg, rozkladang jako 16zko zapasowe, i $cianke
przy kuchni. Bardzo wygodne okazalo sie okno, taczace ,kat” jadalny z kuchnia
i bedace oswietleniem kuchni. Skiada si¢ ono z 6 okienek suwanych niezalez-
nie w kierunku poziomym. Okienka lewe (patrzac od pokoju) gérne i dolne
zamykaja kredens, pozwalajac wyjmowac ze strony pokoju talerze, wystawione
po zmyciu od strony kuchni. Okienko §rodkowe dolne tgczy stét jadalny z ku-
chennym (poziom ten sam), a srodkowe gérne udostepnia z pokoju czesé polek

kuchennych®.

Pokdj sypialny (3,50 mx 3,20 m) ma wyjscie na taras, majacy zapewnic¢ miesz-
kancom kontakt z naturg, stworzy¢ namiastke marzen o ogrodzie. Marta Les-
niakowska w artykule po$wieconym dzialalnosci ,,efemerycznej Poradni Dom
i Ogrdéd, zalozonej w 1932 roku na zoliborskim wsm przez Barbare Brukalska i de-
signerke Nine Weinfeld-Jankowskg”®, rozwaza idee wprowadzania do nowoczes-
nych wnetrz domowych oranzerii. Brukalska w swoim domu, powstalym w la-
tach 1927-1929 w Warszawie przy ul. Niegolewskiego realizowala swoisty manifest
Nowej Sztuki

57| NAGABCZYNSKA 1930, §.150.
s8] Ibidem.

59| Ibidem.

60| Ibidem, s.151.

61 \ LESNIAKOWSKA 2018, S.105-106.
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interpretujacej przyrode jako napedzang instynktem maszyne, a maszyne jako
»przyrode” i ,,pierwotng kulture” postawiona w jednym szeregu z egzotycznymi
ptakami i ro§linami, co czynilo modernistyczng sztuke produktem czystej

(eugenicznej) fizjologii ,,organizméw normalnych i zdrowych®.

Wracajac do artykutu Nagabczyniskiej, architektka instruuje czytelniczki, w jaki
sposdb urzadzi¢ sypialnie dla dwdch oséb:

Dwa tapczany [...] suwaja sie lekko na koétkach [...]. Sekretera — antyk spetnia
role komody i biureczka [...]. Z sypialni jest bezposrednie wejscie do fazienki
o$wietlonej gérnem oknem z pokoju. W tazience znajduje si¢ wanna z piecykiem

gazowym, umywalnia, klozet, a nad wanng szafka na brudng bielizng [...]%.

Wypowiedz autorki wskazuje, zZe proponowane pomysty sa dobrym rozwigzaniem,
wydaje sie tez zafascynowana nowymi wzorami popularyzowanymi w latach
miedzywojennych w kregach europejskich ruchéw awangardowych. Postaw, sze-
rzonych gltéwnie w srodowiskach o lewicowych i pre-feministycznych pogladach,
gloszacych m.in. nowy model zycia kolektywnego, rodziny jednopokoleniowej
(skfadajacej si¢ z dwoch osob), realizujacej inne niz przed 1 wojng Swiatowsg ry-

tualy zyciowe.
%%

Mieszkania proponowane przez modernistow w okresie miedzy dwiema wojnami
$wiatowymi tak w Polsce, jak i na $wiecie, przedstawialy podobny wzorzec su-
rowej estetyki racjonalizmu, higieny, funkcjonalnosci znajdujacych uzasadnie-
nie wobec dotkliwego braku mieszkan, szpitali, szkol i budowli uzytecznosci
publiczne;j.

Mieszkania najmniejsze w ciggach identycznych domoéw pozbawionych zdobni-
ctwa, jako efekt uprzemystowienia wykonawstwa, standaryzacji, przeznaczone dla
sredniozamoznej warstwy spoleczenstwa, zapewniaty wprawdzie przystowiowy
dach nad gtows, ograniczajac jednakze przestrzen zycia mieszkancéw do mini-
mum. Mate kuchnie wykluczaty wspolne positki, proponowano zatem stotéwki,
tazienka z oknem-wywietrznikiem wybitym we wspdlnej $cianie z kuchnig badz
pokojem, labirynty korytarzykéw i przedpokojow z licznymi drzwiami stoja
w sprzecznosci z postulowanym funkcjonalizmem i racjonalizmem.

62| Ibidem, s.106.

63| NAGABCZYNSKA 1930, S.151.
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. | Wnetrze Domu Brukalskich w Warszawie, ul. Niegolewskiego 8 wzniesiony w latach
1927-1929

Wprawdzie domy wlasne architektow i architektek, odgrodzone od ulicy bujna
zielenig, urzekaja nas swa wyrafinowang bryla, czysta forma, tarasami wycho-
dzacymi na ogrody, funkcjonalnie rozplanowanymi pomieszczeniami (np. dom
wlasny architektow Niny Weinfeld-Jankowskiej i Jozefa Jankowskiego z okoto
1932 roku przy ul. Kochowskiego 2 w Warszawie, o powierzchni okolo 180 mkw.,
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zaplanowany dla dwdch osdb, czy dom wlasny Barbary i Stanistawa Brukalskich
przy ul. Niegolewskiego 8 w Warszawie, wzniesiony w latach 1927-1929), wick-
szo$¢ mieszkancow jednak (zakladajac, ze przecietna rodzina sktadata sie z czte-
rech, pieciu 0sob) egzystowala w owym postulowanym minimum mieszkalnym,
czy — jak chcieli wyznawcy ,,religii” Taylora — ,,maszyny do mieszkania”, borykajac
sie z niedogodnosciami ciasnoty, zycia ,,za zastonka”, braku stabilnego miejsca
przeznaczonego dla kazdego cztonka rodziny.

Zaprojektowany w 1928 roku przez Lacherta i Szanajce eksperymentalny dom,
pomyslany raczej jako dzielo sztuki - willa Lachertéw w Warszawie przy ul. Kato-
wickiej 9/11/11a — przewidziany zostat dla trzech rodzin. Stoi na stupach, z wygladu
przypomina transatlantyk. Dwupietrowy dom architekta (plus taras) wciela pie¢ ko-
ronnych przykazan Le Corbusiera. Od frontu wyposazony jest w niskie pasma okien,
plaski dach z tarasem, wolny plan i wolng elewacje. Od strony ogrodu zastosowano
duze przeszklenia. Na taras dachu mozna wyj$¢ kretymi schodami prosto z pracowni
mieszczacej si¢ na drugim pietrze. Przeszklona klatka schodowa przypomina mo-
stek kapitanski, zbyt waskie schody utrudniaja transport blejtraméw i rajzbretow.

»Funkcjonalno$¢” wnetrz wydaje si¢ odlegta od postulowanej przez wyznawcow
tayloryzmu estetyki ekonomii i zasadno$ci poruszania si¢. Wraz z tarasem na da-
chu dom sktada si¢ z trzech kondygnacji, kazda tworzy niejako osobne mieszkanie,

»jezeli chce sie korzystaé ze wszystkich, trzeba nieustannie biega¢ w gére i w dor”¢.
Pomieszczenia gospodarcze mieszczg si¢ w przyziemiu, sypialnie pod dachem, po-
sitki z piwnic (tam usytuowana jest kuchnia) do jadalni transportowane sa winda.

%%

Zygmunt Swiechowski, koficzac swéj artykul powstaly pod koniec lat 8o. xx wieku,
cytuje sfowa Jacobusa J. Ouda, architekta De Stijlu, ktory w 1926 roku pisat: ,,[...]
dom jest czyms wiecej anizeli maszyna do mieszkania i obawiam sie, ze bezkry-
tyczny podziw dla wszystkiego co mechaniczne doprowadzi do godnego ubole-
wania regresu”®.

Konczac niniejszy wywod, przywotajmy fragment ksigzki Jerome’a D. Salin-
gera — amerykanskiego pisarza, $wiadka rozbudowujacych si¢ w latach 30. i po
11 wojnie $wiatowej przedmie$¢ w Stanach Zjednoczonych, zapewniajacych kazdej

rodzinie wlasny dom:

64| CHOMATOWSKA 2014, §.2014.

65| SWIECHOWSKI 1988, s.501. Autor, przytaczajac Ouda, przywotuje: J.P. Jacobus, Tendenzen der
Zwanziger Jahre: 15 Europdische Kunstausstellung unter den Auspizien des Europarates: in der
Neue Nationalgalerie, der Akademie der Kiinste und der Grossen Orangerie des Schlosses Charlot-
tenburg zu Berlin, vom 14. August bis zum 16. Oktober 1997 ed. D.Reimer, Berlin 1977, s.2/92-93.
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Przyklad budownictwa zamieszkiwanego przez amerykanska klase srednia, Levittown,
Pensylwania - jedno z pierwszych, wigkszych osiedli powstalych po 11 wojnie §wiatowej,
ukazujace rozwdj architektury mieszkalnej w Stanach Zjednoczonych, wzorowane

na teorii Taylora, wikimedia.org [dostep: 20.07.2021]

Spiker zagait rozmowe o osiedlach mieszkaniowych, a mala Burke oznajmila,
ze nie cierpi doméw podobnych do siebie jak krople wody: miata na mysli
rzedy identycznych doméw nowych osiedli. Zooey powiedzial, ze sa wlasnie
bardzo mite. Powiedzial, ze to byloby bardzo milo wréci¢ do wlasnego domu

i znalez¢ sie w cudzym®.
%

Idea ,,mieszkania najmniejszego”, zapewniajacego byt przeci¢tnej rodziny urzed-
niczej, robotniczej w duzych miastach, wyrosta z koniecznosci zastapienia, ob-
liczonych czesto na maksymalny zysk, nedznych, nierzadko pozbawionych ka-
nalizacji ponurych mieszkan w czynszéwkach oraz ogélnie braku mieszkan po
I wojnie §wiatowej. Zamiary i dokonania artystéw, architektow i urbanistow
w dwudziestoleciu miedzywojennym wyptywaly z ich zaangazowania w spra-
wy spoleczne i problem masowego budownictwa mieszkaniowego. Upodobanie

do purytanskiej estetyki, oszczednos$¢, przekonanie o konieczno$ci zapewnienia

66| SALINGER 1981, S.81-82.
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kazdej rodzinie oddzielnego mieszkania, ,,a kazdej osobie w rodzinie oddzielne-
go 16zka”, ze mozna zmieni¢ ludzkie zycie za pomocg formy architektonicz-
nej sprawily, ze siegnieto po wzory juz wypracowane w Europie. Realizujac mo-
dut architektury stworzony w pracowniach Le Corbusiera, ktadziono nacisk na
anonimowos¢, racjonalno$¢, pragmatyzm, uniformizacje, przejrzysto$¢ formy.
Powstawaly miasta, osiedla, mieszkania o ujednoliconej estetyce. Czysta kon-
strukcyjnie, wyrafinowana forma zwykle biatych doméw dwudziestolecia mie-
dzywojennego, doméw obecnie zanurzonych w zieleni zachwyca nas swa uro-
da, ale ich wnetrza (z biegiem lat czesto przysposabiane przez mieszkancéw do
wlasnych potrzeb) dalekie sg od idealistycznych zalozen architektéw. Platanina
korytarzy, schodéw, okna fazienki wychodzace do kuchni, nieuzasadniona ko-
niecznoscig liczba drzwi, faczniki-okienka miedzy kuchnig i pokojem zdaja sie
przeczy¢ zamierzonej funkcjonalnosci. Funkcjonalizm, czysta forma budynku-
-architektonu, jakg widzimy znajdujac si¢ na zewnatrz, stoi czesto w sprzeczno-
$ci z tym, z czym spotykamy sie w jego wnetrzu.
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Martin Kimbel (1835-1921)
Przyczynek do historii wnetrzarstwa slaskiego

Martin Kimbel (1835-1921)
Contribution to the history of Silesian interior design

Streszczenie: Martin Kimbel nalezal do najwybitniejszych mistrzéw meblarstwa
artystycznego zwigzanych z Wroctawiem. Przybyl tu w 1866 roku, zaktadajac wkrotce
fabryke mebli. Przygotowywal projekty wystroju i wyposazenia wnetrz na indywi-
dualne zamoéwienia. Autorskie meble wypetnialy pomieszczenia zdobione bogato
dekorowanymi stropami, drzwiami, boazeriami, kominkami etc. Byl réwniez teore-
tykiem sztuki rzemie$lniczej. W 1893 roku wydatl prace Nothruf des Kunstgewerbes!
Schulung und Niedergang desselben in Preussen, ktéra doczekala si¢ kilkudziesieciu
recenzji srodowiska artystycznego nie tylko Niemiec, wywotujac burzliwe dyskusje.
Bral udziat w licznych wystawach rzemiosta i przemystu.

Kimbel urodzil si¢ w Moguncji. Pierwsze nauki pobieral u ojca, wladciciela fa-
bryki mebli. Kilka lat mieszkat w Filadelfii. Dziatal aktywnie na terenie Dolnego
Slaska, a jego firma stworzyla wiele bogatych realizacji na poczatku wieku xx, gdy
powstawaly siedziby potentatéw przemystowych (m.in. wnetrza patacu w Brynku
Hugona Henckel von Donersmarcka, patacu w Reptach, fundacja Guida Henckel
von Donersmarcka), a miasta wznosily nowe ratusze (wnetrza ratusza w Kamiennej
Gorze, 1905). We Wroctawiu na uwage zastuguje wystrdj tzw. Salonu Muzycznego
w wilii Georga Hassego, dzi$ Konsulat Niemiec.

Syn Martina, Wilhelm, urodzony w 1868 roku, przez pewien czas pracowal w usa,
tworzac meble dla najbogatszej klienteli. Po powrocie osiadl w Berlinie, gdzie zalozyt
firme Kimbel & Friederichsen, uchodzacg za jedng z najwybitniejszych na stolecznym
rynku, ktéra wykonala wiele prestizowych realizacji, w tym wnetrza patacu cesar-
skiego. Liczne jego realizacje znajduja sie w Berlinie i okolicy, na zamku Wernigerode
(Saksonia-Anhalt), na Slqsku, a takze w Lodzi, gdzie kilku fabrykantéw niemieckiego
pochodzenia zaméwilo u niego wykonanie wnetrz swoich patacow.

Stowa kluczowe: meblarstwo niemieckie x1x—xx wieku, meblarstwo na Slqsku, Mar-
tin Kimbel

Abstract: Martin Kimbel was one of the most outstanding masters of artistic furniture
related to Wroclaw. He came to the city in 1866, soon establishing a furniture factory. He
prepared interior design and furnishing designs for individual orders in which original
furniture filled rooms decorated with richly decorated ceilings, doors, paneling, fireplac-
es, etc. He was also a theoretician of the craftsmanship. In 1893 he published Nothruf
des Kunstgewerbes! Schulung und Niedergang desselben in Preussen, which received
several dozen reviews of the artistic community not only in Germany, triggering heat-
ed discussions. He took part in numerous exhibitions of crafts and industry.

Kimbel was born in Mainz. First he learned from his father, the owner of a furni-
ture factory. He lived in Philadelphia for several years. He was active in Lower Silesia,
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and his company created many high-scale projects at the beginning of the 20t® century,
when the seats of industrial tycoons were established (including the interiors of the
palace in Brynek for Hugon Henckel von Donersmarck, the palace in Repty for Guid
Henckel von Donersmarck), and cities built new town halls (the interior of the town
hall in Kamienna Géra, 1905). In Wroctaw a notable realization is the so-called Music
Salon at Georg Hasse’s villa, which today serves as the German Consulate.

Martin’s son, Wilhelm, born in 1868, worked for a time in the Usa, creating furni-
ture for the richest clientele. After his return, he settled in Berlin, where he founded
the Kimbel & Friederichsen company, considered one of the most outstanding in the
capital market, which carried out many prestigious projects, including the interior of
the imperial palace. Many of his projects are located in Berlin and its vicinity, at the
Wernigerode castle (Saxony-Anhalt), in Silesia, and also in £6dz, where several man-
ufacturers of German origin commissioned him to make the interiors of their palaces.

Keywords: German furniture in the 19®"—20% century, furniture in Silesia, Martin Kimbel

Pierwsza potowa xviir wieku na Slgsku byta szczytowym okresem wyrobu mebli
prezentujacych wysoki poziom artystyczny. Wroclaw, stolica prowincji wchodza-
cej w sklad ziem dziedzicznych Habsburgéw, potozony na szlaku handlowym ze
Wschodu na Zachdd, swoje bogactwo zawdzieczal m.in. sprzedazy artykulow
luksusowych. Do stalych klientéw miejscowych wytworcdw nalezata rowniez
magnateria i zamozna szlachta Rzeczypospolitej. Poglebiajacy sie kryzys i upadek
bogatego sasiada zmniejszal popyt na drogie przedmioty, co miato bezposredni
wplyw na status quo warsztatow rzemieslniczych — ograniczono ich liczbe przez
podniesienie kryteriow uzyskania tytutu mistrzowskiego zaréwno zlotnikéw, jak
i ebenistow. To wtedy powstaly prace wykonane w ramach egzaminu mistrzow-
skiego, zazwyczaj szafy, ktore dzi$ stanowig arcydzieta sztuki meblarskiej.

Wigczenie Slgska do Krélestwa Prus po przegranych przez cesarstwo austria-
ckie wojnach przyczynito sie do zahamowania rozwoju tutejszego rzemiosta na
skutek wprowadzenia wysokich cel. Rynki zbytu zostaly uszczuplone o kraje mo-
narchii habsburskiej, a takze o Brandenburgie, chroniong dodatkowymi prze-
pisami przed produktami z zasobnego Slaska. Sytuacja ta trwata do poczatku
x1x wieku, gdy nastepne wydarzenia polityczne wptynety na stan gospodarki
panstwa. Napoleon na mocy pokoju w Tylzy (1807) narzucit Prusom wielomilio-
nowe kontrybucje. Katastrofie finansowej krélestwa zapobiegli dwaj kolejni mi-
nistrowie: Karl August von Hardenberg oraz Heinrich Friedrich Karl von Stein.
Doprowadzili do zniesienia przepisow cechowych, wedltug ktorych od stuleci or-
ganizowano warsztaty rzemie$lnicze. Stworzono podstawy do rozwoju nieograni-
czonego przepisami rzemiosta oraz przemystu. Niemal natychmiast po zakoncze-
niu wojen napoleonskich i wprowadzeniu w zycie ustalen kongresu wiedenskiego
nastgpil szybki rozkwit rzemiost oparty na nowych zasadach. Wroctaw — najwiek-
sze po Berlinie miasto Krolestwa Prus — przyciggal rzemie$lnikow i artystow nie
tylko ze Slaska, lecz i z innych regionéw kraju oraz z zagranicy.
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1. | Poéznobarokowa szafa $laska, Wroctaw, ok. 1760, fot. ze zbioréw prywatnych

Juz w roku 1816 powstala pracownia wykonujaca meble, ktéra w nastepnych
dziesiecioleciach przeobrazita sie w firme o zasiegu ponadregionalnym, z salonem
sprzedazy znajdujacym si¢ rowniez w Berlinie, nagradzana medalami na licznych

wystawach sztuki i przemyslu oraz przyznanym tytutem dostawcy dla dworu
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pruskiego — Hoflieferanten'. Zaktad Gebrider Bauer, gdyz o tej spdtce mowa,
rozszerzal dzialalno$¢ w miare uptywu lat i obok wykonawstwa pojedynczych
mebli podejmowat si¢ projektowania wnetrz oraz ich calo$ciowej realizacji na
ponadprzecietnym poziomie rzemieslniczym, a takze z zastosowaniem doskona-
tych surowcédw. Jedng z zamoznych zleceniodawczyn byta Anna Scheibler, wdowa
po potentacie bawelnianym Karolu, zmartym w 1881 roku, ktéra przebudowana
w latach 1885-1886 rezydencje przy Wodnym Rynku w Lodzi wyposazyta w meble
pochodzace takze z tej wroctawskiej firmy?.

W s$wietle znanych informacji archiwalnych obok spotki Gebriider Bauer wy-
rézniajacym sie producentem mebli, projektantem i wykonawcg wystroju oraz
wyposazenia wnetrz 2. potowy x1x i poczatku xx wieku byl Martin Kimbel - po-
sta¢ slabo rozpoznana i praktycznie nieopracowana przez badaczy rzemiosta
artystycznego na Slgsku. Znani s3 natomiast Wilhelm Kimbel (1868-1965) — syn
Martina, wspoitworca jednej z najwybitniejszych firm wnetrzarskich, z siedzibg
w Berlinie, dzialajacej od 1897 roku pod nazwa Kimbel & Friederichsen, a takze
inni przedstawiciele rodu, o ktérych bedzie mowa ponizej — znakomici ebeni-
$ci tworzagcy w Moguncji i w pétnocno-wschodnich stanach usa. W literaturze
Martin Kimbel jest wspominany przy omawianiu dokonan syna, jako ojciec oraz
nauczyciel czuwajgcy nad jego rozwojem artystycznym?®.

Martin Kimbel urodzit sie 28 czerwca 1835 roku w Moguncji w rodzinie
o ugruntowanej pozycji producentéw artystycznych mebli. Juz dziadek, po
ktérym odziedziczyl imie - Martin Bembé*, zyjacy w latach 1768-1813 (przod-
kowie przybyli z Francji), rozbudowal swéj odziedziczony po ojcu warsztat,
specjalizujac si¢ w meblach tapicerowanych®. Jego wyroby byly reklamowane,
sprzedawane i wystawiane na targach we Frankfurcie nad Menem, znajdujac
nabywcow wsrod arystokracji nadrenskiej®. Sebastian, dziadek od strony ojca,
takze wykonywatl zawdd stolarza. Syn — Wilhelm Kimbel (1786-1869), ojciec Mar-

tina, urodzony w Moguncji, od najmtodszych lat wykazywat talent do rysunku

1| ADRESS 1891, s.21; przy nazwisku Bauer rozbudowana informacja: ,Hoflieferanten Seiner Ma-
jestdt des Kaisers und Konigs, Mobel-Parquett-Bautischerarbeiten — Fabrik, Fourniermes-
serei u. Dampffagewerk...”: ZWIERZ 2016, s. 60, dwa przyklady mebli firmy Gebriider Bauer
eksponowane na Slgskiej Wystawie Przemystu w 1852 roku.

2| STEFANKIEWICZ 2011, 8. 85, 94; do dzi$ zachowaly si¢ owalne znaki firmowe odci$ni¢te na meb-
lach w bibliotece i jadalni: Gebriider Bauer//Kaiser u. Konigl. Hoflieferanten//Mobel-Parqu-
ett und Bautischlerei-Fabrik//BRESLAU//Gegriindet 1816//.

3| HOEMANN 1924, SCHMIDT 1987; JONAS 2019.
4| HORBAS 1994, §.574.
5| LE GUIDE 1800, s.8.

6| INTELLIGENZ-BLATT 1819; rozbudowana reklama oferowanych produktdw, warsztat przez pe-
wien czas prowadzila wdowa Anna Maria Bembé.
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irzezby. Na poczatku x1x wieku Wilhelm przebywal w Wiedniu, gdzie uczyl sie
w szkole rysunku Karla Schmidta’. Wkroczenie Napoleona do miasta wplyneto
na sytuacje obcokrajowcow tam przebywajacych. Wilhelm zostal powotany do
wojska jako obywatel Francji (Moguncja wchodzita wéwczas w sklad tego pan-
stwa). Wyjechal do Paryza, stolicy meblarstwa europejskiego, gdzie triumfowat
empire — nowy styl wrzemioéle. Wywarl on duzy wplyw na jego twodrczos$c.
Powrét do rodzinnego miasta nastgpit w 1815 roku, a trzy lata pdzniej Wilhelm
otrzymal tytul mistrzowski i obywatelstwo Moguncji, co stworzylo podstawy
prawne do otworzenia pracowni®. Zalozyl warsztat produkeji mebli artystycz-
nych o wyjatkowej klasie, poczatkowo z elementami poznego empire, nastepnie
utrzymane w manierze biedermeieru, potem neobaroku. Dom z zabudowaniami
polozony na starym mieécie przy Hintere Prasenzgasse (numer podatkowy 341;
wspolczesnie nie istnieje, okolice Gutenbergerplatz-Ludwigsstrasse) stal sie na
dekady miejscem zamieszkania i pracy Wilhelma®. Ozenil si¢ z Margaretha
(1796-1875), corka wspomnianego Martina Bembégo, z ktérg doczekat sie licz-
nego potomstwa. Zostal nauczycielem rysunku w szkole rzemiost w rodzinnym
mie$cie. Zapisal sie w historii rzemiosta meblarskiego wydawanym z wlasnej
inicjatywy miesiecznikiem ,Journal fir Bau-und Mobel - Schreiner, Tapezirer
und Gewerbszeichnenschulen” wydawanym w latach 1839-1850. Kazdy numer
zawieral kolorowe litografie na podstawie rysunkow, ktére wyszty spod jego reki.
Prezentujg one rozne rodzaje mebli, ich przekroje i elementy zdobnicze. Do nu-
meru dolaczano szablon w skali 1:1 oraz techniczny rysunek konstrukcyjny mebla
z przeznaczeniem dla uczacych sie przysztych rzemieslnikow. Zeszyty cieszyly sie
duzg popularnoscig w Europie Pétnocnej. Do dzi$ plansze te sg zrédlem wiedzy
o stylach w szeroko pojmowanym rzemiosle 1. potowy x1x wieku. Wkiadem
Wilhelma w rozwo6j rzemiosta meblarskiego jest opracowanie sposobu naktadania
forniru na drewno przed wykonaniem z niego mebla (dotychczas fornirowano
przedmiot po jego ukonczeniu), a takze inne udoskonalenia warsztatowe. Czte-
rech synéw Wilhelma i Margarethy zostalo wszechstronnie przygotowanych do
zawodu artystdw-stolarzy w oparciu o doswiadczenie zawodowe dwoch rodow,
ktére od pokolen wytwarzaly meble. Trzech z nich: Anton (1822-1895), Wilhelm
(ok. 1833-1899) i Martin, opusécito Moguncje na stale.

7| Wilhelm Kimbel (1786-1869), Furthof Antiquitéten, https://www.furthof-antikmoebel.de/
gut-zu-wissen/infothek/a-z-bekannte-moebelschreiner/kimbel-wilhelm-1786-1869 [dostep:
7.12.2021]; HOFMANN 1924, S. 430; HORBAS 1994, S.574.

®

HOFMANN 1924, S. 431; tamze dodatkowe informacje o pobycie w Ameryce.

9| DER WEGWEISER 1836, s. 91; podano adres nieruchomosci z numerem podatkowym oraz wyko-
nywanym zawodem wlasciciela. W tym roku Wilhelm jest okreslony jako Ebenist, a nie sto-
larz (Schreiner), por. Ksiegi 1830, 1833, 1839, 1843.
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Martin po ukonczeniu nauki w warsztacie ojca i szkoly rzemieslniczej w ro-
dzinnym mie$cie poplynat w roku 1852 do krewnych osiadtych w Ameryce, gdzie
nastepne lata spedzat w pracowniach meblarskich, m.in. u wuja Philippa Antona
Bembégo (1799-1861) i starszego brata — Antona. W wydanej w roku 1893 w Darm-
stadcie publikacji wlasnego autorstwa (o ktorej bedzie mowa w dalszej czesci
tekstu) wspomina pobyt w Filadelfii, gdzie jako 18-latek udzielat lekcji rysunku
zatrudnionym w warsztatach czeladnikom'. Pobyt w tym kraju ugruntowat jego
umiejetnoscii byt bardziej doswiadczeniem kulturowym niz artystycznym, wszak
to jego krewni z Moguncji zaktadali pracownie meblarskie, ktérych produkty
w nastepnych dziesiecioleciach zaspokajaly gust potentatéw finansowych, kole-
jowych czy przemystowych Nowego Jorku, Filadelfii i innych miast Wschodniego
Wybrzeza. Bogactwo formy i zdobien, typowe dla stylu zwanego babylon baroque,
nie znajdowalo uznania w Europie. Natomiast modern gothick stosowata w swoich
wyrobach firma Kimbel & Cabus, zalozona przez jego starszego brata, Antona.
Byta kontynuacja spotki Bembé & Kimbel i cechy charakterystyczne dla tego stylu
pdzniej widoczne sg we wroclawskiej tworczo$ci Martina. W 1856 roku zalozyt
w Nowym Jorku zakltad produkcji mebli Laun & Kimbel. Niestety wojna sece-
syjna, w ktorej uczestniczyl po stronie Unii, przerwala rozwoj firmy i wymusita
jego powrdt do Europy.

W 1866 roku przybyl do Wroctawia z Moguncji, ktora wlasnie zostala wlaczona
do panstwa pruskiego. W rodzinnym warsztacie nie znalazl miejsca pracy zgod-
nego z oczekiwaniami i umiejetnoéciami zdobytymi w trakcie diugiego pobytu
w Ameryce i podrézach studyjnych po Europie (Londyn, Paryz, Kolonia). Na
Slask przyjechal jako w pelni uksztattowany artysta-rzemieslnik, ktéry otrzymat
zatrudnienie na stanowisku pierwszego rysownika w bedacej w rozkwicie wspo-
mnianej firmie Gebriider Bauer". Z miastem zwigzat si¢ na nastepne kilkadziesigt
lat, pozostawiajac trudng obecnie do okreslenia liczbe realizacji wnetrzarskich,
rysunkow, obrazéw olejnych, akwarel, litografii oraz kilkanascie wydanych dru-
kiem wzornikdéw i prac teoretycznych o rzemiosle.

Pierwszym adresem zamieszkania Martina Kimbela po przybyciu do Wroc-
tawia byla Tauentzienstrasse 39 (obecnie ul. T. Ko$ciuszki), polozona w centrum
miasta, w poblizu warsztatow Gebriider Bauer. Przebywat tam niedtugo — do
momentu zawarcia matzenstwa. W Archiwum Archidiecezjalnym we Wrocta-
wiu znajduje sie wpis mowiacy o tym wydarzeniu, majagcym miejsce 7 wrzes-
nia 1867 roku, w kosciele katolickim pw. §w. Maurycego: ,,Martin Kimbel, tech-

nik, mieszkajacy przy wymienionej wyzej ulicy, urodzony w roku 1835, katolik,

10| KIMBEL 1893, §.13.

11| HOFMANN 1924, §. 431.
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2. | Kamienice przy ul. Romualda Traugutta nr 80, 82, 84, Wroclaw, fot. autora

syn Wilhelma, fabrykanta mebli w Moguncji po$lubil Elisabeth, urodzona w roku
1843, katoliczke, corke Wilhelma Dhiina, rentiera w Trewirze”'2. Sg to pierwsze
tak szczegotowe informacje dotyczace zycia Martina. Jeszcze w tym samym roku
zmienil adres na Banhofstrasse 7a (ul. Dworcowa), wspomina o tym cytowany
wczesniej Hofmann. Ze zwigzku z pierwszg Zong (zmarfa w 1873) doczekal sie
kilkorga dzieci. Najstarszym byl wspomniany Wilhelm, p6zniejszy utalentowany
rysownik i malarz, wspoélzalozyciel stynnej berlinskiej firmy wnetrzarskiej. Druga
zona zostala Anna Peterson, ewangeliczka, po§lubiona w roku 1876. Ich cérka Elise
(Elisabeth), urodzona w 1879", wyszla za maz za swojego nauczyciela Arnolda
Buscha (1876-1951), od roku 1912 profesora malarstwa w Staatliche Akademie fiir
Kunst und Kunstgewerbe (Panstwowa Akademia Sztuki i Rzemiosta Artystycz-
nego) we Wroclawiu.

12| AAWT. 1844-1868.

13| APWr. USC Breslau 11.
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Papier listowy z winietg reklamowg firmy Martina Kimbela, list z 1899 r.,
Gabinet Dokumentacji Muzeum Narodowego we Wroctawiu

.| Wnetrze winiarni, stolarka i meble Martin Kimbel, Slgska Wystawa Rzemiosta
i Przemystu, Wroclaw, 1881, fot. Eduard van Delden, wg strony internetowej:
https://www.bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/publication/19338?language=en
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Po zaledwie kilku latach pobytu w miescie statym miejscem zamieszkania
Kimbela, az do poznej starosci, stala si¢ kamienica (niezachowana) przy Marga-
rethenstrasse 7-9 (ul. Mazowiecka)". W kolejnych ksiegach adresowych Wrocta-
wia przy jego nazwisku pojawia sie informacja: ,,Bautischlerei— Mobel - u. Par-
quetfabrik, Mobelstofthdlg. u. Vergolderei” (stolarstwo budowlane, fabryka
mebli i parkietu, pozlotnictwo, handel tkaninami obiciowymi). Szybki sukces
zawodowy, a wiec i finansowy" szedl w parze z umacnianiem pozycji nie tylko
na wroctawskim rynku projektowania i wykonawstwa wnetrz, lecz takze na
terenie calego Slaska. Dowodzi mozliwosci, jakie stworzylo to miasto, stolica
prowingji o bogatych tradycjach artystycznych, dla utalentowanych jednostek
znakomicie wyksztalconych w swoim zawodzie. Ilustruje jednoczes$nie sytuacje
rzemiosta artystycznego w epoce schytkowego historyzmu i ksztaltowania sie
nowych pradéw artystycznych. Kimbel w samym Wroctawiu posiadat kilka sa-
lonéw sprzedazy, dwa tuz przy rynku (Albrechtstrasse 35/36 — ul. Wita Stwosza)
oferujace klientom ,,in allen Arten Mobel” (wszystkie rodzaje mebli), ale réwniez
firanki, tkaniny obiciowe, rodzime i prawdziwie azjatyckie dywany, plastyczne
tapety, linoleum, linkruste etc. - caly asortyment produktéw w najnowszych
wzorach'®. W innych reklamach firmy wymienione zostaly filie mieszczace sie
w Berlinie i Hamburgu.

Martin Kimbel, obok sprzedazy pojedynczych mebli zaprojektowanych i wy-
konanych wjego zakladzie oraz realizacji zaméwionych zlecen na wystrdj
i wyposazenie wnetrz willi, patacéw, hoteli, ratusza etc., uczestniczyl w wy-
stawach rzemiosta. Znane s3 informacje o udziale Martin Kimbel M&belfabrik
w Schlesische Gewerbe - und Industrie-Austellung (Slgska Wystawa Rzemiosta
i Przemystu), ktora odbyta sie w1881 roku". Zaprezentowal tam kilka wnetrz,
w tym winiarni Liibbert & Sohn, ktérg mozna oglada¢ na fotografii Eduarda
van Deldena'. Do tego pomieszczenia wykonal stolarke i meble. Projekt przy-
gotowal architekt Karl Schmidt (1836-1888). Na fotografii wida¢ przetadowana

14| ADRESS 1875, Teil 1, 5.183.

15| EYSYMONTT/KRZYWKA 2001, §.34; WEOSTOWSKA 2013, §.129, autorzy wspominajg o fabry-
ce mebli Kimbela przy Klosterstrasse 80/86. Martin Kimbel byl wiascicielem tych czterech
kamienic, zob. ADRESS 1903, Teil 11, 5. 231, kamienice nr 84 sprzedat w nastepnych latach; p1-
KULSKA 2011, 8. 692 omawia kamienice nr8o, 82, 84.

16| ADRESS 1903, Teil 11, s. 9. Liczne reklamy firmy Martina Kimbela o zréznicowanej szacie gra-
ficznej byly zamieszczane w $laskich i ogélnoniemieckich czasopismach dotyczacych bu-
downictwa i wystroju wnetrz, zob. ,,Ostdeutsche Bau - Zeitung, Illustrirte Kunstgewerbli-
che Zeitschrift fiir Innen-Dekoration®.

—
~

ZWIERZ 2016, S.92-104.

18| ZWIERZ 2014, S.89; ZWIERZ 2016, s. 83, fot. nr 63 (odbitka z roku 1882, sygnowana, wlasno$¢
Oddziatu Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersytetu Wroclawskiego, fot. nr 8312).
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przestrzen zamknieta $cianami oblozonymi boazerig. Widok ten ilustruje
kwintesencje oczekiwan estetycznych 6wczesnego mieszczanina. Najwigkszym
uznaniem zwiedzajacych wystawe cieszyt sie pokaz zatytulowany Deutsches
Wohnhaus (Niemiecki dom mieszkalny). Ekspozycje rowniez zaprojektowat
Schmidt, a Kimbel przygotowal co najmniej kilka pomieszczen, wtym sale
bankietows, jadalnie ikantor. Maria Zwierz, autorka monografii wystaw rze-
miosta, przytacza fragment tekstu z ,Dziennika Poznanskiego”, gdzie mowa
jest o Martinie Kimbelu: ,[..] z wszelkiem uznaniem wymieniamy p.M.Kim-
bla, stolarza-artyste, glowa i rekg, rysunkiem dobrze obmyslanym pracujacego
z zamilowaniem, groszem i powodzeniem””.

Na przypomnienie zastuguje uczestnictwo tego stolarza-artysty w projektowa-
niu wnetrz patacowych w Starych Reptach (Alt Repten, dzi$ cz¢s¢ Tarnowskich
Gor). Monachijski architekt Gabriel von Seidl (1848-1913) stworzyl rezydencje
dla jednego z najbogatszych ludzi na Gérnym Slagsku, Guida von Henkel-Don-
nersmarka. Pochodzaca z lat 1893-1898 budowle wykonano w stylu neorenesansu.
Ostatecznie zostala ukonczona w nastepnym stuleciu (wspdlczesnie nie istnieje,
zburzona wlatach 60. xx wieku). Znanych jest kilka fotografii zabytku oraz
akwarela wykonana przez Kimbela. Pomimo zlego jej stanu zachowania mozna
zobaczy¢ wnetrze sali balowej utrzymanej w stylu neobarokowym, z marmuro-
wym kominkiem ilustrem w bogatej ramie wiszacym nad nim, a takze nisze
ozdobione dekoracyjnymi wazami (ukorficzona w roku 1910)*. W potozonym
nieopodal Starych Rept Brynku (Brynnek) znajduje si¢ palac (dzi$ zespot szkot
lesnych i ekologicznych) przebudowany przez wroclawskiego architekta Karla
Grossera (1850-1918) dla Hugona Henkel von Donnersmarcka i jego syna Edgara.
Udziat w wykanczaniu wnetrz mial réwniez Martin Kimbel?, a kilka artefaktow
z jego pracowni zachowalo si¢ do chwili obecnej - s3 to kominki.

We Wroctawiu warsztat Martina Kimbela brat udzial m.in. w pracach przy
wystroju i wyposazeniu willi wlasciciela browaru, Georga Haasego, przy ul. Oh-
lauer Stadtgraben 18 (ul. Podwale 76-77, obecnie Konsulat Republiki Federalnej
Niemiec), obok twércoéw berlinskich, ale réwniez miejscowej spotki Gebriider
Bauer?’. Dzielem jego warsztatu byl pokdj muzyczny (niezachowany) oraz
drzwi wejéciowe do rezydencji, ktore przetrwaly do chwili obecnej i ostatnio
zostaly poddane renowacji. Wykonane z drewna debowego nawigzuja stylistyka

19| ZWIERZ 2016, 5.104; »Tygodnik Poznanski”, nr182, 11 sierpnia 1881, s. 3.
20| KOZINA 2001, §.115-116.

21| Baurat Karl Grosser [b.r.]; fot. nr23; o udziale firmy wnetrzarskiej syna Martina Kimbela w reali-
zacjach architektonicznych Grossera wspomina OSTROWSKA-BIES 2017.

22| Haus G. Haase 1902, S.324; TOMASZEWICZ 2019, S. 412—415.
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Martin Kimbel, drzwi wej$ciowe
do willi Georga Haasego, Wroctaw,
ul. Podwale 76-77, fot. autora

Ratusz w Kamiennej Gorze, proj. wroctawska
spolka architektoniczna Gaze & Bottcher,
fot. autora

Martin Kimbel, neorenesansowa szafa
z intarsja, ratusz w Kamiennej Gorze,
dzisiejszy gabinet burmistrza, fot. autora

8. | Martin Kimbel, intarsjowane drzwi
w dzisiejszym gabinecie burmistrza,
ratusz w Kamiennej Gorze, fot. autora
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do renesansu i stanowig pewng opozycje do architektury wilii, ktora wykazuje
secesyjng migkkos¢ form.

Dwa nastepne przyklady potwierdzone archiwalnie wymieniaja Martina
Kimbela w pracach przy wystroju oraz wyposazeniu wnetrz ifacza jego osobe
z wroctawska spotka architektoniczng Gaze & Bottcher. Ich autorstwa jest neo-
renesansowy ratusz w Kamiennej Goérze (Landeshut), jeden z nielicznych re-
prezentacyjnych gmachéw publicznych z poczatku xx wieku zachowanych na
Slasku do chwili obecnej, bez wiekszych uszkodzen, wlacznie z wnetrzami®,
W roku 1904 zatwierdzono projekt i natychmiast ruszyta budowa, oddana do
uzytku pod koniec nastepnego roku. Do jej wystroju zatrudniono uznanych
artystow i rzemie$lnikéw wroctawskich. Krotki termin wymusit na wykonawcy
zlecenie prac stolarskich i meblarskich trzem firmom: Heinricha Hauswaldta,
Martina Kimbela i Heinricha Kuveke. Ostatni z nich wykonat stolarke okienng,
drzwiowa iboazeri¢ dla calego ratusza. Zachowal si¢ duzy zbidér projektow,
w tym Kimbela, m.in. stropu do Sali Rajcéw - z maestrig wykonany kolorowany
rysunek, ukazujacy jego mozliwoséci artystyczne. Martinowi Kimbelowi oraz jego
warsztatowi przypadta jeszcze w udziale realizacja drugiego stropu, dwojga drzwi
i neorenesansowej szafy. Szafe i drzwi bogato zdobi finezyjna intarsja o motywach
roélinnych. Obiekty te znajdujg si¢ w dzisiejszym gabinecie burmistrza. To jedyne
in situ znane w chwili obecnej wyroby sztuki meblarskiej, ktore przetrwaly w tak
dobrym stanie, cho¢ jaki$ czas temu pokryto je nierozwaznie warstwg lakieru
bezbarwnego. Mimo to unaoczniajg poziom rzemiosta meblarskiego schylkowego
historyzmu. Zwracajg uwage kasetony stropéw wypelnione ttoczonym kurdyba-
nem, czesciowo srebrzonym.

Druga wspolpraca Martina Kimbela ze wspomniang spo6ika architektéw mia-
ta miejsce okoto roku 1910, podczas przebudowy wroctawskiego hotelu Vier Jah-
reszeiten (obecnie hotel Polonia)**. Nalezal on do najbardziej reprezentacyjnych
obiektéw we Wroctawiu. Posiadal bogaty wystrdj i wyposazenie, ktore zaprojek-
towano i wykonano w najwybitniejszych warsztatach artystycznych w miescie,
w tym Martina Kimbela. By¢ moze sygnowany nazwiskiem MARTIN KIMBEL.//
BRESLAU.// obraz ukazujacy luksusowy westybul byl wizualizacjg przygotowa-
na dla zleceniodawcy przebudowy tego gmachu®. Na tym malarskim projekcie
przedstawiono nieduzy hall, okoto 5 metrow szerokosci, przykryty drewniang ko-

lebka podzielong na kwadratowe kasetony z motywem rozety wykonanej z lisci

23| SKOCZYLAS-STADNIK 2013, tam wczeéniejsza literatura.
24| ZABLOCKA-KOS 2011, S.592.

25| Ilustracja pochodzi z internetu i zostala przestana autorce przez prywatng osobe bez podania
adresu strony.
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9.| Martin Kimbel, strop w dzisiejszym gabinecie burmistrza, ratusz w Kamiennej Gérze, fot. autora

10. | Martin Kimbel, projekt westybulu hotelu, ilustracja ze zbioréw prywatnych
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Martin Kimbel, strona tytulowa ksiazki Nothruf des Kunstgewerbes! Schulung und
Niedergang desselben in Preussen!, Darmstadt 1893

akantu, umieszczonej centralnie. Wnetrze widoczne jest od strony drzwi glow-
nych. Po prawej stronie znajduje sie recepcja z potokraglym kontuarem, na wprost
trzy otwory wejéciowe zamkniete tukiem. Boczne drzwi prowadza w gtab hotelu,

lewe - na pietro kamiennymi schodami, prawe - do parterowych pomieszczen
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Martin Kimbel, projekt wnetrza w stylu modern gothisch, ,Innen-Dekoration

zur Ausschmiickung und Einrichtung der Wohnraume* 1894, Jg. v

budowli, srodkowe za$ ukazuja winde zamknieta dekoracyjng kratg. Do wykon-
czenia przestrzeni hallu zaproponowano zapewne uzycie szlachetnych gatunkéw

drewna, zlocenia rzezbionych kapiteli trzech kolumn podtrzymujacych gzyms

i kolorowych marmuréw na posadzke. Plyciny zdobig wykonane w gltebokim re-
liefie sceny nawigzujace do mitologii antyczne;j.

Martin Kimbel byt autorem wielu tekstéw o rzemiosle, ktore drukowano w cza-
sopismach zajmujacych si¢ sztuka wnetrzarska badz jako oddzielne pozycje wy-
dawnicze. Jeszcze w Moguncji — po powrocie z Ameryki, a przed osiedleniem si¢

we Wroctawiu — wydat ksigzke modeli i wzoréw dla stolarzy?s. We Wroctawiu

jako jedno z pierwszych pojawilo si¢ w druku opracowanie na temat motywow
dekoracyjnych z licznymi rysunkami pogladowymi?. Pod koniec wieku powstaty
dwie ksigzki omawiajace stan rzemiosta w kraju. Wspomniana wczeséniej publi-
kacja z roku 1893 przybliza czytelnikom histori¢ meblarstwa w x1x wieku i jego

kondycje w ostatnich latach. Nothruf des Kunstgewerbes! Schulung und Niedergang
desselben in Preussen! (Krzyk rozpaczy rzemiosta! Szkolnictwo tego typu i jego

upadek w Prusach) — tak brzmi emocjonalny tytul. Autor poszukuje przyczyn
problemdw i proponuje sposob wyjscia z impasu w ksztalceniu adeptéw zawodu
nowymi metodami opartymi na nieskrepowanym akademickimi rygorami odbio-

rze natury przenoszonej na papier. Pobrzmiewa tu juz wyraznie nuta Jugendstilu.

26| KIMBEL 1864.

27| KIMBEL 1872/1873.



TECHNE
TEXNH 78

SERIA NOWA

13. | Martin Kimbel, kredens w stylu modern gothisch, ,,Innen-Dekoration
zur Ausschmiickung und Einrichtung der Wohnraume“ 1894, Jg. v




TECHNE
79 TEXNH

SERIA NOWA

Dalej dofacza rozwazania teoretyczne o sztuce. Ksigzka wywota dyskusje w $ro-
dowisku artystyczno-rzemieslniczym przetlomu wieku, nie tylko w krajach nie-
mieckojezycznych. Uzupelnieniem tej problematyki byta praca wydrukowana
w nastepnym roku o ztych stosunkach w rzemioéle i handlu®.

Szczegodlnie interesujacy jego wypowiedzig o stylu w meblarstwie zwanym mo-
dern gothisch (modern gothick) jest tekst zamieszczony w jednym z najwazniej-
szych czasopism o tematyce wnetrzarskiej — ,,Innen-Dekoration”, z roku 1894%.
Caly lutowy numer po$wigcono meblom i innym elementom wyposazenia po-
mieszczen wykonanym w tym stylu, ktérego twércami byla rodzina Bembé-Kim-
bel. Krotkie teksty na ten temat uzupetnia zestaw ilustracji, na ktére sktadaja sie
fotografie istniejacych obiektéw oraz rysunki projektow wykonanych przez Mar-
tina Kimbela i Antona Bembégo. Osiem reprodukcji Martina ukazuje propozycje
w pelni urzadzonych wnetrz (oprocz réznorakich mebli sg tam piece i kominki)
oraz przyklady pojedynczych okazatych szaf, pelnych przepychu kredenséw i bi-
bliotek, ktore mozna bylo zaméwi¢ w jego pracowni. Ich cena wynosifa od 5 do
6 tysiecy marek. Byly wiec bardzo drogie i dostepne jedynie dla najzamozniejszych
przedstawicieli spoteczenstwa. Autor tych dziet sztuki meblarskiej zachwalat je
jako praktyczne i estetyczne (Praktische estetik im Hause). Jak wida¢ na rysun-
kach, meble te sa znacznych rozmiardw, o cigzkiej formie, wykonane z surowego
drewna z zastosowaniem licznych metalowych oku¢. Wienczg je elementy goty-
cyzujace w postaci swobodnie stosowanych sterczyn czy krenelazy. Martin Kim-
bel nie uzywat terminu ,,meble neogotyckie”, ale bardziej wymyslna nazwe ,,no-
woczesny gotyk”, chcac podkresli¢ oryginalnos¢ wprowadzonych przez siebie
form, ktére gotyk inspirowat tylko w pewnym stopniu. Napisal: ,Das ist alsdann
»modern gothisch« weil es eben nicht gotisch ist” (To jest wspdlczesny gotyk, po-
niewaz nie jest gotycki).

Wielka Wojna zamyka ostatecznie dziatalnos¢ zawodowa Martina Kimbela.
Umiera w roku 1921 w Berlinie jako 86-letni starzec. Prowadzenie fabryki i warszta-
tow kontynuuje w ograniczonym stopniu jeden z syndéw. W sytuacji upowszech-
niania si¢ pradéw modernistycznych zanika zapotrzebowanie na dekoracyjne,
drogie meble.

Dlugie zycie Martina Kimbela przypadato na rozkwit europejskiej i péinoc-
noamerykanskiej gospodarki, co skutkowalo powstawaniem finansowych po-
teg rodzinnych, a w dalszej kolejnosci zapotrzebowaniem na luksusowe towary
stuzace m.in. do wystroju i wyposazenia wnetrz. Najzamozniejsi zdobili swoje

nowe rezydencje przedmiotami pochodzacymi z dawnych epok, nabywanymi

28| KIMBEL 1894a.

29| KIMBEL 1894b.
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od ubozejacej arystokracji, szczegélnie od rodzin wloskich i brytyjskich. Wysoki
poziom artystyczny, bogactwo ksztaltow i cenne drewno wykorzystane do wyko-
nania wiekowych mebli narzucaty w sposob oczywisty wspdtczesnym rzemiesl-
nikom-ebenistom poszukiwanie rozwigzan, ktére wzbudzalyby zainteresowanie
zamoznych klientéw. Martin Kimbel, a jeszcze bardziej jego syn Wilhelm, umieli
spelni¢ ich oczekiwania.

Martin Kimbel dzigki swojemu do$wiadczeniu zdobytemu w rodzinnych war-
sztatach w Mogungiji i kilkunastoletniej zawodowej dzialalno$ci we wschodnich
stanach UsA po osiedleniu si¢ we Wroctawiu potrafit potaczy¢ doswiadczenie
wysokiej klasy artysty-rzemieslnika, tworzacego na indywidualne zamdwienie
z bardziej masowg produkcja dla mniej wymagajacego odbiorcy. Temu zawdzieczat
swoj sukces i pozycje zawodowsa.
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Gustav Goerke — berlinski
.mistrz dekoracji" i jego tddzkie wnetrza

Gustav Goerke - Berlin ,master of decoration”
and his interiors in Lodz

Streszczenie: Gustav Goerke, cho¢ jest postacig malo znang, nalezy z pewno$cia do
artystow odgrywajacych istotng role w projektowaniu i ksztaltowaniu wnetrz na po-
czatku xx wieku. Jego biografia zostala stabo przebadana, a dostepne leksykony do-
starczaja jedynie podstawowych informacji. Urodzil si¢ w1881 roku w Hanowerze,
tamze studiowal w Kunstgewerbeschule, a nastepnie uczeszczal na zajecia prowa-
dzone przez Otto Eckmanna przy Kunstgewerbemuseum w Berlinie. Okolo 1910 roku
rozpoczal samodzielng dziatalno$¢ w stolicy Niemiec, wkrotce otworzyl tez filie we
Wroclawiu. W szybkim czasie zdobyt znaczaca pozycje w $rodowisku berlinskim,
o czym $wiadczg po$wiecone mu publikacje w fachowych czasopismach. Do najcie-
kawszych jego prac zaliczy¢ trzeba wykonanie w 1912 roku kilku wnetrz w willi tédz-
kiego fabrykanta Henryka Grohmana (1862-1939). Zakltad wykonal w Lodzi co naj-
mniej cztery pomieszczenia: gabinet, sypialnie pani domu, sypialni¢ pana domu oraz
jadalnie, ale nie mozna wykluczy¢ ze zakres prac byt wigkszy i dzielem Goerkego jest
réwniez hall willi.

Zachowana w Archiwum Panstwowym w Lodzi korespondencja miedzy Hen-
rykiem Grohmanem a przedsigbiorstwem Gustava Goerkego jest ciekawym $wia-
dectwem ksztaltowania si¢ ostatecznej koncepcji wystroju wnetrz i poszukiwania
rozwiazan, ktére zadowolilyby obie strony: zleceniodawce i zleceniobiorce. Efek-
tem sa wysokiej klasy wnetrza, sposréd ktérych wyréznia sie zdecydowanie gabinet
Grohmana, majacy charakter modernistyczny, a zawierajacy w sobie réwniez zapo-
wiedzi art deco.

Stowa kluczowe: meblarstwo poczatku xx wieku, meblarstwo berlinskie, Gustav Go-
erke, Henryk Grohman

Abstract: Although Gustav Goerke remains a little known figure, he is certainly one
of the artists who played an important role in the design and shaping of interiors at
the beginning of the 20t" century. His biography has been poorly researched and the
available lexicons provide only basic information. He was born in 1881 in Hanover,
there he studied at the Kunstgewerbeschule, and then attended classes conducted by
Otto Eckmann at the Kunstgewerbemuseum in Berlin. Around 1910, he started op-
erating independently in the German capital, and soon opened a branch in Wroctaw.
He quickly gained a significant position in the Berlin environment, as evidenced by
publications devoted to his ouvre in professional magazines. His most interesting

© by the author, of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This a access article distributed under the
terms and conditions Crea “ommons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://crea s.0rg/ ses/by-nc-nd/4.0/)
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works include the 1912 execution of several interiors in the villa of the £6dz factory
owner Henryk Grohman (1862-1939). The enterprise realized at least four rooms in
1.6d7Z: an office, a bedroom for the mistress of the house, a bedroom for the master of
the house and a dining room, but it cannot be ruled out that the scope of work was
even greater and that the villa’s hall was also the work of Goerki.

The correspondence between Henryk Grohman and Gustav Goerki’s company
preserved in the State Archives in £6dZ is an interesting testimony to the shaping of
the final interior design concept and the search for solutions that would satisfy both
parties: the client and the contractor. The result is high-class interiors, among which
Grohman’s office definitely stands out, with a modernist character, containing also
art déco announcements.

Keywords: furniture making at the beginning of the 20t century, Berlin furniture
making, Gustav Goerke, Henryk Grohman

Gustava Goerke zaliczy¢ trzeba do grupy artystow z poczatku xx wieku dokonu-
jacych przelomu w projektowaniu i ksztalttowaniu wnetrz. O jego zyciu brak jest
blizszych informacji, a w dostepnych leksykonach mozemy odnalez¢ jedynie skape
wiadomosci biograficzne. Wiemy, ze urodzit si¢ w 1881 roku w Hanowerze, tamze
studiowal w Kunstgewerbeschule. Nastepnie przeniost si¢ do Berlina, gdzie uczesz-
czal na zajecia zorganizowane w Kunstgewerbemuseum, a prowadzone przez Otto
Eckmanna, artyste zwigzanego z ruchem niemieckiej secesji, piastujgcego tam
stanowiska profesora malarstwa dekoracyjnego'. Okoto 1910 roku Goerke rozpo-
czal samodzielng dziatalno$¢ artystyczng w stolicy Niemiec, a o rozmachu jego
dzialalno$ci $wiadczy fakt, Ze wkrotce otworzyl tez filie we Wroctawiu. W szyb-
kim czasie zdobyl znaczaca pozycje w srodowisku berlinskim, o czym $wiadcza
poswiecone mu publikacje w fachowych czasopismach. Jedna z nich ukazata sie
w polowie 1913 roku w prestizowym pismie ,,Deutsche Kunst und Dekoration™
W bogato ilustrowanym artykule, autorstwa Roberta Breuera, Goerkego okreslono
mianem ,mistrza dekoracji”, podkreslajac jego wybitng role we wprowadzaniu
nowych rozwigzan w zachowawczym srodowisku berlinskim. Warto przytoczy¢

poczatkowy fragment tego tekstu:

Byloby interesujace zastanowic si¢, kto wlasciwie jest odbiorcg wspotczesnych
mebli. Warto tez bytoby przy takiej refleksji zada¢ sobie pytanie, co decyduje
o istocie dziet roznego typu i uswiadomic sobie, ze kupujacy i zamawiajacy
(inwestorzy) przy tworzeniu doméw, mebli i sprzetéw sa nie mniej wazni niz
artysci i rzemieslnicy. Wola zleceniodawcy jest decydujaca i kieruje procesem

tworczym. Rzut oka na analize psychologii dziatan artystycznych kaze temu

1| CH.K.2008.

2| BREUER 1913.
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wla$ciwemu autorowi przywrodci¢ nalezne mu miejsce, jemu tez naleza si¢
niejedne przeprosiny. Mozna go okresli¢ jako wykonawce zamiardw i ideatdéw
okreslonego kregu kulturowego; mozemy przy tym wyraznie zauwazy¢, jak
warto$ci moralne réznych warstw spotecznych, w tym kupieckich, odbijaja
sie w uksztaltowanym dziele, a takze dostrzec zaleznoéci miedzy wadami tych

dziet i drobnymi przywarami odbiorcow>.

Autor zwraca uwage na fakt, Ze nowe kierunki we wnetrzarstwie i meblarstwie
niemieckim rodza si¢ w Monachium, Dreznie czy Darmstadcie, Berlin natomiast
pozostaje w tego typu poszukiwaniach w tyle, odznaczajac si¢ zachowawczoscia.
Breuer pisze, ze podczas gdy gdzie indziej wykuwaly si¢ juz nowe formy:

W tym samym czasie Berlin jeszcze dlugo pozostawal w tyle. Profesor, przy-
jaciel piekna i madroéci, proboszcz, nauczyciel gimnazjum czy szkoty ludowej
lepiej byli przygotowani do zaakceptowania nowego stylu niz bankier, makler
gieldowy i kupiec [...]. Zasobni w pieniagdze mieszkancy wielkich miast nigdy
nie mieli potrzeby uwolnienia si¢ od przepychu pseudorenesansu i imitacji
baroku; tak dobrze czuli si¢ wszak wéréd swoich rzekomych Ludwikéw x1v.
Nigdy nie pragneli nowego stylu i nigdy nie byli na niego gotowi, aion tez
nigdy nie zapukal do ich drzwi i zimnych serc. Wyraznie wida¢, ze w Berlinie
brakuje tego specyficznego ducha, z ktérego w sposéb logiczny, zdecydowany,
w oparciu o podstawy moralno-filozoficzne moze powsta¢ nowy styl. Sprawia
to, Ze nie mozemy dzisiaj jeszcze mowic¢ o odrebnej sztuce meblarskiej Berlina;
chyba ze sprobujemy wezud sie w sztuke Gustava Goerkego i ja zrozumieé.
Mamy ku temu wszelkie powody. Mozemy powiedzie¢ wprost, ze Goerke
stal si¢ niezbednym posrednikiem, dzigki ktéremu kruche formy wezesnych
nowoczesnych mebli staly si¢ mozliwe do zaakceptowania przez berlinczykow,

i uczynit je dla nich godnymi pozadania®.

3| Ibidem, s.37, ttum. autora. W oryginale: ,,Es wire nicht uninteressant, einmal festzustellen, wer
eigentlich Abnehmer fiir moderne Mdbel ist. Man wiirde bei solcher Untersuchung bestatigt
finden, was die Metaphysik aller Architektur behauptet: dass die Kdufer und Besteller bei der
Herstellung der Héuser, der Mébel und des Gerites nicht weniger aktiv sind, als die Kiinst-
ler und Handwerker. Der Wille des Auftraggebers wird machtig und lenkt den Instinkt des
formenden Bildners. Durch den Einblick in diese Pychologie des Produktionprozesses wird
dem eigentlichen Gestalter mancher Ruhm genommen, es wird ihm aber auch Entschuldi-
gung zuteil. Man begreift ihn als den Exekutor der Absichten und Ideale bestimmter Kul-
turkreise; man sieht deutlich, wie die Tugenden dieser Gesellschaftsschichten und Kaufer-
gruppen sich in dem Werk des Bildners spiegeln, man siehst aber auch den Zusammenhang
zwischen den Defekten dieses Werkes und den kleinen Lastern den Abnehmer®.

4| Ibidem, s. 40, thum. autora. W oryginale: ,Wéhrend Berlin noch lange abseits blieb. Der Pro-
fessor, der Freund der schonen Weisheit, der Pfarrer, die Lehrer des Gymnasiums und auch
die Volksschulen waren besser vorbereitet und dem neuen Stil schneller zu gewinnen als der
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1. | Robert Breuer, Ein Meister der Dekoration. Neue Arbeiten von Gustav Goerke, ,,Deutsche
Kunst und Dekoration. Illustrierte Monatshefte fiir moderne Malerei, Plastik, Architektur,
Wohnungs-Kunst und Kiinstlerische Frauenarbeit”, Bd xxxi1, April 1913 - September 1913, s.37
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Robert Breuer, Ein Meister der Dekoration. Neue Arbeiten von Gustav Goerke, ,,Deutsche
Kunst und Dekoration. Illustrierte Monatshefte fiir moderne Malerei, Plastik, Architektur,
Wohnungs-Kunst und Kiinstlerische Frauenarbeit”, Bd xxxi11, April 1913 - September 1913, s. 50

Swoje stwierdzenia zilustrowal Breuer licznymi przykladami berlinskich
wnetrz autorstwa Goerkego — umeblowaniem sypialni, jadalni i gabinetéw wy-
konanym ze starannie dobranych gatunkéw drewna: cytrynowego, mahoniu,
orzecha kaukaskiego, gruszy, uzupelnianych intarsjami.

Powyzsze stowa opublikowano ponad pottora roku po nawigzaniu kontaktu
miedzy berlinskim ,,mistrzem dekoracji” a Henrykiem Grohmanem (1862-1939),
t6dzkim fabrykantem, ktdry ztozyl u niego zamoéwienie dotyczace zaprojektowa-
nia i wykonania wnetrz jego willi. W Archiwum Panstwowym w Lodzi szczedliwie

Bankier, der Borsenmakler und der Konfektionar [...]. Die geldschweren Leute der Grof3-
stadt hatten nie das Bediirfnis, von dem Prunk der Pseudorenaissance und des Talmibarocks
befreit zu werden; sie fithlten sich wohl zwischen ihrem angeblichen Louis x1v. Sie hatten
die neuen Stil nicht gerufen und so nahmen sie ihn auch nicht auf, als er an ihre Fliigeltiiren
und an ihre stolzen Herzen pochte. Es ist gar gut zu erkliren, dass Berlin kein Spezifikum
fiir die frithe Periode, die logische, strenge, moralisch-philosophische, des neuen Stils her-
vorbrachte. Gibt es doch heute noch kein eigentliches Berlinisches Mébel; es sei denn, dass
man die Art von Gustav Goerke so empfinden und erkldren will. Dazu hitte man allerdings
mancherlei Ursache. Ja, man kann vielleicht geradezu sagen, dass Goerke einer von jenen
notwendigen Vermittlern war, die sprode Frithform des modernen Mébels dem Berliner an-
nehmbarer, sozusagen mundgerecht zu machen®
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3. | Robert Breuer, Ein Meister der Dekoration. Neue Arbeiten von Gustav Goerke, ,,Deutsche
Kunst und Dekoration. Illustrierte Monatshefte fiir moderne Malerei, Plastik, Architektur,
Wohnungs-Kunst und Kiinstlerische Frauenarbeit”, Bd xxxi1, April 1913 - September 1913, s.56
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zachowat sie duzy zbior listow w jezyku niemie-
ckim przesytanych Grohmanowi przez zaklad
Goerkego w ciagu kilku lat, od poczatku 1912
az do 1916 roku. Pisane s3 one w wiekszosci
na maszynie na firmowym papierze z winietg
zakladu u goéry - znajdujemy tu adres biura
firmy w Berlinie: Victoriastr. 10, oraz jej filii
we Wroclawiu: Tauentzienplatz 10A, a takze
adres warsztatu: Berlin, Reichenbergerstr. 47
(od 1913 roku Schlesischestr. 26)°. Wyrdznia sie
odreczny kosztorys przestany Grohmanowi na
firmowym papierze listowym 16dzkiego Grand
Hotelu. Doda¢ trzeba, ze dysponujemy listami
przesylanymi Grohmanowi, brak natomiast
korespondencji zwrotnej i z tego wzgledu nie
wszystkie poruszane kwestie s jasne. Wyjat-
kiem jest odreczny list Henryka Grohmana do

Goerkego — przypuszczaé nalezy, ze jest to ra-
4.| Henryk Grohman (1862-1939), ze zbioréw

czej szkic listu, na co wskazujg liczne skresle- ) , :
) ’ )2 Archiwum Panstwowego w Lodzi

nia i dopiski, a oryginal przepisany na czysto

wyslano adresatowi®. Innym wyjatkiem jest odreczny list napisany do Henryka
Grohmana przez jego brata, Leona, zwigzany z jego wizyta w willi Goerkego
w Berlinie’. Niezaleznie od braku korespondencji zwrotnej zachowane listy po-
zwalajg przesledzi¢ proces wykluwania si¢ koncepcji wystroju wnetrz, ktdra
zadowolilaby obie strony. Henryk Grohman jawi si¢ w jej $wietle jako 6w zle-
ceniodawca — opisany w cytowanym powyzej fragmencie tekstu Roberta Breu-
era — ktorego rola w procesie twérczym ma na tyle istotne znaczenie, Ze staje sie
on de facto wspoétautorem powstajacego dzieta.

Musimy pamietaé, ze mamy w tym wypadku do czynienia z postacig nie-
przecietna. Henryk Grohman byt nie tylko jednym z najbardziej znaczacych
przemystowcow Lodzi poczatku xx wieku, ale tez cztonkiem jednego z najwaz-
niejszych tutejszych rodéw fabrykanckich. Potege rodu zbudowal jego dzia-
dek, Traugott Grohmann, przybyly z Saksonii, a umocnit ojciec, Ludwik Groh-
mann. Henryk, przedstawiciel trzeciego pokolenia, byl czlowiekiem o szerokich

5| APL, SiG, Sygn. 440.
6| Ibidem, k.6-7.
7| Ibidem, k. 4-s.
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5.| Dawna willa Henryka Grohmana, elewacja wschodnia, 2006, fot. K. Stefaniski

6. | Dawna willa Henryka Grohmana, elewacja zachodnia, 2006, fot. K. Stefanski
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zainteresowaniach artystycznych, milosnikiem sztuki, kolekcjonerem i mecena-
sem®. Swoja wspaniala kolekcje grafiki ofiarowat krétko przed wybuchem dru-
giej wojny $wiatowej Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie®.

Willa, w ktdrej mieszkal, powstala wedtug projektu z 1892 roku sygnowanego
przez 16dzkiego architekta miejskiego Hilarego Majewskiego', i byta partero-
wym obiektem o skromnej formie i ceglanych elewacjach - co bylo rzecza rzadka
i zblizalo ja wygladem zewnetrznym do budowli przemystowych. Obiekt stanowi
element wiekszego zespolu rezydencjonalnego, stoi bowiem w niewielkiej odle-
glosci od willi Ludwika Grohmanna przy ul. Tylnej. Oba budynki rozdziela ob-
szerny park — willa Henryka staneta przy potudniowo-wschodnim jego krancu.
Zespot ten od wschodu przylega do gmachow fabrycznych rodziny Grohmanéow™.

W czerwcu 1903 roku wykonany zostal projekt rozbudowy willi od strony za-
chodniej, z dwoma ryzalitami, sygnowany przez kolejnego architekta miejskiego,
Franciszka Chelminskiego, nastepce Majewskiego™. Nie jest pewne, kiedy te
rozbudowe zrealizowano - plan Lodzi Starzynskiego, na ktérym odnotowano
wszystkie rozbudowy budynkéw pomiedzy rokiem 1896 a 1906%, ukazuje wille
Henryka Grohmana w pierwotnym ksztalcie. Mozna przypuszczaé, ze Grohman
nie rozpoczal prac od razu, w 1903 roku, a nastepnie wstrzymal sie z ich realizacja
w zwigzku z niepewng sytuacja panujgcg z powodu wybuchu w lutym 1904 roku
wojny rosyjsko-japonskiej. Z kolei wywotane wojng niepokoje spoteczno-poli-
tyczne, okreslane jako rewolucja 1905 roku, ktére w Lodzi miaty dramatyczny
przebieg, sprawily, ze musial odlozy¢ inwestycje na pdzniejszy, spokojniejszy
okres. W latach 1903-1904 przypuszczalnie dokonano jedynie przebudowy wnetrz
w czeéci péInocno-zachodniej willi (klatka schodowa, fazienka) wraz z adaptacja
dawnej oranzerii na pokdj goscinny, wprowadzajac tam dekoracyjne, ptynne formy
znamienne dla wczesniejszej fazy secesji. Grohman, jak wielu innych toédzkich
fabrykantow, opuscit £6dz po zabojstwie Juliusza Kunitzera we wrzeéniu 1905 roku
i osiad! na kilka lat w Berlinie". Powr6cil dopiero w 1908 roku®. Wowczas mogt

powrdci¢ do swoich pierwotnych plandw, ktdre zrealizowano zapewne w 1911 roku.

8| PSB 1959-1960; Henryk zrezygnowal w latach miedzywojennych ze stosowania drugiego ,,n”
w pisowni swojego nazwiska i taki zapis bedzie stosowany w tekscie.

9| RUDZINSKA 1985; RUDZINSKA 1988.

10| APE, RGP WB, SYgN.2396; POr. PASZYN 1981; STEFANSKI 2013, §. 302-307.
11| KUSINSKI ef al. 2016, s. 450—453.

12| APL, RGP WB, SYgN.9691.

13| APL, Zb. Kartograf,, sygn.1.

14| STEFANSKI 2014.

15| PSB 1959-1960, §.626.
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.| Winieta listu zakladu Gustava Goerkego do Henryka Grohmana, ze zbioréw Archiwum
Panstwowego w Lodzi

W 1912 roku dokonano kolejnej rozbudowy obiektu, wedlug planu sygnowanego
przez architekta Kazimierza Stebelskiego, obejmujacego dobudowe dwdch pokoi
od strony potudniowe;j'. Prace z lat 1911-1912 zwigza¢ nalezy z poslubieniem przez
Grohmana pod koniec 1911 roku swojej ciotki, Matyldy Trenkler, ktéra miata
trzy doroste corki: Teodore, Elzbiete i Jadwige. Dwie mlodsze, Elzbieta i Jadwiga,
przypuszczalnie czasowo mieszkaly w willi".

Mozna si¢ domyslaé, ze pod koniec 1911 roku, gdy wczesniej zaplanowana
rozbudowa willi od zachodu byta na ukonczeniu, wlasciciel zadbat o odpowied-
nie urzadzenie wnetrz, w ktorych chciat zamieszka¢ ze swoja $wiezo zaslubiong
malzonka. Nie wiemy, w jaki sposéb doszlo do nawigzania kontaktéw z berlin-
skim warsztatem - z pewno$cig Grohman zapoznat sie z dziatalnoscig zaktadu
Goerkego w trakcie swojego pobytu w Berlinie w latach 1905-1908. Nie mozna
wszakze wykluczy¢, ze stalo sie to nieco pdzniej we Wroctawiu, gdzie zapewne
todzki fabrykant takze czesto bywal. Nalezy przypomnie¢, ze w poblizu tego
miasta, w Blumerode (obecne Kwietno koto Srody Slaskiej) swoja rezydencje po-
siadali Scheiblerowie i przebywal tam przez diugie okresy czasu Karol Wilhelm
Scheibler ze swojg Zong, Anng z Grohmannéw, siostrg Henryka'.

16| APL, RGP WB, Sygn.14137.
17| SPODENKIEWCZ 2006, S.53-54.

18| GROCHOWSKA/STEFANSKI 2017.
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Pod koniec 1911 roku Grohman zlozyl zamdéwienie na opracowanie projek-
tow wystroju i wyposazenia kilku wnetrz willi. Pierwszy list, jaki zachowal si¢
w omawianym zbiorze, pochodzi z 9 stycznia 1912 roku i adresowany jest na wille
»Zofiowka” w Zakopanem (,,in Osterreich”). Byta to jedna z willi w ,,stylu zako-
pianskim” autorstwa Stanistawa Witkiewicza, powstata w 1896 roku, a nabyl jg dwa
lata pdzniej przedsigbiorca z Lodzi, Teodor Trenkler. Po jego $mierci w 1911 roku
stala sie ona wlasno$cig wdowy po nim, Matyldy, ktéra wkrotce poslubita Henryka
Grohmana®. Malzonkowie zapewne spedzali tam $wiateczno-noworoczny okres.

List do tdédzkiego fabrykanta opatrzony jest pieczatka zakltadu Goerkego, ale
pisany przez jego wspolpracownika o nazwisku — o ile mozna odczytaé z pod-
pisu — Schiilze. Informuje on, Ze Goerke w ciagu kilku dni dostarczy osobiscie
Grohmanowi do Zakopanego ukoniczone projekty, a takze kilka probek drewna.
Przybedzie ,w sobote po potudniu pociagiem k. 15.45 z Krakowa”. Najwyrazniej
t6dzki fabrykant nie byt w pelni zadowolony z przedstawionych przez Goerkego
propozycji, gdyz kolejny list z 27 stycznia informuje, Ze firma dostarczy najpoz-
niej 1 lutego, jeszcze przed wyjazdem Grohmana z Zakopanego, nowe projekty
i prébki*. Wystany niedlugo pdzniej, bo 30 stycznia, obszerny list, podpisany
juz przez Goerkego, informuje, ze Grohman otrzyma wkrétce projekty sypialni
i gabinetu (Herrenzimmer), w tym pokazywane juz wczeé$niej w Zakopanem dwa
barwne rysunki oraz dwie probki drewna. List zawiera wiele interesujacych szcze-
golow ukazujacych proces tworczy, majacy spelni¢ oczekiwania zleceniodawcy.
Odnosnie sypialni Goerke pisze:

Ciemniejsza probka drewna brzozowego jest jeszcze w stosunku do ogdlnej
tonacji pokoi troche zbyt ciemna i bedzie musiata by¢ przez nas w jasniejszej
tonacji opracowana, ale w krotkim czasie, jaki mielismy do dyspozycji, nie
byto to mozliwe; ta kolorystyka bedzie wszakze jeszcze zmieniona. Naturalnie
przedstawimy jeszcze Panu wiele innych tonacji kolorystycznych do planowanej
kolorystyki pomieszczen. Opracowane intarsje takze jeszcze nie sg do konca
zgodne z naszym zyczeniem, zwlaszcza blekit wydaje si¢ za bardzo w czern
przechodzi¢. Te intarsjowane pola beda zreszta tylko w niewielkim stopniu
w pomieszczeniach zastosowane, tak by wytworne, spokojne wzajemne od-
dzialywanie nie poniosto uszczerbku.

Druga prébka jest wykonana z drewna cytrynowego. Przy uzyciu tego ma-

teriatu snycerskie listwy mialyby jasna tonacje czerwono-brazows, a intarsje

19| SKOTNCKI 1957; SPODENKIEWICZ 2006, S.53—54; willa nie istnieje, sptoneta w 1946 roku.
20| APL, SiG, sygn. 440, k.10-11.

21| Ibidem, k.12.
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musialtyby jeszcze nieco zmieni¢ swoja tonacje. Poza tym przesylamy jeszcze

jasng probke klonowa do pokoju, ktorej tonacja kolorystyczna w przyblizeniu

odpowiada naszym pragnieniom dotyczacym jego opracowania?.

Dalej mowa jest jeszcze o probkach tapety oraz o potrzebie ustalenia kolorystyki

podtog i mebli. Pojawia si¢ informacja, ze Goerke jest gotow przyby¢ do Lodzi celem

omoéwienia niezbednych szczegolow, cho¢ mozliwe jest takze spotkanie w Berlinie.

W kwestii wystroju gabinetu w liscie padaja nastepujace stwierdzenia:

22

23

Dla gabinetu opracowaliémy nowy projekt, przy czym podstawowe podzialy
pomieszczen pozostaja takie, jak Pan wczesniej ustalil. Przy oknie stworzona
jest nisko lezgca cze$¢ na biurko, a przy obu poprzecznych $cianach tej krot-
kiej przestrzeni pragniemy umiesci¢ dwie przeszklone szafy. Przy przeciwlegtlej
$cianie z drzwiami wej$ciowymi pomy$lana jest mata nisza z dwiema szafami
przeznaczonymi na zbiory oraz druga nisza do siedzenia z kilkoma fotelami
oraz stotem. Ten stof, podobnie jak male biurko, moga by¢ uzywane do gier.

Na dlugiej $cianie, tak jak bylo to w pierwszym projekcie, naprzeciw drzwi
do salonu, umieszczono kominek; cho¢ zaplanowali$my, by zaréwno sam ko-
minek, jak i gorna czes¢ $ciany nad nim wykona¢ w ciemnym marmurze, to
pozostale powierzchnie, nisze oraz $ciany, chcemy catkowicie zrobi¢ z drewna.

W wielkiej przestrzeni srodkowej sufit powinien by¢ podwyzszony i duze,

wklesle fasety takze wykonane beda z drewna, tylko $rodkowa cze$¢ sufitu

otrzyma powierzchnie w stiuku badz jako gtadka powierzchnia [...]%.

Ibidem, k.13-14, tlum. autora. W oryginale: ,,Die dunklere Probe, Birkenholz, ist fiir Gesam-
tton des Zimmers noch etwas zu dunkel, sie misste entsprechend heller gearbeitet werden,
doch war es in der kurzen, zur Verfiigung stehenden Zeit nicht méglich, die Farbe jetzt
noch zu dndern. Selbstverstidndlich wiirden wir Thnen noch eine Reihe von Farbtonungen
fiir den geplanten Holzton des Raumes vorlegen. Die eingearbeiteten Intarsien sind/ auch
noch nicht nach unseren Wiinschen ausgefallen, namentlich der blaue Ton darin sollte bei-
nahe schwarz erscheinen. Diese Intarsienfelder werden tibrigens auch nur sehr sparlich in
dem Raume verwendet werden, um nicht die vornehme, ruhige Gesamtwirkung zu beein-
trachtigen. Die 2. Probe ist in Citronenholz gearbeitet. Bei dieser Ausfithrung wiirden wir
die Schnitzerei — Leiste heller rotlich-braun ténen, auch die Intarsien miissten. Wir schicken
auflerdem noch fiir das Zimmer eine helle Vogelahornprobe mit, deren Farbton ungefahr
dem von uns gewiinschten Eindruck des Zimmers®.

Ibidem, k.15, thum. autora. W oryginale: ,,Fiir das Herrenzimmerhaben wir ein neues Projekt
ausgearbeitet, wobei die Grundriss-Aufteilung des Raumes so angenommen ist, wie Sie sie
mit Herrn Goerke besprochen hatte. Es ist am Fenster eine tieferliegende Partie fiir den
Schreibtisch geschaffen und an den beiden Querwinden dieses kurzen Raumes sollten 2 Glas-
schrinke eingefiigt werden. An der gegeniiberliegenden Tiirwand ist eine kleinere Nische mit
2 Sammlungsschrinken gedacht und eine 2. Sitznische mit einigen Sesseln und 1 Tisch. Dieser
Tisch soll sowohl als kleiner Schreibtisch wie auch als Spieltisch benutzbar sein. An der lan-
gen Wand ist, wie beim ersten Projekt, gegentiber der Tiir vom Salon, eine grofie Kaminausbil-
dung angenommen, und zwar haben wir uns die Ausfithrung der Kaminpartie selbst und die
obere Wandpartie in dunklem Marmor gedacht, die {ibrigen Nischen- & Wandflichen ganz
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Pierwsza strona listu Gustava Goerkego do Henryka Grohmana na papierze firmowym
t6dzkiego Grand Hotelu, ze zbioréw Archiwum Panstwowego w Lodzi
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Analiza tre$ci znanych listow ukazuje krystalizowanie si¢ ostatecznej koncepcji,
wiernie zrealizowanej, co dobrze ilustruje cho¢by fragment powyzej cytowanego
listu dotyczacego projektu gabinetu Grohmana. Naturalnie istotnym punktem
negocjacji byty koszty — pierwsza wersja wystroju gabinetu, najwyrazniej przez
Grohmana odrzucona, wyceniona zostala na 24 tysiecy marek, druga, powyzej
opisywana — jak podkreslit Goerke - z pewno$cig bedzie drozsza: ,,[...] trzeba
bowiem uwzgledni¢, ze wszystkie $ciany i powierzchnie tego pomieszczenia bedg
wykonane z drewna [a uzyty w tym wypadku miat by¢ mahon - przyp. K.S.],
a i marmurowa cze$¢ kominka bedzie kosztowna”**. Z kolejnych listéw dowiadu-
jemy sie, ze kominek bedzie jednak zrobiony z piaskowca, zgodnie z pierwszym
wariantem projektu; z wersji marmurowej zrezygnowano. Powrocity tez kwestie
dobrania odpowiedniego drewna do sypialni®.

Goerke odwiedzil Grohmana w Lodzi w niedziele 11 lutego, a pobyt ten doku-
mentuje odreczny, wykonany na firmowym papierze tédzkiego Grand Hotelu szcze-
gotowy kosztorys dotyczacy planowanych prac w gabinecie, facznie z wykonaniem
mebli. Calo$¢, razem z transportem, wyliczono na 32 235 marek?®®. Krétko pdzniej
uzupelnit to, przestany w liscie z 17 lutego na adres tédzki Grohmana, kosztorys wy-
konania sypialni, skalkulowany na 15 496 marek. Wraz z dodatkowymi elementami
koszt ogdlny wyliczono na 52 226 marek. Podano tez terminy platnosci — pierwsza
rata w wysoko$ci 15 tysiecy marek miata by¢ wptacona 15 lipca (po wystaniu czesci
z zakladu Goerkego), druga w wysokosci 25 tysiecy marek po montazu catosci w Lo-
dzi, a pozostata suma po 4 tygodniach. Wskazuje to, ze cato$¢ miata by¢ gotowa do
1 sierpnia 1912 roku. W liScie tym pojawiaja si¢ informacje o planowanych pracach
przy kolejnych pomieszczeniach willi: jadalni, pokoju go$cinnego i przedpokoju?.

Co ciekawe, 0w list ze szczegdtowymi danymi finansowymi powstal tuz po
tym, jak Goerkego odwiedzit w Berlinie brat Henryka, Leon (1879-1937). We
wzmiankowanym powyzej odrecznym liscie pisanym z Berlina 17 lutego 1912 roku,
zaczynajacym sie od stéw ,,Mein lieber Henio”, Leon informowal brata, ze po-
przedniego dnia odwiedzil Goerkego w jego prywatnej willi przy Fassanenstrasse.
Ogladat umeblowanie domu oraz projekty wykonane dla Henryka i odnidst bardzo

in Holz einschl. der Nischendecken. In dem grofSen Mittelraum sollte di Decke héher liegen
und die grosse Hohlkehle auch in Holz ausgefiihrt werden, nur das Mittelfeld der Decke in
Stuck bezw. glattem Putz [...]".

24| Ibidem, k.16, ttum. autora. W oryginale: ,, [...] ist zu beriicksichtigen, dass fast alle Wande und
Flachen dieses Raumes in Holz gearbeitet sind, und das Marmorpartie der Kaminnischen

auch ziemlich kostspielig sein wird”.

25| Ibidem, k.17-18.
26| Ibidem, k.20-24.
27| Ibidem, k.25-27.
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pozytywne wrazenia®. Zapewne wizyta ta przyczynila sie do podjecia ostatecz-
nych decyzji dotyczacych zamdéwienia.

W nastepnych listach z konca lutego iz marca pojawiajg sie kolejne uwagi
dotyczace wykonania gabinetu i sypialni, zwigzane z reguly z kwestig finansow.
Grohman najwyrazniej szukat oszczednosci i pod koniec marca zapadta decyzja,
by gabinet wykona¢ nie z mahoniu, ale z drewna debowego. Jednoczes$nie jednak
zlozyl zamoéwienie na wykonanie trzeciego pomieszczenia: oddzielnej sypialni
pana domu (Herrenschlafzimmer), jednak nie podano szczegdtéw dotyczacych
wystroju tego pokoju, do ktérego przylegal niewielki przedpokéj®. Wiadomo
jedynie, ze koszt calo$ci mial wzrosna¢ do 58 tysiecy marek, co $wiadczy, ze
opracowanie meskiej sypialni mialo ograniczony, w poréwnaniu z dwoma wczes-
niejszymi pomieszczeniami, charakter.

W nastepnym okresie nastepuje dluzsza przerwa w korespondencji. Kolejne
listy Goerkego pochodza z listopada 1913 roku, a dowiadujemy sie z nich o opdz-
nieniu w przesylce mebli do palarni (Rauchzimmer), ktora przylega od potudnio-
wego zachodu do jadalni; mowa jest wiec o pomieszczeniu, o ktorym wczesniej
nie wspominano. Ostatnia partia listdw Goerkego do Grohmana ma juz zupelnie
odmienny charakter. Pochodza one z 1916 roku, z czaséw wojny, i znajdujemy
w nich powtarzajace si¢ monity berlinskiego tworcy z prosba o wyplacenie za-
legtej kwoty, jaka byl mu wciaz winien 16dzki fabrykant. Dla obu na pewno nie
byt to pod wzgledem finansowym pomyslny czas.

Zakres prac wykonanych w willi Grohmana nie jest latwy do ustalenia. W za-
chowanej korespondencji nie znajdujemy wielu istotnych szczegolow. Wiemy
na pewno, ze wykonano wystrdj i umeblowanie gabinetu oraz sypialni, a takze
sypialni meskiej — w przypadku tej ostatniej wystrdj i wyposazenie nie zachowaly
sie i nic nie mozemy powiedzie¢ o zakresie prac. W korespondencji jest tez mowa
o jadalni, palarni, przedpokoju i pokoju go$cinnym, ale brakuje szczegdtéw na
ten temat — w jadalni znajdujemy boazerie i p6iki, zapewne wykonane przez
Goerkego. Wiele elementéw — w tym przede wszystkim umeblowanie — znikneto
po 1945 roku. O tym, ze Goerke wykonal liczne dodatkowe elementy wystroju
i umeblowania, §wiadczy kosztorys sporzadzony przez niego w marcu 1916 roku,
opiewajacy na sume 110 tysiecy marek. Przypomnijmy, Ze w marcu 1912 roku
obliczono koszt wykonania trzech pierwszych pomieszczen z umeblowaniem
na 58 tysiecy.

Intrygujaca pozostaje kwestia hallu wejsciowego, z oszczedna, ale wysmakowang
dekoracja wykonana z marmuru. W tradycji rodziny Grohmandéw wystroj wnetrz

28| Ibidem, k. 4-5.
29| Ibidem, k. 33.
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9.| Dawna willa Henryka Grohmana, hall, 2016, fot. K. Stefariski

10. | Dawna willa Henryka Grohmana, gabinet — widok w kierunku pin.-wsch., 2006,
fot. P. Gryglewski, K. Stefanski, R. Wrébel
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willi, zwlaszcza gabinetu, wigzany byt z postacig Otto Wagnera (1864-1945)*° - syna
znanego tworcy secesji wiedenskiej, o tym samym imieniu i nazwisku, nalezacego
do najwybitniejszych architektéw europejskich przetomu x1x i xx wieku. Dorobek
Otto Wagnera-syna jest mniej znany, ale bliski formom stosowanym przez ojca
i krag tworcow z nim zwigzanych?®. Atrybucja ta opiera sie na ustnych relacjach
aktywnego jeszcze kilka lat temu dziatacza politycznego i gospodarczego, Jerzego
Grohmana (1922-2017)*, syna Leona, ale nie zostata potwierdzona Zrédlowo. Byta
prawdopodobna w kontekscie faktu, ze wedlug projektu wiedenskiego artysty
wykonano w pierwszych latach xx wieku dekoracje wnetrz warszawskiego hotelu
Bristol*. Odnaleziona korespondencja kaze zmieni¢ jednoznacznie atrybucje ga-
binetu i kilku innych wnetrz domu Henryka Grohmana, gdzie dominuje wystroj
drewniany. Marmurowy wystrdj hallu jest jednak odmienny i mieéci si¢ znakomi-
cie w kregu form stosowanych przez artystow wiedenskiej secesji w jej pozniejszej
fazie. Pasowalby do postaci Otto Wagnera-syna. Z drugiej strony wszakze nagly
wzrost sumy kosztorysu sporzadzonego przez Goerkego z 58 do 110 tysiecy marek
wskazywaltby na wykonanie dodatkowo duzego pomieszczenia - czy bytby to hall?
Niezaleznie od tych watpliwosci nastepujace pomieszczenia willi: gabinet, sy-
pialnia (pani domu) oraz jadalnia, a takze nieistniejacy wystrdj ,,sypialni pana
domu” i przylegajacego do niego matego przedpokoju, jednoznacznie wykonane
zostaly przez berlinski warsztat. Dominujagcym wnetrzem jest gabinet Henryka
Grohmana (Herrenzimmer), wypelniajacy poéinocno-zachodnie naroze parteru
budynku, o $cianach i suficie wykonanym z ciemnego drewna debowego; pozosta-
wiono jedynie gtadka czes$¢ sufitu w czesci srodkowej. W boazerie wbudowane sa
szklane gabloty przeznaczone na zbiory wlasciciela, a gtéwny element dekoracyjny
tworzy piaskowcowy kominek ozdobiony klasycyzujacg ptaskorzezba z wyobraze-
niem Herkulesa. Delikatng dekoracja z masy perlowej i interesujacymi formami
o$wietlenia odznacza si¢ nisza w czesci potudniowo-wschodniej, w ktdrg rowniez
wbudowano przeszklone gabloty. Dominuje wyraz powagi i modernistycznej
prostoty polaczony z wyrafinowanym detalem zapowiadajacym art deéco.
Lzejszym wystrojem odznacza si¢ wystrdj sypialni (pani domu), polozo-
nej wérodkowej czesci traktu wschodniego, utrzymany w jasniejszej tonacji
kolorystycznej. Sciany poludniowa i pétnocna wylozone sa tutaj drewniang
boazerig do wysokosci okolo 2 m, ztozong z kwadratowych tafli ukladanych

30| JORDAN 2006, S.155-157; STEFANSKI 2013, S.302-307.
31| Architektenlexikon Wien; SOTIRFFER/ZEDNICEK 2001, S.71-72, 84-85.

32| SPODENKIEWICZ 2006, s. 61; wedlug tego samego zrédla wnetrze miala wykona¢ firma drez-
denska.

33| MARCONI 1902.
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11. | Dawna willa Henryka Grohmana, gabinet — widok w kierunku ptd.-wsch., 2016,
fot. K. Stefaniski

12. | Dawna willa Henryka Grohmana, sypialnia pani domu, 2016, fot. K. Stefanski
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w szachownice, fornirowanych okladzinami z ozdobnych gatunkéw drewna,
obwiedzionych opaska z ciemniejszego drewna (mahon). Po stronie poinocnej
plaszczyzna boazerii podzielona jest na trzy czesci, po stronie potudniowej na
pieé, z ktdrych srodkowa wypelniona jest lustrem, w bocznych za$ znajduja sie
szafy. Prawdopodobnie pierwotnie przy $cianie potudniowej w centrum usytu-
owane byto t6zko, a po jego bokach w $cianie umieszczone byto oswietlenie, po
ktérym zachowaly si¢ symetrycznie rozmieszczone otwory. W czterech narozach
umieszczono przeszklone drzwi, o wysokosci boazerii, podzielone szczeblinami
zdobionymi motywem drobnych kwiatéw. W trzech narozach znajduja si¢ drzwi
do sasiednich pomieszczen, w narozu pétnocno-zachodnim zas$ drzwi kryja za
sobg szafki. Na §cianie zachodniej pokoju odnaleziono fragmenty pierwotnej
wzorzystej tapety w tonacji ciemnego blekitu, potozonej na podkladzie z nie-
mieckojezycznych gazet.

Kolejne pomieszczenie opracowywane przez firme Goerkego to jadalnia poto-
zona w czesci srodkowej traktu zachodniego, przylegajaca od potudnia do salonu
muzycznego. Zalozona na planie prostokata, przedzielona jest w dwoch trzecich diu-
gosci na dwie cze$ci wystepami $ciany nosnej i belkg stropows. W czesci wschod-
niej znajduje sie boazeria z ciemnego drewna debowego wysokosci okolo 2,2 m,
z okladzinami drewnianymi nasladujacymi lake, wykonczonymi pasem drewna
brzozowego w pawie oczka oraz rézanego intarsjowanego meandrami. W $cianie
pétnocnej umieszczono drzwi dwuskrzydtowe do salonu muzycznego ujete oscie-
zem, z drewna orzechowego. W polowie wysokosci drzwi i oéciezy umieszczono
intarsje z drewna rézanego i mahoniu o formie pionowego owalu z promieniami
o roznej diugosci, stylizowanego na pajeczyne, z formg tulipanowa na przedluze-
niu dtuzszych promieni. Sufit obiega plaski profilowany fryz z motywem kostko-
wym w gornej cze$ci. W wydzielonej czesci zachodniej jadalni, w $cianie potudnio-
wej znajduje si¢ prostokatny otwor drzwiowy do palarni ujety drewniang obudowsa
z potkami o zaokraglonym wykroju w narozach wschodnim i zachodnim. W willi
wyrdznia sie tez duzy ,salon muzyczny” w trakcie zachodnim — najwieksze pomiesz-
czenie budynku - ktéry Grohman zachowal w pierwotnej neorenesansowej formie,
mocno kontrastujgcej z modernizujgcym wystrojem nowo opracowanych wnetrz*.

Wystrdj czedci pomieszczen willi Henryka Grohmana wykonany w 1912 roku
przez firme Goerkego nie zachowat si¢ w caloéci — zniszczono ,,sypialnie pana
domu”, a niektdre elementy pozostatych pokoi sg w ztym stanie. Zniknelo réwniez
pierwotne umeblowanie, bedace, przynajmniej w czesci, dzielem berlinskiego
zakladu. Zachowane elementy w pelni poswiadczaja wszakze klase warsztatu

Gustava Goerkego i jego role w upowszechnianiu nowych form w meblarstwie

34| STEFANSKI 2016.
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przed pierwszg wojng $wiatowa. Jednoczesnie ukazujg Henryka Grohmana jako
prawdziwego milto$nika sztuki gotowego na wydatkowanie duzych sum pieniedzy,

by uczyni¢ z wnetrz swojego domu wysmakowane, artystyczne kreacje.
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Powrdt do tradycji w architekturze wnetrz
okoto 1910 roku na przyktadzie
twadrczosci Henryka Uziembty

Return to tradition in interior design around 1910
on the example of the works of Henryk Uziembta

Streszczenie: Niniejszy tekst jest prezentacja wnetrz $wieckich zaprojektowanych
przez Henryka Uziembte w dwdch pierwszych dekadach xx wieku. Takie projekty, jak
salon muzyczny w sanatorium Dluskich w Ko$cielisku, wnetrza kinoteatru Uciecha
w Krakowie, teatru Bagatela w Krakowie, hotelu Krakowskiego we Lwowie i inne,
zostaly wpisane w nurt w projektowaniu wnetrz, ktéry mozemy nazwac ,,spojrzeniem
wstecz”. Trend ten widoczny byt zwlaszcza w projektowaniu wnetrz we Francji i Au-
strii. Cechowal sie faczeniem réznych inspiracji, m.in. stylu Ludwika xvi, klasycyzmu,
empiru, orientu, sztuki ludowej. Pozwalal na swobode twdrcza, eksperymentowanie
z kolorami, formami, stylami. Charakteryzowaly go intensywne i kontrastowo uzyte
kolory zastosowane zaréwno w dekoracji $cian, mebli, jak i ich tapicerki. Nurt ten
umozliwial nadawanie miejscu atmosfery podkreslajacej jego funkcje lub odwolujacej
sie do przeszloéci tego miejsca.

Stowa kluczowe: Henryk Uziemblo, meble, architektura wnetrz, kino, teatr

Abstract: This text is a presentation of secular interiors designed by Henryk Uziembta
in the first two decades of the 20" century. Projects such as a music salon at the Dtuski
sanatorium in Koscielisko, the interior of the Uciecha cinema in Krakdow, the Bagatela
Theater in Krakéw, the Krakowski Hotel in Lviv and others have been included in the
trend in interior design, which we can call “looking back”. This trend was especially vis-
ible in interior design in France and Austria. It was characterized by a combination of
various inspirations, incl. Louis xv1 style, classicism, empire, orient, folk art. It allowed
for creative freedom, experimenting with colors, forms and styles. The style was char-
acterized by intense and contrasting colors used in the decoration of walls, furniture
and upholstery. The trend made it possible to give a place an atmosphere emphasizing
its function or referring to the past of this place.

Keywords: Henryk Uziemblo, furniture, interior design, cinema, theater

Henryk Uziemblo zdobyl wszechstronne wyksztatcenie w dziedzinie projekto-
wania, co pozwolito mu zapoznad si¢ z aktualnymi na przetomie x1x i xx wieku

trendami w projektowaniu wnetrz, mebli, polichromii, witrazy, a takze grafiki
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uzytkowej. Odbyt studia w Wyzszej Szkole Przemystowej w Krakowie (ukonczyt
w 1898), wiedenskiej Kunstgewerbeschule na Wydziale Figuralnego Malarstwa
Dekoracyjnego (1902), gdzie specjalizowal si¢ w malarstwie, kompozycji dekora-
cyjnej i grafice. Nastepnie studiowal na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
(1902-1903), w pracowni malarstwa dekoracyjnego Stanistawa Wyspianskiego,
a w latach 1903-1904 przebywal w Paryzu, gdzie studiowal w Akademii Julian
i Akademii De La Grand Chaumiére, m.in. u Eugéne’a Grasetta'. Bez watpie-
nia najciekawsze projekty, ktére wyszly spod reki Uziembly, powstaly wlasnie
na przelomie wiekéw i wpisywaly sie w nurty obowigzujace w polskiej sztuce
uzytkowej. Mozna w jego tworczo$ci wskazaé zaréwno fascynacje sztuka ludowa,
czerpanie ze sztuki francuskiej, jak i kreatywne przetwarzanie motywow zaczerp-
nietych ze sztuki dawnej. Mimo Ze artysta zyt do 1949 roku, to w dwudziestoleciu
miedzywojennym byl juz twdércag minionej epoki.

Dotychczas najwigcej uwagi projektom wnetrz swieckich Henryka Uziembty
poswigcil teatrolog Kazimierz Nowacki, mialo to miejsce jednak prawie 50 lat
temu?. Prowadzac prace badawcze dotyczace projektéw wnetrz i mebli artystéw
zwigzanych z Towarzystwem Polska Sztuka Stosowana, sprobowatam jeszcze raz
spojrze¢ na tworczos¢ Uziembly w tej dziedzinie®. Materialy, ktore pozwolily
mi na zrekonstruowanie osiggnie¢ artysty na tym polu, pozyskalam podczas
kwerend w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Muzeum Krakowa, Filmotece
Narodowej w Warszawie oraz w zbiorach rodziny Uziembly - panstwa Sufczyn-
skich w Warszawie.

W pierwszym dziesiecioleciu xx wieku w sztuce dekoracyjnej roznych euro-
pejskich srodowisk mozna dostrzec pewien przesyt innowacyjnymi formami
secesyjnymi i wyrazny zwrot ku tradycji i stylom historycznym. Wiagzat si¢ on
takze z poszukiwaniem korzeni, tozsamosci poszczegolnych narodéw, probami
budowania na formach historycznych styléw narodowych, poszukiwaniem stylu,
ktéry odpowiadalby potrzebom wspdtczesnych odbiorcéw. Okolo 1910 roku za-
uwazy¢ mozna odwolania do stylu Ludwika xv1, empiru, stylu Ludwika Filipa
i innych styléw w sztuce dekoracyjnej xvii i x1x wieku. Wiekszos$¢ artystow nie
powielata dawnych dekoracji i form, lecz starata si¢ tworzy¢ wilasne interpreta-
cje lub eklektycznie je zestawial. Inspiracje te projektanci laczyli z fascynacja
bajkowym, barwnym Orientem. Tendencje t¢ mozemy wskazaé w srodowisku
projektantéw wiedenskich i paryskich. Niniejszy tekst jest probg pokazania

1| ANK, 29/494/0/-/127, k.318.
2| NOWACKI 1973; NOWACKI 1977; NOWACKI 1982.

3| Projekt ,,Ojcowie polskiego designu. Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana. Architektura
wnetrz i meblarstwo” finansowato Narodowe Centrum Nauki (2015/17/D/HS2/01215).
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tego nurtu w projektach wnetrz $wieckich Henryka Uziembly, powstalych na
poczatku xx wieku*.

Zwrot ku przeszlosci w sztuce dekoracyjnej widoczny jest w dzielach twor-
cow zwiazanych z Warsztatami Wiedenskimi (Wiener Werkstitte). Pojawil sie
on zwlaszcza po 1907 roku, gdy Warsztaty opuscit Koloman Moser — mistrz mi-
nimalistycznej formy, ktory niejednokrotnie odrzucal dekoracje. ,Rewanz orna-
mentu” po latach dominacji purystycznego Quadratstil mozemy dostrzec juz we
wnetrzu patacu Stockleta w Brukseli projektu Josefa Hoffmanna (1905-1911).
We wnetrzach dominujg masywne meble pokryte intarsjami, skorg lub pikowang
tkaning, niezwykle dekoracyjne sg posadzki, tapety, oktadziny $cian z drewna
lub marmuru, a takze prawie abstrakcyjne mozaiki Gustawa Klimta. Hoffmann
wyraznie zwrécil sie po 1909 roku w swych projektach architektonicznych ku
formom klasycznym, przykladem sa wille Ast i Skywa-Primavesi w Wiedniu
oraz wiejska willa Primavesich w Winkelsdorfie. Wyposazenie willi byto roz-
winieciem stylu, ktory widoczny byt w patacu Stockletow. Wnetrza wypelniaty
masywne, rzezbione i tapicerowane meble, drewniane i marmurowe oktadziny
$cienne, patchworkowe dywany, wielobarwne kotary i tapety itp. Projekty te za-
powiadaly juz styl art déco. Triumf ornamentu dostrzegamy okolo 1910 roku
w ceramice, wyrobach z metalu, bizuterii, tkaninach autorstwa Hoffmanna, Carla
Otto Czeschki, Michaela Powolnego, Eduarda Josefa Wimmer-Wisgrilla - poja-
wily sie wowczas szczelnie wypelniajace przestrzen, zmultiplikowane, zgeome-
tryzowane ornamenty roslinne. Artys$ci nie odeszli tez od abstrakcyjnych de-
koracji geometrycznych, ale nadali im formy iluzjonistyczne. Okolo roku 1915
styl Wiener Werkstitte przeszedt w kolejna faze rozwoju form dekoracyjnych.
Wigzala si¢ ona z nowym, mlodym pokoleniem projektantéw, ktdrzy przysta-
pili do Warsztatéw w drugim dziesiecioleciu xx wieku. Dystansowali si¢ oni od
tendencji z poczatkow dziatalnosci Warsztatow iodcinali od funkcjonalizmu.
Tacy projektanci jak Dagobert Peche nie obawiali si¢ reinterpretowaé¢ dawnych
stylow, przerysowywac proporcje sprzetdw, posuwac sie do granic logiki, zesta-
wiac kontrastowe ksztalty, np. sztywne, geometryczne formy zderza¢ z krzywi-
znami, sztywno$¢ drewna kontrastowa¢ z miekkoscig pikowanych tkanin, nie
podkreslali elementéw sktadowych mebli, lecz zacierali ich granice, ,tapetowali”
meble zmultiplikowanymi motywami niczym $ciane, a nie przestrzenny obiekt,
stosowali bujna ornamentyke inspirowang stylami dawnymi, dekoracje podda-

wali stylizacji i przeskalowaniu®.

4| WOJCIK 2020.

5| SCHWEIGER 1983; SCHWEIGER 1990; Dagobert Peche 2002; KLEIN-PRIMAVESI 2006; FAHR-BECKER
2015; Yearning for Beauty 2016.
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W zblizonym czasie takze w Paryzu projektanci poszukiwali nowych inspiracji.
Przywidzt je im Sergiusz Diagilew i jego Balety Rosyjskie wystepujace w Paryzu
od 1908 roku. Scenografie i kostiumy, projektu m.in. Léona Baksta i Aleksandra
Benois, byty mieszanka fascynacji sztuka bliskowschodnig, antyczng, staroruska
i azjatycka. Dzieki nim takie spektakle jak Fantazje orientalne, Ognisty ptak czy
Szeherezada oddawaly bajkowg atmosfere wyimaginowanego Orientu. Balety Ro-
syjskie wywarly znaczacy wpltyw na mode damska i projekty Paula Poireta, od-
cisnely tez pewne pietno na projektowaniu wnetrz — coraz chetniej stosowano
intensywne barwy, pojawila si¢ takze moda na intymne wnetrza zapelnione wy-
godnymi, niskimi kanapami i szezlongami, migkkie dywany, rozrzucone w nieta-
dzie poduszki, wielobarwne tapety i tkaniny, intymne o$wietlenie. Projekty takie®
powstawaly m.in. w Ecole Martine, ktérg Poiret zalozyt w 1911 roku po podrézy
do Wiednia, Brukseli i Berlina, gdzie zapoznal si¢ m.in. z dzialalno$cig Warszta-
tow Wiedenskich i zobaczyl patac Stocklet.

Przelomem we francuskim projektowaniu byta prezentacja na paryskim Salonie
Jesiennym w 1910 roku zespotu dziewigciu wnetrz stworzonych przez niemieckich
artystow, m.in. Bruno Paula, Theodora Veila, Otto Bauera, Paula Ludwiga Troosta,
Paula Wenza, Adalberta Niemeyera, Richarda Riemerschmida. Niemieccy projek-
tanci zostali zaproszeni do Paryza, po tym jak ich wystawa pokazana w 1908 roku
w Monachium wywarta duze wrazenie na francuskiej delegacji. Wnetrza nie-
mieckich projektantow charakteryzowaly sie prostota i elegancja, wspolgraniem
wszystkich elementdw, formy mebli i dekoracji wnetrz w subtelny sposob nawia-
zywaly do stylu Ludwika Filipa, biedermeieru, empiru. Krytyka francuska przy-
puscila atak na niemieckich projektantdw, zarzucano im powielanie stylow daw-
nych, stosowanie zbyt intensywnych barw. Roéwnocze$nie obawiano si¢ triumfu
Niemiec nad Francjg w dziedzinie sztuki dekoracyjnej. Wyzszos¢ projektow nie-
mieckich nad anachronicznym juz francuskim art nouveau pchnela grono mio-
dych tworcow ku poszukiwaniu inspiracji w dziedzictwie francuskiego rzemiosta
artystycznego, a takze w najnowszych tendencjach w sztuce. Grono tych mlodych
projektantéw zyskalo nazwe ,,kolorystow” (coloristes). W kregu tym znalezli sie
tacy tworcy, jak André Mare, Louis Stie, André Groult, Paul Huillard, Paul Iribe,
Paul Follot i inni. Projektowali, wspdltpracujac ze soba, cale wyposazenia wnetrz,
w ktdrych elementem dominujgcym byly intensywne, jasne kolory, czesto zesta-
wione ze sobg kontrastowo. W ten sposob starali si¢ wykreowad atmosfere miej-
sca. Kolorem odmladzali tez dawne formy mebli historycznych. W projektowa-
niu sprzetéw byli zwolennikami szlachetnej, klasycznej geometryzacji i prostoty,
dlatego chetnie nawigzywali do okresu klasycyzmu i empiru, ale rownoczesnie

6| »Art et Décoration” 1914-1919, t. 36, 5.183.
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.| Henryk Uziembto, projekt salonu w willi Adolfa Oppenheima w Sosnowcu, 1906,
fot. dzigki uprzejmosci rodziny Suffczynskich

interesowat ich komfort i swoboda, stad nawigzania do stylu Ludwika Filipa.
Nierzadkie byly odwotania do francuskich motywéw ludowych. Dopelnieniem
wyposazenia byly liczne tkaniny, poduszki, ceramika, bibeloty. W 1912 roku po-
wstala zalozona przez Louisa Siie pracownia Atelier Frangais. André Véra na ta-
mach , UArt Décoratif”” glosil, ze hastem przewodnim Atelier bedzie dazenie do
stworzenia francuskiego narodowego stylu w sztuce dekoracyjnej, przeciwsta-
wiajacego si¢ niemieckim projektom i odpowiadajacego wspodlczesnemu zapo-
trzebowaniu na projekty luksusowe, lecz nie ostentacyjne. Styl ten miat opiera¢
sie na osiggnieciach francuskiej sztuki dekoracyjnej 2. potowy xvi111 i 1. polowy
x1x wieku. Tworcy zwigzani z Atelier swoje projekty wnetrz zaprezentowali na
Salonie Jesiennym w 1912 roku w stynnym Maison Cubiste. W 1919 roku Mare
i Stie przeksztalcili Atelier w Compagnie des Arts Frangais®.

Zainteresowanie Henryka Uziembly przedstawiong powyzej tendencjg w pro-
jektowaniu wnetrz okolo 1910 roku mozemy wskaza¢ juz w projekcie pokoju
muzycznego w willi bankiera Adolfa Oppenheima w Sosnowcu, datowanym na
rok 1906. Niestety znamy go jedynie z czarno-bialej reprodukeji. Cala przestrzen

7| »LArt Décoratif” 1912, t.27.

8 \ TROY 1984, S.53—69; TROY 1991; CAMARD 1993.
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.| Henryk Uziemblo, fragment salonu muzycznego w sanatorium doktorostwa Dtuskich
w Koscielisku, 1909, Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie

wnetrza byta szczelnie zapelniona meblami, tkaninami, bibelotami, malowidlami.
Sercem pokoju byt fortepian, poza tym Uziembto umeblowat pokdj kompletem
tapicerowanych mebli - kanap i foteli pokrytych tkaning w desen paskow i kropek.
We wnetrzu znalazly sie tez stolik, biblioteczka, zardiniera, serwantka. Na podto-
dzelezal dywan w inny desen niz tapicerka mebli. Sciany w dolnej cze$ci pokryta
boazeria, a w gornej polichromia. W kilku miejscach zawieszono obrazy, drzwi
i okna zaslanialy kotary. Z sufitu zwisal duzy zyrandol z szklanymi krysztatkami.
Catlo$¢ dopetniaty detale — wazony z kwiatami, popiersie, bibeloty. Wnetrze stalo
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3. | Henryk Uziemblo, wejscie do kina Uciecha w Krakowie, 1912,
fot. dzieki uprzejmosci rodziny Suffczynskich

4. | Henryk Uziemblo, hall wejéciowy w kinie Uciecha w Krakowie, 1912,
fot. dzigki uprzejmosci rodziny Suffczynskich
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sie eklektyczng mieszankg deseni, przedmiotdéw, detali, ktora sprawiata wrazenie
nie stworzonego na zamoéwienie projektu artysty, lecz wygodnego salonu, ktéry
powstal poprzez wieloletnie dodawanie kolejnych mebli i przedmiotdw. Projekt
Uziembly mozemy zestawi¢ z powstalymi kilka lat péZniej wnetrzami zaprezento-
wanymi na Salonach Jesiennych w Paryzu, np. z salonem projektu André Groulta
(1910) czy salonem ,,mieszczanina” André Mare (1912)°.

Uziemblo kontynuowal te stylistyke w kolejnych swoich projektach wnetrz.
W roku 1909 zrealizowal projekt wnetrza salonu muzycznego w sanatorium dok-
torostwa Dtuskich w Koscielisku'. Salon sktadat sie z dwdch czesci — koncerto-
wej z fortepianem i salonowej. Wnetrze stalo si¢ wariacjg na temat klasycyzmu
z nutky sztuki ludowej, a to wszystko bylo zatopione w intensywnych cieptych
kolorach. Uziemblo zaprojektowal meble o bardzo prostych formach, delikat-
nie nawigzujace poprzez uzycie motywu jonskiej kolumny, wolut i palmet do
klasycyzmu. Meble byty lakierowane na kolor bialy, a ich tapicerka miata barwe
z6ltg. Sciany, réwniez w kolorze zéttym, zdobita polichromia utrzymana w to-
nacji pomaranczowej i ztotej. Linie faliste wywodzace si¢ z ludowego zdobnictwa
dzielily $ciany na prostokatne przestrzenie wypetnione motywami klasycznych
wiencow i kompozycji inspirowanych pekami pawich pior. Jarzenie si¢ goracych
barw wzmagal witraz, ukazujacy motywy stylizowanych pawich pidr, w kolorze
pomaranczowym, rdzawozoltym i rézowym. Uziembto podkreslit to migota-
nie koloru zo6ltego, pomaranczowego i zlotego poprzez przedmioty dopelniajace
wystrdj wnetrza — zyrandole i kinkiety ze zwisajacymi sznurami szklanych pa-
ciorkéw, lustra umieszczone miedzy pomieszczeniami, krate w kominku ze zto-
conego brazu, mozaike nad kominkiem.

W roku 1912 zostato otwarte jedno z pierwszych kin w Krakowie, nazwane
Uciecha, jego niezachowany wystroj zaprojektowal Henryk Uziembto. Projektant
kontynuowal w tym wnetrzu swdj dialog ze stylami dawnymi i tgczenie ich z in-
spiracjami sztukg ludowa. Nie zrezygnowal on takze i w tym projekcie z uzywania
intensywnych barw. Niewielki hall, w ktérym znalazla sie kasa biletowa, utrzy-
many byl w jesiennej tonacji. Boazerie i budke kasy wykonano z ciemnego drewna.
Whetrze ocieplal witraz umieszczony nad drzwiami wej$ciowymi, ukazujacy kosz
kwiatow i dwa pawie na tle jesiennych lisci. Z hallu wchodzilo si¢ do poczekalni
zaprojektowanej w jasnej tonacji. Sciany pomalowano na kolor jasnego rézu, sufit
na bialo, gora $cian biegl fryz w tonacji ztoto-srebrnej ukazujacy stylizowane wo-
luty i motywy zaczerpniete z ludowych dekoracji. Wnetrze jarzylo si¢ jasnymi bar-
wami - co wzmagaly liczne lustra w owalnych i prostokatnych ramach, zyrandole

9| DUNCAN 1996, §.267, 429.

10| WOJCIK 2018, §.34-65.
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i kinkiety ze zwisajacymi krysztatkami, a takze punktowo rozmieszczone zaréwki.
Uziemblo umeblowal wnetrze kanapami, fotelami i taboretami malowanymi na

kolor biaty. Sprzety mialy prosta, a rOwnocze$nie wysmakowang forme, subtelnie

nawigzujaca do stylow dawnych. Stabilne, szerokie siedziska i oparcia zostaly po-
kryte tapicerka, lekko$¢ meblom nadawaly kabriolowe nogi z dekoracjg w formie

palmet, woluty umieszczone na zakonczeniach poreczy i kratownicowe podporki

poreczy. Mozna dostrzec w projektach Uziembly inspiracje meblami w stylu Lu-
dwika xv1. Cale wnetrze dzieki wykorzystaniu jasnej kolorystyki, klarownych

podzialéw §cian, lustrom i formie mebli tworzyto wrazenie nawigzania do epoki

klasycyzmu. W projekcie wystroju, zachowanym w Muzeum Krakowa, mozemy
dostrzec wigcej klasycyzujacych dekoracji, projektant zamierzal np. uzy¢ postu-
mentdéw pod wazy z kwiatami, o formie ztobkowanych kolumn. Z poczekalni

przechodzilo si¢ do sali kinowej, przenoszono si¢ z jasnosci w przestrzen o ciem-
niejszej tonacji. Uziemblo sale zaprojektowal w barwach zielono-brazowych, prze-
tamanych zloceniami. Sciany podzielone biatymi pilastrami pokryta polichromia

w kolorystyce zielonej, przypominajaca rozwieszone na $cianach makaty. Zielone

byty takze kinkiety pomiedzy polichromiami oraz loze. W kolorystyce brazowej

zaprojektowano kotare zaslaniajacg ekran. Wnetrze rozjasniat bialo-zloty fryz

i utrzymane w tej samej tonacji polichromie otaczajace zyrandole.

Poczekalni¢ w kinie Uciecha mozemy zestawi¢ z projektami zaréwno artystow
dziatajagcych w Warsztatach Wiedenskich po roku 1910, np. z meblami Dagoberta
Peche, jak i projektami artystéw francuskich taczonych z nurtem koloryzmu.
Wariacjg na temat stylu Ludwika xv1 bylo chociazby wnetrze salonu projektu
Maurice’a Dufréne pokazane na Salonie Jesiennym w 1914 roku'. Ten projektant
takze zastosowat intensywng kolorystyke — pistacjowe tapety i dywan, szafirowe
poduszki i kotary. Uzyt tez — podobnie jak Uziembto — dekoracyjnych zyrandoli
i kinkietow, a takze owalnych ram obrazéw. Meble do kina Uciecha mozemy
poréwnac z projektami Dagoberta Peche - z recepcja w pawilonie austriackim na
wystawie Werkbundu w Kolonii (1914) i salonem dla pan na wystawie Austrian
Wallpaper, Linkrusta and Linoleum Industry w wiedenskim Muzeum Sztuki
Uzytkowej (1913). Peche, podobnie jak Uziemblo, stosowal biaty kolor i zestawiat go
z nasycong kolorystyka tapicerki. Tworca zwigzany z Warsztatami Wiedenskimi
przetwarzal i powiekszal motywy zaczerpniete ze sztuki dawnej, zamieniajac je
nierzadko w elementy konstrukcyjne mebla'.

W nurt ,spojrzenia wstecz” wpisuja si¢ takze projekty Uziembty powstale
w przededniu I wojny $wiatowej. Swiadczy o tym projekt sali reprezentacyjnej

11| ,Art et Décoration” 1914, t.35, s.24-25.

12| Dagobert Peche 2002, s.101, 126.
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5. | Henryk Uziemblo, fragment klatki
schodowej w Hotelu Krakowskim
we Lwowie, 1914, fot. A. Wojcik, 2018

6. | Henryk Uziembto, fragment hallu
wejsciowego w Hotelu Krakowskim
we Lwowie, 1914, fot. A. Wojcik, 2018
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zachowany w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa z 1913 roku. Ukazuje on
wnetrze z przeszkolonym sufitem, $cianami w kolorze jasnorézowym podzielo-
nymi bialymi jofskimi pilastrami. Swobod¢ wnetrzu nadaja krysztatowe lustra
nad kominkami czy grzejnikami i liczne ciemnorézowe kinkiety. Podobne pro-
jekty luzno nawigzujace do klasycyzmu Uziemblo prezentowal na wystawie
Architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowym w 1912 roku w Krakowie. W roku
1914 powstalo wyposazenie wnetrza Hotelu Krakowskiego we Lwowie, obecnie
gmach ten jest siedzibg sadu. Zachowane dekoracje hallu i klatki schodowej
$wiadczg o inspiracjach Uziembty stylami dawnym. Hall wylozono boazeria,
w ktérej umieszczono owalne lustra zwiericzone kokardami. Sciany klatki scho-
dowej w dolnej czesci pokryto ciemnym marmurem, w gornej zostaty podzielone
na prostokatne przestrzenie wypelnione jedynie klasycznymi medalionami i gir-
landami z kokardami. Do popularnych we Francji motywow kosza z kwiatami
lub owocami Uziemblo nawigzal w witrazach klatki schodowej ukazujacych

przestylizowane kosze z kwiatami i gatgzkami podwieszone na girlandach.

.| Henryk Uziembto, hall wejsciowy w teatrze Bagatela w Krakowie, 1919, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie

W roku 1919 w Krakowie zostat otwarty teatr Bagatela. Jego tworcy zamierzali
prezentowa¢ lekki, komediowy lub farsowy repertuar. Wystrdj wnetrza powie-
rzono Uziemble, ktory pokazal juz swoje umiejetnosci, projektujac kino Ucie-
cha. Zapewne wtasciciele chcieli uzyska¢ rownie efektowne kolorystycznie wne-
trze, tworzace atmosfere swobody i fantazji. Dlatego Uziemblo po raz kolejny
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8.| Henryk Uziemblo, bufet w teatrze Bagatela w Krakowie, 1919, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie

skorzystat z intensywnej kolorystyki, dekoracji luzno nawiazujacych do klasycy-
zmu, jak i sztukiludowej. Wnetrze to sploneto w latach 20. xx wieku, znamy je jed-
nak z fotografii. W hallu wej$ciowym polichromie $cian swobodnie nawigzywaly
do klasycyzmu. Sciany podzielone zostaty pionowymi pasami wolut, géra biegt
fryz z naprzemiennie ulozonych palmet i medalionéw. Nad kazdym z wej$¢ zna-
lazta si¢ polichromia ukazujaca symetrycznie wici roélinne uktadajace si¢ w wo-
luty. Wici zdobily tez sklepienia nad drzwiami. Sufit dekorowat w centralnej czesci
medalion wypelniony wiciami i otoczony motywem wachlarza. Do klasycyzmu
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nawigzywaly tez dekoracje ram luster — woluty i muszle. Nad drzwiami Uziembto
umiescil witraze przedstawiajace wazy z kwiatami i girlandami. Motyw kosza
z owocami, czesto uzywany przez francuskich projektantow, zastosowat w opar-
ciach krzeset do jadalni m.in. Paul Follot (1912), podobnym motywem kosza z kwia-
tami postuzyt sie tez Groult (1912-1914)".

Roéwniez poczekalnia w teatrze Bagatela dyskretnie nawigzywata do klasycy-
zmu. Dwie strefy kolorystyczne, na ktére podzielono $ciany, oddzielat fryz palmet
i wolut. Polichromie ukazujace stylizowane motywy roslinne znalazly sie tez nad
drzwiami, gorg $cian biegl fryz. Sufit zostal podzielony na kasetony, w ktérych
zamontowano zaréwki. Na wyposazenie skladaly si¢ kanapy, taborety, lustra
i kinkiety. Wszystkie swobodnie nawigzywaly do klasycyzmu. Kanapy i okragle
taborety wykonano z ciemnego drewna i tapicerowano ciemnoniebieskg tkanina.
Meble miaty bardzo prosta forme, jednak toczone nogi zwezajace si¢ ku dotowi,
z pekata nasada, nawiazuja do stylu Ludwika xv1. Lustra zostaly podzielone
szprosami o ksztaltach lilii, palmet, wolut i wachlarzy. Najbardziej efektowne
byty kinkiety o formie szklanych mis zawieszonych na sznurach, dekorowanych
malymi palmetami. Zblizong forme do poczekalni miat bufet. Jego §ciany poma-
lowano na kolor ciemnozotty, gora biegt fryz z palmet. Na wyposazenie sktadaty
sie bufet o bardzo prostej formie, przyscienne niewielkie stoliki i takie same jak
w poczekalni taborety. Z tym ze w bufecie meble byly lakierowane na bialo i nie-
tapicerowane. Projekt mebli krakowskiego artysty mozna polaczy¢ z powstatym
w zblizonym czasie kompletem mebli do willi Primavesich w Olomuncu autorstwa
Eduarda J. Wimmer-Wisgrila (1917). L6zko, szafa, serwantka, stol, krzesta - malo-
wane na bialo, maja prosta forme i wywazone proporcje, ktére przetamane zostaly
delikatnymi krzywiznami, np. oparcia czy nog, a takze dyskretnym ornamentem
wypelniajacym brzegi lub nogi sprzetéw, nawigzujacym w swobodny sposéb do
meblarstwa doby Ludwika xv1*.

Sala gtéwna teatru Bagatela bylta wariacjg artysty na temat klasycyzmu, przemie-
szanego ze sztuka ludows, a nawet wptywami orientalnymi. Calos¢ dekoracji utrzy-
mana byta w kolorystyce bialo-amarantowej, przefamanej ztoceniami. Do sztuki
ludowej odwotywaly sie polichromie w gornej czesci $cian i sufitu — Uziemblo
wykorzystal motywy pawich pidr, korali, serc. Ta bogata ornamentyka zderzona
zostala z dekoracjami zaczerpnietymi z przelomu xviir i x1x wieku. Scena zostata
ujeta w klasyczny portyk z podwdjnymi joriskimi pilastrami. Do epoki Ludwika
xvI nawigzywaly lustra, zawieszone na bocznych $cianach, w ztotych ramach

bogato dekorowanych wstegami i koszami z kwiatami. Uziemblo efektownie

13| DUNCAN 1996, s.201, 202, 271.

14| KLEIN-PRIMAVESI 2006, S.132-135.
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. | Henryk Uziemblo, lampa w teatrze Bagatela w Krakowie, 1919,
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie

oswietlit sale — na bocznych $cianach umiescit liczne kinkiety, na suficie kregi
utworzone z zaréwek. Szczegolnie wrazenie robilo pie¢ zyrandoli-lampionéw,
z ktérych zwisaly mniejsze lampiony. Nadawaly one wnetrzu posmak orientu.

Artysta, projektujac wnetrza kina Uciecha i teatru Bagatela, nie staral si¢

stworzy¢ przestrzeni jednolitych stylowo, lecz nada¢ im atmosfere swobody.
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Eklektycznie faczyl rézne zrodta inspiracji, aby uzyskac efekt zaskakujacy, ol$nie-
wajacy, nieco bajkowy. Sadze, ze jego projekty wnetrz poréwnaé mozna np. z bu-
duarem Louisa Siie i Jacques‘a Palyarta, zaprezentowanym na Salonie Jesiennym
w Paryzu w 1913 roku. Wnetrze to rowniez jest eklektyczna fantazjg, tym razem
na temat orientu i sztuki xv1ir wieku, inspirowang scenografiami Léona Baksta.
Kanapy i fotele nawigzujace do stylu Ludwika xv pokryto tkaning w motywy
ro$linne, kontrastujg one z tapeta w pasy, efekt barokowego przepychu tworza
lustra, ogromny krysztalowy zyrandol i malarskie panneaux®.

Nurt ,,spojrzenia wstecz” pozwolil Henrykowi Uziemble na swobodne tacze-
nie roznych inspiracji - stylu Ludwika xvi, klasycyzmu, empiru, sztuki ludowej,
orientu. Pozwalal na swobode twdrcza, eksperymentowanie z kolorami, formami,
stylami. Umozliwial nadawanie miejscu atmosfery podkreslajacej jego funkcje lub
odwolujacej sie do przeszlosci tego miejsca. Byl idealnym stylem do tworzenia
intymnych prywatnych wnetrz, takich jak salony i buduary, lub wnetrz wigzacych
sie z rozrywka i relaksem, jak kina i teatry. Projekty Uziembty mozemy zestawi¢
z powstalymi w zblizonym czasie projektami francuskimi i austriackimi. Co
pokazuje, ze polski projektant bardzo dobrze wychwytywal najnowsze trendy
i potrafit tworczo za nimi podazac.

Bibliografia
Archiwalia

ANK, 29/494/0/-/127, k. 318 — Archiwum Narodowe w Krakowie, Panistwowa Szkota
Przemyshu Artystycznego w Krakowie, sygn. 29/494/0/-/127, Zyciorys Henryka
Uziembly, k. 318.

Opracowania

CAMARD 1993 — Florence Camard, Siie et Mare et Le Compagnie Des Arts Frangais,
Paris 1993.

Dagobert Peche 2002 — Dagobert Peche and the Wiener Werkstitte, red. Peter Noever,
Hanna Egger, New Haven 2002.

DUNCAN 1996 — Alastair Duncan, The Paris Salon, 1895-1914, vol. 111: Furniture,
Woodbridge 1996.

FAHR-BECKER 2015 — Gabriele Fahr-Becker, Wiener Werkstaette 1903-1932, Koln 2015.

KLEIN-PRIMAVESI 2006 — Claudia Klein-Primavesi, Die Familie Primavesi. Kunst und
Mode der Wiener Werkstiitte, Wien 2006.

NOWACKI 1973 — Kazimierz Nowacki, Secesyjne sale i budynki kino-teatralne w Krako-
wie, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1973, z.3-4.

15| CAMARD 1993, S.63-64.



TECHNE
TEXNH 120

SERIA NOWA

NOWACKI 1977 — Kazimierz Nowacki, Wnetrza Henryka Uziembly, ,Krzysztofory.
Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1977, z. 4.

NOWACKI 1982 — Kazimierz Nowacki, Architektura krakowskich teatrow. Dzieje Teatru
w Krakowie, Krakow 1982.

SCHWEIGER 1983 — Werner J. Schweiger, Wiener Werkstdtte. Art et artisanat 1903-1932,
Bruxelles 1983.

SCHWEIGER 1990 — Werner J. Schweiger, Art nouveau a Vienne. Le wiener Werkstitte,
Paris 1990.

TROY 1984 — Nancy J. Troy, Toward a Redefinition of Tradition in French Design, 1895
to 1914, ,,Design Issue. History. Theory. Criticism” 1984, t.1, nr2, s.53-69.

TROY 1991 — Nancy J. Troy, Modernism and the Decorative Arts in France. Art Nouveau
to Le Corbusier, New Haven 1991.

WOJCIK 2018 — Agata Wojcik, Mikrokosmos polskiej sztuki stosowanej przetomu x1x
i xx wieku. Wystréj wnetrz sanatorium i willi doktorostwa Bronistawy i Kazimierza
Dtuskich w Zakopanem, ,Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroclawskiego” 2018, nr3, s.34-65.

WOJCIK 2020 — Agata Wojcik, ,,Looking Back” - an Artistic Tendency in Polish Interior
Design around 1910, ,Folia Historiae Artium. Seria Nowa” 2020, t.18, 5.71-87.

Yearning for Beauty 2016 — Yearning for Beauty. The Wiener Werkstdtte and the Stoclet
Hause, red. Peter Noever, Valérie Doufour, Eduard E Sekler, Ostifern-Ruit 2016.



TECHNE
TEXNH

NR 8/2021 121-143 HTTPS://DOI1.ORG/10.18778/2084-851X.12.07 SERIA NOWA

@

creative
commons

Jarostaw Maciej Zawadzki

Kancelaria Senatu
Warszawa

https://orcid.org/0000-0002-7064-3226

Borys Zinserling (1890-1961) i jego wizja
wnetrz ministerstwa sprawiedliwosci
Uwagi na marginesie mecenatu ministra
Aleksandra Meysztowicza oraz ministra
| senatora Czestawa Michatowskiego

Borys Zinserling (1890-1961) and his vision of the interior of the Ministry of Justice
Comments on the patronage of Minister Aleksander Meysztowicz and
Minister and Senator Czestaw Michatowski

Streszczenie: W latach 1787-1789 przebudowano w duchu klasycyzmu patac rodziny
Raczynskich w Warszawie (projekt Jan Christian Kamsetzer). W 1919 roku patac stat
sie siedzibg polskiego Ministerstwa Sprawiedliwosci. W trakcie urzedowania dwéch
ministréw, Aleksandra Meysztowicza (1926-1928) oraz Czestawa Michalowskiego
(1930-1936), przeprowadzono w budynku prace pod kierunkiem Mariana Lalewicza.
Meysztowicz rozpoczal remont, ale koncowy efekt prac byl zastuga Michatowskiego.
Cho¢ na to nie ma dowodoéw, ale bylo i jest zgodne z praktyka, ze zapewne akceptowat
przedstawiane mu koncepcje prac konserwatorskich i projekty dekoratorskie.

Starannie wykreowano przestrzen, w ktdrej pracowal i odpoczywal minister. Pierw-
sza skladata si¢ z poczekalni i sekretariatu. Druga to wnetrza robocze ministra: duzy
gabinet i biblioteka. Do wigkszych spotkan wykorzystywano sale balowg. Ostatnia
strefg byto mieszkanie ministra. Sukcesywnie nabywano dziela sztuki oraz obiekty
rzemiosta nawiazujace stylistycznie do wnetrz. W trakcie prac utrzymano historyzu-
jaca stylistke wnetrz zaproponowang przez Lalewicza i realizowang przez jego zespot.

Nie wiadomo, od kiedy doktadnie z pracami w opisywanym obiekcie byl zwiazany
Borys Zinserling, rosyjski emigrant, architekt, scenografi malarz, absolwent Akademii
Sztuk Pieknych w Petersburgu. W 1935 roku wykonat cykl akwarel i rysunkéw weglem
ukazujacych wnetrza. W 1936 roku wydano album Patac Ministerstwa Sprawiedliwosci
w Warszawie, ktorego ozdobg staly si¢ barwne reprodukcje prac Zinserlinga. Urze-
kajaca do dzi$ dokumentacja malarska przybliza finalny efekt prac, ktéry w wyniku
dzialan wojennych nie zachowat si¢ do naszych czaséw.

Stowa kluczowe: historyzm, patac Raczynskich Warszawa, Borys Zinserling, Zbi-
gniew Rewski, Marian Lalewicz

Abstract: In the years 1787-1789, the palace of the Raczynski family in Warsaw was re-
built in the spirit of classicism (designed by Jan Christian Kamsetzer). In 1919, the palace
became the seat of the Polish Ministry of Justice. During the term of office of two minis-
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ters, Aleksander Meysztowicz (1926-1928) and Czestaw Michatowski (1930-1936), works
were carried out in the building under the supervision of Marian Lalewicz. Meysztowicz
started the renovation, but the final effect of the work was due to Michatowski. Although
there is no evidence for it, it was and is in line with common practice that he probably
accepted the concepts of conservation works and decorating designs presented to him.

The space where the minister worked and rested was carefully created. The first
consisted of a waiting room and a secretariat. The second is the minister’s working
space: a large office and a library. A ballroom was used for larger meetings. The last
zone was the minister’s apartment. Works of art and craft objects stylistically refer-
ring to the interior were purchased successively. During the works, the historicising
style proposed by Lalewicz and implemented by his team was maintained.

It is not known from when exactly Boris Zinserling, a Russian emigrant, architect,
stage designer and painter, graduate of the Academy of Fine Arts in St. Petersburg,
was associated with the works in the described facility. In 1935 he made a series of wa-
tercolors and charcoal drawings showing the interior. In 1936, the album Palace of the
Ministry of Justice in Warsaw was released, decorated with colorful reproductions of
Zinserling’s works. The still-captivating painting documentation brings closer the final
effect of the work, which as a result of the war hostilities has not survived to our times.

Keywords: historicism, the Raczynski Palace Warsaw, Borys Zinserling, Zbigniew
Rewski, Marian Lalewicz

Sztuka oficjalna 11 Rzeczypospolitej jest przedmiotem analiz badaczy od wielu lat.
Pojawiajg si¢ publikacje i wystawy podejmujace szczegolnie watki modernistyczne'.
Na przetomie lat 80. i 90. xx wieku opiekun seminarium magisterskiego Andrzej
K. Olszewski mowit nam - swoim studentom, ze polska historia sztuki wcigz
analizuje to, co bylo nowatorskie lub awangardowe w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym i okresie powojennym. Wskazal jednoczes$nie na problem niedostrzegania
przez badaczy innych nurtéw czy stylow. W tym samym czasie dzialali przeciez
artysci, architekci czy rzemieslnicy, ktérych prace, pozadane przez odbiorcow,
byly czesto historyzujace, nawigzujace do minionych epok.

Podobne przekonanie, cho¢ wypowiedziane w kontekscie artystow z x1x wieku,
mozna odnalez¢ w tekscie Urszuli Makowskiej:

1| DYBCZYNSKA-BULYSZKO 2010; KRZYSZTOFOWICZ-KOZAKOWSKA 2013; PSZCZOLKOWSKI 2014; BA-
RANIEWSKI/CZAPELSKI/CHRUDZIMSKA-UHERA 2015; PSZCZOEKOWSKI 2015; Polish 2017; SZCZER-
SKI 2018; TRYBUS 2019; OMILANOWSKA 2021; Katalogi wystaw: MORDYNSKI/ARTYMOWSKI 2012;
BARANIEWSKI 2019; OLKUSNIK 2019. W pazdzierniku 2021 miala miejsce sesja naukowa Od-
dziatu Warszawskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki ,Warszawa dwudziestolecia. Zycie
artystyczne i nowa tozsamo$¢ miasta”. Trwaja prace nad tomem pokonferencyjnym. Organi-
zatorzy, zapraszajac w 2020 roku do udziatu w sesji, okredlili kilka zakreséw tematycznych. Je-
den z nich opisali nastepujaco: ,Odbudowa zabytkéw po I wojnie $wiatowej i rewitalizacja bu-
dynkow przejetych od wladz carskich oraz ich adaptacja na potrzeby wladz 11 Rzeczypospolitej
zastuguje takze na baczniejsza uwage. Zamazywanie §ladow niechcianej przesztosci czasow
zaboréw i nowe elementy w pejzazu miasta okreslily stosunek do historycznego dziedzictwa’”.
Niniejszy artykul wpisuje si¢ w podany zakres tematyczny.
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Stale rosngca ,masa” malarzy, rysownikow, grafikow i rzezbiarzy stanowi rozlegle
(ale niejednolite!) tto i ptaszczyzne odniesien dla tych najbardziej znanych i uzna-
wanych, wybijajacych sie ponad owa przecietno$é, bez ktdrej nie istnieliby jako
indywidualno$ci. Juz cho¢by z tego powodu przecig¢tni czy drugoplanowi tworcy

moga — czy nawet powinni - sta¢ sie przedmiotem zainteresowania historii sztuki®.

Warto tu przytoczy¢ stowa Malgorzaty Omilanowskiej, co prawda wypowiedziane
w odniesieniu do badan nad Pomorzem, ale mozna je zestawi¢ z ogdtem zjawisk
na ziemiach polskich w 1. potowie xx wieku. Polacy wywalczyli sobie mozliwo$¢
tworzenia na nowo ksztaltu wlasnego panstwa w warstwie materialnej i symbo-
licznej, panistwa na miare nowych czaséw. ,Wiele ciekawych tematéw badawczych
kryly tez czasy 11 Rzeczypospolitej i budowana wéwczas nowa mitologia Polski
morskiej. Rychlo okazalo sie, Ze zadanie przebadania tych tematéw przekracza
mozliwosci jednego naukowca i z tym ogromem probleméw musi sie zmierzy¢ caty
zespOl”. W tym samym tekscie autorka wskazuje, ze w naszych badaniach nie-
zwykle pomocne sg rozne kompetencje, szerokie zainteresowania. ,,Nie wystarczy
rozpoznawac style i techniki malarskie, trzeba posia$¢ wiedze z zakresu historii
polityki, gospodarki oraz szeroko rozumianej kultury materialnej i obyczajow”.

W artykule zaprezentowane zostang jako przyklad niedocenionych realizacji
wnetrza dawnego patacu Raczynskich przy ul. Dlugiej 7, jednego z przedwojennych
ministerstw — resortu sprawiedliwosci. Cho¢ brakuje podstawowych dokumentow
dotyczacych tej inwestycji, autor podjal probe analizy form i decyzji ich wyboréw.

W 1921 roku traktat ryski zakonczyl wojne polsko-bolszewickg. W tym samym
roku Sejm Ustawodawczy uchwalil ustawe zasadniczg, ktora weszta do polskiej
historii jako konstytucja marcowa. Nastepny rok przynidst wybory do pierwszej
kadencji sejmu i senatu oraz wybor prezydenta przez Zgromadzenie Narodowe.
Polska mozolnie zaczeta zagospodarowywac swoja niepodleglosé’.

Rodzima administracja centralna borykala si¢ z trudnosciami lokalowymi juz od
czasu Tymczasowej Rady Stanu®. Gwaltownie przybraty one na sile w okresie tworzenia
kolejnych ministerstw pod koniec 1918 rokui zatrudniania licznych urzednikéw. W War-
szawie brakowalo budynkéw, ktére mozna byto szybko adaptowa¢ na takie potrzeby.
Wiele instytucji centralnych nie mialo jednej siedziby, poszczegélne departamenty czy

biura mieécily sie w réznych punktach miasta. Utrudnialo to sprawne funkcjonowanie

2| MAKOWSKA 2009, §.10.

3| OMILANOWSKA 2019b, s.629.
4| Ibidem, s. 631.

5| WATT 2005, 5.169, 171.

6\ SULEJA 1998, S.57-58; JANOWSKI 1930, S.159.
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i zarzgdzanie danym resortem’. Prawdopodobnie za premiera Ignacego Jana Pade-
rewskiego, ktorego rzad utrzymat sie do$¢ dtugo, bo od stycznia do grudnia 1919 roku,
oraz za rzagdow Wiadystawa Grabskiego (od grudnia 1923 do listopada 1925 roku)
ministrowie mogli po$wieci¢ wigcej uwagi sprawom lokalowym swoich urzedéw.

Szefowie poszczegolnych resortow starali sig, aby nie tylko ich gabinety, ale takze
wnetrza budynkow, w ktorych mieécily sie ministerstwa i one same, dobrze si¢ pre-
zentowaly. Mozna przypuszczaé, ze kierowata nimi che¢ budowy prestizu swojej
instytucji, a niekiedy ukryta rywalizacja z innymi cztonkami rzadu. Na poczatku,
w czasach niezréwnowazonego budzetu panstwa wymagania takie byly bardzo
trudne do zrealizowania. Z czasem, szczegdlnie po 1924 roku okazalo sie, ze mini-
ster mogl wywalczy¢ przeznaczenie z budzetu centralnego odpowiednich srodkow
na rozbudowe lub budowe nowego gmachu dla swojego resortu. Mozna byto po-
zyska¢ pienigdze na adaptacje gmachu — co zazwyczaj uwazano za tansze rozwig-
zanie - lub na budowe nowego, chyba Ze minister nie walczyt o nie, bo mial inne
priorytety lub stabg pozycje w rzgdzie®. Pamietajmy jednak, ze proces inwestycyjny
byt doé¢ dugi, a w jego trakcie powstawaly i upadaly kolejne gabinety, tym samym
najwazniejsza osoba w resorcie zmieniala sie, a jej plany czesto nie byty kontynuo-
wane. W latach 1918-1930 bylo 20 rzadéw, a szefowie resortu sprawiedliwosci zmie-
niali si¢ — funkcje ministra sprawiedliwo$ci sprawowato 12 0sdb, niektore parokrot-
nie. Wiekszo$¢ nie pracowata dtuzej niz rok, zazwyczaj po kilka miesiecy®. To bylo
zdecydowanie za krétko, aby rozezna¢ sie w sprawach resortu i zacza¢ administro-
wac skomplikowana struktura, nie méwiac juz o sprawie siedziby ministerstwa.

O ruchu budowlanym™" w latach 20. $wiadcza coroczne zapisy w budzecie, donie-

sienia prasowe" i realizacje, np. z budowy siedziby Ministerstwa Robot Publicznych

7| ZDZIARSKI 1921, 8.5-6; 0 takim stanie rzeczy méwil tez m.in. Marian Lalewicz w wywiadzie
71921 roku. LALEWICZ 1921.

8| Mozna tu przywolaé los szefa Mwriop Kazimierza Switalskiego, ktory majac staba pozycje w rza-
dzie Kazimierza Bartla, niespodziewanie w kwietniu 1929 roku zostal premierem: ,,Z uwagi na to,
ze Switalski przegral na Radzie Ministréw swoja kampanie o zwiekszenie budzetu ministerstwa
o$wiaty, bylo to co§ w rodzaju »blednego kota« probleméw. Minister zaczynal wtanie dopie-
ro poznawa¢ niuanse swego urzedu, planujac szereg przedsiewzigé. Nagla decyzja Pitsudskiego
o powierzeniu mu teki premiera dosy¢ gwaltownie przerwala to wszystko” SERWATKA 2009, s.76.

o

Kto byt kim 1994, s.20-28.

10| WOLMAR 1925, s.14, autor artykulu powolat si¢ na informacje uzyskane m.in. od Konstantego
Jakimowicza pelnigcego w owym czasie funkcje dyrektora departamentu Ministerstwa Ro-
bot Publicznych. Oprocz podania diugiej listy planowanych obiektéw zauwazyl: ,Gmachy
projektowane nosza cechy monumentalnosci, maja na sobie pietno doby wspélczesnej, aby
nie by¢ tylko komentarzem do historii architektury. I w przysztosci, oby niedalekiej, moga
stac si¢ ozdoba miasta. [...] Na cz¢$¢ tych projektow ministerium uzyskalo sumy przewi-
dziane w budzecie, reszte zamierza realizowac¢ z kredytéw pozabudzetowych”.

11| Okregowa dyrekcja robét publicznych w 1925 roku byta w trakcie opracowywania planéw
i kosztorysow m.in. siedzib Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego,
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(pozniejsze Ministerstwo Komunikacji; projekt Rudolfa Swierczynskiego)'2, Mi-
nisterstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego (MwRiop, projekt Zdzi-
stawa Maczenskiego)® czy nowej sali sejmowej i hotelu sejmowego (projekt Ka-
zimierza Skorewicza) oraz przebudowa wnetrz dla senatu (projekt Stanistawa
Miecznikowskiego)™.

Czes¢ instytucji zajmowala budynki historyczne. Przykltadem moze by¢ Mini-
sterstwo Rolnictwa i Reform Rolnych (patac Prymasowski, ul. Senatorska)®, Mi-
nisterstwo Pracy i Opieki Spotecznej (patac pod Czterema Wiatrami, ul. Dtuga)'
i Ministerstwo Skarbu (corazzianski kompleks patacowy przy pl. Bankowym).
Niektore budynki znacznie przebudowano, np. siedzibe Ministerstwa Spraw
Wojskowych (projekt Czestawa Przybylskiego)”, lub rozbudowano, m.in. palac
Briihla, w ktérym miescilo sie Ministerstwo Spraw Zagranicznych (projekt Bohdana
Pniewskiego)"®, czy budynek poczty z lat 19121916 Ministerstwa Poczt i Telegrafow".

Przedwojenny budynek Ministerstwa Sprawiedliwosci to dawny patac Ra-
czynskich przy ul. Dlugiej 7%°. Ostateczng forme gmachowi nadat Jan Chrystian

Ministerstwa Pracy i Opieki Spolecznej i Najwyzszej Izby Kontroli. ,,Kredyty na te gmachy
sg wyznaczone. Budowa ich rozpocznie sie po ukonczeniu prac wstepnych t.j. w polowie
wrzesnia”. ,Polski Przemyst Budowlany” 1925, s.173.

12| $WIERCZYNSKI 1928.

13| URZYKOWSKI 2014.

14| PSZCZOLKOWSKI 2015, S.29—30; OMILANOWSKA 2021; ZAWADZKI 2021.
15| Patac1925.

16| KWIATKOWSKA/KWIATKOWSKI 1984.

17| JONKAJTYS-LUBA 1989, §.16-17, 27, il. 16.

18| CZAPELSKI 2008, §.101-111.

19| PSZCZOLKOWSKI 2015, §. 33.

20| O palacu Raczynskich pojawialy sie drobne wzmianki w warszawskich przewodnikach z przeto-
mu XIX i XX wieku (np. THUGUTT 2006, s.112) oraz w prasie (np. ,Kurier Warszawski” 1853,
§.1330; KRAUSHAR 1905). Pierwszym historykiem sztuki, ktéry szerszej zajal si¢ dziejami

i formg budynku, byt Zbigniew Rewski (REWSKI 1929¢). Ogromna zaletg tej publikacji s licz-
ne fotografie wnetrz, gléwnie pomieszczen na pierwszym pietrze. Kilka lat po wydaniu pio-
nierskiej pracy swoim zmodyfikowanym tekstem autor uzupelnit album z ilustracjami Bo-
rysa Zinserlinga (REWSKI 1936). W pracy poswigconej twérczosci Kamsetzera (BATOWSKA/
BATOWSKI/KWIATKOWSKI 1978, $.166-172) znajduje si¢ krotki rozdzial poswiecony obiekto-
wi. W okresie powojennym najobszerniejsza jak dotad monografie, opatrzong nota biblio-
graficzng, stworzyla Maria Kwiatkowska (KWIATKOWSKA 1980). Jednak odno$nie do prac we

wnetrzach w latach 20. i 30. xx w. nie dodata nowych ustalen. Jako uzupetnienie mozna trak-
towac opis budynku z publikacji jednego z varsavianistow (ZIELINSKI 1996) oraz syntetyczna

informacje z Kzsp 2001, s. 83-87, 5.167-168 (tu najbogatsza bibliografia obiektu). Wojewddzki

Urzad Ochrony Zabytkéw w Warszawie posiada do$¢ bogata dokumentacje konserwatorska:

teczka obiektu z korespondencja z uzytkownikiem gmachu prowadzona od 1953 roku, zie-
lona karta zabytku z 1959 roku, biala karta zabytku z 2002 roku, projekt kolorystyki fasady
(akwarela), fotografie z lat 40. i z 1985 roku, dwa tomy dokumentacji konserwatorskiej sali

balowej z 1974 roku. Dokumentacja nie byla przywolywana w zadnej z publikacji.
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Kamsetzer w latach 1787-1789*". Od 1827 roku miescita sie w nim Komisja Rzagdowa
Sprawiedliwo$ci, a nastepnie rosyjska administracja sgdowa wysokiego szczebla.
Od 1951 roku jest tu siedziba Archiwum Gléwnego Akt Dawnych.

Patac Raczynskich byt uzytkowany do konca zaboréw bez wigkszych nakladow
inwestycyjnych. Przed 1915 rokiem wiele pomieszczen podzielono na mniejsze.
Whetrza ulegaly postepujacej degradacji i dewastacji. Czg$¢ sztukaterii i dekoracji
malarskich w supraportach zostalo zniszczonych. Znikneta czgs¢ rzezbionych
kamiennych obramowan kominkéw z xviir wieku; obok nich postawiono piece
kaflowe. Polichromie zaklejono tapetami, a zniszczong cze¢$¢ dekoracyjnych par-
kietow z réznych gatunkéw drewna zastgpiono zwykla klepka lub deskami. Za
rzadow carskiego prezesa Izby Sadowej Mikotaja Posnikowa w latach 1902-1915
sala balowa pelnila funkcje czysto uzytkowg. Mianowicie jedna ze stuzacych
wykorzystywala ja do suszenia prania. Po ucieczce carskiej administracji sale
przeznaczono na skladnice akt sadow pokoju z catego regionu. W latach 1919-1927
przeprowadzono prace adaptacyjne i remontowe na parterze budynku. Zlikwi-
dowano zmiany dokonane przez rosyjska administracje, m.in. w elewacjach zde-
montowano daszki nad drzwiami, zamurowano przeprute otwory wejsciowe®.
Zapewne wymieniono instalacje wodno-kanalizacyjna i elektryczng.

Po przewrocie majowym w niektérych ministerstwach nastapila stabilizacja
i rzadsze zmiany na stanowisku ministra. Aleksander Meysztowicz (1864-1943)
kierowat resortem sprawiedliwo$ci az 27 miesiecy, od 1926 do 1928 roku. Swoje
doswiadczenie w pracy publicznej zdobywal najpierw na rodzinnej Litwie ko-
wienskiej, a nastepnie w Petersburgu, gdzie mieszkal w latach 1909-1917. Nalezat
do elity, byl cztonkiem rosyjskiej Rady Panstwa — izby wyzszej rosyjskiego parla-
mentu. Po latach trafnie oceniano: ,,Funkcja ministra sprawiedliwo$ci naktadata
takze na Aleksandra Meysztowicza obowigzki natury protokolarnej, do ktérych
zapewne ten dawny cztonek rosyjskiej Rady Panstwa byl przyzwyczajony”?.
Dzigki jego zapiskom wiadomo m.in., ze w 1903 roku bral udzial w plenerowym
obiedzie w Kownie z wielkim ksieciem Wtlodzimierzem, bratem cara Aleksan-
dra 11 i stryjem cara Mikolaja 11. W 1904 roku w wilenskim patacu Massalskich
uczestniczyt w $niadaniu z wielkim ksigeciem Michatem Aleksandrowiczem, bra-
tem cara Mikotlaja 11, oraz tego samego dnia w tzw. herbacie w Ogrodzie Bernar-
dynskim z tym samym dostojnikiem. W 1905 roku zostal zaproszony na diuzsze

21| Do gltéwnego korpusu usytuowanego przy ul. Dtugiej dostawione sa po bokach dwa skrzydia
biegnace w glab posesji. Wewnetrzny dziedziniec jest zamkniety od tylu oficyng o adresie
Podwale 23.

22| REWSKI 1936, s.111in.

23| SZPOPER/BIELECKI 2001, S.182.
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spotkanie i osobista rozmowe z carem Mikolajem 11 w Carskim Siole?*. Mial spo-
sobnos¢ odwiedzania nie tylko carskiego dworu, ale réznych wysoko posta-
wionych dygnitarzy w ich biurach. Znal 6wczesne realia, wiedzial, co to dlugie
oczekiwanie w antyszambrach petersburskich dostojnikéw. Z pewnoscig mial
w pamieci to, jakie wrazenie na petencie robi wejscie do przestronnego i urza-
dzonego z przepychem gabinetu carskiego ministra czy wysoko postawionego
urzednika. Po 1918 roku jego rodowe dobra ziemskie, na ktérych Meysztowiczowie
gospodarowali od czaséw potopu szwedzkiego, pozostaly w granicach miodego
panstwa litewskiego i zostaly skonfiskowane?. Jako polski obywatel zasilit zastepy
ziemian pozbawionych $rodkéw do zycia na okreslonym poziomie. ,Zamieszkal
w dawnym palacu Raczynskich, siedzibie powierzonego mu ministerstwa. Co$
okoto dwdch lat trwat ten okres w jego zyciu”?¢. Rodzina mieszkata w Wilnie. Nie
znamy codzienno$ci w patacu Raczynskich w tym czasie, ale mozna si¢ domyslac,
ze Meysztowicz nie zmienit swoich przyzwyczajen, gdy pracowal wieczorami.
O sposobie pracy ojca w rodzinnym dworze w Pojoéciu po latach wspomniat syn:
»Pisal przy lampie. Czasami wstawal i przez bawialnie i calg amfilade, ledwie
o$wietlong matymi lampkami, z rekami na plecach przechadzat sie, my$lac. Nie
trzeba mu bylo wowczas przeszkadzad?.

Po objeciu funkcji ministra sprawiedliwosci dos¢ szybko podjat decyzje o prze-
prowadzeniu duzego remontu budynku swojego resortu®®. Nad caloscia prac adap-
tacyjnych czuwal Marian Lalewicz, ktéry rdwnolegle prowadzit prace remontowe
lub konserwatorskie w innych obiektach, a takze projektowal i nadzorowal budowe
duzych inwestycji*®. Mozna przypuszczaé, ze przy tak licznych obowigzkach
stworzyl zespdl, ktéry na co dzien realizowal jego ogolne koncepcje i zalecenia
dotyczace siedziby Ministerstwa Sprawiedliwosci. By¢ moze w porozumieniu
z ministrem zatwierdzal projekty i tylko od czasu do czasu sprawdzal postep prac.

Podczas remontu patacu najwigkszy nacisk polozono na stworzenie przestrzeni,

w ktorej pracowal i odpoczywal minister, czyli czesci oficjalnej i niewielkiego,

24| JURKOWSKI 2004, S.224, 233, 237-241.
25| SZPOPER/BIELECKI 2001, S.99.

26| MEYSZTOWICZ 2021, 5.16.

27| Ibidem, s.32.

28| Nie ma dokumentu wprost to zaswiadczajacego. Stwierdzenie to zostalo oparte na zestawieniu
daty 2 pazdziernika 1926 roku (objecie przez Meysztowicza teki ministra) z cytatem: ,,Do-
piero w 1927, z chwilg przeznaczenia na mieszkanie reprezentacyjne ministra, pokojéow na
pierwszym pietrze, zajetych pierwotnie na biura Ministerstwa, rozpoczeto dalszg restaura-
cje patacu, tym razem pierwszego pigtra”. REWSKI 1936, S.11.

29| LESNIAKOWSKA 1998, s.27; 0 skali aktywnosci Lalewicza (m.in. projekt i nadzor autorski nad
wznoszonym na przetomie lat 20. i 30. kompleksem budynkéw Marynarki Wojennej w Gdy-
ni) przekonuje artykul: oMILANOWSKA 2019a.
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ale komfortowo wyposazonego dwupoziomowego mieszkania stuzbowego, zwa-
nego reprezentacyjnym. Cze$¢ oficjalnag tworzyly: klatka schodowa z debowa
boazerig, obszerna poczekalnia, sekretariat, 80-metrowy gabinet ministra i biblio-
teka. Do wigkszych spotkan lub uroczystosci wykorzystywano sale balowa (okolo
100 m?). Z kolei w sktad mieszkania ministra wchodzity: salon i jadalnia (kazde
po okoto 30 m?), 18-metrowa sypialnia z alkowa, buduar, tazienka i osobna klatka
schodowa prowadzgca do pokoju goscinnego na parterze. Wiekszo$¢ pomieszczen
roboczych i mieszkalnych ministra byla w amfiladzie®.

Od czerwca do sierpnia 1794 roku w palacu miata swoja siedzibe powotana
przez Tadeusza Kosciuszke Najwyzsza Rada Narodowa (tymczasowy rzad doby
insurekcji)*. Jadalnia i buduar z alkowg miaty swojg osobng historie. Na poczgtku
x1x wieku mieszkat tu prymas Ignacy Raczynski (1741-1823), a w latach 20. go$cila
podczas pobytéw w Warszawie Teresa z Lubomirskich Jablonowska (1793-1847),
prowadzaca wowczas salon artystyczny. Warto przypomnieé, ze w publikacjach
21929 11936 roku reprodukowano dwie barwne ryciny ze zbiorow rogalinskich,
dokumentujace wyglad tych wnetrz z poczatku x1x wieku.

Po 1918 roku w bocznym skrzydle patacu, na poziomie pierwszego pigtra, mies-
cily si¢ pomieszczenia przeznaczone dla wiceministra. Skladaly sie na nie: se-
kretariat, gabinet (okoto 25 m?), biblioteka i pokoik konferencyjny (okoto 9 m?);
wszystkie byly w amfiladzie z réwnie bogata dekoracjg jak oficjalne wnetrza mi-
nistra. Do dyspozycji wiceministra byla ponadto indywidualna toaleta i niewielki,
s-metrowy pokdj — by¢ moze garderoba lub pokéj do odpoczynku.

Prace adaptacyjne i konserwatorskie na pierwszym pietrze patacu, a w obrebie
mieszkania ministra na dwoch kondygnacjach byly pierwsza wigkszg inwestycja
w tym budynku od czasu Kamsetzera. W sali balowej oczyszczono i pomalowano
sztukaterie. Poddano restauracji polichromie, co zlecono Dyrekeji Zbioréw Pan-
stwowych. Wiekszos¢ z nich nawigzywala stylistycznie do freskéw pompejanskich.
Dawna niewielkg kaplice zmieniono we wspomniang wyzej klatke schodowa
w dwupoziomowym mieszkaniu ministra. Od 1927 roku poszukiwano obrazdw
i rzezb nawigzujacych stylistycznie do wnetrz i sukcesywnie je nabywano. Za-
kupiono tez odpowiednie meble, dywany, lustra. Wneki kominkdéw uzupetniono
o brakujgce historyzujagce marmurowe obramienia®.

Godnym odnotowania jest fakt, Ze w 1929 roku ukazaly sie trzy publikacje autor-

stwa Zbigniewa Rewskiego (1905-1989), przysztego historyka sztuki i konserwatora®.

30| Metraz pomieszczen oszacowany na podstawie zwymiarowanych rzutéw z: REWSKI 1936, s. 27.
31| KWIATKOWSKA 1980, $.50, 54, 57.
32| REWSKI 1936, 5.12-13.

33| Od 1925 roku studiowal na Uniwersytecie Warszawskim historie, a od 1930 - histori¢ sztuki. Auw.



TECHNE
129 TEXNH

SERIA NOWA

Dotyczyly one zabytkowych gmachdéw, w ktérych miaty swoje siedziby instytucje
zwigzane z wymiarem sprawiedliwo$ci. Byly to ksigzki: Patac Paca w Warszawie.
Obecnie gmach Sgdu Okregowego (tekst z maja 1928 roku)**, Patac Raczyriskich
w Warszawie. Obecnie siedziba ministerstwa sprawiedliwosci (tekst z lutego 1929)*
oraz artykul Gmachy sgdowe w Polsce*. Nie wiadomo, czy inicjatorem powstania
publikacji byl minister Aleksander Meysztowicz, jakas osoba z jego otoczenia czy
tez Marian Lalewicz.

W latach 1929-1930 nastapito spowolnienie prac remontowych, co mogto by¢
spowodowane czestymi zmianami na stanowisku szefa resortu sprawiedliwosci.
Aleksander Meysztowicz niespodziewanie 22 grudnia 1928 roku zlozyt dymisje.
Przez cztery miesigce resortem sprawiedliwosci kierowat Stanistaw Car?. Po
upadku rzagdu ponownie otrzymat nominacje na to stanowisko, ale po o§miu mie-
sigcach kolejny rzad podal sie do dymisji. Do gmachu przy ul. Diugiej wprowadzit
sie nowy szef resortu — Feliks Dutkiewicz, ktory odszed! po trzech miesigcach
w zwigzku z upadkiem rzgdu. Tylko na pig¢ miesiecy wrécit do ministerstwa
Stanistaw Car. Sytuacja unormowala si¢ na dtuzej dopiero w sierpniu 1930 roku
wraz przyjsciem do ministerstwa Czestawa Michatowskiego (1885-1940?). Cho¢
zmieniali si¢ premierzy i sklady ich gabinetéw, to on utrzymat teke ministra przez
sze$¢ lat. Pelnil swdj urzad najdluzej ze wszystkich przedwojennych szeféw tego
resortu — od sierpnia 1930 do maja 1936 roku. Czestaw Michatowski byl osobg wy-
ksztalcong i obyta. Z pasjg polowal, byt cztonkiem Zarzagdu Gléwnego Polskiego
Zwigzku Lowieckiego. Jak wspomina wnuk, minister i senator ,,ubdstwial psy

738 Wiceminister MWRioP ks. Bronistaw

mysliwskie i zawsze mial jakiego$ psa
Zongoltowicz w swoim dzienniku w potowie pazdziernika 1935 roku (czas for-

mowania rzgdu Mariana Zyndram-Kosciatkowskiego) zanotowal:

W czwartek Min. Michatowski ustalil program Min. Sprawiedliwosci prawie na
dwa lata. W piatek Michalowski, po meldunku u [Walerego] Stawka, wyjechal do

Wilna na polowanie na 4-5 dni. W sobote rano otrzymat telefon od Stawka, zeby

34| REWSKI 1929b.
35| REWSKI 1929cC.
36| REWSKI 19294, tytul sugeruje szersze opracowanie, ale tekst dotyczy gléwnie patacu Paca.

37| Stanistaw Car oprdcz funkeji ministra kilkakrotnie sprawowatl tez funkcje wiceministra spra-
wiedliwosci. Powstalo nawet prze$wiadczenie, ze gdy ministrem byl Meysztowicz, ktéremu
brakowalo przygotowania merytorycznego, to Car zastgpowat go m.in. w pracach ustawo-
dawczych. Ministrowie 2001, s.241.

38| W 2007 roku przeprowadzitem krétki wywiad z synem ministra i senatora, panem Jackiem
Michatowskim, a w 2021 roku nawigzalem kontakt z wnukiem, panem Wojciechem Micha-
towskim. Chcialem uzyska¢ dodatkowe dane biograficzne, a takze dowiedzie¢ si¢ o jego syl-
wetce pozazawodowej, w sferze prywatnej. As 2007; AS 2021.
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samolotem zaraz przybyl do Warszawy. ,,Nie polec¢” krzyczat biedny Michalas,
walil pigscig w stdt — ,,nie polece” Nie cierpi Michalowski jazdy ,.torpeda’, nie
lata. Jako$ rano czy nocg z soboty na niedziele stawit sie w Warszawie i wraz z Ga-

binetem ztozyt 13.X. przysiege na Zamku, jak wida¢ z fotograficznego zdjecia®.

Prace remontowe w siedzibie Ministerstwa Sprawiedliwosci nabraty nowej dy-
namikii - co wazne - konsekwentnie utrzymano historyzujaca stylistke wnetrz,
zaproponowang przez Mariana Lalewicza i realizowang przez jego zesp6l. Wymie-
niono dach, wyremontowano elewacje. Przeksztalcono gtéwna klatke schodows.
Prowadzono prace w pomieszczeniach roboczych ministra, m.in. w bibliotece
odrestaurowano supraporty i dodano nowe w miejsce zniszczonych lub usunie-
tych. Wykonat je Wladystaw Szyndler wedtug projektéw Borysa Zinserlinga®.
Pod kierunkiem Stanistawa Romana Lewandowskiego, konserwatora z Dyrekcji
Zbioréw Panstwowych*, kontynuowano prace przy dekoracjach gipsowych, ktére
oczyszczono i pomalowano. Sciany obito adamaszkiem, odnowiono i uzupet-
niono boazerie, odnowiono istniejace i dodano nowe kominki, a nad niekto-
rymi z nich zamontowano lustra w efektownych ramach. Odnowiono zachowane
wzorzyste parkiety. Tam, gdzie byta taka potrzeba, zmieniano podlogi, ktadac
parkiety wedlug projektu architekta Gracjana (?) Budzanowskiego, nawiagzujace
stylistycznie do epoki stanistawowskiej. Ujednolicono okucia stolarki drzwiowej,
ktére zamdéwiono w firmie Bracia Lopienscy; gtéwnie byly to klamki z brazu
z motywem delfinéw. Poprzednie stare elementy mosiezne, w tym klamki, zo-
staly zarekwirowane przez Niemcow w 1915 roku*>. W tym czasie dgzono tez
do zmodernizowania oficyny palacu od strony ul. Podwale. Minister Czestaw
Michalowski widzial potrzebe prac inwestycyjnych, ale konserwator (podlegly
pod mwRriop) oponowal. Cytowany wczeéniej wiceminister MWRioP w kwietniu
1933 roku zanotowal: ,,Minister Michalowski telefonicznie prosil o interwencje:
konserwator nie pozwala mu budowa¢ dalej domu na Podwalu”*.

Jak juz wspomniano, niebagatelng role w adaptacji patacu Raczynskich na
potrzeby Ministerstwa Sprawiedliwosci odegrat Aleksander Meysztowicz, ktory
zainicjowal prace w gmachu*!. Jednak koncowy ich efekt byt zastugg ministra Cze-

39| ZONGOLLOWICZ 2004, S.685.
40| REWSKI 1936, S.13.

41| W 1932 roku przenidst si¢ z Wiednia do Warszawy, czyli jego dzialania w tym obiekcie powin-
ny by¢ datowane od tego momentu.

42| REWSKI 1936, $.13.
43| ZONGOLLOWICZ 2004, S. 491.

44| REWSKI 1936, S.11.
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stawa Michalowskiego. Zapewne to on, cho¢ nie ma na to dowodow, akceptowat
przedstawiane mu koncepcje prac konserwatorskich i projekty dekoratorskie. Szef
resortu sprawiedliwoéci bywal na oficjalnych spotkaniach u prezydenta, innych
ministréw czy marszatkéw sejmu i senatu. Sam zapraszal tez najwazniejszych
dostojnikéw do swojej siedziby*. Wiele spotkan miato charakter czysto robo-
czy — minister zapraszat innych cztonkéw Rady Ministréw i sam bywat zapraszany
dla oméwienia prac legislacyjnych czy kwestii politycznych*s. Podejmowat réwniez
delegacje zagraniczne i goécil przedstawicieli podlegtych mu instytucji, dlatego
niewatpliwie zalezalo mu na reprezentacyjnym wygladzie siedziby swojego resortu.

Nie wiadomo, od kiedy doktadnie z pracami w opisywanym budynku zwigzany
byt Borys Zinserling, rosyjski architekt, scenograf i malarz, absolwent petersbur-
skiej asp, ktory przybyt do Warszawy wraz z falg porewolucyjnej bialej emigracji®’.
Jego nazwisko pojawito si¢ dopiero na poczatku lat 30. xx wieku w kontekscie
restaurowania i projektowania supraport w bibliotece ministra sprawiedliwo$ci®®.
Marian Lalewicz tez ukonczyl petersburska Asp w 1901 roku, a do 1917 roku wy-
kladal w tym miescie. Borys Zinserling mogt spotka¢ si¢ z nim w czasie swoich
studidw, ktore rozpoczat w1907 roku, i by¢ moze znajomos¢ ta przetrwatla. Nie
wiadomo jednak, jak byto faktycznie.

W polowie lat 30. prace w gmachu ministerstwa dobiegaly konca. Borys Zin-
serling wykonal w 1935 roku cykl akwarel i rysunkéw weglem ukazujacych jego
wnetrza®®. W nastepnym roku nakladem ministerstwa ukazata sie publikacja
pos$wiecona historii gmachu i pracom konserwatorsko-adaptacyjnym?®. Zawierata
ona duze, barwne reprodukcje akwarel i rysunkéw Zinserlinga. Dokumentacja
malarska doskonale pokazuje efekt prac, podczas ktorych minister-mecenas $wia-
domie szanowal, zapewne dzigki sugestiom Mariana Lalewicza, zastane wnetrza
historyczne, ich klasycystyczng architekture, sztukaterie, kominki i nieliczne par-
kiety. Cykl ukazuje skoficzone wnetrza, dokomponowane w szczegétach niczym

45| Wiceminister WRiOP zanotowal 10 grudnia1930: ,Bylem nastepnie z wizyta u Min. Sprawied-

liwo$ci Michalowskiego”. ZONGOLLOWICZ 2004, 5. 95.

46| Slady takiej praktyki znajdujemy w pamietnikach ministréw, np. ZONGOEEOWICZ 2004, 5.25, 64, 222.

47| Biogram B. Zinserlinga w: ZAWADZKI 2011, 5.165-166. W 2003 roku nawigzalem kontakt z sy-
nem architekta, Andrzejem Zinserlingiem, nie posiadat on jednak doktadnych danych na

temat prac ojca w budynku ministerstwa przed 1939 rokiem.

48| REWSKI 1936, S.13.
49| Los oryginalnych akwarel nie jest znany.

50 | Wydawcg i autorem uktadu graficznego catosci byt Piotr Kirnarski, a druk zlecono Drukarni
Narodowej w Krakowie. Piotr Kirnarski (1892-1970) w latach 30. xx wieku byl urzednikiem
Ministerstwa Sprawiedliwosci, pracowal w Wydziale Gospodarczo-Skarbowym, ale miat du-
sze artysty. W czasie 11 wojny $wiatowej prowadzit atelier fotograficzne na Zoliborzu przy
ul. Krechowieckiej 5. Po wojnie uczestniczyl w rv Ogdlnopolskiej Wystawie Fotograficznej
W 1954 roku.
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fotografie we wspolczesnych nam magazynach designerskich. S tam ciekawe
i przemy$lane kadry, barwne plamy orientalnych dywanéw na podtodze, odpo-
wiednio ustawione meble, $wiadomie dobrane odbicia w lustrach, mate formy
rzemiosla, jak zegary, lampy czy wazon z delikatnymi kwiatami — wszystko, dzieki
czemu wnetrza stajg si¢ pelniejsze. Mozna sie¢ domyslac, ze nad jednolitoscig styli-
styczna projektow wnetrz czuwal Marian Lalewicz wraz z zespolem. Zapewne po
czesci odpowiadal za wyposazanie ich w niezbedne historyczne lub historyzujace
dziefa sztuki i meble. Efekt tych prac widoczny na akwarelach jest imponujacy.
Warto jednak pamietac, ze Borys Zinserling byt nie tylko architektem i wprawnym
malarzem, ale tez i scenografem. Jego prace nieco nawet ,ulepszaly” istniejaca
rzeczywistos¢ i de facto nie byly dokumentacjg typu fotograficznego. Swiadcza
o tym slowa Zbigniewa Rewskiego: ,,Z jednej strony widoczna jest dazno$¢ do
wiernego oddania wrazen, jakie wywieraja wnetrza patacu, a jednoczesnie rea-
lizm ten jest jakby przestylizowany przez indywidualne poczucie barwnosci sal
i ich atmosfery™".

Czeslaw Michatowski konczyl swojg stuzbe publiczna jako minister i senator.
W tym czasie ukazal si¢ bogato ilustrowany album Patac ministerstwa sprawied-
liwosci w Warszawie z tekstem datowanym na kwiecien 1936 roku wspomnianego
juz Zbigniewa Rewskiego oraz akwarelami Borysa Zinserlinga z 1935 roku. We
wstepie Rewski zaznaczyl: ,[...] tekst ten jest nieznaczna przerdbka pracy mojej,
wydanej w 1929 1., Patac Raczynskich w Warszawie. Obecnie siedziba Minister-
stwa Sprawiedliwo$éci”. Poréwnujac wydania ksiazki Rewskiego z 1929 1 1936 roku,
wida¢ tylko niewielkie modyfikacje. Historie obiektu opisal podobnie. Pierwsza
ksigzka zawierala opis prac remontowo-adaptacyjnych z okresu do 1929 roku,
a druga dodatkowo takze prac z lat 1929-1935°%. Przy czym odnosi sie wrazenie,
ze niektoére dzialania opisane w pierwszym i drugim okresie powtarzaja sie.
By¢ moze od 1930 roku nastapil okres bardziej gruntownego remontu, bo autor
wspomina np. o chowaniu piecéw kaflowych do wnek za dwuskrzydlowymi
drzwiami, a z tym mogla si¢ wigza¢ m.in. modyfikacja przewodéw kominowych.
Bardzo trudno ustali¢ zatem rzeczywista chronologie i zakres prac. Mankamen-
tem publikacji jest tez brak informacji o wszystkich osobach zaangazowanych

w prace. Poza nielicznymi wyjatkami nie ma tez danych o elementach stalych

51| REWSKI 1936, S.23.

52| Publikacja z 1929 roku ukazala si¢ w formie kieszonkowej (12,5 X 16,5 cm) z licznymi ilustracja-
mi (fotografie wykonal Henryk Poddebski). Wcze$niejsza ksigzka nie zawierata zadnych ilu-
stracji Borysa Zinserlinga ani wzmianki o nim. Ciekawostke stanowi fotografia 26 ukazujaca
ministra sprawiedliwosci przy biurku w jego gabinecie. Zdjecie jest stabej jako$ci, ale prawie
na pewno wida¢ na nim Stanistawa Cara. Fotografia 15, z podpisem ,Dawna sypialnia ks. Jabto-
nowskiej’, to fragment mieszkania stuzbowego ministra z widocznym w glebokiej alkowie toz-
kiem. Na akwareli Zinserlinga z 1935 roku urzadzenie alkowy wygladalo juz inaczej.
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. | Warszawa, patac Raczynskich przy ul. Diugiej, rysunek podkolorowany Borys Zinserling, 1935,
[w:] Zbigniew Rewski, Patac ministerstwa sprawiedliwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 2.

i ruchomych wyposazenia, jak obrazy, rzezby, obiekty rzemiosta artystycznego.
Nie wiadomo, ktore z nich zastano w 1918 roku, a ktére pojawily sie pdzniej. Na
przykiad na zdjeciach gabinetu ministra sprawiedliwo$ci z 1935 11936 roku wi-
doczne sa dwie kopie widokéw Canaletta Ulica Dtuga i Plac Krasiriskich, a Rewski
o nich nie wspomina®. Nie trzeba jednak robic z tego zbyt duzego zarzutu wobec
autora, bo metodologia polskiej historii sztuki dopiero si¢ ksztaltowala, a ponadto
byty to jego wczesne badania, gdy jeszcze doskonalit swoj warsztat. Zbigniew
Rewski z sukcesem skupit sie na panoramie dziejow patacu Raczynskich, prace
zlat 20. i 30. xx wieku byly za§ wspdlczesng mu aktywnoscig, jakby troche mniej
doceniang. Zapotrzebowanie na wiedz¢ o tym, czego ta aktywno$¢ dotyczyla,
wzrosto dopiero w naszych czasach.

Wydanie publikacji albumowej o sporym formacie (28 x 38 cm), uzupelnione
barwnymi reprodukcjami prac malarskich z pewno$cig byto drogim przedsiewzig-
ciem, nieobliczonym na zysk. Mozna podejrzewa¢, ze ministerstwo zamdwito je
jako elegancki, wrecz luksusowy upominek do dyspozycji ministra i jego zastepcy.
Wiadomo, ze naklad wyniést 1000 egzemplarzy, w tym 85 imiennych, wydruko-

wanych na szlachetnym papierze. Nie ma na to zadnych dowodow, ale jest wysoce

53| NAC, IKC, 1-A-2605, 1-B-518-1, 1-B-500 — wybor fotografii ze spotkan w ministerstwie sprzed
1939 roku z widocznymi wnetrzami.
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.| Hall, akwarela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Patac ministerstwa sprawied-
liwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. s.

prawdopodobne, ze zleceniodawcg byt sam minister. Reprodukcje akwarel urze-
kajg do dzis. Sq ponadto znaczgcym barwnym dokumentem, ktéry wzbogaca
ikonografie¢ omawianego obiektu.
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Sala balowa, akwarela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Patac ministerstwa
sprawiedliwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 15.

Oficjalne wnetrza ministerstwa dotrwaly w niezmienionym stanie do wrzeénia
1939 roku. Pafac nie zostat zniszczony na poczatku wojny, dlatego niemieckie wta-
dze okupacyjne przeznaczyly go na siedzibe Deutsches Obergericht — najwyzszych
wiadz sgdowych dla zagarnietych ziem polskich®*.

W czasie powstania warszawskiego budynek pelnil funkcje duzego szpitala
powstanczego. 2 wrzesnia 1944 roku zostal spalony przez Niemcow. Mury patacu
jednak ocalaty®. Oficyny z powodu duzych zniszczen rozebrano w 1946 roku’s.
W latach 1948-1952 prowadzono odbudowe patacu wedtug projektow Wiadystawa
Kowalskiego i Borysa Zinserlinga®. To niezwykle, Ze artysta, ktory tak dobrze po-
znal ten budynek przed wojna, wrocil, aby go podnie$¢ z ruin. W trakcie odbudowy
zasadniczo zachowano wyglad elewacji, ale decydenci wymogli zmiane uktadu
czesci pomieszczen i wymusili ich nizszy standard. Zredukowano liczbe dekoracji,

54| JAROSZEWSKI 1985, 5.129.
55 \ WUOz, zielona karta, wojenne zniszczenia patacu szacowano na 65%.
56| BIELECKI 1994, S.72.

57| KWIATKOWSKA 1980, s.117; ,Stolica” 1950, s.2; WUOZ, zielona karta dowodzi, ze Kowalski byt
autorem pierwszego projektu z 1948 roku, wedlug ktorego rozpoczeto odbudowe, a Zinser-
ling autorem drugiego, realizowanego w latach 1950-1952.
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.| Amfilada od strony sali balowej, widok przez biblioteke do gabinetu ministra, akwa-
rela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Patac ministerstwa sprawiedliwosci
w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 20.

zrezygnowano z kominkéw, boazerii, polichromii, bogatej sztukaterii i obijania
$cian tkaninami. Sala balowa z pozostalosciami efektownych sztukaterii zostata
tylko wstepnie zabezpieczona i nie podjeto w niej Zadnych prac restauratorskich.
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.| Biblioteka ministra, akwarela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Patac mini-
sterstwa sprawiedliwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 21.

Do potowy lat 70. nie miata nawet ogrzewania. Zrekonstruowano ja w latach
1972-1976 wedtug projektu Haliny Kossuth. Zapewne od poczatku liczono sie z tym,
ze zbyt maty gmach (3360 m”) docelowo nie bedzie siedzibg zadnego z ministerstw
ani innego eksponowanego urzedu. ,Nowy Patac Raczynskich przypomina dawny
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6. | Gabinet ministra, akwarela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Patac minister-
stwa sprawiedliwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 22.
obiekt tylko z zewnatrz. Jego wnetrza dostosowane sg do bardziej wspolczesnych
funkcji. Z jednym wszakze wyjatkiem - z wyjatkiem sali balowej”*®. Warto tu
przytoczy¢ slowa napisane co prawda w odniesieniu do odbudowy warszawskiej

ul. Nowy Swiat, ale doskonale nawigzujace do powojennych loséw patacu:

Odbudowa zabytkéw w pierwszych latach po 1945 r. byta dla komunistow waz-
nym narzedziem legitymizacji swojej wladzy w panstwie. Nieustannie przypo-
minano o tym, kto zniszczyl Warszawe, a kto ja teraz odbudowuje. Tak samo jak
pozniej architektura socrealistyczna, rekonstrukcja historycznej architektury

stala si¢ elementem programu propagandowego®.
Album z 1936 roku z pracami Borysa Zinserlinga i tekstem Zbigniewa Rewskiego
jest ciekawym $wiadectwem efektow badan historyka sztuki i prac konserwator-

skich prowadzonych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Dokumentuje wyglad

58

»Stowo Powszechne” 1978.

59| POPIOLEK 2012, S.74.
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. | Pokdj jadalny ministra, akwarela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Pafac mi-
nisterstwa sprawiedliwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 25.

wnetrz jednego z przedwojennych ministerstw. Pokazuje réwniez gust inwesto-
ra i mozliwo$ci mecenatu prowadzonego z panstwowych funduszy. Przy pézniej-
szych remontach zabytkowy charakter budynku, przydzielonego na przetlomie 1918
i 1919 roku na siedzibe ministerstwa, rzutowal na charakter prowadzonych prac,
gdzie nawigzano do tradycyjnego, historyzujacego sposobu kreowania wnetrz. Do-
tyczylo to zaréwno strefy oficjalnej (miejsce urzedowania ministra), jak i prywat-

nej (mieszkanie stuzbowe). Co wiecej, wspomniane barwne widoki fragmentow
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.| Na pierwszym planie buduar w mieszkaniu stuzbowym ministra, w glebi sypialnia z alko-
wa i pokdj jadalny, akwarela Borys Zinserling, 1935, [w:] Zbigniew Rewski, Patac minister-
stwa sprawiedliwosci w Warszawie, Warszawa 1936, tabl. 26.

wnetrz mieszkania stuzbowego jednego z przedwojennych ministréw sa sprawg
unikalng. Nie byto takiej praktyki, aby pokazywac jadalnie z kredensem, buduar
czy nawet skrawek alkowy z fozem ministra. Dzieki wybitnym pracom Borysa
Zinserlinga mozemy zatem odby¢ niezwykla podréz w czasie.
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Od szafy wielofunkcyjnej
do Cepelii — powojenne projekty mebli
Whtadystawa Sowickiego z lat 1945-1954

From multifunctional wardrobe to Cepelia — post-war furniture
designs by Wladyslaw Sowicki from 1945 to 1954

Streszczenie: Celem artykulu jest omowienie i prezentacja powojennych projektow
mebli Wladystawa Sowickiego, ktére powstaly w latach 1945-1954. Standaryzacja
wnetrz mieszkalnych w omawianym okresie zmusita projektantéw do zmiany podej-
$cia do projektowania wyposazenia powierzchni normatywnych. Zaczeto odchodzi¢
od mebli gabarytowych na rzecz mebli mniejszych, wezszych, czesto wielofunkcyjnych
czy segmentowych, ktore pasowaltyby do skali nowych, matych mieszkan. W tym
czasie Sowicki podjal wspoélprace z Biurem Nadzoru Estetyki Produkeji, pdzniej
z Instytutem Wzornictwa Przemystowego, oraz z Cepelig. W ramach tej wspotpracy
powstaly projekty mebli zgodnych z obowiazujacymi wowczas trendami projekto-
wymi - lekkie, ekonomiczne, funkcjonalne, wykorzystujace nowoczesne surowce.
Sowicki projektowal popularne w tamtym czasie meble wielofunkcyjne, meble giete,
ze sklejki, tapicerowane fotele uszaki — wszystkie o nowoczesnych, ,,nerkowatych”
liniach charakterystycznych dla wzornictwa lat 50. i 60. Odrebna grupe stanowia
projekty mebli wykonywane na zlecenie Cepelii, ktére cechuje zmodernizowana
ludowoé¢ nawiazujaca do ,ekskluzywnego rustykalizmu” wnetrz inspirowanych
tradycyjnym rzemiostem.

Przyjeta na potrzeby artykulu metoda badawcza obejmowala kwerende biblio-
teczna, analize materiatu archiwalnego pozostajacego w posiadaniu rodziny Wtady-
stawa Sowickiego, a takze przeglad literatury naukowej. Wszystkie omawiane w ar-
tykule projekty mebli autorstwa Wladystawa Sowickiego pozostaja w posiadaniu
rodziny artysty.

Slowa kluczowe: projektowanie mebli, architektura wnetrz, polski new look, nowo-
czesno$¢, instytut wzornictwa przemystowego, Cepelia

Abstract: The aim of the article is to discuss and present Wiadyslaw Sowicki’s post-
war furniture designs, which were created in the years 1945-1954. The standardization
of residential interiors in the period in question forced designers to change their ap-
proach to designing furnishings for the spaces created according to normative stand-
ards. People began to move away from large furniture in favor of smaller, narrower,
often multi-functional or segmented furniture that would fit the scale of new, small
apartments. At that time, Sowicki started cooperation with the Production Aesthetics
Supervision Office (BNEP - Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji), later with the Institute
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of Industrial Design (twp - Instytut Wzornictwa Przemystowego), and with Cepelia
(CPLiA - Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego). As part of this coopera-
tion, furniture designs were created in line with the design trends in force at that time
- light, economical, functional, using modern raw materials. In this period Sowicki
designed, popular multifunctional furniture sets made from bent plywood, consist-
ing of upholstered armchairs with armrests called in Polish ,ears”. All of these boast-
ed modern aesthetics, “kidney-shaped” lines characteristic of the design of the 1950s
and 1960s. A distinctive group of the designs commissioned by Cepelia, referes to the
“exclusive rusticism” characteristic to interiors inspired by traditional workmanship.
The research method adopted for the purposes of the article included a library
query, an analysis of the archival material owned by the Wtadystaw Sowicki’s family,
as well as a review of the scientific literature. All the furniture designs by Wtadystaw
Sowicki discussed in the article remain in the possession of the artist’s family.

Keywords: furniture design, interior design, polish new look, modernity, institute
of industrial design, Cepelia

Rewolucja we wnetrzach, ktora miata miejsce w dwudziestoleciu miedzywojennym,
wplynetfa rowniez na wnetrza powojenne, powstajace po 1945 roku. Przed wojna
zmiany widoczne byly w odejsciu od projektowania wnetrz dusznych, przepel-
nionych duzymi meblami, ci¢zkimi tkaninami i niezliczong ilo$cig bibelotow.
Projektowano pomieszczenia jasne, przestrzenne, z czytelnie okreslong funkcja,
nowoczesne, lecz z oczywistymi nawigzaniami do przeszlosci i tradycji, widocz-
nymi np. w ich przeznaczeniu. Istotng cecha tych wnetrz stala sie funkcjonalnosé¢,
a meble zyskaly na lekkosci. Lata po 11 wojnie $wiatowej, przy $wiadomej konty-
nuacji osiagnie¢ przedwojennych w zakresie projektowania wnetrz, przyniosty
kolejng zmiane w aranzacji — wynikajgca z warunkdow konieczno$¢ projektowania
matych mieszkan wymusila potaczenie funkcji i przeznaczenia pomieszczen oraz
dostosowania gabarytéw mebli do nowych metrazy. Sprowokowata projektantow
do pracy nad meblami praktycznymi, wielofunkcyjnymi, bedacymi odpowiedzia
na potrzeby nowoczesnego odbiorcy i dostosowanymi do nowej codziennosci.

Anachronizmem wydaje si¢ do niedawna jeszcze widywane w witrynach i skle-
pach meblarskich okropne komplety mebli - jadalnie, sypialnie, tzw. salony.
Charakterystycznym dla tych mebli byta ich wielko$¢ wymagajaca mieszkania
kilkupokojowego, w ktéorym kazdy pokoéj mial przez zamieszczony w nim zespot
mebli okreslong nazwe [...]. Nowe warunki wyparty z mieszkan te niepraktyczne

dzi$ meble. Przetamano bezwlad w produkcji, zerwano z systemem kompletow".

Architekci wnetrz i projektanci szukali dostosowanych do ograniczonych
przestrzeni mieszkalnych rozwigzan, ktére przektadalyby sie na ich wigksza

1| GRZYBOWSKI 1952, §. 6.
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funkcjonalnos¢ i poprawialy komfort uzytkowania. Niewielkie pomieszczenia
zaczeto dzieli¢ na strefy, ktérym przypisywano okreslone funkgje, a ,,0szczednosé
zaréwno formy, materialu, jak i przestrzeni stata si¢ jednym z najistotniejszych
czynnikéw w nowym projektowaniu”2

Wedlug Ustawy z dnia 3 lipca 1947 roku o normach i standardach budowlanych
powierzchnia uzytkowa mieszkania 1-1,5-izbowego miata wynosi¢ 22 mkw., 2-izbo-
wego 25 mkw., 2,5-3-izbowego do 28 mkw., 3-3,5-izbowego 32 mkw., a 4-izbowego
maksymalnie 40 mkw.

Przyjrzyjmy si¢ naszym mieszkaniom. Przyjrzyjmy si¢ domom, w ktérych
mieszkamy. Tak zwanym kamienicom czynszowym czy nowoczesnym spol-
dzielczym blokom. Mieszkamy jak ptaki w klatkach [...]. Dwa pokoje z kuchnig,
pokdj z alkows, lazienka lub jej brak, zlew, ubikacja [...]. Wlasciwie to nie sa

mieszkania, a futeraty’.

Tak jak przed wojna*, tak w latach powojennych organizowano wystawy dotyczace
zagadnienia nieduzych metrazy oraz pokazujace mozliwosci tworcze srodowisk
architektonicznych i plastycznych zwigzane z tym tematem. W 1947 roku zorgani-
zowano na odbudowanym osiedlu Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej pokaz
Mate Mieszkanie z cze$cig wnetrz urzadzonych pod hastem ,,Jak ma prawo miesz-
ka¢ dzi$ kazdy obywatel”. O tej wystawie tak pisata prof. Irena Huml: ,Wystawa
wskazata kierunek poszukiwan funkcjonalnego ukiadu wnetrz mieszkalnych,
ktére w ciggu nastepnych trzydziestu lat staly sie udzialem ogétu™. Kolejne wy-
stawy, m.in. otwarta pod koniec 1947 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie
11 Wystawa Przemystu Artystycznego, pokazy urzadzania wnetrz w kolonii finskich
domkdéw w Warszawie i w Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej Mokotow z lat
1948-1949 czy I Ogélnopolska Wystawa Architektury Whetrz i Sztuki Dekoracyjnej
otwarta w 1952 roku, réwniez podejmowaly tematyke praktycznej funkcjonalnosci
w projektowaniu pomieszczen mieszkalnych.

Przedstawione w artykule projekty mebli autorstwa Wiadyslawa Sowickiego sa
proba wykazania, ze oprécz wielkich nazwisk, niewatpliwie znanych wigkszo$ci ba-
daczy dorobku polskiego srodowiska architektonicznego i artystycznego z zakresu
architektury wnetrz i wzornictwa przemystowego pierwszych lat powojennych,

2| HUML 1992, §.13.
3| CIECHOMSKI 1947, §. 48.

4| Z pokazéw przedwojennych mozna wymienic warszawska wystawe Mieszkanie najmniejsze
21930 roku i krakowska Nasze Mieszkanie z 1932 roku.

5| HUML 1978, 5.154.
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istniato wielu projektantéw mniej znanych, ktorych dokonania stanowia znakomite

uzupelnienie krajobrazu polskiej sceny artystycznej.

Meble wielofunkcyjne

Wtadystaw Sowicki® podjat si¢ projektowania w nowych warunkach mieszkanio-
wych wymagajacych przemyslanego podejscia do gospodarowania niewielka prze-
strzenia, laczenia funkcji pomieszczen, a takze ich wyposazenia. Wprowadzenie
do wnetrz mebli wielofunkcyjnych, ktére pozwalaly na ograniczenie ich ilosci,
dawato mozliwosci pelniejszego wykorzystania przestrzeni uzytkowej mieszkan.
Wszystkie meble kombinowane autorstwa Sowickiego sg oszczedne w formie
i konstrukcji, oparte na nieskomplikowanym mechanizmie rozkladania, wyko-
nane z dostepnych materialéw — tym samym spetniajg postulat wielofunkcyjnych

mebli do wielofunkcyjnych wnetrz — ,,[...] rzecz zrozumiata i niestety konieczna,

ze w malym mieszkaniu jeden mebel musi spetnia¢ pare funkcji™.

Jednym z takich mebli byla tzw. szafa kawalerska, ktora miata wiele zastosowan
zawartych w jednym sprzecie i nie zajmowata przy tym duzo miejsca. Przed wojna
mebel ten byl dos$¢ mocno rozbudowany:

Jest to istotnie rodzaj szafy o lekkiej konstrukeji drewnianej [...]. Najwiecej
uwagi nalezy po$wieci¢ odpowiedniemu podzialowi tej szafy na szafkii szuflady,
od tego bowiem zalezy wigksza lub mniejsza wygoda, jaka sam ten mebel daje.
Powinny by¢ tam szuflady na bielizng, kapelusze, buciki i rézne drobnostki;

musi si¢ tam znalez¢ odpowiednie miejsce na kontakt elektryczny lub kurek

6| Wladystaw Sowicki (ur. 1911 w Biezanowie, zm. 1954 w Lodzi) ukonczyl gimnazjum w Wie-
liczce, w latach 1929-1934 byl uczniem w Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemy-
stu Artystycznego w Krakowie, gdzie ukonczyt Wydziat Ogélny oraz Wydziat Specjalny Ar-
chitektury Wnetrz. W latach 1929-1932 nalezal do Szczepu Rogate Serce, grupy artystycznej
zalozonej przez Stanistawa Szukalskiego. W 1934 rozpoczat studia na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, ktore ukonczyl cztery lata pdzniej, w 1938, ze specjalnosciag w architek-
turze wnetrz. W czasie studidéw zostat cztonkiem Spotdzielni Artystow Lad (1935). W roku
zakonczenia nauki na Asp zostal studentem Wydziatu Architektury Politechniki Warszaw-
skiej, pot roku pdzniej, na poczatku 1939, podjal prace w charakterze mtodszego asysten-
ta przy godzinach zleconych Kompozycji Bryt i Plaszczyzn oraz przy Katedrze Architektu-
ry Wnetrz warszawskiej Asp. W tym samym roku wzigl slub z Maria Szczygléwna. Podczas
wojny mieszkal w Warszawie, pracowatl w charakterze architekta wnetrz-dekoratora (Inne-
narchitekt-Dekorateur, Erlaubniskarte nr 459/K). Po Powstaniu Warszawskim zostal wywie-
ziony do obozu w Pruszkowie, skad udalo mu si¢ uciec. Po wojnie razem z zong zamieszkatl
w Lodzi. Zostal czlonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow Oddzial w Lodzi, Zwiaz-
ku Autoréw, Kompozytoréw i Wydawcow ,,ZAiKS”, wspolpracowat z Biurem Nadzoru Este-
tyki Produkcji i Cepelia. Byl ojcem dwdch corek, Barbary i Magdaleny. Zmarl w wieku za-
ledwie 43 lat na przewlekla niewydolnos¢ nerek. Spoczal na Starym Cmentarzu w Lodzi,
za: WERESZCZYNSKA 2015.

~

FRACKIEWICZ 2015, §.149.
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gazowy, gdzie ustawiamy malg maszynke do gotowania. Jest tez potka na na-
czynia stolowe, szklanki, butelki itp. Oczywiscie znajdzie tam pomieszczenie
gramofon lub odbiornik radiowy, pare otwartych polek na ksigzki i nieco

miejsca na kilka gustownych drobnostek i bibelotdw, ktore ozywiajg calo$¢®.

.| Wiadystaw Sowicki, Museum of Modern Art, Nowy Jork - projekt szafy wielofunkcyjnej na
Miedzynarodowy Konkurs na Projekt Mebli Sktadanych, 1952, archiwum rodziny projektanta

.| Wiadystaw Sowicki, Museum of Modern Art, Nowy Jork - projekt fotela-leniwca na
Miedzynarodowy Konkurs na Projekt Mebli Sktadanych, 1952, archiwum rodziny projektanta

8| Za: KOSTRZYNSKA-MILOSZ 2005, §.159.
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Projekt szafy wielofunkcyjnej Sowickiego, nawiazujacej do rozwinietej funkcjo-
nalno$ci szaf kawalerskich, powstal w ramach Miedzynarodowego Konkursu na
Projekt Mebli Sktadanych zorganizowanego w 1952 roku na zlecenie amerykan-
skiego przemystu meblarskiego przez Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
Projekt, wraz z pozostatymi sprzetami autorstwa Sowickiego wystanymi na kon-
kurs, zdobyl pierwsze miejsce’. Prosta, masywna bryla mebla wykonana w soénie
lakierowanej zostala zaoblona w gérnej czesci, co ztagodzito jej cigzar wizualny.
Mebel kryje w sobie wiele funkgji: szaf na ubrania zlokalizowanych w bocznych
partiach, wykladanej od frontu klapy biurka, za ktérag umieszczone zostaly potki
ilustro oraz 16zka wysuwanego z podstawy konstrukeji. Calo$¢ dopelniaja spe-
cjalnie zaprojektowane krzesta. Byl to jedyny mebel, ktory doczekal sie realizacji
w postaci prototypu. Niestety zostal zniszczony w latach 9o. xx wieku podczas
wyburzania domu, w ktérym mieszkala rodzina artysty.

Kolejnymi meblami zaprojektowanymi na omawiany konkurs nowojorski byla
druga, mniejsza szafa wielofunkcyjna, tapczan-16zko, fotel-leniwiec oraz dwa roz-
kladane fotele. Tapczan-16zko oraz fotele maja zblizony mechanizm rozkltadania:
dolna cze¢$¢ mebla wysuwana jest w prawg i lewa strone, tworzac powierzchnie
spania, a jej miekkie wypetnienie stanowig poduchy oparcia. Fotel-leniwiec, czyli
tzw. amerykanka, jako jedyny posiada oryginalny opis: ,,Cze$¢ tylna ruchoma,
dzwigana na dwoch pasach skorzanych lub parcianych. Cz¢$¢ przednia wysuwana
z naktadang poduszka. Poduszki sprezynowe kryte materiatem. Wszystkie czesci
odkryte moga by¢ wykonane z drzewa debowego, jesionowego lub sosnowego.
Uchwyty do paséw wykonane z metalu - mosiadz lub bialy metal”. W pozycji
zlozonej pasy materialu zaczepione byty o uchwyty znajdujace si¢ z obu stron
oparcia, aby uzyska¢ pozycje roztozong — nalezalo je z nich wyjaé.

Problem mebli wielofunkcyjnych podejmowalo w latach powojennych wielu
projektantow, m.in. Olgierd Szlekys, Zofia i Oskar Hansenowie, Jan Kurzatkowski,
Mieczystaw Puchala. Zaréwno tapczan-tozko, jak i amerykanka byly meblami,
ktore zaistniaty juz w dwudziestoleciu miedzywojennym i miaty kontynuacje
w latach powojennych, m.in. ze wzgledu na swoja wielofunkcyjnos¢. Nad kon-
strukcja pierwszego typu mebla pracowal m.in. Roman Schneider (lata miedzywo-
jenne), drugim zajmowali si¢ tacy projektanci jak Irena Zmudziniska czy Tadeusz
Kasprzycki (lata powojenne). Duzg popularno$¢ zyskat potkotapczan autorstwa
Wiadystawa Winczego, skladane tapczany projektowali Maciej Zielinski czy
wspomniany juz Jan Kurzatkowski".

9| ANDERS 1962, $.365.
10| KOZINA 2015, §.114-115.

11| MAGA 1998, 5.109-119.
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Meble dla Cepelii

Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego (Cepelia, cpLia) powstata w 1949 roku
na wniosek Ministra Kultury i Sztuki oraz dyrektora Biura Nadzoru Estetyki
Produkgji (BNEP) jako swoista alternatywa dla tej ostatniej instytucji, skupiajaca
swoja uwage na wytworczosci rzemie$lniczej i rekodziele artystycznym. Szefowa
zostata Zofia Szydlowska, pod jej rzadami Cepelia przejela piecze nad twércami
ludowymi i malymi wytwérniami czy spétdzielniami oraz produkejg wyrobow
rekodzielniczych. Program Cepelii wypelniat socrealistyczny postulat sztuki ,,na-
rodowej w formie” wykorzystujacy rodzime watki estetyki ludowej do budowania
tozsamosci wspolnoty. Ludowos¢ w stuzbie propagandy wigzata kulture folkowa
z kulturg narodowg. Po 1949 roku

sztuka uzytkowa miala sprosta¢ wzrastajagcym potrzebom i ambicjom, stajac
sie udziatem calego spoleczenstwa. Tworzona na podstawie ludowego i histo-
rycznego dziedzictwa, nasycona socjalistyczng trescia, jak glosita doktryna,

uczestniczy¢ miata w przebudowaniu $wiadomosci spotecznej®2.

Styl Cepelii adaptowat sztuke ludowa do nowego przeznaczenia, przenidst elementy
stylu rustykalnego na wspolczesne formy.

Cepelia w zakresie swojej dziatalnosci wspotpracowata takze z artystami pro-
fesjonalnymi — ,,ostatecznie pierwiastek ludowosci zdeterminowat styl cepeliow-
ski, ktory powstat z mariazu tradycji ludowej i inwencji wspotczesnego artysty”™?.
Takie podejécie stuzyto zaimplementowaniu estetyki regionalnej do nowoczesnego
wnetrza. Zakres tej kooperacji obejmowal zréznicowane dziedziny wytworczo-
$ci — tkanine (kilim), ceramike, zabawkarstwo, meble. Po 1949 roku Wtadyslaw
Sowicki podjat wspotprace z Cepelia, dla ktdrej projektowal meble inspirowane
twoérczoscig ludowa. Motywy folklorystyczne wykorzystywane byly przez pro-
jektanta glownie w formach ndg i wspornikéw projektowanych sprzetéw. Cecha
wspdlng charakterystyczna dla wszystkich projektow byta mozliwos¢ ztozenia ich
poszczegolnych elementéw do plaskiej formy oraz tatwo$¢ montazu. Jest to takze
odpowiedz na poszukiwanie wielofunkcyjnosci i mobilnosci sprzetéw mieszkal-
nych. Cz¢$¢ mebli posiadata mechanizm utatwiajacy skiadanie - elementy pio-
nowe mocowane byly do czesci poziomych za pomoca bolcow dziatajacych na za-
sadzie zawiasu. Wsrdd projektéw wymieni¢ mozna: biblioteczki, potki wiszace,

toaletki, stolik pod radio. Zaplanowane do wykonania z naturalnego drewna,

12| HUML 1978, 5.165.

13| HUML 1978, 5.167.
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. | Wiadystaw Sowicki, projekt stolika pod radio z szafka na ptyty i szufladkami,
lata 50. xx wieku, archiwum rodziny projektanta

.| Wladystaw Sowicki, projekt potki ,Toaleta” stojacej, lata 50. xx wieku, archiwum
rodziny projektanta




TECHNE
153 TEXNH

SERIA NOWA

.| Wiadystaw Sowicki, projekt stolika-toaletki, stolika do brydza i stolika do szachéw,
lata 50. xx wieku, archiwum rodziny projektanta

lekkie w formie, oparte na prostej konstrukeji wydawaly sie by¢ trafng odpowie-
dzig na problem projektowy angazujacy estetyke ludowoséci do modeli wspolczes-
nych mebli. Stolik pod radio z szafka na ptyty i szufladkami ma stylizowane pod-
pory oraz opisany wyzej mechanizm skladania. Elementem charakterystycznym
jest przeszklona nadstawka z przegrédkami na ptyty winylowe. Potka Toaleta sto-
jaca ozdobiona zostala charakterystycznym stylizowanym kwadratowym lustrem
z wklestymi bokami i zaokraglonymi naroznikami. Lustro w takim ksztalcie po-
jawia sie takze w projekcie poleczki wiszacej czy stolika toaletki. W pierwszym
przypadku lustro stanowi czes¢ ruchomego elementu z przeszkleniem, ktéry moze
by¢ montowany w kilku wariantach, w drugim meblu lustro jest integralna czes-
cig blatu podnoszonego do pozycji pionowej. Rozwigzanie projektowe ostatniego
mebla zostalo zaproponowane w kilku konfiguracjach - oprécz wspomnianego
stolika toaletki jako stolik do brydza i stolik do szachow.

Kazdy projekt Sowickiego wykonany dla Cepelii niesie w sobie pierwiastek
charakterystyczny dla sztuki ludowej. Nie jest to jednak wprost translokacja
motywoéw ludowych, a swobodna interpretacja przeniesiona na funkcjonalnosé¢

wspolczesnych sprzetow.
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Projekty krzeset i foteli

W koncdwce lat 40. i w latach 50. xx wieku przemyst meblowy mierzyl si¢ z prob-
lemem braku wystarczajacej ilosci mebli dla wszystkich zainteresowanych. Po-
trzeba urzadzenia praktycznie od zera zestandaryzowanych wnetrz mieszkalnych
zderzala si¢ ze znacznym deficytem poszukiwanych sprzetéw. Opracowaniem
nowych wzoréw dla przemystu meblarskiego zajmowaly si¢ rézne instytucje,
m.in. istniejace od 1947 roku Biuro Nadzoru Estetyki Produkeji (wczesniej, od
1946 roku, Wydzial Wytworczosci, a od 1950 roku Instytut Wzornictwa Przemy-
stowego) kierowane przez charyzmatyczng Wande Telakowska czy utworzona
w 1948 roku Centrala Handlowa Przemystu Drzewnego. Swdj wktad miaty tu
takze reaktywowana po wojnie Spoéldzielnia Artystéw Lad oraz Spoétdzielnia
Arkady. Wéréd projektantéw podejmujgcych omawiany temat nalezy wymienic¢
m.in. Wojciecha Jastrzebowskiego, Czestawa Knothe, Konstantego Danko, Sta-
nistawa Kucharskiego, Wtadystawa Ksiezyca, Jana Boguslawskiego, Wladystawa
Winczego, Olgierda Szlekysa'.

Problemy z dostepnoscia mebli dla przecietnego odbiorcy spowodowane byty
wieloma ograniczeniami, w tym materialowymi, oraz ogdélng niechecia przemystu
do wdrazania na rynek nowosci. Przy dos¢ duzej liczbie projektéw wykonywano
malo prototypdw, jeszcze mniej pomystow kierowano do masowej produkciji.
Idea ,,piekna na co dzien i dla wszystkich”” okazala sie¢ trudna do osiggniecia
w upolitycznionej rzeczywistosci socrealistycznej. Odpowiedzialne za dopuszcze-
nie wyrobow do produkgji i ich wartos¢ estetyczng byly powotane w 1948 roku
Komisja Kwalifikacyjna i Komisja Selekcyjna.

Funkcjonalno$¢ przedmiotéw jest konieczna, ale niewystarczajaca. Celowos¢
bowiem to nie tylko zaspokojenie potrzeb materialnych, ale takze psychicznych.
Rzeczy powinny sprawnie stuzy¢ cztowiekowi, lecz réwniez cieszy¢ go swoim

wyrazem plastycznym, trafia¢ w jego upodobania'®.

Oprocz wymienionych poprzednio mebli wielofunkcyjnych i mebli dla Cepelii
Wihadystaw Sowicki ma w swoim dorobku liczne projekty krzeset i foteli. Wiekszos¢
z nich to meble lekkie, o uwidocznionej konstrukeji i sposobie mocowania, nowo-
czesne pod wzgledem formy i uzytego materiatu. Ich cecha charakterystyczna jest
brak dekoracji i ptynna linia sylwetki oraz czesto odchylone od pionu tylne nogi,

14| KOZINA 2015, §.108-121.
15| TELAKOWSKA 2019, §.34.

16| Ibidem, s.39.
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6.| Wiadystaw Sowicki, projekt fotela, lata 50. xx wieku, archiwum rodziny projektanta

7. | Wladystaw Sowicki, projekt krzesta ze sktadanym zapleckiem, lata 50. xx wieku,
archiwum rodziny projektanta
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. | Wiadystaw Sowicki, projekt krzesla z siedziskiem i zapleckiem wykonanym
z jednego arkusza sklejki osadzonej na konstrukcji gietej, lata 50. xx wieku,
archiwum rodziny projektanta

9. | Wladystaw Sowicki, projekt eklektycznego fotela, lata 50. xx wieku, archiwum
rodziny projektanta
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Wiadystaw Sowicki, projekt fotela uszaka, lata 50. xx wieku, archiwum

rodziny projektanta

co nadaje calosci pewna dynamike. Krzesto tapicerowane czarno-bialym materia-
fem ma polaczony zaplecek z siedziskiem, ktorego przekrdj posiada wtasciwy dla
lat 50. nerkowaty ksztalt. Projekt fotela wyscietanego czarno-z6ttym materiatem
ma finezyjne, niskie formy lekko wygietych podiokietnikéw oraz dystynktywna
dla przedwojennych i powojennych projektéw mebli autorstwa Wtadystawa So-
wickiego konstrukeje tylnych nég miekko przechodzacg w konstrukcje oparcia.
Nowoczesny sznyt nadaje tu takze odwazne zestawienie kolorystyczne czerni
i kontrastowej zolcieni. Wsrdd projektow znalazly sie dwa krzesta z ruchomym,
sktadanym zapleckiem, co doskonale wpisuje sie w idee projektowania funkcjo-
nalnych mebli do matych wnetrz. Sowicki w swoich projektach wykorzystywat
takze nowoczesne materialy - w dwéch meblach zamiast tradycyjnej tapicerki
w zaplecku i siedziskach, mocno osadzonych na stolarskiej konstrukeji, zostaly
uzyte pasy do$¢ pionierskiego wowczas tworzywa sztucznego.

W niektdrych wzorach widoczne jest nawigzanie do tradycji, stosowanie form
historyzujacych z jednoczesnym zachowaniem form nowoczesnych, co wiazalo
sie z wprowadzeniem do projektéw wiekszej dekoracyjnoséci. Takie dziatanie
zgodne byto z narzucong odgdrnie stylistyka socrealistyczng gdzie ,meblarstwo,
rzutujgce najbardziej na charakter wnetrz, programowo miato akcentowac styl,
podobnie jak architektura, historyzujacy””. Projekty krzesel z element6w gietych,
tapicerowane rattanem i skdra (lub materialem skéropodobnym) z charaktery-
stycznymi toczonymi nogami zwezajacymi si¢ u podstawy, nawigzujg do modeli

17| HUML 1978, 8.171.
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firmy Thonet. Eklektycznym mariazem nowoczesnosci z tradycja jest projekt fotela,
w ktorym gieta konstrukcja polaczona zostala z profilowanym oparciem wyko-
nanym z innowacyjnego w latach 50. materialu, jakim byla sklejka, oraz projekt
krzesta, gdzie ten sam rodzaj struktury noénej stanowi podstawe dla siedziska
i oparcia wykonanego z jednego, wygietego arkusza sklejki. Zabieg potaczenia
dwoch stylistyk zostal takze wykorzystany w projekcie fotela tapicerowanego
materiatem z dtugim wlosiem - tylne, topatkowate nogi typowe dla wzornictwa
lat 50. pofaczone zostaly w jednym sprzecie z historyzujacymi toczonymi nogami
przednimi. Odniesienia do tradycyjnych modeli widoczne sg takze w projektach
foteli uszakéw — oba z charakterystycznymi, stylizowanymi podlokietnikami,

utrzymane w kontrastowych zestawieniach kolorystycznych.

Podsumowanie

Powojenna meblarska dzialalnos¢ Wtadystawa Sowickiego przypadta na czas
trudny dla rozwoju polskiej sztuki uzytkowej. Ograniczenia narzucone przez apa-
rat panstwowy miaty kluczowy wplyw na rozwoj plastyki i swobode tworczg arty-
stow. Projekty Sowickiego z tego okresu obejmuja szeroki zakres pomystow - od
ciezkich sprzetéw kombinowanych po lekkie nowoczesne ksztalty krzeset i foteli.
Wigkszo$¢ pozbawiona zostata warstwy dekoracyjnej na rzecz czystosci formy
i konstrukcji. Ornamentalno$¢ pojawia si¢ w nielicznych pomystach i jest raczej
proba dostosowania prac do obowiazujagcych wymogdéw projektowania eklek-
tycznego, taczenia nowoczesnosci z estetyka bardziej tradycyjng. Sowicki starat
sie z jednej strony projektowaé w ramach ogdlnie przyjetych zalozen, z drugiej
pojawiajg sie w jego tworczosci pomysty wykraczajace poza narzucone ramy,
wykorzystujace nowatorskie materialy i nowoczesng forme.

Druga potowa lat 50. przyniosta ztagodzenie nastrojéw politycznych, co row-
niez mialo pozytywne nastepstwa dla srodowiska projektowego. Na fali odwilzy
architekci i plastycy mogli pozwoli¢ sobie na wicksza swobode tworcza, zaczeto
eksperymentowac¢ z ksztaltem i materiatem, poszukiwa¢ alternatywnych drég eks-
presji. Wiadystaw Sowicki nie doczekal czasow poststalinowskich, jednakze jego
dziatalno$¢ $wiadczy o wszechstronnych umiejetnoséciach i zainteresowaniach,
poszukiwaniu nowych doswiadczen i gotowosci do podejmowania kolejnych
wyzwan projektowych.

Badania nad tworczoscig Wladystawa Sowickiego, nie tylko w zakresie projek-
tow mebli, pozostaja kwestig otwartg. Cze$¢ projektéw bezpowrotnie przepadia,
z pewnoscig istniejg opracowania, do ktdrych autorka jeszcze nie dotarta, wielce
prawdopodobne jest, ze istotne dla dalszego rozwoju badan materiaty pozostaja
w rekach prywatnych.
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Wyposazenie wnetrz mieszkaniowych
modernistycznych osiedli tddzkich na
przyktadzie osiedla im. Montwitta-Mireckiego
i tzw. Kolonii Spoétdzielcow

Interior design of modernist housing estates in +6dZ
on the example of the estate of Montwitta-Mirecki
and the so-called Colony of Cooperatives

Streszczenie: Gdy budynki zaprojektowane przez modernistycznych architektow
zasiedlaja przedstawiciele inteligencji — urzednicy, lekarze, nauczyciele - w zakresie
wyposazenia wnetrz oczekuje sie wspotbrzmienia z charakterem budynkéw, a za-
tem w modernistycznych blokach czy domach mebli réwniez nowoczesnych. Temat
mieszkan ,,zwyklych ludzi” z okresu migdzywojennego jest nielatwym obszarem

badawczym, gdyz mozliwos¢ poznania ich wyposazenia daja najczesciej jedynie nie-
licznie zachowane zdjecia, czgsto pozostajace w rekach prywatnych. Na ternie Polski

rzadko$cig jest kontynuacja zamieszkania od okresu przedwojennego przez pokolenia
tej samej rodziny. Taka sytuacja miata miejsce w omawianych zespotach: na osiedlu

im. Montwilta-Mireckiego (1928-1933) oraz w domach dwurodzinnych Spéldzielni

Pracownikéw Zarzadu Miejskiego (1927-1931), gdzie — mimo okresu wysiedlenia — po

11 wojnie $wiatowej wiekszos$¢ (okoto 80%) przedwojennych mieszkancéw powro-
cifa do swoich lokali. Dzieki temu w niektérych wnetrzach zachowaly sie elementy
dawnego wyposazenia oraz pamie¢ ich pochodzenia. Analiza zgromadzonych zdje¢
wyposazenia mieszkan, a takze pojedynczych zachowanych do wspdtczesnosci mebli

z tych wnetrz u$éwiadamia, ze przewazajaca byla tendencja do zachowawczych form,
czasem nawiazujacych luzno do stylow historycznych. Rzadko pojawiaja si¢ nowoczes-
niejsze elementy wyposazenia wnetrza, a i te trafiaja w ,swojskie” otoczenie. Jak si¢

wydaje, przyczyna tego stanu rzeczy nie byt ani brak mebli o nowoczesnych formach

na rynku, ani brak dostepu do wiedzy o tych formach (propagowanej w 6wczesnej

prasie fachowej i popularnej), ani tez niemoznoé¢ konsultacji ze specjalistami z za-
kresu projektowania wnetrz. Niewatpliwie wplyw na to mial ogélno$wiatowy kryzys

gospodarczy, ktory nastapil w okresie zasiedlania badanych mieszkan, ale tez istotna

byta kwestia powoli zmieniajacego si¢ gustu lokatoréw.

Slowa kluczowe: wnetrza mieszkalne, meble stylowe, modernizm

ity of Lodz — Lodz Universi ss, Lodz, Poland. This arti
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Abstract: When buildings designed by modernist architects are inhabited by repre-
sentatives of the intelligentsia — officials, doctors, teachers — in terms of interior de-
sign, it is expected to harmonize with the character of buildings, and therefore the
modernist blocks or houses need modern furniture. The topic of the apartments of
“ordinary people” from the interwar period is a difficult research area, because the
opportunity to learn about their furnishings is usually provided only by a few pre-
served photos, often in private hands. In Poland, as well as in the discussed city of
L6dz, a case of continuation of residence by the generations of the same family from
the pre-war period is rare. Such a situation took place in the discussed complexes: at
the Montwilla-Mirecki (1928-1933) and in the two-family houses of the Municipal
Management Board Employees Cooperative (1927-1931), where - despite the period of
deportation - after World War 11, most (about 80%) of the pre-war residents returned
to their premises. As a result, elements of the old equipment and the memory of their
origin have been preserved in some interiors. The analysis of the collected photos of
apartment furnishings, as well as individual pieces of furniture from these interiors
preserved until today, shows that the prevailing trend was to conserve forms, some-
times referring loosely to historical styles. More modern elements of interior equip-
ment rarely appear, and these also find their way into the “familiar” surroundings.
It seems that the reason behind such situation was neither the lack of furniture with
modern forms on the market, nor the lack of access to knowledge about these forms
(propagated in the then professional and popular press), nor the inability to consult
with specialists in the field of interior design. Undoubtedly, it was influenced by the
global economic crisis that occurred during the period when the studied apartments
were inhabited, but also the issue of slowly changing tastes of tenants was important.

Keywords: residential interiors, stylish furniture, modernism

Mtode - bo dopiero od 100 lat intensywnie rozwijajace si¢ — miasto, jakim byta
16d7 po odzyskaniu przez Polske niepodlegtoéci, w zakresie zabudowy oferowalo
nowym czasom duze pole do popisu. Z premedytacjg, szczegdlnie po powstaniu
styczniowym, pozbawiane przez rosyjskiego zaborce mozliwo$ci wzmocnienia swej
rangi, odczuwalo ogromny deficyt inwestycyjny, ktéremu nie byly w stanie zaradzi¢
inicjatywy prywatne. Nowe, polskie wladze, wywodzace si¢ ze srodowiska socjali-
stycznego, przejetego ideami interwencjonizmu panstwowego, od pierwszych mie-
siecy swej dzialalno$ci wyznaczaly sobie zadanie zaradzenia réznorodnym brakom,
jakimi charakteryzowala sie tkanka miejska. Rozpoczeto regulowanie i wytyczanie
ulic, szczegdlnie na obszarach wlaczonych we wezesniejszych latach w obreb miasta
(Batuty), oraz rozbudowywanie infrastruktury komunikacji miejskiej, organizo-
wanie sieci panstwowych szkoél czy domoéw kultury, ktore potrzebowaty nowych
budynkoéw. Dzieki uzyskaniu rangi miasta wojewddzkiego, a takze siedziby diecezji
planowano siedziby instytucji panstwowych, koscielnych, ale tez miejskich, ktore
poczatkowo, z braku odpowiednich lokali, sytuowano w budynkach prywatnych.
Tematem istotnym dla zarzadu rozwijajacego si¢ miasta byla rdwniez sytuacja
mieszkaniowa t6dzkich robotnikéw’, z ktorych jedynie nieliczni mogli korzystaé

1| DUDZINSKI 1928, s. 858.
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z najmu lokali w domach wybudowanych przez czes$¢ fabrykantéw, a wigkszos¢
mieszkata w stabo doswietlonych, nieskanalizowanych i zle izolowanych od wil-
goci oficynach kamienic czy domach budowanych ,,na spekulacje”, w warunkach
nadmiernego zageszczenia, pozbawionych mozliwoéci skutecznej wentylacji i bez
zieleni w otoczeniu.

Z drugiej strony rozrastajacy sie aparat urzedniczy i pracownicy umystowi
takich instytucji jak Zaktad Ubezpieczen Spotecznych czy Izba Skarbowa réw-
niez odczuwali brak lokali mieszkalnych odpowiednich do ich aspiracji i moz-
liwosci finansowych. Wreszcie nadal intensywnie budowano domy i kamienice
prywatne, a ich inwestorzy mogli korzysta¢ z wygodnych kredytéw hipotecz-
nych oraz ustug licznych fachowych firm budowlanych, ktérym wystarczaly nie-
wielkie objetosciowo i klarowne projekty budowlane, jakie z odrobina zazdro-
$ci mozemy wspolczesnie podziwiaé w zbiorach prywatnych i panstwowych. Te
przestanki przyczynily sie do tego, ze w Lodzi powstalo w okresie dwudziestole-
cia wiele nowoczesnych budynkéw, w ktdrych starano si¢ wykorzystywaé nowe
mozliwoéci i stosowaé nowe standardy funkcjonalnosci.

W zakresie budownictwa mieszkaniowego bardzo ciekawymi przyktadami
takiej zabudowy sg zwarte, jednolite zespoly osiedla im. Montwilta-Mireckiego
na Polesiu Konstantynowskim oraz tzw. Kolonii Spotdzielcow?, pomiedzy ulicami
Zelwerowicza (6wczesng Mostowa) i Tkacka, zachowane w cato$ci do naszych cza-
sOw, wraz z elementami oryginalnego zagospodarowania przestrzeni (uktad zielen-
cow, chodnikoéw, ogrodzenia). Stanowig one przedmiot niniejszego opracowania.

Oba zalozenia charakteryzujg si¢ zabudowag w duchu modernizmu, w okre-
sie powstawania odpowiadaly najnowszym woéwczas tendencjom w budowni-
ctwie, zaréwno w zakresie higienicznym (np. toalety i tazienki z biezaca woda,
pralnie, odpowiednie przewietrzanie i doswietlenie wnetrz), jak i estetycznym.
Autorzy projektow osiedla i kolonii* operowali przede wszystkim prostopadlo-
$cianami, z ktérych zestawiali bryly budynkéw, réznicujgc jednak poszczegdlne
obiekty miedzy sobg i tworzac niebanalne formy, np. charakterystyczny blok

nazywany przez mieszkancow ,,pila”, przy al. Unii Lubelskiej 18. W efekcie na

2| Nazwa uzywana przez mieszkaricéw. Kolonia ta wybudowana zostata przez zalozone w 1925 roku
Towarzystwo Budowy Doméw Mieszkalnych dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego ,,Pokdj”. sTE-
FANSKI/CIARKOWSKI 2018, S. 64.

3| Projekt osiedla powstat dzieki ogloszeniu przez Zarzad Miasta konkursu, w wyniku utwo-
rzenia wspolnego zespotu dwu grup architektéw, autoréw projektéw, ktére w tym konkur-
sie otrzymaly nagrode 11 - Jan Lukasik i Miruta Stoniska (Tomira Maria Stoniska-Gawron-
ska, okreslana jako warszawianka, ale w okresie projektowania Osiedla byla zameldowana
w Lodzi na ul. Mostowej, obecnie Zelwerowicza) i 111 - Jerzy Berliner i Witold Szereszewski
(OLENDEREK 2012, §.13). Autorem projektu kolonii byt Tadeusz Reiter, technik budowlany
pracujacy w biurze wieloletniego architekta miejskiego Lodzi, Wiestawa Lisowskiego. STE-
FANSKI 2009, 5.109 i 146.
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osiedlu, na ktérym ostatecznie zrealizowano 20 z planowanych 33 blokéw, znaj-
dziemy 10 typow budynkéw?, z kolei na kolonii sktadajacej sie z 15 dwurodzin-
nych domoéw wystepuje 5 typow. Skontrastowane z zasadg prostopadlosciennosci,
zaokraglone naroza balkonéw czesci blokéw czy pigcioboczne wykusze niekto-
rych doméw kolonii staja si¢ istotnymi elementami zapobiegajagcymi monotonii.
W postulatach modernizmu podkresla sie potrzebe rezygnacji z przedstawiaja-
cego detalu, ale nie ze stosowania zmiennosci faktury, gzymsow czy elementow
metalowych, wzbogacajacych elewacje. I tak w omawianych blokach zastosowano
proste gzymsy koronujace, ktorych dolng krawedz podkresla jednak prostopad-
to$cienny wreg czy tez w przypadku doméw - gzymsy plaskie, wysuniete poza
plaszczyzne elewacji, ktére ozywiaja i zamykaja ich kompozycje. Uktad okien,
zgrupowanych w piony o réznych rozmiarach (duze okna pokojowe, mniejsze
od spizarni i fazienek, a takze majace wysokos¢ kilku pieter przeszklenia $cian
klatek schodowych czy wreszcie charakterystyczne szklane $ciany werand-galerii
w czedci blokow) lub jeszcze bardziej réznorodnie rozmieszczonych i majacych
rézne rozmiary w przypadku doméw, w potaczeniu z ich podzialami (bardzo
istotny dla odbioru cato$ci elewacji podziat podstawowej formy okien na osiedlu
na osiem pol) — to kompozycja zaplanowana z rozmyslem i wyczuciem, pomimo
iz uktad ten wynikat z funkcji doswietlanych pomieszczen. Ceglane filarki mie-
dzyokienne, majace funkcje zdobnicza, kontrastuja w blokach z tynkiem o ko-
lorze piaskowym, za$ w cze$ci doméw kolonii taka role spelniajg flankujgce nie-
ktére okna prostopadloscienne wcigcia w plaszczyznie $ciany, przywolujace na
mysl okiennice. W azurowych metalowych balustradach, ktére zamontowano
na balkonach trzech typéw blokéw osiedla, zastosowano uformowane w zygzak
taczniki, za$ niskie, rowniez metalowe barierki, umozliwiajace bezpieczne sta-
wianie donic na parapetach, majg zaokraglone naroza. Takze zachowana stolarka
drzwiowa osiedla ma prosty, nowoczesny charakter — skrzydta tréjplycinowych
drzwi majg plaskie ramiaki, a ptyciny obwiedzione sg plaska szescioboczng li-
stwa. Daje to ten sam efekt zdwojenia krawedzi co w przypadku gzymséw, ktéry
zresztg wystepuje nawet w zestawieniu kraweznikéw ulic i trawnikow.

W zalozeniach inwestora, czyli Zarzadu Miasta, budowa osiedla Montwilla-
-Mireckiego miata zaradzi¢, przynajmniej w pewnym stopniu, niedoborowi
mieszkan dla robotnikéw, a dodatkowo umozliwi¢ im zamieszkanie w higienicz-
nych warunkach. Zarzad miasta zaciagnal na wybudowanie osiedla komercyjna
pozyczke, ktorg planowano splaca¢ przez odpowiednio skalkulowane stawki
czynszu. Ze wzgledu m.in. na skutki $wiatowego kryzysu gospodarczego stawki te
okazaly si¢ zbyt wysokie jak na mozliwosci rodzin robotniczych, co bylo jednym

4| OLENDEREK 2012, $.39.
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z powoddw, ze finalnie osiedle zostalo zasiedlone gléwnie przez przedstawicieli
inteligencji, w tym rodzin wojskowych, urzednikéw miejskich, artystow, leka-
rzy’. Koloni¢ Pracownikéw Zarzadu Miejskiego zgodnie z planem, zamieszkali
wyzsi urzednicy, w tym m.in. pierwszy po odzyskaniu niepodleglosci prezydent
Lodzi - Aleksy Rzewski (wowczas pracujacy jako naczelnik Urzedu Stanu Cy-
wilnego w Lodzi)®, kierownik oddzialu Poborczo-Egzekucyjnego w Wydziale
Podatkowym Tadeusz Rosner czy naczelnik Wydzialu Przedsiebiorstw Miejskich
Magistratu Edward Berliner.

W ciaggu niemal 100 lat od ich powstania same budynki poddawane byty i sa
réznym przeksztalceniom (w zakresie bryty dotyczy to budynkéw kolonii, ale juz
w zakresie detalu, tynkow, podziatu i materiatu stolarki okiennej oraz drzwiowej
zmiany zachodzg réwniez w budynkach osiedla), lecz jeszcze wigkszym przeksztal-
ceniom podlegaja, co naturalne, przestrzenie prywatne we wnetrzach budynkéw.
Obiekty te wyroznia jednak fakt, ze w obu zalozeniach w czeéci przypadkéw zo-
stata zachowana ciaglos$¢ wlasnosci. Ma to fundamentalne znaczenie w kontekscie
badan nad pierwotnym wyposazeniem meblarskim mieszkan w tych budynkach.
W obu zespotach wigkszos¢ lokatoréw zostata na poczatku wojny wysiedlona
przez niemieckich okupantéw. Na osiedle wrdcito okoto 80% przedwojennych
mieszkancéw’. Podobnie byto w przypadku doméw na kolonii. Niektérym udato
sie odnalez¢ czg$¢ swoich przedwojennych ruchomosci, z ktérych niektére do-
trwaly az do czaséw wspolczesnych, inni lokatorzy zachowali tez przedwojenne
zdjecia wnetrz swoich mieszkan badz przynajmniej pamie¢ o ich wyposazeniu.
Wnetrza domoéw kolonii ulegaty w kolejnych latach wiekszym przeksztalceniom
ze wzgledu na status majgtkowy ich mieszkancow, ktory pozwalal na czestsze
remonty, wymiany wyposazenia. Dzieki zachowanemu w jednym z domoéw al-
bumowi, zawierajacemu zbidr profesjonalnych zdje¢ doméw kolonii - wykona-
nych jeszcze przed wojng, zapewne pare lat po oddaniu do uzytku budynkow
(0o czym $wiadczy stan zagospodarowania), a wiec okolo 1935 roku — pojawita
sie mozliwo$¢ analizy ich umeblowania. Wklejone do albumu zdjecia ukazuja
ogolne widoki kolonii, a nastepnie poszczegélne budynki, na koncu za$ sze§é
wnetrz, sfotografowanych w réznych domach. Ani zdjecia, ani sam album nie s
w zaden sposob podpisane.

W niniejszym artykule do oméwienia charakteru wyposazenia wnetrz osiedla

Montwilta-Mireckiego wykorzystano przedwojenne zdjecia pochodzace z sze$ciu

5| OLENDEREK 2012, S.37.
6| PODOLSKA/WAINGERTNER 2008, S.35.

7| FORNALSKA 2018, 5.184.
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wnetrz®, oraz meble zinwentaryzowane w sze$ciu mieszkaniach?®, w przypadku
kolonii za$ poza wspomnianymi sze$cioma zdjeciami wnetrz odwiedzono trzy
mieszkania.

Teoretycy modernizmu uznawali za rzecz oczywistg, ze w nowoczesnych budyn-
kach réwniez wnetrza beda mialy nowoczesny charakter. Nowe postulaty w zakre-
sie wyposazenia wnetrz byly intensywnie propagowane, o czym $wiadcza organizo-
wane wowczas wystawy, np. wystawy wnetrz w Krakowie Jak mieszkaé (w roku 1930,
1932 11935), w Katowicach Wnetrze domu w dobie kryzysu (w kwietniu 1934 roku),
w Poznaniu Sztuka, kwiaty, wnetrze (w 1936 roku)' czy tez w samej Lodzi, gdzie
urzadzona na terenie parku Staszica w 1936 roku Rzemieslniczg Wystawe - Targi
od 17 maja do 14 czerwca odwiedzito 140 tysiecy osob. Nowoczesny sposdb umeb-
lowania niewielkich wnetrz promowano tez np. na wystawie Tani dom wilasny na
Bielanach w Warszawie w roku 1932, gdzie w prezentowanych 21 domach mozna
byto zobaczy¢ projekty wnetrz takich architektow jak Roman Schneider, Jan Stefa-
nowicz i Stefan Sienicki, Nina Jankowska czy Barbara i Stanistaw Brukalscy™. Pro-
pozycje nowoczesnego umeblowania wnetrz publikowano w artykutach z pism fa-
chowych, najczesciej wychodzacych jako miesieczniki (jak ukazujace si¢ w latach
1925-1939 ,,Architektura i Budownictwo’, od 1929 roku ,,Dom, Osiedle, Mieszka-
nie”, w latach 1935-1939 ,,Arkady” lub w latach 1927-1932 dwutygodnik ,,Przeglad
Stolarski”, organ Polskiego Zwigzku Cechéw Stolarskich'?), ale réwniez w dwczes-
nej popularnej, wysokonakladowej prasie. W Lodzi artykuly takie ukazywaly si¢
np. w gazetach koncernu ,,Republika” Charakterystyczny w tym zakresie jest ,,Do-
datek Specjalny Ilustrowanej Republiki” z 19 lutego 1928 roku zatytutowany Deko-
racje i urzgdzenia mieszka#, w ktorym mozna znalez¢ artykuly o nastepujacych
tytutach i podtytutach: Stylowe meble sq anachronizmem. Prostota i celowos¢ pano-
wad winny w mieszkaniu wspolczesnego czfowieka; Styl wspdtczesny polega na wy-
godgzie, jasnosci i prostocie; O architekturze wnetrz. Nie nasladujmy starych wzorow,
tworzmy wlasny styl. Autor tego ostatniego artykutu, inz. Adolf Goldberg, architekt,

8| Wykorzystano zdjecia, na ktorych widoczne s3 meble badz takie ich fragmenty, ktére pozwa-
laja oceni¢ ich charakter i przypisaé do mebli ,nowoczesnych” badz ,,stylowych”. Zdjecia
te pozyskano dzieki uprzejmosci p. Doroty Fornalskiej oraz ze zbioréw rodzinnych autorki.

9| Niektore spoérdd tych mebli zostaly przemieszczone, jednak ich obecni wlasciciele majg wie-
dze na temat lokalizacji, w ktorych pierwotnie sie znajdowaty.

10| O mozliwosciach produkcyjnych firm polskich w zakresie mebli ,nowoczesnych” §wiad-
czg zdjecia m.in. z archiwum ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”, ukazujgce prezen-
towane na tych wystawach stoiska réznych firm meblarskich. Zob. Szukaj w Archiwach,
https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/wystawa wnetrz [dostep: 10.01.2022].

—_
o

»Dom - Osiedle - Mieszkanie” 1932a, s.21-24.

12| Przeglad tego periodyku pozwala zauwazy¢, ze w poczatkowo publikowane w nim ry-
sunki mebli to meble ,,stylowe”. Projekty mebli ,nowoczesnych” zaczynaja si¢ pojawiac
w 1929 roku, np. ,,Przeglad Stolarski” 1930, s.8, 10, 11.
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tak konczy swa wypowiedz: ,[...] jedynie nieskomplikowane formy, czystos¢ barw,
opanowanie badz to szlachetnych, badz konstrukcyjnych materialéw, prostota linji,
przejrzystos¢ i wzajemne ustosunkowanie, przemawia¢ do nas bedg bezposrednio
i dadzg ukojenie poszarpanym przez szatanskie tempo zycia dzisiejszego, nerwom”.

Propagowanym wowczas postepowaniem przed zakupem umeblowania byta
tez konsultacja z architektem. W tym samym Dodatku oglaszato si¢ ,,pierwsze
w Lodzi”" biuro architektury wnetrz Stefanii Klozenberzanki, przybylej w 1927 roku
po studiach ,,u jednego z najstynniejszych w dziedzinie tej architektow europejsk.
prof. Jerzego Hofmana [...] w Wiedniu, [ktéra] przywiozla nam szereg pomystow
i udoskonalen w dziedzinie urzadzania mieszkan, biur, magazynow, wystaw, etc”**
W innym miejscu tego Dodatku sama Klozenberzanka opisywata, widziane na wy-
stawie wiedenskiej, nowocze$nie i wygodnie urzadzone mieszkanie jednopokojowe,
Zaznaczajac, ze ,,na malej przestrzeni stworzy¢ mile i estetyczne mieszkanie. Jest to
najtrudniejsze, ale zarazem najbardziej wdzigczne zadanie architekta””. Na tej samej
stronie czytelnicy mogli znalez¢ artykul reklamujacy Fabryke Mebli Stylowych
Landsbergera, Rittenfelda i Redela, ,,ktéra stoi w $cistym kontakcie z miejscowymi,
warszawskimi i zagranicznemi architektami, [i ktéra] postanowita ulzy¢ kazdemu
kupujacemu fachowa radg, w jaki sposdb nalezy urzadzi¢ swe mieszkanie”

W tym bowiem okresie meble w Lodzi, jak i w innych miastach w Polsce, byty
produkowane juz nie tylko w malych warsztatach, ale przede wszystkim w za-
kladach, zatrudniajacych nawet po kilkadziesigt 0s6b'®, ktorych wytwory byly
reklamowane takze m.in. w prasie i sprzedawane w sklepach firmowych. W re-
klamach tych pojawiala si¢ zazwyczaj informacja, Ze dana firma produkuje za-
réwno meble stylowe, jak i nowoczesne, np. w reklamie z 1924 roku firmy Jézefa
Zychliniskiego polecajacego ,,meble stylowe i nowoczesne w najwykwintniejszym
wydaniu””, reklamie firmy Salamonowicz i S-ka z ul. Narutowicza 13 z 1930 roku'®

czy tez reklamie fabryki Karola Wutke z 1937 roku®. Symptomatycznie ujeto te

13

»llustrowana Republika” 1928, s.10.
14| Ibidem.
15| Ibidem, s.8.

16| Artykutw omawianym ,Dodatku Specjalnym Ilustrowanej Republiki” informowal, ze fabry-
ka Karola Wutke jest najwigksza firmg meblowa w Lodzi i zatrudnia 70 robotnikdw, ale jej
wiasciciel chciatby przywréci¢ stan zatrudnienia z okresu prosperity przed I wojna $wiato-
w3, kiedy to jego ojciec zatrudniat 130 robotnikéw (,,Ilustrowana Republika” 1928, ,Dodatek
Specjalny Ilustrowanej Republiki”, [b.p.]). Rdwniez okoto 70 robotnikdw zatrudniata fabry-
ka Roberta Schultza z ul. Gdanskiej (Dlugiej) 112. KUSINSKI/BONISLAWSKI/JANIK 2009, §. 56.

17

»Republika” 1924, s.16.
18| ,Ilustrowana Republika” 1930, s.10.

19| ,Glos Poranny” 1937, dodatek ,,Rewja”, s.16. Fabryka, ta, zalozona przez Karola Wutke, ist-
niata na ul. Cegielnianej 40/42 (obecnie Jaracza 70) od 1865 roku. Mimo $mierci zatozyciela
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1. | Prasowe inseraty reklamujace fabryki mebli, pochodzace z lat 1924 —1937, pozwalajace

oceni¢ charakter wyrobdw prezentowanych jako charakterystyczne dla ich produkeji

a) reklama fabryki Roberta Schultza, ,Glos Poranny” 1933, s.13; b) reklama firmy J. Neufelda,
»Dom - Osiedle - Mieszkanie” 1932b, [b.p.]; ¢) fragment reklamy zaktadu Juliusza Reita,
»ustrowana Republika” 1928, ,Dodatek Specjalny Ilustrowanej Republiki”, [b.p.];

d) fragment reklamy fabryki Karola Wutke, Ksigga adresowa miasta Lodzi i Wojewédztwa
Lédzkiego, red. Antoni Zumanski, 1937-1939, dz. 11, s. 449; €) reklama firmy Josefa Markowicza,
»Republika” 1925, s.14; f) reklama firmy Leona Salamonowicza, ,Republika” 1924, s. 10

kwestie w innej reklamie tej fabryki, gdzie w stosunku do jej oferty uzyto okre-
$lenia ,modne jak réwniez stylowe meble”?.

Wspdlczesne publikacje dotyczace polskiego meblarstwa okresu miedzywojen-
nego omawiajg przede wszystkim nowe osiggniecia — meble o nowych formach
i wykonane z nowych materialow?, a szczegélnie chetnie te, ktérych autorzy

przypisuja do nurtu art déco*?. Takie wtasnie obiekty rozumiano niewatpliwie

w 1913 roku jego syn Otto Wutke zachowal imi¢ ojca w nazwie firmy, réwniez po §mierci
Ottona w 1933 roku jego corka Elza Seidel nie zdecydowala si¢ zmieni¢ nazwy, kontynuujac,
a nawet rozwijajac dziatalno$¢ firmy. KUSINSKI/BONISLAWSKI/JANIK 2009, S.70.

20| ,Ilustrowana Republika” 1930, ,Dodatek Literacko-Naukowy”, s. 6.

21 ‘ KOSTRZYNSKA-MIELOSZ 2005.

22| Np. SIERADZKA 1996; HUEBNER-WOJCIECHOWSKA 2007.
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w tym okresie pod pojeciem mebli nowoczesnych. Na meblach tych w latach
20. xx wieku spotykamy czasem elementy snycerki, dynamicznej i bardzo tylko
ogolnie nawigzujacej do tradycyjnych form, wlatach 30. nowoczesne meble to
meble oddziatujace przede wszystkim dekoracyjnym uktadem forniru (chetnie
wykorzystywano wowczas wyraziscie uslojony orzech kaukaski i gatunki egzo-
tyczne) oraz sama formg, zbudowang czesto z réznych elementow, gdyz dazono
do ich wielofunkcyjnosci. Nieraz skladajg si¢ one jakby z kilku bryt, chetnie
zestawianych asymetrycznie. Meble skrzyniowe mieszcza wigc w sobie otwarte
lub przeszklone potki, szafki zamykane drzwiami lub sekretarzyki czy barki z od-
wodzonymi plytami roboczymi. Role detalu zdobniczego pelnig okucia, czasem
roznego rodzaju metalowe podpory, a takze waskie przegrody, niejednokrot-
nie podkreslane odmiennym fornirem, wcieciami, doklejkami o pétkolistym
przekroju. Meble o takich formach mozna znalez¢ na uproszczonych rysunkach
z insertéw w 16dzkiej prasie (il. 1a).

Jako meble nowoczesne w okresie miedzywojnia uznawane sg rowniez meble
z elementdw gietych? i niewatpliwie za takie réwniez wéwczas byty uwazane, cho¢
wiele z ich projektéw powstalo jeszcze okolo potowy x1x wieku, jak np. stynne
krzesto nri4 Thoneta, model w pierwotnej wersji pochodzacy z roku 1859, a na-
$ladowany az do czaséw obecnych?’. Przedmioty te byly produkowane w duzych
seriach i sprzedawane m.in. za posrednictwem katalogéw. Rzeczywiscie nowo-
czesne w tym czasie byly natomiast meble z gietych elementéw metalowych - roz-
wiazanie, ktore pojawito sie w przedmiotach projektowanych od potowy lat 20.
przez Marcela Breuera, Marta Stama czy Ludwiga Mies van der Rohe®. Meble
takie byly rowniez reklamowane w 6wczesnej prasie (il. 1b).

Jednoczes$nie jednak nadal chetnie kupowano meble nawigzujace do form
tradycyjnych, aczkolwiek zazwyczaj nie byly to jednoznaczne powtorzenia form
stylowych (tak jak to miato miejsce w przypadku ze znawstwem projektowanych
przedmiotéw z Warszawskiej Fabryki Mebli Stylowych ,,Z. Szczerbinski i S-ka”,
ktéra produkowala m.in. liczne meble o klasycystycznej formie i dekoracji). Wy-
daje sie, ze jako meble stylowe, wymieniane w reklamach, uznawano przede
wszystkim meble tzw. Chippendale, ktére oferowaty m.in. 16dzkie fabryki Juliu-
sza Reita (il. 1c), Roberta Schultza czy Karola Wutke?. Reklamujacy wytwory tej

23| WOJCIECHOWSKA-KUCIEBA 2012, §.23.
24| Krzesto A-1845, https://www.pagedmeble.pl/produkt/krzeslo-a-1845/ [dostep: 10.01.2022].
25| KOZINA 2019, S. 4.

26 | Meble takie ukazano na ilustracji 3 i 4 w artykule JORDAN 2008, s.82 i 84. Okreslenie tych mebli,
wywodzace si¢ od nazwiska angielskiego producenta mebli Thomasa Chippendale’a (1718-1779),
wskazuje na ogélne odniesienie do form grupy jego wytwordw, w ktérych jednak zazwyczaj
o wiele wieksze znaczenie miata dekoracja snycerska.
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.| Lédz, osiedle im. Montwilta-Mireckiego, wnetrza dwu mieszkan z meblami
stanowigcymi ich pierwotne wyposazenie, 2021, fot. autor

a) Mieszkanie pp. Tarczewskich, ,stylowy” stol i szafa

b) Mieszkanie pp. Purtaléw, ,,nowoczesny” st6l i kredens

ostatniej w latach 30. podkreslali nawet: ,,specjalnoécig moja — meble stylowe”?
(il.1d). Byly to meble wykonywane z litego drewna badz przy uzyciu bejcowanych
forniréw, zazwyczaj bez wyrazistego rysunku stojow (olcha, brzoza, orzech wloski).
Charakterystyczne nogi tych mebli miaty forme kabriolows, o stopach gladkich;
wykorzystywano proste profilowania na krawedziach ptyt, naroza korpuséw
zaokraglano, podfokietniki foteli byly wygiete, zakaficzane wolutowo.

Pewng popularnoécig cieszyly si¢ tez meble o wspotczesnych formach i funk-
cjach, ale ozdabiane detalem snycerskim odnoszacym sie do stylistyki klasycyzmu,
np. tréjdzielna szafa z lustrem, 16zko, toaletka i szafka nocna, widoczne na rekla-
mie firmy Markowicz i Nasielski (il. 1e). Podobne meble prezentowala na swojej
reklamie wspomniana firma Leona Salamonowicza (il. 1f).

Do mebli ,,stylowych” mozna ogolnie przypisac te obiekty, w ktdrych pojawiaja
sie elementy standardowej snycerki (kwiaty, wici, rozetki), profile zakoficzone
wolutami, kanelowania, peretkowania. Ilustracja 2 ukazuje zestawienie dwu stotow,
ktére wedtug powyzszych kryteriéw mozna by okresli¢ jako ,,stylowy” (il. 2a) i ,no-
woczesny” (il. 2b), obydwa pochodzace z przedwojennego wyposazenia mieszkan
osiedla Montwilta-Mireckiego.

27| Sformulowanie to pochodzi z reklamy zamieszczonej m.in. w ,,Ilustrowanej Republice” 1934,
R.12, Nr102, 8.15.
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.| Lédz, os. im. Montwilta-Mireckiego, wnetrze
mieszkania pp. Moécickich, lata 30., widoczna cérka
wlascicieli, prawdopodobnie w swoim pokoju, obok
»stylowe” krzesto z podiokietnikami i ,nowoczesny”
tapczan, fot. ze zbioréw p. Grazyny MoScickiej, dzigki
uprzejmosci p. Doroty Fornalskiej

Probujac intuicyjnie odpowiedziec na pytanie, jakie
meble stanowily wyposazenie mieszkan obu omawia-
nych zespoléw mieszkaniowych, mozna by wskazac¢, iz
powinny one odpowiada¢ nowoczesnym formom bu-
dynkéw, jakie zdecydowali si¢ zasiedli¢ ich wlasciciele.
To przypuszczenie potwierdza si¢ tylko czesciowo
w stosunku do mieszkan osiedla im. Montwilla-Mi-
reckiego. Trzeba jednak pamietac, ze okres, w ktdrym
byty one zasiedlane (od 15 lipca 1931), przypadl na lata

ogolnoswiatowego kryzysu, rozpoczetego tzw. czar-

nym czwartkiem 24 pazdziernika 1929 roku. Kryzys ten byt jedng z przyczyn,
dla ktorych czes$¢ pierwszych mieszkancow osiedla zostata ze swych mieszkan
wykwaterowana ze wzgledu na zaleglosci czynszowe?®. Nie byl to zapewne dobry
czas na zakup mebli i w efekcie mieszkania wyposazano nie nowymi kompletami,
ale taczac ze sobg meble starsze i nowsze. By¢ moze stad pojawiaja si¢ polaczenia
takie jak widoczne na zdjeciu mieszkania panstwa Moscickich, gdzie w jednym
wnetrzu stoja mebel stylowy i nowoczesny — mianowicie krzesto z podlokiet-
nikami nawigzujgce do form mebli angielskich czy niderlandzkich z poczatku
xvii wieku oraz t6zko majace charakterystyczne potki w fornirowanym wzo-
rzystym orzechem wezgtowiu o zaokraglonym narozu (il. 3).

Potwierdza to wspomnieniowy opis mieszkania tréjpokojowego, a wigc nale-
zacego do najmniej licznych na osiedlu (niecale 7% calej puli mieszkan?®), ktérego
lokatorami byla trzyosobowa rodzina wicedyrektora Zarzagdu Miasta Wiodzi-
mierza Gralinskiego. Mimo iz opis mieszkania nie zawiera okreslenn umozli-
wiajacych choéby ogdlne rozpoznanie stylu mebli (jedynie rozrdznienie: ,trady-
cyjne” - ,nowe”), warto go tutaj przytoczy¢ w calosci, gdyz pozwala zorientowa¢
sie przynajmniej w ogolnym charakterze wyposazenia:

[...] o wyposazeniu naszego mieszkania, do czego Rodzice przywigzywali
duzo uwagi. Najwiekszym pokojem byl pokdj sypialny, do ktérego meble Ro-
dzice kupili pare lat przed wybuchem wojny. Byly to meble do$¢ tradycyjne:

28| FORNALSKA 2018, S.36.

29| Takich mieszkan bylo 69 na ogélna liczbe 1028 mieszkan na osiedlu. ,Or¢downik” 1935, s. 8.
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dwa zestawione ze sobg 16zka malzenskie, duza szafa, bielizniarka, toaletka
z lustrem, przed ktorg stat taborecik, stolik i dwa krzesetka. Do wyposazenia
pokoju sypialnego nalezata jeszcze kozetka, na ktérej sypialem az do momentu
wysiedlenia. Z pokoju sypialnego wychodzilo si¢ na balkon. Wyposazenie
drugiego pokoju, jadalnego bylo zupelnie nowe, kupione przez Rodzicéw na
krétko przed wojng. Skiadalo si¢ ono z okraglego, rozsuwanego stotu, kre-
densu w stylu bufetu, pomocnika, czyli tzw. serwantki, oszklonej, w ktorej stat
m.in. pickny serwis do czarnej kawy, czterech krzesel, dwdch foteli i stolika
pod radio. Trzeci pokoj, zwany Ojca gabinetem, mial w swoim wyposazeniu
biurko z fotelem, duza szafe biblioteczng, rozktadany stolik do kart, ktérego
blat obity byt zielonym suknem, kilka krzesel oraz chyba jeszcze jaka$ lezanke™.

Whbrew wiec pierwszym przypuszczeniom w odwiedzonych mieszkaniach osiedla
oraz na udostepnionych przedwojennych zdjeciach wnetrz, zachowanych w zbio-
rach potomkdow pierwszych wlascicieli, zinwentaryzowano podobng ilo$¢ mebli
»stylowych” i ,nowoczesnych”, po szes¢ z obu grup na zdjeciach ipo dziesie¢
(w tym ,,stylowy” zegar i ,nowoczesny” zyrandol) w odwiedzonych mieszkaniach.
Meble, ktére mozna przypisa¢ do grupy ,nowoczesnej”, nie maja charakteru
wybitnego czy unikalnego. Wartymi zauwazenia przedmiotami sg m.in. witryna,
pochodzjca z wyposazenia mieszkania pp. Bankowskich, fornirowana drewnem
orzechowym, o dobrych proporcjach licznie uzytych elementéw obtych®, kre-
dens z mieszkania Antoniego Purtala (widoczny w tle na il. 2b), wielofunkcyjny,
asymetryczny, fornirowany orzechem, z elementami z metalu (pionowa listwa
miedzy szklanymi suwanymi taflami i podpora o formie litery S), a takze lampa
zintegrowana ze stolikiem, z tego samego mieszkania, prawdopodobnie wyrob
holdingu Thonet-Mundus (model D622). W zadnym przypadku nie zachowat
sie peten komplet mebli z sypialni, salonu, gabinetu czy jadalni. Jedyng praw-
dopodobng pozostaloscig takiego zestawu (jadalni) s dwa meble pochodzace
z mieszkania pp. Fornalskich - bufet i witryna, majace najciekawsze w tej grupie
formy. Indywidualnym rozwigzaniem s3 tu nogi o ksztalcie odwrdéconego tra-
pezoidu czy uskokowy profil, fornirowany poprzecznie drewnem egzotycznym,
flankujacy w obu meblach $rodkowe, dwuskrzydiowe drzwiczki podstaw. Na zdje-
ciach i w badanych wnetrzach znajdowalo sie réwniez kilka mebli z elementéow
gietych, przypominajacych modele produkowane w okresie miedzywojennym
przez holding Thonet-Mundus: krzesto (model 219?), stolik z kompletu stolikow

30| GRALINSKI [b.d.], s.13-14.

31| O lokalnym pochodzeniu tego mebla, ale tez o jego seryjnej produkeji $wiadczy istnienie dru-
giego jego egzemplarza, ktory kilka lat temu znajdowal si¢ w jednym ze zgierskich domoéw.



TECHNE
173 TEXNH

SERIA NOWA

tzw. nest of tables (model 10) oraz krzesta o falistej linii gérnego ramiaka oparcia
(model A1021/2 z katalogu nr3605?) (il. 4).

Meble ,,stylowe” wzbudzajg mniejsze zainteresowanie historykdéw rzemiosta
artystycznego, ale sa tez $wiadectwem gustu i dostosowanej don oferty zakladow
meblarskich. Wérod przypisanych do tej grupy mebli lepszg jakoscig artystyczna
charakteryzowaly si¢ meble Chippendale, np. biblioteczka z mieszkania pp. Pa-
nienskich czy stolik z mieszkania pp. Smiarowskich. Typowe formy maja kredensy
o przeszklonych nadstawach, ktérych $ciany maja plynne linie, widoczne na dwu
zdjeciach (jedno z nich - to il. 4). Meble mniej jednolicie zaprojektowane, jak
np. kredens-bufet z mieszkania pp. Maleckich, pozostaja obecnie §wiadectwem
sposobow laczenia przez wytwoércow elementow dekoracyjnych, réznorodnosci
gustow i mozliwosci finansowych.

W dwu z badanych mieszkan zachowaly sie tez meble okreslane przez wtasci-
cieli jako secesyjne. Tak nazywane bywaja tez krzesta widoczne na zdjeciach z dwu
innych mieszkan. Sa to meble wykonane z litego drewna debu (czasem wtdrnie
malowane farbami kryjacymi), majace w dekoracji na okuciach czy w formie tuko-
watych wykrojow badz w ksztalcie stop (w przypadku mebli do siedzenia) dalekie
powinowactwo do form secesyjnych. Zapewne, cho¢ trudno to jednoznacznie

.| £6dz, os. im. Montwilta-Mireckiego, wnetrze mieszkania pp. Odolakéw, zdjecie
podpisane: ,£6dz, nasze mieszkanie, grudzien 19377, ze zbioru zdje¢ z osiedla podaro-
wanych Mirostawowi Gralifskiemu przez Jadwige Odolak po wojnie, widoczni od lewej:
Mieczystawa Gralinska, Jadwiga Odolak, Wlodzimierz Gralinski, Maria Odolak.

We wnetrzu znajduje si¢ ,stylowy” kredens, na pierwszym planie krzesto, by¢ moze

z elementami gietymi, arch. prywatne
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oceni¢, byly one wykonane rzeczywiscie w pierwszym dziesigcioleciu xx wieku
i pojawily si¢ na osiedlu jako meble uzywane. Jednoczesnie warto zwroci¢ uwage,
ze np. pokretla mechanicznych dzwonkéw lub zasuwki, zachowane w drzwiach
niektérych mieszkan, majg jeszcze rowniez dekoracje ,secesyjng”, a byly z calg
pewnoscig kupowane w czasie wykonywania tychze drzwi. W dwu mieszkaniach
znajdowaly sie tez przedmioty istotnie pochodzgce z wezesniejszych epok — intere-
sujace krzeslo o formach stylu Ludwik Filip oraz fotel o zdobnictwie nawigzujacym
do secesji geometrycznej.

Przegladajac przedwojenne zdjecia wnetrz osiedla, trudno nie zwrdci¢ uwagi
na dwa dodatkowe elementy majace wplyw na charakter wnetrz - mianowicie
na wzory malowane bezposrednio na $cianach oraz na wzory tekstyliow, ktore
licznie wystepuja we wnetrzach. Dekoracje $cienne, widoczne na siedmiu zdje-
ciach, byty bardzo wyraziste. W trzech przypadkach byly to wzory geometryczne
(por. il. 4), w jednym geometryczne polaczone z kwiatowymi, w jednym kwiatowe
w wydzielonych polach (por. il. 3), w dwu pozostalych mozna by je okresli¢ jako
abstrakcyjne (cho¢ by¢ moze mialy sie odwotywa¢ do efektu marmoryzaciji).
W tkaninach zawieszanych na $cianach (kilimy), kfadzionych na stotach czy
wykorzystanych w dekoracyjnych poduszkach réwniez stosowano duze wzory
kwiatowe. Materialy tapicerskie dajace si¢ rozpozna¢ na trzech meblach do sie-
dzenia to w dwu przypadkach skora, w trzecim tkanina pluszowa o kwiatowym
wzorze. Takze pluszowa tapicerka tapczanu (por. il. 3) ma wzér abstrakeyjny,
z drobnych punkcikoéw.

Wspomnienia potomkoéw przedwojennych lokatoréw oraz biogramy znanych
mieszkancow osiedla** wskazuja, Ze wsrdd nich liczng grupe stanowily osoby
uwazajace si¢ za nowoczesne i postepowe, co by¢ moze miato pewien wpltyw
réwniez na dobor przedmiotéw wyposazenia wnetrza i otwarcie na nowoczesne
tendencje we wzornictwie meblowym.

O pogladach przedwojennych spotdzielcow Towarzystwa Budowy Domoéw
Mieszkalnych dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego nie zachowala si¢ w pa-
mieci obecnych mieszkancéw konkretna opinia. W czasie budowy kolonii
prezydentem Lodzi byl Bronistaw Ziemiecki (w latach 1927-1933), za jego ka-
dencji znaczaco wzrosla liczba pracownikéw magistratu — w 1933 roku praco-

walo wnim 2,5 tysigca ludzi ibyli to gléwnie czlonkowie pps*. Mozna wigc

32| Biogramy takie znajduja si¢ np. w Izbie Pamieci, zlokalizowanej w siedzibie Rady Osiedla
im. Montwilta-Mireckiego, w drewnianym, zabytkowym budynku dawnej suszarni przy
ul. Perla 2. Jest tam osobno wydzielona grupa biograméw wybranych mieszkancéw osiedla,
nalezacych do pps, ze wzgledu na panujace przekonanie, ze cztonkowie tej partii stanowili
znaczng grupe wérod przedwojennych mieszkancéw osiedla.

33| PODOLSKA/WAINGERTNER 2008, §.39.
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L6dz, Kolonia Towarzystwa Budowy Domoéw dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego,
zdjecie salonu nieustalonego domu kolonii, fot. ok. 1935 r., album w zbiorach prywatnych

L6dz, Kolonia Towarzystwa Budowy Doméw dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego,
zdjecie holu i salonu domu Edwarda Berlinera, fot. ok. 1935 r., album w zbiorach
prywatnych



TECHNE
TEXNH 176

SERIA NOWA

7. | Pianino sygnowane ,,Gebr. Koischwitz Lodz.”, zachowane w dawnym domu
Edwarda Berlinera, 2021, fot. autor

8.| £4dz, Kolonia Towarzystwa Budowy Doméw dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego,
zdjecie hallu nieustalonego domu kolonii, fot. ok. 1935 r., album w zbiorach
prywatnych
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. | £L6dz, Kolonia Towarzystwa Budowy Doméw dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego,

zdjecie sypialni nieustalonego domu kolonii, fot. ok. 1935 r., album w zbiorach prywatnych

L6dz, Kolonia Towarzystwa Budowy Domoéw dla Pracownikéw Zarzadu Miejskiego,
zdjecie gabinetu nieustalonego domu kolonii, fot. ok. 1935 r., album w zbiorach
prywatnych
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przypuszczaé, ze przewazali oni takze wéréd osob zamieszkujacych domy kolo-
nii. Trudno jednak zaobserwowaé ewentualne przetozenie przekonan politycz-
nych na dobdr przedmiotéw wyposazenia wnetrz, ktore zostaly uwiecznione
na wspomnianych szesciu przedwojennych zdjeciach. Jako najbardziej nowo-
czesne mozna okresli¢ wnetrze salonu, w ktérym wykorzystano jako umeblo-
wanie meble giete: dwie grupy utworzone z jednakowych, niewielkich stolow
i foteli, jedna pod wykuszem okiennym, druga — wraz z ustawiong przy $cia-
nie kanapa — w glebi pokoju, w wykuszu widoczne kwietniki, a w rogu pokoju
tremo, czgsciowo zaslonigte przez stojacy przed nim kwietnik (il. 5). Komplet
mebli do siedzenia o takiej formie zaprojektowal Josef Hoffman dla kabaretu
Fledermaus w Wiedniu w 1907 roku, meble te byly produkowane przez firme J&J
Kohn. Widoczny tu komplet jest najprawdopodobniej wykonany juz w okresie,
gdy firma Kohnéw, po przystapieniu jej do spotki Mundus w 1917 roku, zostala
nastepnie polaczona ze spotka Thoneta w holding Thonet-Mundus*. W kata-
logach z tego okresu zwisy ponizej zintegrowanego z podiokietnikami oparcia
maja forme jajowata, nie za$ okragla, jak w przypadku oryginalnego projektu
Hoffmana. Niemal identyczne modele produkowano zreszta réwniez w Polsce,
chocby w oglaszajacej sie w 1929 roku w 16dzkiej prasie Centrali Mebli Gigtych
z Warszawy, na ogloszeniu ktorej wida¢ odmiane tego modelu. Na podstawie
poréwnania do rysunkéw z dwezesnych katalogéw mozna tez wskazaé koncern
Thoneta jako producenta dwu znajdujacych si¢ pod oknem kwietnikow. Takze
tremo najprawdopodobniej wykonano z elementéw gietych. Dopelnienie no-
woczesnego charakteru wnetrza stanowi malatura $cian, gdzie gladkie, ciemne
plaszczyzny, skontrastowane zjasnym sufitem obrzezono pasem potyskliwej
bordiury. Na §cianie zawieszono jednak tradycyjne w formie kinkiety i obrazy
w snycerskich, najpewniej zloconych ramach.

Znang z dwczesnych reklam nowoczesnych mebli forme tapicerki fotela odna-
lez¢ mozna na kolejnym zdjeciu przedstawiajagcym polaczone salon i hall w innym
budynku kolonii (il. 6). Jest to widoczny na drugim planie fotel, o charaktery-
stycznym, tréjdzielnym, sercowatym sposobie tapicerowania oparcia. Wygiete
nogi tego fotela oraz stolika to jednak elementy stylu Chippendale. Znajdujacy
sie na pierwszym planie tapicerowany skorg fotel to model Chesterfield, chet-
nie wykorzystywany jako fotel klubowy zaréwno w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, jak i wspolczesnie, ale pochodzacy z Anglii, znany tam od konca
xviI wieku. Wreszcie widoczne jedynie od boku pianino to jedyny przedmiot,
jaki zachowal sie w fotografowanym wnetrzu po wojnie i znajduje si¢ w nim az do
wspolczesnosci. Potwierdzeniem tego jest dostrzegalny na zdjeciu blik w miejscu

34| WLADYKA 2021, 5.128.
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toczonej sterczynki, w potowie wysokosci nogi instrumentu, oraz lekko ptynna
linia boku stotu klawiaturowego. Jest to pianino rodzinnej firmy Koischwitzéw,
z okresu 1891-1901, gdy firma pod szyldem Koischwitzéw produkowala, a nie
tylko sprzedawala obudowy pianin (uzyty w pianinie mechanizm pochodzi
z firmy braci Keller ze Stuttgartu)®. Takie datowanie pianina potwierdza jego
stylistyka, faczaca elementy secesyjne z neorenesansowymi (il. 7).

Na kolejnym zdjeciu, ukazujgcym hall innego budynku, réwniez widzimy
starszy mebel - to ukryta pod schodami szafa jednodrzwiowa o uproszczonym
neorenesansowym zdobnictwie. Wyplatany komplet wypoczynkowy, stanowiacy
gléwne wyposazenie tego hallu to meble produkowane w niemal niezmienionych
formach od konca x1x wieku, kiedy staly sie bardzo popularne jako meble ogro-
dowe, az do wspodlczesnosci. Podobny komplet, wystawiany na Targach Poznan-
skich, ukazano w ,Przegladzie Stolarskim” z 1927 roku®*. Tu znéw najbardziej
nowoczesna wydaje si¢ dekoracja $ciany, pokrytej prosta krata (il. 8).

W trzech kolejnych wnetrzach mozna zaobserwowaé wyposazenie o formach
jeszcze bardziej odwotujacych sie do pojecia ,,stylowe”. To jadalnia umeblowana
kompletem mebli o formach znanych od pierwszego dziesieciolecia xx wielu,
z krzestami, podobnymi do krzesta z podtokietnikami w mieszkaniu pp. Mos-
cickich, wokot owalnego, nakrytego haftowanym obrusem stotu, z tréjdzielnym
debowym kredensem z lustrem w nadstawie, flankowanym szatkami o przeszklo-
nych drzwiczkach majacych esowato wygiete szprosy, dekorowanym snycerka
w centralnych cze$ciach drzwiczek i w lizenach wzdluz krawedzi. W dalszym
pomieszczeniu widoczny jest fortepian.

Réwniez nastepne wnetrze przekonuje nas, ze taki charakter umeblowania
byl tu czesty (il. 9). Fotografia ukazuje gabinet o meblach fornirowanych forni-
rem debowym, dekorowanych, podobnie jak na poprzednim zdjeciu, centralnie
umieszczonymi na poszczegolnych plaszczyznach drzwi czy szuflad elementami
snycerskimi o wzorach kwiatowo-wolutowych, z kulistymi nogami i peretko-
waniem w gzymsie koronujacym, o przeszkleniach zestawionych z fazowanych
szybek. Widzimy solidne biurko i szafe biblioteczna, trzy krzesta z owalnymi
oparciami, tapicerowane pluszowg tkaning o wzorze barokowym, niskie gondo-
lowe krzesto z podiokietnikami, o skérzanym siedzisku i wyrdzniajacy si¢ nowo-
czesnym ksztaltem przedmiot na pdtce w rogu - prawdopodobnie gloénik radia.

Ostatnie zdjecie ukazuje sypialnie (il.10). Typowy zestaw mebli - szerokie
podwdjne 16zko zestawione z dwu osobnych, wraz z szatkami nocnymi, przy

35| Historia firmy przedstawiona w artykule reklamowym w ,,Ilustrowanej Republice” 1934, R.12,
nri1o2,s.8.

36| NASPINSKI 1927, §.7.
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nim, z boku tréjdzielna szafa z lustrem oraz stojace blizej stolik i dwa krzesta
o azurowym oparciu i tapicerowanym siedzisku, majg kabriolowe noézki, ale
jednoczes$nie w szpiczastej formie zwieniczen elementéow tych mebli trudno
doszukac¢ si¢ analogii do konkretnej epoki stylistycznej. Na pewno jednak sg to
nadal formy dalekie od tego, co okresli¢ by mozna jako nowoczesne. Widoczne
w glebi metalowe dzieciece 16zeczko to mebel propagowany jako nowoczesny
i higieniczny, cho¢ produkowany od konca x1x wieku”, tu z wygodnym systemem
opuszczania przedniej $cianki. O lezance z pierwszego planu niewiele mozna
powiedzie¢, gdyz jest w calosci przykryta kapa, moze wlasnie dlatego, ze byt
to mebel o starszej metryce — co mozna sadzi¢ po zarysie ksztaltu wystajacej,
widocznej w rogu zdjecia, toczonej nogi. W tym wnetrzu réwniez najbardziej
chyba nowoczesne sg elementy na $cianach - tréjkatne kinkiety oraz zapewne
malatura o wzorze ze stylizowanych lisci (we wnece z 16zkiem sg to bardziej
tradycyjne kwiaty). Wiszace lampy maja tez geometryczne formy zbudowane
z trojkatow i trapezow.

W trzech odwiedzonych domach poza wspomnianym pianinem niewiele
zachowalo si¢ wyposazenia z okresu przedwojennego. W jednym przypadku
byty to dwa meble - szafka i toaletka o geometrycznych formach, ktére mozna by
uzna¢ za skromne meble w typie nowoczesnym. W kolejnym wiasciciele wskazali
interesujacy zegar stojacy, w stylu neorenesansowym, ktory jednak pojawil sie
w tym budynku wtérnie, w okresie 11 wojny, gdy prawowici wlasciciele byli wy-
siedleni®®. W tym samym domu znajduje si¢ rowniez komplet mebli wykonany
przez firme¢ A.Mulczynski i Z. Szatkowski z Poznania okoto 1946 roku, ktéry
w zwiagzku z tym wykracza poza ramy okre$lone dla tego opracowania i bedzie
przedmiotem osobnej publikacji. Jest to jednak przyktad takiego wlasnie dzia-
tania, jakiego spodziewaé by sie mozna bylo w okresie pierwotnego wyposaza-
nia wnetrz omawianego zespotu - a mianowicie zaprojektowania i wykonania
petnego indywidualnego wyposazenia konkretnego wnetrza przez wybitnych
projektantéw i wykonawcdow. Niestety sladow takiego dziatania przed wojng nie
udalo sie odnalez¢.

KOZINA 2019, S. 6.

w
Q

38| Niektorzy wracajacy po wojnie mieszkancy odnajdywali w swoich mieszkaniach nie swoje
meble, zaréwno na osiedlu, jak i na kolonii. Cze$¢ z nich byta co prawda przez pewien czas
uzywana, ale traktowana jako ,poniemieckie graty” (wyrazenie jednego z mieszkancéw)
i po pewnym czasie trafiata w najlepszym wypadku do piwnic, inne, lepszej klasy, zosta-
ty otoczone szacunkiem i pozostaly na kolejne lata u nowych wtascicieli jako meble repre-
zentacyjne, jak to miato miejsce w przypadku wspomnianego zegara czy tez jadalniane-
go kompletu mebli w stylu Chippendale, w wersji luksusowej, okleinowanych mahoniem,
z lepszej jakosci snycerka, ktory to komplet zostal zreszta przeniesiony podczas przepro-
wadzki z osiedla Montwilla-Mireckiego na kolonie. Zachowat sie¢ dokument zezwalajacy na
zabranie z mieszkania na osiedlu tych mebli. Por. FORNALSKA 2018, 5.159-161.
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W reklamach mebli w wigkszosci przypadkéw pojawiala sie informacja, ze sa
one oferowane ,na dogodnych warunkach™?, ,po cenach wydatnie obnizonych”*
i s to ,ceny konkurencyjne”, a nawet istnieje mozliwos¢ zakupu ,,na raty = 30%

:»4]1

taniej”*. Niektdre z reklam pozwalaja zapoznac si¢ z konkretng wysokoscig cen.

I tak Fabryka Karola Wutke w 1934 roku oferuje ,,po niebywale znizonych cenach

742 a w artykule Sensacyjna znizka

stotowe, sypialnie, gabinety, salony od 2.500 zl.
cen w fabryce Karola Wutke zawartym w kilka dni wczes$niejszym numerze ,,Ilu-
strowanej Republiki” wyjasniono: ,,Jak si¢ dowiadujemy [...] fabryka mebli Karola
Wautke, biorgc pod uwage obecng sytuacje gospodarczg, postanowita wydatnie
obnizy¢ ceny swych wyrobéw. Pokoje stotowe, sypialnie, gabinety i salony [...]
mozna dzi$ naby¢ w tej firmie po bardzo przystepnej cenie juz od 2.500 z1.”** Warto
poréwnac te cene z cenami podanymi w reklamie tej samej fabryki z 1926 roku,
gdzie komplety sypialniane wyceniano od 2650 z1, gabinety od 2500 z1, stolowe od
4500 z1, a salony od 2500 zt**. Wysoko$¢ zarobkéw w tym okresie mozna poznaé

cho¢by dzieki artykutowi z ,,Glosu Porannego”, w ktéorym wymienia sie:

W administracji ogélnej najwyzsze uposazenie posiada prezes rady ministrow,
ktérego pensja wynosita w grudniu 1928 r. prawie dwa tysiace [...] dokladnie
1.936,59 z1. [...] Na prowingcji pensje sa nizsze, np. wojewody, [...] nie przekracza
1.162,24 z1., pensja starosty zas$ 588,86 zI. Do urzednikéw nizszej kategorji naleza

sekretarze, kancelisci i wozni, ktérych pensje siegaja od 110,75 zt. do 483,42 719

Dla poréwnania warto tez poda¢, ze ustalony w 1931 roku przez Rade Miasta
czynsz za mieszkanie na osiedlu wynosit od 35 do 107 zt*¢. Zakup kompletu mebli
wymagat wiec znacznego wysitku finansowego.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze wobec ogromnych przemian wiasciciel-
skich w zakresie dawnych zasobow mieszkaniowych w obrebie Lodzi zespoty,
w ktorych mozna mowi¢ o pewnej ciaglosci zamieszkania, sg Zrodlem unikato-

wej wiedzy o sposobie meblowania i gustach panujacych w wyposazeniu wnetrz

39| Reklama fabryki Leona Salamonowicza, ,,Republika” 1924, s.13.

40| Reklama fabryki Karol Wutke, ,,Ilustrowana Republika” 1930, R. 8, nr33s, ,Dodatek Litera-
cko-Naukowy”, s. 6.

41| Reklama zakladu J. Markowicza z ul. Potudniowej 10, ,Republika” 1925, s.14.

42

»llustrowana Republika” 1934b, s.15.

43| ,Ilustrowana Republika” 1934a, R.12, nr 89, s.10.

44

»llustrowana Republika” 1926, s.10.

45

»Glos Poranny” 1929, s.7.

46| FORNALSKA 2018, §.26.
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przedwojennych todzian, w tym przypadku przedstawicieli inteligencji. Cho¢
mniej, niz mozna by si¢ spodziewa¢, jest w badanych wnetrzach przykladéw ten-
dencji nowoczesnych, to jednak mozna zaobserwowa¢, w jaki sposob tendencje te
do powszechnej $wiadomosci przenikaty. Warto zwrdci¢ uwage na wykorzystanie
mebli dawniejszych, co nie zawsze byto §wiadectwem braku $rodkéw na nowe
wyposazenie, ale czesto oznaczalo przywigzanie do przedmiotéw odziedziczo-
nych po wczesniejszych pokoleniach, a to byto rysem charakterystycznym dla
polskich wnetrz réwniez we wczesniejszych wiekach. Nalezy mie¢ nadzieje, ze
mozliwe bedzie kontynuowanie podjetych badan wraz z pozyskiwaniem kolejnych
ewentualnych zdje¢ lub dostepem do kolejnych wnetrz oraz ze wlasciciele mebli
z okresu miedzywojnia docenig ich urok i warto$¢. Meble dwu pokazanych grup
sa bowiem $wiadectwem epoki, buduja osobista relacje do przesztosci, historie

rodziny i miejsca i dlatego warto je ceni¢ i chroni¢. A poza tym sg ,,najwytwor-

niejsze, przepieckne” i ,,pierwszorzedniej jakosci™*®.
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Wspdtczesne meble z Jasienicy
w kontekscie mody na styl skandynawski
w meblarstwie polskim

Contemporary furniture from Jasienica in the context
of fashion for Scandinavian style in polish furniture

Streszczenie: Przedmiotem rozwazan autorki artykulu jest uksztaltowanie sie pojecia
»design skandynawski” i jego wplyw na wzornictwo polskie od péznych lat 50. xx wieku
po czasy wspolczesne. We wstepnej czesci tekstu poddano analizie dziatalno$¢ firmy
Finmar, prowadzonej po wojnie przez Paula Stemanna, ktéra przyczynila si¢ do
wypromowania okre$lenia ,design skandynawski”, popularyzujac wyroby krajow
nordyckich na rynkach Europy Zachodniej oraz w Stanach Zjednoczonych. W kolejnej
czesci tekstu przedstawiono rozwodj wspdtpracy szwedzkiej firmy IKEA z producentami
i projektantami polskimi, uznajac dzialania Ingvara Kamprada za wazny element
w zakresie rozpowszechnienia w Polsce skandynawskiej stylistyki meblarstwa. Jako
wspolczesng kontynuacje mody na skandynawski minimalizm w meblarstwie polskim
zaprezentowano dziatania dwojga projektantéw: Jadwigi Husarskiej-Sobiny oraz
Tomasza Rygalika, ktorzy realizowali swoje projekty we wspolpracy z firma Paged
Meble sa, dysponujacg obecnie zasobami dawnej Fabryki Mebli Gietych w Jasienicy.

Stowa kluczowe: design skandynawski, meblarstwo, Marian Grabinski, Jadwiga
Husarska-Sobina, Tomasz Rygalik

Abstract: The subject of the author’s considerations is the formation of the term “Scan-
dinavian design” and its influence on Polish design from the late 1950s to the pres-
ent day. The introductory part analyzes the activity of the Finmar company, which af-
ter the war was run by Paul Stemann and contributed to the promotion of the term

“Scandinavian design” by popularizing the products of the Nordic countries on the
markets of Western Europe and the United States. The next part of the text presents
the development of cooperation of the Swedish company 1kea with Polish producers
and designers, recognizing the activities of Ingvar Kamprad as an important element
in the dissemination of Scandinavian furniture style in Poland. As a contemporary
continuation of the Scandinavian minimalism in Polish furniture, the activities of
two designers were presented: Jadwiga Husarska-Sobina and Tomasz Rygalik, who
implemented their projects in cooperation with Paged Meble sa, which currently has
the resources of the former Bent Furniture Factory in Jasienica.

Keywords: scandinavian design, furniture, Marian Grabinski, Jadwiga Husarska-
-Sobina, Tomasz Rygalik
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Stopniowo przestaje by¢ tajemnicg, ze okreslenie ,,skandynawski design” byto celowg
kreacja przemystowcow aktywnie ksztaltujacych rynek przedmiotéw uzytkowych
w krajach nordyckich po 11 wojnie $wiatowej. Prognostykiem zwiastujacym ich przy-
szle sukcesy bylo zalozenie jeszcze w 1934 roku z inicjatywy Philipa Mortona Shanda’
i Geoftreya Boumphreya firmy o nazwie Finmar, ktora zajeta sie importem mebli
projektowanych przez Alvara Aalto z uzyciem nowego wéwczas materiatu, jakim
byta sklejka. Po przerwie wywolanej wojng i zwigzanym z nig kryzysem gospodar-
czym Finmar wznowil dzialalno$¢ w 1949 roku jako firma nalezaca do Dunczyka
Paula Ernsta Stemanna, koncentrujgc sie gléwnie na produktach dunskich? W trakcie
11 wojny $wiatowej Stemann pracowat jako berliniski korespondent dla dunskiej gazety
»Berlingske Tidende” Nastepnie osiadl w Londynie i zaczat dziata¢ jako importer mebli.
Jego firma szybko sie rozrosta. Juz w potowie lat 50. xx wieku zajmowala si¢ importem
300 roznych serii produkeyjnych. Zatozeniem Stemanna byla sprzedaz tanich mebli
produkowanych seryjnie, totez w pierwszym etapie rozwoju firmy nie handlowat on
ikonicznymi - a co za tym idzie kosztownymi — meblami stolarskimi w rodzaju krzeset
zaprojektowanych przez Hansa Wegnera i wykonywanych recznie przez stolarza Jo-
hannesa Hansena, lecz wyspecjalizowal si¢ w zakresie handlu krzestami typu Windsor,
seryjnie produkowanymi przez firme Fritza Hansena, ktére projektowat m.in. Borge
Mogensen®. Poczatkowo Stemann nawet nie starat sie podkresla¢ skandynawskiego
pochodzenia swoich towaréw. Byl np. dostawcg (importowanych z krajow skandy-
nawskich) mebli typu Windsor na Festival of Britain, organizowany przez sie¢ sklepow
Heal’s w celu promowania meblarstwa brytyjskiego*. Z czasem jednak jego oferta
ulegata poszerzeniu, totez firma eksportowa Finmar stata si¢ w Wielkiej Brytanii rozpo-
znawalna m.in. z powodu sprzedawanych przez nig w sklepach Heal’s ekskluzywnych
mebli dla dzieci, zaprojektowanych przez Hansa Wegnera i recznie wykonywanych
przez stolarza Kaja Bojesena. Zapewne wiasnie wspoipraca Stemanna z siecig Heal’s
spowodowala, ze w listopadzie 1951 roku w jej sklepach zaprezentowano wystawe
o tytule Scandinavian Design for Living, ktora reklamowaly pisma ,,House and Garden”
oraz ,, Architect’s Journal”. Wszystkie z pokazanych na niej mebli dostarczone zostaty
przez Finmar. Zaprezentowano wowczas m.in. stoly i krzesta zaprojektowane przez
Hansa Wegnera i wykonane w zakladach stolarskich Carla Hansena oraz Andreasa

Tucka, seri¢ Ax Fritza Hansena, a takze meble zaprojektowane przez Berge Mogensena.

1| Philip Morton Shand (1888-1960) byt znanym brytyjskim dziennikarzem i krytykiem
architektury, zaprzyjaznionym z tak znaczacymi projektantami jak Peter Behrens. Por. wiN-
DSOR 1994, S.165-187.

2| DAVIES 1997, §.39.
3| Ibidem, s. 43.
4| Ibidem, s. 45.
5| Ibidem, s. 48.
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Obecnie uwaza sie, Ze to wlasnie powigzania handlowe Stemanna zadecydowaly
o wylansowaniu okreélenia ,,design skandynawski”, stosowanego w odniesieniu
do produktéw przemystowych wytwarzanych w pieciu krajach: Islandii, Finlandii,
Danii, Norwegii i Szwecji. Zazwyczaj Norwegowie, Dunczycy i Szwedzi bardzo
dbajg o to, by tylko w odniesieniu do ich krajow uzywano okreslenia ,,skandynaw-
ski”, natomiast dodanie do tej grupy Islandii i Finlandii obliguje do stosowania
terminu ,,kraje nordyckie”. Jednak korzysci marketingowe wynikajace z popula-
ryzacji swoistej marki o nazwie ,design skandynawski” uciszaja protesty nawet
najbardziej zagorzalych przeciwnikoéw tej niescistosci.

O ile wystawa w domu towarowym Heal’s, urzadzona jesienig 1951 roku, byta
pierwszym wyrazistym zaprezentowaniem tego nowego brandu w Europie, o tyle
w Stanach Zjednoczonych pokaz skandynawskiego designu przerodzil si¢ w czte-
roletnig kampanie reklamowg, angazujaca prestizowe galerie sztuki oraz muzea.
Wedrujaca przez ten kraj wlatach 1954-1957 wystawa zatytulowana Design in
Scandinavia, przygotowana przez pracownikéw Virginia Museum of Fine Arts
w Richmond, va pod auspicjami jego dyrektora Lesliego Cheeka, dotarta ostatecz-
nie do dwudziestu czterech miejscowosci w usa i Kanadzie®. Imprezie tej towa-
rzyszyly dwie publikacje: katalog zatytulowany Design in Scandinavia, w ktérym
wymieniono nazwiska projektantow i wytworcow biorgcych udziat w pokazie,
a takze przewodnik Directory of Arts and Crafts Resources in Denmark, Finland,
Norway and Sweden, w ktérym zamieszczono informacje na temat wybranych
artystow, projektantow i wytworcow oraz ich przedstawicieli w Stanach Zjedno-
czonych’. Wystawe podzielono na cztery odrebne segmenty:

1) dobre sprzety codziennego uzytku (niedrogie urzadzenia domowe, meble,
szklo, sztucce, nakrycia stotowe i tekstylia),

2) zywa tradycja (wspolczesne rekodzieto),

3) forma i material (ekskluzywna sztuka obejmujaca ceramike, szkto i metal),

4) Skandynawia w domu (meble, tekstylia i o$wietlenie wyeksponowane w po-
wigzaniu z wielkoformatowymi fotografiami aranzacji wnetrz i eksponatow).

Organizatorzy przedsiewziecia zadbali réwniez o narracje, ktéra usuneta
w cienl réznice i animozje pomiedzy poszczegolnymi krajami nordyckimi na
rzecz wykreowania mitu o wspolnym dazeniu do demokratyzacji Zycia w imie
nowoczesnego rozwoju, uwzgledniajacego poszanowanie tradycji oraz koegzy-
stencje cztowieka z przyroda®.

6| GULDBERG 2011, S. 42.
7| Ibidem, s. 42.
8| Ibidem, s.43-58.
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Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze juz w poznych latach 40. xx wieku w usa
powoli zaczeto popularyzowac europejskie wzory projektowe w dziedzinie przed-
miotéw codziennego uzytku, zwlaszcza dunskie. W 1949 roku Hans Wegner
zaprojektowal krzesto, ktérego model funkcjonowal pod nazwa ppso1 (wersja
bez tapicerki) i ppso3 (wersja tapicerowana) i ktdre juz w 1950 roku pojawilo si¢
na okladce amerykanskiego magazynu ,Interiors” z podpisem: ,,Najpiekniejsze
krzesto swiata”, a w latach 1951-1952 prezentowane bylo takze podczas drugiej
Wystawy Dobrego Designu (Good Design Exhibition) w Muzeum Sztuki Wspolczes-
nej (Moma) w Nowym Jorku®. Zawrotna kariera tego modelu zaczetla sie jednak
dopiero z chwilg, gdy uzyte ono zostalo w telewizyjnym studiu w Chicago podczas
debaty prezydenckiej pomiedzy dwoma kandydatami: Johnem F. Kennedym oraz
Richardem M. Nixonem w 1960 roku. Od tego momentu dla 70 milionéw widzéw
ogladajacych te audycje dunski mebel projektu Wegnera, znany powszechnie jako
Krzesto Okrggle (The Round Chair), a w Stanach Zjednoczonych funkcjonujgcy
pod nazwa To Krzesto (The Chair), kojarzony byl symbolicznie z programem
politycznym obiecujagcym demokratyzacje i modernizacje zycia w Ameryce P6l-
nocnej'. Te cechy zaczeto utozsamial takze z wyposazeniem domu w nowoczesne
meble w stylu skandynawskim.

W konteks$cie przedstawionych powyzej zdarzen nasuwa si¢ nieuchronnie
pytanie, kiedy moda na skandynawski design dotarta do Polski. Z pewnoscia po-
pularyzacji modnego wtedy w calym $wiecie zachodnim trendu nie sprzyjal okres
socrealizmu. Przelomu w tej kwestii nalezaloby si¢ spodziewa¢ po ostatecznym
rozliczeniu sie ze stalinowska przesztoscig w 1956 roku. Dowodem na przenikanie
do Polski skandynawskich wzorcéw moze by¢ m.in. pochodzacy z konca lat 50.
xx wieku stolik Kawa i papierosy projektu Rajmunda Hatasa, ktorego szwedzki
prototyp lansowany byt juz w pierwszym katalogu firmy IKEA z 1950 roku. Stynne
krzesto Halasa z pélokraglym oparciem jedynie konstrukcja nos$na rézni si¢ od
znanych wczeéniej modeli, publikowanych na fotografiach zamieszczanych w ka-
talogach handlowych zalozonej przez Ingvara Kamprada firmy 1keA. Podobnie
jest zreszta w przypadku innego z polskich projektow, jakim jest krzesto znane
pod nazwg Patyczak, przypisywane Marianowi Grabinskiemu". Skandynawskim

~przodkiem” tego mebla wydaje si¢ by¢ model znany pod nazwg Lilla Aland,

9| HEIM 2020, §. 60.
10| Ibidem, s.61.

11| W katalogu Meble. Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego z 1976 roku krzesto typu Patyczak
zaprezentowano bez wskazania projektanta jako Typ A-569, ktérego producentem byly Za-
ktady Przemystu Meblarskiego im. Gwardii Ludowej w Radomsku. Por. MEBLE 1976, pozy-
cja 133. Za wskazanie tego katalogu dzickuje pani dr Anecie Borowik z Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach.
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1. | Krzesta typu Thonet 16 w katalogu handlowym firmy IKEA

zaprojektowany w 1942 roku przez szwedzkiego projektanta Carla Malmstena'.
Jego liczne warianty prezentowano w katalogach 1KEA juz od lat 50. xx wieku.

Marian Grabinski wydaje sie jedna z kluczowych postaci w zakresie szerze-
nia w Polsce mody na wzornictwo skandynawskie. Jego zwiazki ze firma IKEA
zaczely sie tuz po wizycie w Szwecji ministra spraw zagranicznych prof. Witolda
Trapczynskiego, ktdry w 1960 roku odwiedzil tamtejsza Izbe Handlu w celu na-
wigzania kontaktéw z zachodnimi przedsiebiorstwami®. Kilka miesiecy po tej
wizycie do Polski przyjechal zalozyciel firmy 1kEa, Ingvar Kamprad, ktéremu
towarzyszyli jego ojciec Fedor oraz szef zakupéw filii IKEA2 Ragnar Sterte.
W styczniu 1961 roku przedstawiciele firmy 1kEa ztozyli w Polsce swoje pierwsze
zamowienie. Nalezacy do komitetu powitalnego delegacji ze Szwecji Marian
Grabinski tak wspominat po latach przyjazd Kamprada do Polski, ktéry miat

miejsce 21 stycznia 1961 roku: ,,Nie wierzyliémy, Ze co$ z tego bedzie. IKEA nie

12| Wedlug informacji przytoczonych przez Fundacje Malmstena projektant zainspirowat sie
starym krzestem znalezionym w 1939 roku w zakrystii sredniowiecznego kosciota w Fin-
strom. Por. https://carlmalmsten.se/en/produkt/lilla-aland/. Oparcie krzesta Lilla Aland wy-
wodzi sie z konstrukeji krzeset typu Windsor.

—
w

MOSCICKI 2013.

14| Ibidem. Na podstawie analizy dokumentéw po dzialajacej w NRD przed 1989 rokiem sTASI
(Panistwowa Stuzba Bezpieczenstwa) udowodniono, Ze IKEA korzystala z pracy przymuso-
wej wiezniéw politycznych we wschodnich Niemczech. Proceder ten rozpoczal sie w latach
60. xx wieku i trwal niemal do konca istnienia NRD.
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2.| Krzeselko sktadane BAMBINO w katalogu handlowym firmy IKEA

byla wowczas znang firmg. Jednakze negocjacje, cho¢ byly bardzo rzeczowe
i szczegdlowe, przebiegaly w bardzo cieptej atmosferze. Od razu pomysélatem, ze
chce z nimi pracowacd. Pierwsze zamowienie zostato zlozone juz na drugi dzien
po przyjezdzie Ingvara do fabryki””. Wspomniane zamdwienie ztozono w Fa-
bryce Mebli Gigtych w Radomsku, a jego przedmiotem byla produkcja jednego
z wariantow krzesel znanych pod nazwa Thonet 16, ktdre pojawily sie w produkeji
fabryk bedacych w posiadaniu Michaela Thoneta niedtugo po polowie x1x wieku
i ktore w katalogach skandynawskiej firmy reklamowane byto od 1962 roku
pod nazwg Ogla. Mniej wiecej od tego roku w wydawanych przez Kamprada
katalogach firmowych zaczely si¢ pojawiaé trzy modele mebli gietych produ-
kowanych zapewne w Polsce. Obok krzesel Ogla do oferty firmowej wlaczono
réwniez thonetowskie fotele bujane oraz zmodernizowane skladane fotele dla
dzieci, ktore z wersji na podwyzszonych nogach przeksztalcaty sie¢ w niski stolik
z przymocowanym do niego fotelikiem. Model ten sprzedawano w Szwecji pod
nazwg Bambino. Taka sama nazwe nosil on réwniez w katalogu prezentujagcym
produkcje mebli z czaséw PRL w Jasienicy’.

15| MOS$CICKI 2013.

16| W katalogu Meble. Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego z 1976 roku fotelik ten zaprezento-
wany zostal jako Typ 215 Bambino V, jako jego projektant wskazany zostal mgr inz. M. Przy-
byta. Por. MEBLE 1976, pozycja 126. Za wskazanie tego katalogu dzigkuje pani dr Anecie Bo-
rowik z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
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3.| Meblo$cianka MTP proj. Mariana Grabinskiego w katalogu handlowym firmy 1kea

Wkrétce po potowie lat 60. xx wieku w katalogach firmy 1KEA zaczely sie
pojawia¢ projekty mebloécianek ,,skandynawskich” autorstwa Mariana Grabin-
skiego. W 1966 roku zostal on zaprezentowany w katalogu firmowym tej marki
jako tworca serii meblo$cianek mTP. Nie ukrywano przy tej okazji polskiego
pochodzenia projektanta. Towarzyszacy prezentacji jego mebloscianki tekst in-
formowal: ,,Cykl MmTP zostal zaprojektowany przez M.J. Grabinskiego, ktory po
czterech latach studiow i dwoch latach pracy na Politechnice Warszawskiej stat
sie jednym z najbardziej utytutowanych projektantéw w swoim kraju i wyro-
bit sobie uznanie w kilku kontekstach miedzynarodowych””. Przy ilustracjach
przedstawiajacych zasade skladania i typowy zestaw mebloscianki Grabinskiego

zamieszczono nastepujacy komentarz:

Meble seryjne MTP to — chcialoby sie rzec - tak przystepna cenowo, dobrze wy-
konana i przemys$lana kombinacja zabudowy, Ze uchodzg one za najlepsza oferte
na rynku. Projektant — architekt Marian Grabinski wybrat pigkny i trwaly
naturalny dab, nowoczesny i latwy w ustawieniu, w wyniku czego powstat
mebel co najmniej tak estetyczny, jak funkcjonalny. Kazda jednostka MTP jest
tak szczegdlowo rozplanowana, ze przy zaledwie kilku jednostkach uzyskuje

sie przestrzen potkows i szatkowa, ktdra z nawigzka pokrywa zapotrzebowanie

17| Por. katalog handlowy firmy IKEA z 1966 roku.
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mlodej rodziny. Za jakis czas bedzie mozna kontynuowa¢é budowanie, gdy
zapotrzebowanie bedzie rosto, az do momentu, gdy Twoj dom stanie si¢ kom-
pletny, z serig mebli, ktéra zaspokoi Twoje zapotrzebowanie na szafki. Z mysla
o dobrze wykonanej pracy, rozsagdnych przestrzeniach i zdrowej gospodarce
wybierajcie oczywiscie MTP. Jest to model wykonany z wylacznymi prawami

dla klientéw 1KEA™.

Kolejnym skandynawskim ,,przebojem meblarskim” zaprojektowanym dla Kam-
prada przez Mariana Grabinskiego byt model meblo$cianki o nazwie Vistula, za-
prezentowany po raz pierwszy w katalogu firmy IKEA w 1968 roku®. Towarzyszacy
ilustracjom tego zestawu tekst informowat:

Proporcjonalna i elastyczna seria Vistula polskiego projektanta Mariana Gra-
binskiego to bez watpienia jedna z najciekawszych nowosci w kolekeji IKEA.
Dzieki skrupulatnie zaplanowanym i dopracowanym w najmniejszym szczegdle
meblom z serii 9, mozesz w elegancki sposdéb rozwigzacé wiekszo$¢ probleméw
zwigzanych z wystrojem wnetrz, z ktérymi boryka si¢ mieszkanie. Vistula to
kompaktowa seria dla wolnostojacego budynku, bez takiego kontekstu, z uwagi
na zastosowany material - moze si¢ wydawac zbyt ,,ciezka” w Twoim domu.
Jak zawsze w przypadku kolekeji IKEA, masz wolnag reke, by wybrad te szafki do
Twojej meblo$cianki, ktore chcesz, oraz wolny wybér w zakresie rozbudowy, gdy
przestrzen staje sie wieksza albo gdy potrzeby rosng. Jasny dab jest obrobiony
tworzywem sztucznym, to oczywiscie wazna rzecz dla kazdego, kto nie chce
sie ba¢ o swoje meble. Zaréwno szafki, jak i regaly majg grube, solidne i wy-
profilowane krawedzie fazowane do wewnatrz, z trwatym i grubym arkuszem

lameli o smuktym wygladzie®.

Wielostronna wspotpraca Grabinskiego z firmg IKEA to temat o tyle ciekawy, ze na
jego podstawie mozna rozpatrywac 6w polski kontekst skandynawskiego designu
w nieco szerszym aspekcie. Z jednej bowiem strony szwedzkie katalogi meblarskie
lansowaty jako typowo skandynawski design wyroby od dawna juz wytwarzane
w polskich fabrykach mebli gietych, zwlaszcza za$§ w Radomsku i w Jasienicy,
z drugiej za$ skandynawska oferta meblarska zawierata projekty wykonywane

przez polskich twdrcow.

18| Ibidem.
19| Por. katalog handlowy firmy IKEA z 1968 roku.
20| Ibidem.
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4. | Mebloscianka Vistula proj. Mariana Grabinskiego w katalogu handlowym firmy 1kea

5.| Fotel giety typu THONET jako model TRINIDAD w katalogu handlowym firmy IKEA
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O ile w latach 60. xx wieku wytwarzane w Polsce meble
»skandynawskie” trafialy na rodzimy rynek jedynie w po-
staci tzw. odrzutéw z eksportu, czyli partii, ktére przez za-
chodniego odbiorce uznane zostaly za wykonane wadliwie,
o tyle po 2000 roku nawigzywanie do wzornictwa krajow
nordyckich, zwlaszcza za$ do produktéw finskich, szwedz-
kich i dunskich, stalo si¢ celowym motywem w dziataniach
wielu wybitnych polskich projektantéw. Cechy rozpozna-
walne jako typowe dla stylu skandynawskiego znamionujg
wyroby powstajace wspolczesnie w Jasienicy, zwlaszcza od
czasu, gdy tamtejsza fabryka produkujaca meble giete stata
sie czedcia przedsigbiorstwa funkcjonujacego pod nazwa
Paged Meble sa. By¢ moze opowiedzenie si¢ firmy za styli-

styka tego rodzaju jest wynikiem prymarnych zalozen przy-

' jetych przez to przedsigbiorstwo od poczatku jego istnienia,
6. | Krzesto zaprojektowane . .
dla Fabryki Mebli Gietych ktére sprowadzi¢ mozna do dwdch podstawowych postula-
w Jasienicy przez Mariana tow: funkcjonalno$¢ stosowana w potgczeniu z nawigzywa-
Sigmunda w1957 1. . B . .
niem do dawnych tradycji rzemie$lniczych.

Milo$niczka nordyckiej wersji funkcjonalizmu w meblarstwie jest absolwentka
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych Jadwiga Husarska-Sobina (znana juz wczes-
niej pod nazwiskiem Husarska-Chmielarz*). W 2010 roku jako poczatkujgca pro-
jektantka rozpoczeta wspdtprace z przedsigbiorstwem Paged Meble, ktére podjeto
sie wtedy restrukturyzacji dawnej Fabryki Mebli Gietych w Jasienicy??. Husarska
zajela si¢ przygotowaniem stoiska Pagedu na targach Salone Internationale w Me-
diolanie. W tym celu zmodernizowata historyczne meble zaprojektowane w Ja-
sienicy w koncu lat 50. xx wieku przez Mariana Sigmunda?®. Na stoisku medio-
lanskim zaprezentowano ponad 30 krzesel, nad ktérymi pracowato 14 polskich
projektantéw kierowanych przez Husarska-Sobine. Wystawiong na targach no-
woscig byly obiekty powstate we wspotpracy z Pracownig Projektowania Ergono-
micznego oraz Metodyki Projektowania krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Sposrdd przygotowanych w Akademii projektéw wybrano szes¢ prac studentdw,
ktdre uznano za najbardziej obiecujace. Finalistami ogloszonego na uczelni kon-
kursu zostali: Katarzyna Gierat i Katarzyna Gruca (z pracowni kierowanej przez
prof. Marie Dziedzic, z ktorg wspotpracowali Stanistaw Poltorak i Piotr Hojda)
oraz Kinga Chmielarz, Jakub Haber, Stefan Hamiga i Aleksandra Pigta (z pracowni

21| Por. KOZINA 2012, 8.73-74.
22| Dzieje fabryki w Jasienicy przedstawia Piotr Kenig. Zob. KENIG 2021.

23| KOZINA 2012, 5.73.
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.| Krzesto ALDoO proj. ]. Husarskiej-Sobiny, fot. dzigki uprzejmosci p. A. Gomoli
z firmy Paged Meble sa

.| X-chair, proj. J. Husarskiej-Sobiny, fot. dzieki uprzejmosci p. A. Gomoli
z firmy Paged Meble sa
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9. | Biurko omNI proj. J. Husarskiej-Sobiny, fot. dzieki uprzejmosci p. A. Gomoli
z firmy Paged Meble sa

10. | Krzesto LoF proj. T. Rygalika, fot. dzigki uprzejmosci p. A. Gomoli z firmy Paged Meble sa
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kierowanej przez prof. Czestawe Frejlich, wspolpracujaca z konsultantkami Re-
natg Kalarus i Jadwiga Husarska)?**. Husarska zaprojektowala w tamtym okre-
sie wiele mebli gietych, ktdre wykonano w Jasienicy. Wsrdd nich znalazto sie
m.in. X-Chair - wzorowane na kultowych krzestach ze sklejki zaprojektowanych
przez dunskiego architekta Arnego Jacobsena. Plecy i oparcie siedziska wykonano
z jednego arkusza sklejki, ktory wyprofilowano w taki sposéb, by zapewni¢ uzyt-
kownikowi optymalna wygode. Nogi byly toczone i zwezaly sie ku dotowi. Krze-
sto to znajduje sie wcigz w ofercie handlowej Pagedu. Producent przedstawia to
rozwigzanie jako forme pozwalajacg ,na dopasowanie mebla do wnetrz zrézni-
cowanych pod wzgledem kolorystyki i stylu”?. Zazwyczaj X-chair proponowany
jestklientom razem z zaprojektowanym przez Husarskg biurkiem o nazwie omMNT.
W firmowym opisie tego produktu mozna wrecz przeczytaé stwierdzenie: ,,Inte-
resujgcy zestaw, przywodzacy na my$l skandynawski styl wzorniczy”?¢. W trak-
cie pracy na stanowisku kierownika artystycznego fabryki jasienickiej Husarska-
-Sobina nadawata cechy stylistyki skandynawskiej nawet meblom historycznym.
Mozna je do pewnego stopnia odnalez¢ réwniez w zmodernizowanych przez te
projektantke modelach autorstwa Mariana Sigmunda. Nordycki minimalizm do-
strzega si¢ takze w jej sztaplowanym krzesle o nazwie BUMERANGO z 2012 roku, za-
projektowanym z zastosowaniem tradycyjnej technologii giecia drewna bukowego.

W 2013 roku Paged zatrudnit w Jasienicy Tomasza Rygalika, ktory przygotowat
dla firmy wystawe zaprezentowana pod nazwa Paged na Salone Internationale del
Mobile w Mediolanie. Rygalik przygotowal wowczas az szes¢ odrebnych kolekeji:
EVO, DUB, K2, TOLO, SEN oraz LUBI. W odniesieniu do projektéw Rygalika mozna by
byto wskaza¢ na znacznie wieksza ilos¢ Zrodet inspiracji, jednak rowniez niektore
z modeli jego autorstwa nosza cechy stylizacji skandynawskiej. Przyktadem tej
tendencji jest zaprojektowane przez zwiazanego obecnie z Warszawg projektanta
krzesto o nazwie LoF, produkowane przez Paged od 2015 roku. Kiedy w 2017 roku
model ten oceniany byl przez ekspertéw konkursu Dobry Wzor, w wyrazonej przez
rzeczoznawcOw opinii znalazlo si¢ m.in. stwierdzenie: ,,Krzesto do przestrzeni
domowej lub kawiarnianej spetnia nowe standardy wspdlczesnego projektowania
customizowanych produktoéw. Madra konstrukcja umozliwia dowolny dobor kilku
opcji opar¢. Minimalistyczne wzornictwo utrzymane w skandynawskiej estetyce

wpisze sie w wiekszo$¢ wspodtczesnych aranzacji wnetrz™?.

24| Informacje pozyskane podczas rozmowy przeprowadzonej przez autorke z Jadwiga Husarska

w 2011 roku. Por. takze KUC 2011.

25| Por. X-chair, https://sklep.pagedmeble.pl/produkt/krzeslo-x-chair/ [dostep: 5.02.2021].

26| Por. oMNI, https://sklep.pagedmeble.pl/produkt/biurko-omni-z-krzeslem-x-chair-zestaw/

[dostep: 5.02.2021].

27| Por. LOE, https://dobrywzor.com.pl/project/lof/ [dostep: 5.02.2021].
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Mniej wigcej w tym samym czasie Jadwiga Husarska-Sobina zaprojektowata
dla Pagedu kolekcje siedzisk utrzymang w stylu nordyckich parafraz mebli typu
Windsor, ktorej nadana zostata nazwa ALpo. Wprawdzie w tym przypadku pro-
jektantka nie odnosi si¢ w opisach do wzornictwa skandynawskiego, jednak i tym
razem jej zrédla inspiracji wydaja sie do$¢ oczywiste.

Wypada w tym miejscu zaznaczy¢, ze stosowanie we wspolczesnym wzornictwie
odniesien do cech propagowanych w xx wieku pod nazwg designu skandynaw-
skiego nie jest wynikiem upodoban niektorych polskich projektantdw, lecz w du-
zej mierze podyktowane jest oczekiwaniami wspoétczesnego rynku. Polska nie rozni
sie pod tym wzgledem od innych krajow zwiazanych z tzw. kultura zachodnia. Pro-
wadzona ze szczeg6lnym nasileniem w latach 50. xx wieku kampania firmy Finmar
okazala si¢ bowiem niezwykle skutecznym narzedziem, za pomoca ktérego dopro-
wadzono do zmiany upodoban w zakresie urzadzania mieszkan. Dzigki tej kampa-
nii, realizowanej z wydatnym udzialem projektantéw i krytykéw wzornictwa, zdo-
tano w ciagu 2. potowy xx wieku znaczaco wplyna¢é na gust przecietnego odbiorcy,
wytwarzajac zapotrzebowanie na meble funkcjonalne i estetycznie zaprojektowane,
ktdre jednoczes$nie zachowuja ciggtos$¢ z dobra tradycja rekodzielnictwa.
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Wystawy meblarskie w Polsce 1945-1989
Systematyka, rekonstrukcja zatozen,
analiza realizacji'

Furniture exhibitions in Poland 1945-1989
Systematics, reconstruction of assumptions, implementation analysis

Streszczenie: W powojennej Polsce do roku 1989 odbyto si¢ kilkadziesiat wystaw
prezentujacych meble i architekture wnetrz. Poszczegdlne pokazy skupiaty jak w so-
czewce tendencje obecne w polskim wzornictwie; stanowily arene wymiany mysli
$rodowiska projektantéw i producentéw oraz dawaty Polakom mozliwo$¢ zapoznania
si¢ z zagraniczng produkeja przemystowa. Komunikat budowany przez organizatorow
wystaw i rodzaje narracji tworzone wokot tych wydarzen sg przedmiotem niniejszego
artykulu, a jego celem jest ukazanie strategii wystawienniczych réznych podmiotow.

Wprowadzony podzial wyrdznia cztery typy wystaw: pokazy-jubileusze, pre-
zentacje konkursowe, pokazy prac pracownikow i studentéw organizowane przez
uczelnie wyzsze, cykliczne prezentacje branzy meblarskiej na Miedzynarodowych
Targach Poznanskich. Innego rodzaju podzial wystawiennictwa meblowego w okresie
PRL polega na wyszczegélnieniu pokazéw o charakterze artystycznym i spolecznym.

W celu blizszej analizy wybrano trzy dobrze udokumentowane wystawy wzor-
nictwa polskiego oraz dwie grupy ekspozycji: te, ktérych wspélnym mianownikiem
jest miejsce prezentowania obiektow, czyli mate mieszkania w blokach, oraz wystawy
wzornictwa zagranicznego.

Stowa kluczowe: wystawiennictwo, meblarstwo, architektura wnetrz, projektowanie, PRL

Abstract: Until 1989, in post-war Poland, several dozen exhibitions presenting fur-
niture and interior design took place. Individual shows focused, as if in a lens, the
trends present in Polish design; they were an arena for exchanging ideas between de-
signers and producers, and they gave Poles the opportunity to learn about foreign in-
dustrial production. The message prepared by exhibition organizers and the types of
narratives created around these events are the subject of this article, and its purpose
is to show the exhibition strategies of various entities.

The introduced division distinguishes four types of exhibitions: jubilee shows,
competition presentations, shows of employees and students’ works organized by uni-
versities, cyclical presentations of the furniture industry at the Poznan International

1| ,Narodowe Centrum Nauki nr rej. projektu: 2020/39/0/Hs2/01917. This research was funded
in whole or in part by National Science Centre, Poland, 2020/39/0/Hs2/01917. For the pur-
pose of Open Access, the author has applied a cc-BY public copyright licence to any Author
Accepted Manuscript (AAM) version arising from this submission”.

@creative © by the author, licensee Univ 7 of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This arti N open acc
commaons under the terms and condition he Creative Commons Attribution license CC-BY 4.0 (https: COMMONS.Org
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Fair. Another type of division of furniture exhibitions in the communist period can
be made while distinguishing artistic and social shows.

For a deeper analysis, three well-documented exhibitions of Polish design and
two groups of shows were selected: those which common denominator is the place
where objects were presented, i.e. small apartments in blocks of flats, and exhibitions
of foreign design.

Keywords: exhibition, furniture, interior architecture, design, PRL

»Kazda wystawa wzornictwa przemyslowego prezentujaca gotowe wyroby jest naj-
cze$ciej biletem wizytowym tego przemystu” To jedna z licznych tez stawianych
na temat celu organizowania wystaw wzorniczych w PrL, opublikowana w cza-
sopi$mie ,,Projekt” w styczniu 1974 roku. Cytat ten wskazuje oczywisty i czysto
praktyczny powod eksponowania przedmiotéw codziennego uzytku. Nalezy
jednak pamietac, ze prezentowanie wzornictwa przemystowego w miejscach eks-
ponowania sztuki wymaga od kuratora nie lada ekwilibrystyki, tradycyjne metody
pokazywania malarstwa czy rzezby czesto okazuja si¢ bowiem nieadekwatne
w przypadku przedmiotéw codziennego uzytku. Z drugiej strony wzornictwo
prezentowane w docelowym $rodowisku, czyli np. odpowiednio zaaranzowanych
mieszkaniach, buduje kontekst utylitaryzmu i powszedniosci. Kazdorazowo do-
bierana narracja, sposdb ukazania obiektéw wraz z odpowiednim komentarzem
tworzg uzupelniajgce si¢ czynniki wplywajace na odbidr wystawy. Refleksja nad
przestrzenia, w ktorej wystawiana jest sztuka, nie jest nowa, ale zazwyczaj dotyczy
prezentowania sztuki wysokiej. W kanonicznej pozycji z lat 70. xx wieku?® Brian
O’Dobherty, analizujac przestrzenie galerii, zwracal uwage na znaczenie otoczenia,
ktére w zasadniczy sposob wplywa na percepcje dziel. Range miejsca prezento-
wania sztuki podkreslala réwniez Reesa Greenberg w ostrym stwierdzeniu, ze

»znaczenie wszystkich wystaw ma w wigkszym stopniu charakter site specific, niz

sie zazwyczaj uwaza™*

. Mozna zatem powiedzie¢, ze sposob prezentacji to swego
rodzaju kreowanie komunikatu, ktory jest przekazywany przez organizatoréw.
To wiasnie 6w komunikat i rodzaje narracji zawarte w katalogach, czasopismach
i innych materiatach drukowanych towarzyszace wystawom meblarskim okresu
PRL s3 przedmiotem niniejszego artykutu, a jego celem jest ukazanie strategii
wystawienniczych réznych podmiotéw. Dodatkowym czynnikiem porzadkujacym
omawiany material bedzie wprowadzenie systematyzacji wystaw meblarskich
oraz ich wykaz dotaczony do artykutu.

2| CZACHOWSKI 1974, S. 54.
3| O’DOHERTY 2015, §. 18.

4| GREENBERG 2012, S. 81.
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Dlaczego warto méwic¢ o wystawach meblarskich
i architekturze wnetrz w PRL

W powojennej Polsce do roku 1989 odbylo si¢ kilkadziesigt wystaw prezentuja-
cych meble i architekture wnetrz, z ktérych kilka pokazywalo wzornictwo zagra-
niczne’. Niniejszy temat uznatam za istotny, nie tylko dlatego, zZe poszczegdlne
pokazy skupialy jak w soczewce tendencje obecne w polskim wzornictwie, przez
co stanowily jego reprezentatywny obraz, ale przede wszystkim z powodu checi
zbadania wplywu, jaki wydarzenia te wywieraty na ksztalt dwczesnego meblar-
stwa. Prezentacje wzornicze stanowily arene wymiany mysli srodowiska projek-
tantow i producentéw oraz dawaly, rzadka w tamtym czasie, mozliwo$¢ zapozna-
nia si¢ z zagraniczng produkejg przemystowg. Wystawy meblarskie miaty sta¢ sie
katalizatorem dzialan calej branzy. Niestety realia niewydolnej gospodarki cen-
tralnie planowanej weryfikowaly te gérnolotne cele i wyznaczaly nowe - czysto
propagandowe.

Systematyka

W celu uporzadkowania sporego zbioru wystaw meblarskich, ktore odbyty sie
miedzy 1945 a 1989 rokiem, wprowadzilam prosta systematyke. Jednym z czesto
powtarzajacych sie typodw byly pokazy-jubileusze, ktore mialy na celu podsumo-
wanie pewnego okresu dziatalnosci poszczegolnych organizacji tworczych czy
nawet calego narodu (byly to 15- i 25-lecia PRL, 30- i 40-lecie Spotdzielni Artystow
Lad, 15-lecie Instytutu Wzornictwa Przemystowego). Kolejnym powodem organi-
zacji wystaw byly konkursy ogtaszane z powodu konkretnego zapotrzebowania.
Podczas takich prezentacji wystawiano obok siebie projekty rywalizujace ze soba,
czesto zrealizowane w formie prototypow. Okazjg do zapoznania si¢ z najnow-
szymi projektami polskich tworcéw byly pokazy prac pracownikow i studentow
organizowane przez uczelnie wyzsze. Cyklicznie prezentowano meble na Miedzy-
narodowych Targach Poznanskich i to wlasnie tamte pokazy byty uznawane jako
reprezentatywna probka polskiego wystawiennictwa wraz z jego niedomaganiami
i zaletami®.

Innego rodzaju podzial wystawiennictwa wzorniczego PRL polega na wyszcze-
gllnieniu pokazdéw o charakterze artystycznym i spolecznym, co czesto powigzane
bylo ze sposobem aranzacji ekspozycji: czes¢ wystaw zostata zaaranzowana jako

5| Dane podane w przyblizeniu na podstawie serii wydawniczej ,,Polskie Zycie Artystyczne w latach
1944-1960” i czasopisma ,,Projekt”.

6| CZARTORYSKA 1963, S. 42.
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zbidr luzno powigzanych ze sobg mebli i przedmiotéw prezentowanych w salach
przeznaczonych do eksponowania sztuki, inne zas, o charakterze problemowym,
budowaly przestrzenie zblizone do istniejgcych wnetrz mieszkalnych lub wrecz
wprowadzaly ekspozycje do realnych mieszkan.

Wystawy wzornictwa polskiego

Wystawy prezentujace meble najczesciej mialy na celu rozwigzywanie konkret-
nych problemdéw spoleczenstwa zwigzanych z wyposazeniem wnetrz i, jak na
ironie, najczesciej byly krytykowane za brak praktycznego podejscia do tego
zagadnienia, poniewaz proponowaly nierealne rozwigzania, nieadekwatne do
stanu przemystu. Komentarze prasowe wskazuja réwniez na edukacyjny aspekt
prezentowania wzornictwa, poprzez jego ,,oddzialywanie na poziom kultury
spoleczenstwa”™ oraz jego role papierka lakmusowego okreslajacego stan tej galezi
przemystu®. Ponizej omdwione zostang cztery dobrze udokumentowane wystawy
prezentujace wyposazenie wnetrz. Przywolane zostana zatozenia organizatoréw,
sposdb zaaranzowania ekspozycji oraz dyskusje powystawowe, by postuzyty jako
case study tego rodzaju imprez w PRL.

Ogélnopolska Wystawa Architektury Wnetrz zostata otwarta w 1957 roku w gma-
chu Zachety oraz w Salach Redutowych Teatru Narodowego przy pl. Teatralnym
w Warszawie. Podstawowg koncepcjg wystawy organizowanej przez Sekcje Ar-
chitektury Wnetrz zpap oraz Ministerstwo Kultury i Sztuki bylo ,,przedstawienie
widzowi wnetrza tak wyposazonego, by mozna bylo zaraz w nim zamieszkac¢™’.
Koncepcja ewoluowala od poczatku dekady, kiedy to szeroko zakrojone plany
uzytecznej spolecznie wystawy, uwzgledniajace urzadzenie typowych mieszkan
oraz kilku rodzajéw wnetrz uzytecznosci publicznej wraz z pelnymi kosztorysami,
zostaly okrojone na poczatku lat s0. do prezentacji pojedynczych przedmiotéw
przedstawiajacych biezacg tworczos¢ czltonkow sekeji. Niepowodzenie pierwot-
nego zamystu wzmoglo apetyt organizatoréw na tzw. pokaz ,,catosciowy”, czyli
prezentujacy w pelni wyposazone wnetrza mieszkalne. Ekspozycja obejmowata
dwie lokalizacje: w Zachecie prezentowane bylo dziewie¢ makiet wnetrz miesz-
kalnych w skali 1:1, poprzedzonych salg wstepna i boczna, w ktérych pokazano
plansze informacyjne i pojedyncze obiekty. Jozef Grabowski, autor publikacji
powystawowej, uznal te ekspozycje za pionierska, jednoczesnie przyznajac, ze
eksponaty w Teatrze Narodowym pokazano w sposéb tradycyjny (byly to tkaniny

7| BOJAR 1984, s. 41.
8| Teoria i praktyka 1967, s. 44.
9| Ogélnopolska wystawa 1958, s. 5.
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dekoracyjne, meble, ceramika i szklo). Prezentowane projekty wnetrz i obiekty
wyloniono na zasadzie ogdlnopolskiego konkursu przeprowadzonego pod prze-
wodnictwem Wojciecha Jastrzebowskiego. Pomimo krajowego zasiggu, okoto
70% zgloszonych propozycji pochodzito od warszawskich projektantow. Wedtug
opinii Jastrzebowskiego nadestane projekty nie spetnialy oczekiwan organizato-
réw pod niektérymi wzgledami, ale mialy swoje zalety: przede wszystkim byly
przystosowane do mozliwoséci polskiego przemystu meblarskiego oraz podejmo-
waly zagadnienie lepszego rozplanowania malych powierzchni mieszkalnych,
ktore ,,beda mogty by¢ w przysztosci wykorzystane przy budowie nowych osiedli

mieszkaniowych™

. Oskar Hansen, projektant ekspozycji oraz autor regulaminu
wystawy, wyraznie nakreslit zadania stojace przed kuratorami: ,,Celem wystawy
jest postawienie w skali ogdlnopolskiej probleméw wspolczesnej architektury
wnetrza, ktdrej celem jest najlepsze zaspokojenie potrzeb szerokich mas™2 Zgod-
nos¢ z idealami komunistycznymi zapewnialty pozostale zapisy w regulaminie
moéwigce o wyrazaniu nowymi formami nowych tresci oraz wytyczne dotyczace
nowych rozwigzan wynikajacych ze zmian ideowo-ustrojowych.

Jubileusze istnienia Polski Ludowej dwukrotnie uhonorowano serig wystaw
sztuki uzytkowej organizowanych przez Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Zwig-
zek Polskich Artystow Plastykéw. Wydarzenie pod wspdlnym tytulem Polskie
dzieto plastyczne w xv-leciu PrL zakladalo organizacje pigciu wystaw roztozo-
nych w czasie na dwa lata - ekspozycja architektury wnetrz w Zachecie przypa-
data na rok 1962". Prezentacja mebli byla potaczona z innymi galeziami sztuki
uzytkowej. Obiekty umieszczono wzdluz $cian, wyznaczajac im przestrzen za po-
mocg szerokiego, jasnego pasa tekstylnego. Wybitnie negatywna opinia prof. Ireny
Huml zostala opublikowana w czasopi$mie ,,Projekt”, w ktérym badaczka kry-
tykowala pokaz przede wszystkim ze wzgledu na wybiérczo$¢ w doborze ekspo-
nowanych obiektéw, ktocacy sie z deklarowanym celem wystawy, czyli podsu-
mowaniem dorobku 15-lecia, o ktérym wyraznie pisano we wstepie do katalogu:
~Wystawa obecna posiada szerszy zakres od poprzedzajacych ja z cyklu, podsu-
mowuje mianowicie caloksztalt twdrczosci okresu powojennego w dziedzinie
sztuki uzytkowej”*. Innym negatywnym aspektem wymienionym w recenzji jest
niezgodno$¢ tytutu wystawy, ktéry brzmiat Polska Sztuka Uzytkowa, z ekspo-
nowanymi przedmiotami: prototypami lub unikatami. Dekade pdzniej szeroko

10| Ogélnopolska wystawa 1958, s. 10.
11| Ibidem,s. 8.

12| Ibidem,s. 6.

13| HUML 1963, §. 2.

14| Ogélnopolska wystawa 1958, s. 43.
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zakrojone wydarzenie pt. Polska Sztuka UZzytkowa w 25-lecie PRL réwniez obej-
mowalo organizacje serii wystaw, tym razem w sze$ciu miastach: Poznaniu, Lo-
dzi, Gdansku, Lublinie, Wroctawiu i Warszawie. W kazdym z nich zaprezento-
wany zostal dorobek powojennego ¢wieréwiecza w poszczegolnych kategoriach
sztuki uzytkowej. Dzial projektowania mebli i wnetrz mieszkalnych ulokowany
zostal w Poznaniu, na terenie MmTP. Meble prezentowane byly na niskich podestach,
tworzac niewielkie zestawy funkcjonalne. Architekt Jan Szymanski we wstepie do
katalogu zdje¢ z wystawy opisat sposob funkcjonowania produkeji meblarskiej
z trudng do przezwyciezenia tendencjg do wypuszczania jednego wzoru mebla
przez kilkanascie lub nawet kilkadziesigt lat. Na potwierdzenie zarzutéw wobec
branzy meblarskiej przywotat eksponaty wystawowe, ktore w wiekszosci pozostaty
prototypami z powodu braku elastycznosci decydentéw i linii produkcyjnych’s.
Idea miedzynarodowej imprezy prezentujacej najnowsze trendy w architekturze
wnetrz ksztaltowata sie wéréd poznanskich projektantéw zwigzanych z Panistwowa
Wyiszg Szkolg Sztuk Plastycznych od lat 60., by ostatecznie zmaterializowac
sie w postaci 1 Migdzynarodowego Triennale Mebla na Targach Poznanskich
w 1980 roku". Zalozenia dotyczgce przedsiewziecia zostaly sformulowane przez
komitet organizacyjny w listach informacyjnych do czlonkéw Rady Programowe;:

Pierwsza tego typu i zakresu migdzynarodowa impreza w Polsce, a takze w kra-
jach socjalistycznych, bedzie doskonatym forum spotkania dziet i idei prezen-
towanych przez projektantéw mebli. Da ona mozliwo$¢ ukazania najlepszych
tendencji w $wiatowym meblarstwie. [...] Moze stac sie okazja do stworzenia
nowego, a przynajmniej lepszego stylu zycia odbiorcéw, poprzez umozliwienie

pojawienia sie i wylansowania nowych stylow we wspoltczesnej sztuce mebla'.

Organizatorzy podkreslali réowniez che¢ skomunikowania odbiorcéw z projektan-
tami oraz stworzenia miedzynarodowego forum wymiany mysli projektowej. Rok
pdzniej w listach zapraszajacych do powtornego wzigcia udzialu w organizacji ko-
lejnej edycji Triennale czytamy optymistyczne podsumowanie zrealizowanych ce-
léw imprezy: , Triennale spotkalo si¢ z wielkim zainteresowaniem. Wywotalo za-
sadnicze dyskusje wokdt zagadnien wzornictwa w dziedzinie meblarstwa, stalo sie
inspiracjg dla autorow, a takze doprowadzito do nowych kontaktéw producentow

15| Polska Sztuka 1972, [b.p.].
16| Ibidem.
17| Miedzynarodowe 1980, s. 6.

18| Oczekiwania 1980.
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z projektantami”®. Opinie zewnetrzne nie byly juz tak pochlebne. Jozef Mrozek
na tamach czasopisma ,,Sztuka” wypunktowat stabe strony wystawy, uznajac cata
ekspozycje za doskonate odzwierciedlenie patologicznego ukladu pomiedzy prze-
mystem, projektantami a odbiorcami®. Podkreélal, ze przedstawiony podczas
wystawy zamyst reformy meblarstwa nie miat oparcia w przemysle ani poparcia
odbiorcow, ani nawet wspdlnego programu polskich projektantéw. Mrozek za-
rzucal wystawie rowniez eksponowanie mebli unikatowych wykonanych meto-
dami rzemie$lniczymi oraz zdominowanie ekspozycji przez siedziska, ze szkoda
dla innego rodzaju mebli. Danuta Wroéblewska na tamach ,,Projektu” okreslata
ekspozycje Triennale jako kompromis pomiedzy imprezg artystyczng i handlowa,
bioragc pod uwage z jednej strony niewielkie szanse na wdrozZenia projektéw na-
grodzonych, a z drugiej udzial mebli unikatowych w ekspozycji*'. Przytoczone
przeze mnie opinie wybratam sposréd bardzo wielu, ktdre w zasadniczym zre-
bie powtarzaly te same zarzuty, jednoczes$nie doceniajac aspekt konfrontacji pro-
jektantow z catego $wiata.

Dla porzadku dodam, ze ze wzgledu na szczegdlng role stolicy Wielkopolski
w przemys$le meblarskim oraz obecno$¢ Miedzynarodowych Targéw Poznanskich
Poznan pelnil wyjatkowa funkcje w kwestii wystawiennictwa tej gatezi sztuki
uzytkowej. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych specjalizowala sie
w ksztalceniu w zakresie architektury wnetrz i mebla od czaséw reformy szkol-
nictwa wyzszego, zakladajacej rejonizacje nauczania. Wysitki tworcze i eduka-
cyjne poznanskich studentéw i projektantéw zwiazanych z uczelnia regularnie
eksponowane byly w Biurze Wystaw Artystycznych przy Starym Rynku podczas
wystaw konicoworocznych, problemowych i indywidualnych. Bwa prezentowalo
réwniez osiggniecia ulokowanego w Poznaniu O$rodka Badawczo-Rozwojowego
Meblarstwa, czyli placowki, ktdrej zadaniem byto opracowywanie nowych tech-
nologii i wzoréw dla przemystu?%.

Wystawy wzornicze zakladajace rozwigzanie konkretnych problemdéw z meb-
lowaniem matych przestrzeni w blokach lokowaty ekspozycje w nowo powstatych
mieszkaniach. W 1959 w Warszawie odbyty si¢ dwie takie wystawy: organizowana
przez Warszawska Spoldzielnie Mieszkaniowa na os. Kasprzaka oraz na os. Bez-
domnych Kochankéw z inicjatywy Spotdzielni Lad?. Najwiekszym echem odbita
sie jednak pozniejsza ekspozycja, bedaca efektem kilkuletnich badan Instytutu

19| Zaproszenie 1981.

20| MROZEK 1981, S. 52.

21| WROBLEWSKA 1981, S. 2.
22| AGMA.

23| ,Projekt” 1959, nr 3, s. 31.
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Wzornictwa Przemystowego (1wp) nad optymalnymi rozwigzaniami zintegro-
wanego projektowania wnetrz mieszkalnych i ich wyposazenia. W Radomskiej
Spoldzielni Mieszkaniowej zrealizowano tzw. pokaz studialny, czyli dwanascie
w pelni umeblowanych mieszkan trzy-, cztero- i piecioosobowych, opierajacych
swoja strukture na systemie otwartym budownictwa prefabrykowanego o nazwie
W70, czyli takim, w ktérym mozna bylo swobodnie manipulowaé $ciankami
dzialowymi?**. By stworzy¢ realng wizje kompletnego mieszkania, organizatorzy
wystawy w porozumieniu ze Zjednoczeniem Przemystu Meblarskiego zaprezen-
towali wylacznie te sprzety, ktore byly 6wczesnie produkowane lub mialy wej§¢
do produkgji w ciaggu dwdch lat. Pozytywne reakcje zwiedzajacych odnosily sie
wlasnie do aspektu utylitarnego i realnej mozliwosci zaczerpnigcia inspiracji
z prezentowanych wnetrz: ,,[...] wystawa ta bedac swoistym poligonem dla pro-
jektantow i wykonawcow, stala sie rownoczesnie rodzajem elementarza kultury
mieszkaniowej .

Wystawy wzornictwa zagranicznego

Mimo Ze obce wzornictwo prezentowane bylo zdecydowanie rzadziej niz krajowe,
to wlasnie pokaz architektury wnetrz sasiadéw zza potudniowej granicy byt pierw-
sza wystawa wzornicza w Polsce po 11 wojnie $wiatowej. Wystawa czechostowa-
ckiej urbanistyki, architektury wnetrz i budowy osiedli odbyta sie juz w 1948 roku
w Muzeum Narodowym w Warszawie?. Na kolejng wystawe zagraniczng trzeba
bylo czeka¢ ponad dekade. Wystawa jugostowianskiej sztuki uzytkowej postu-
zyla jako pretekst do debaty o wspolpracy artystow z przemystem i pozwolita na
poznawanie jej zagranicznego wzorca®. Lata 70. obfitowaly w liczne wystawy
zagranicznego dizajnu. W roku 1974 odbyla sie prezentacja wzornictwa przemy-
stowego Finlandii, po ktdrej komentatorzy zauwazyli wyrazng odrebno$¢ tam-
tejszych wzordw i podjeli probe uchwycenia ich cech charakterystycznych, wyste-
pujacych w wielu projektach, czyli: modulowosci, mozliwosci sztaplowania oraz
elastyczno$ci uktadéw?®. W tym samym roku odbyta sie wystawa pt. Przedmioty
i my prezentujaca wzornictwo czechostowackie, ktéra zaowocowala konstata-

cja o wiekszym niz w Polsce udziale tamtejszych projektantéw przemystowych

24| RZEHAK 2017, S. 129.

25| BARUCKI 1972, §. 41.

26| Polskie Zycie 2012b, s. 38.
27| HUML 1959, s. 16.

28| SIEDLECKI 1974, S. 54.
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w ,ksztaltowaniu materialnego $rodowiska cztowieka”®. Wystawa wzornictwa
jugostowianskiego odbyla sie réwniez w siedzibie Instytutu Wzornictwa Prze-
myslowego w 1975 roku i zostata pomyslana jako ,prezentacja osiggniec i ilustra-
cja wszechstronnego rozwoju w tym zakresie, jaki nastapit w ciggu kilkunastu lat
w Jugostawii, gdy stworzone zostaly warunki ekonomiczne i spoteczne, umozli-
wiajgce skuteczng wspdtprace projektantéw z przemystem™’. W komentarzach
powystawowych podkreslona zostata ewolucja Jugostawii, ktora jako kraj o cha-
rakterze rolniczym przeistaczata sie w konkurencyjny osrodek przemystowy na
arenie miedzynarodowej*. W tym samym roku odbyla sie¢ wystawa wzornictwa
skandynawskiego, ktora ,,byla okazja do refleksji nad jednym z najbardziej fascy-
nujacych zjawisk we wspoétczesnym ruchu projektowania form przemystowych,
jakim jest fenomen okreslany mianem »designu skandynawskiego«”*>. Andrzej
Wréblewski na tamach czasopisma ,,Projekt” zauwazyl, ze wraz z tamtejszym
wzornictwem zwiedzajacy mieli szanse pozna¢ nieco kulture prezentowanego
regionu, poniewaz codzienne przedmioty w pewnym stopniu ksztattuja styl zy-
cia Skandynawéw™®. Koniec dekady przyniost dwie wyjatkowe wystawy: indywi-
dualng projektanta Pietera de Bruyne** oraz Dom szwedzki, ukazujgca typowe
szwedzkie meble”. Omawiany okres zamyka ekspozycja finiskiego wzornictwa
przemystowego w 1984 roku, ktora prezentowata ,mozliwie syntetyczny i zara-
zem réznorodny obraz najciekawszych dokonan Finéw na polu wzornictwa”*.
Zasadniczo poszczegolne pokazy obejmowaty wzornictwo meblowe jednego
wybranego panstwa: i tak dwukrotnie prezentowano wzornictwo czechostowackie
i jugostowianskie, a jednorazowo wzornictwo finskie, dunskie, szwedzkie i brytyj-
skie. Ewenementem byly prezentacje zbiorcze kilku krajow oraz indywidualnych
projektantow. Od 1945 do 1989 roku odbyta si¢ jedna wystawa wzornictwa obej-
mujaca wszystkie panstwa skandynawskie, w Warszawie w 1975 roku, oraz jedna
indywidualna zagranicznego twdrcy - Pietera de Bruyne w galerii Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow w Warszawie. Wiele projektéw zagranicznych w postaci
zrealizowanych prototypéw mozna bylo réwniez zobaczy¢ na Miedzynarodowym

Triennale Mebla, omawianym powyzej. Nie zmienia to jednak faktu, ze pokazy

29| CZACHOWSKI 1974, S. 54.
30| SIEDLECKI 1975, S. 16.
31| Ibidem, s. 18.

32| WROBLEWSKI 1975, S. 10.
33| Ibidem, s. 12.

34| WILMA 1980, S. 61.

35

»Projekt” 1980, nr 1, s. 64.

36| SCHUBERT 1985, s. 58.
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obcego wzornictwa odbywaly sie gldwnie w Warszawie, i najczesciej byty or-
ganizowane przez 1wp (do wyjatkow nalezy wystawa Wzornictwo Przemystowe
Wielkiej Brytanii, ktora miata miejsce w Krakowie, w siedzibie Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w 1963 roku oraz pokaz Firiskiego Wzornictwa Przemysto-
wego w Muzeum Rzemiost Artystycznych w Poznaniu w 1984 roku). Komentarze
w Owczesnej prasie kladly nacisk na aspekt prezentacji nie tylko samych mebli
i przedmiotéw zaprojektowanych w innych krajach, ale przede wszystkim na
mozliwo$¢ zapoznania sie polskiej publicznoéci z systemem produkcji i sposobami
powiazania projektantéw z przemystem. Co nie dziwi, dyskusje powystawowe
skupialy sie czesto na poréwnaniach projektéw zagranicznych i funkcjonowania
branzy meblarskiej z sytuacjg w naszym kraju. Sposdb aranzacji przestrzeni wy-
stawienniczej wzornictwa zagranicznego w wiekszosci przypominat prezentacje
rzezbiarskie, wykorzystujace podesty w celu wizualnego wyodrebnienia obiektu.
Wryjatkiem bylta wystawa Dom szwedzki, ktora odbyla sie w Warszawskim Insty-
tucie Wzornictwa Przemystowego w 1979 roku, kiedy zaaranzowano poszczegdlne

pomieszczenia domu na wzor realnego meblowania przestrzeni mieszkalne;.

%%

Strategie wystawiennicze poszczegélnych organizatoréw najczesciej podporzad-
kowane byty jednemu gltéwnemu celowi, formulowanemu mniej lub bardziej
dostownie w katalogach wystaw, czyli stworzeniu przestrzeni porozumienia
pomiedzy czlonkami branzy meblarskiej — projektantami, producentami i od-
biorcami. Dialog mial by¢ zawigzany w celu wzajemnego komunikowania swoich
potrzeb i mozliwosci, a co za tym idzie usprawnienia procesu projektowania,
produkcji idystrybucji. W rzeczywistosci okazalo si¢, ze pomimo dyskusji,
ktore powstawaty wokdt wystaw meblarskich, nie miaty one realnego wplywu
na poprawe sytuacji, poniewaz gospodarka niedoboru byla najsilniejszym
czynnikiem, ktory determinowal stan calego przemyslu, w tym branzy meb-
larskiej. Z komentarzy prasowych wynika z kolei, Ze niezaleznie od podmiotu
organizujgcego dang ekspozycje oczekiwano od niej tego samego, czyli pokazu
o charakterze czysto praktycznym. Wszelkie przejawy traktowania mebla jako
wytworu jednostkowego, rzemieslniczego czy niespelniajgcego wymogéw pro-
dukcji spotykaly sie z krytyka. Wyjatkiem byly wystawy wzornictwa zagranicz-
nego, ktore rzadzily sie swoimi prawami, poniewaz z zalozenia byly pokazami
niedostepnych obiektéw. Silne, negatywne reakcje na mebel unikatowy pokazuja
wyrazng granice, ktdra byla dla spoteczenstwa polskiego okresu Polski Ludowej
oczywista — przedmioty stuza czlowiekowi poprzez swoja uzyteczno$¢ inie
powinny aspirowaé do roli sztuki.
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Spis wystaw meblarskich w Polsce w latach 1945-1989":

Miejsce/organizator
(jesli wiadome)

Warszawa, Muzeum
Narodowe w Warszawie

Opis lub tytut

Wystawa czechostowackiej
urbanistyki, architektury
wnetrz i budowy osiedli

Warszawa, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych
(dzisiaj: Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki) / Zwigzek
Polskich Artystéw Plastykow

Sztuka i Rzemiosto

Pokaz projektow Sekcji
Architektury Wnetrz Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow

Warszawa, siedziba Instytutu
Wzornictwa Przemystowego
/ Centralne Laboratorium
Przemystu Drzewnego,
Centralny Zarzad Wyrobéw
Drzewnych, Instytut Wzorni-
ctwa Przemystowego

Wronki, Centrala Handlowa
Przemystu Drzewnego

Warszawa, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych
(dzisiaj: Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki) oraz Sale
Redutowe Teatru Narodowego
/ zpAP: sekcja architektury,
Ministerstwo Kultury i Sztuki

Doroczna wystawa
wzoréw mebli

Wystawa mebli (polaczona
ze sprzedazg)
Ogolnopolska Wystawa
Architektury Whnetrz

Warszawa, Kordegarda /
Spotdzielnia Artystéw Lad

Wystawa z okazji 30-lecia
Spotdzielni Artystéw Lad

Lp. Rok
1 1948
2 1948
3 1952
4 1952
5 1953
6 1957
7 1957
8 1958

Poznan, Biuro Wystaw Arty-
stycznych / Zwiazek Polskich
Artystoéw Plastykow

Krakow, Patac Sztuki

111 Wystawa Architektow
Whnetrz Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykow

Ogolnopolski Salon
Architektury Wnetrz

37| Spis sporzadzono na podstawie cyklu wydawniczego ,,Polskie Zycie Artystyczne w latach
1944-1960”, informacji prasowych, materialéw z archiwum Galerii Miejskiej Arsenal w Po-
znaniu. Wykaz nie obejmuje wszystkich wystaw meblarskich omawianego okresu, ale za-
pewne zawiera duzg ich cze$¢, uwzgledniajac najwazniejsze z nich. Spis bedzie uzupelniany
w ciagu dalszych badan. W zestawieniu nie zostaly ujete cykliczne wystawy odbywajace sie
na Migdzynarodowych Targach Poznanskich oraz doroczne wystawy pracownikow i stu-

dentéw szkol wyzszych organizowane od roku 1948.
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Miejsce/organizator
(jesli wiadome)

Opis lub tytut

Warszawa, Osiedle Mtodych /
Spotdzielnia Artystéw Lad

Pokaz meblo$cianek
inz. Kucharskiego

Warszawa, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych
(dzisiaj: Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki) / Spétdzielnia
Artystow Lad

40-lecie Spotdzielni
Artystow Lad

Warszawa, os. Kasprzaka /
Warszawska Spétdzielnia
Mieszkaniowa, Zwigzek
Polskich Artystéw Plastykow

Pokaz nowoczesnych wnetrz
mieszkalnych

Warszawa, Instytut Wzorni-
ctwa Przemystowego

Wystawa fotografii
pt. Ksztalt i funkcja

Wystawa jugostowianskiej
sztuki uzytkowej

16

Poznan, Biuro Wystaw Arty-
stycznych / Zwigzek Polskich
Artystow Plastykow

Ogolnokrajowa Wystawa
Nowoczesnych Mebli

Okregowa Wystawa
Architektury Wnetrz

Poznan, Biuro Wystaw
Artystycznych / Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu

Indywidualna wystawa
prac - Witold Gyurkovich

Poznan, Migdzynarodowe
Targi Poznanskie, Warszawa,
Dom Chlopa

11 Wystawa Wzornictwa
Przemystowego (potaczona
ze sprzedaza mebli)

Poznan, Biuro Wystaw Arty-
stycznych / Zwigzek Polskich
Artystéw Plastykow

Okregowa Wystawa

. Architektury Whetrz

21

Warszawa, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych
(dzisiaj: Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki) / Spétdzielnia
Artystéw Lad

Warszawa, Pawilon przy

ul. Przeskok / Zjednoczenie
Przemystu Meblarskiego,
Centrala Handlu Meblami

Cykl: Polskie dzieto plastyczne
w xv-leciu PRL” tytul: Sztuka
uzytkowa

Segmentowe Meble do Malych
Mieszkan



Miejsce/organizator

TECHNE
TEXNH

SERIA NOWA

211

Opis lub tytut

.......... e eaeaensaensaiocesncacncacasacacacsosasaoacsencncncacniocanscacncacncacaonctontiesettoscrenonensans

22

Wzornictwo Przemystowe
Wielkiej Brytanii

Pokaz wyposazenia wnetrz
mieszkalnych

o Architektura wnetrz i formy
¢ przemystowe

Pokaz typowych mebli
biurowych

Wystawa Wzornictwa
Przemyslowego

15 lat Instytutu Wzornictwa
Przemystowego

Polska Sztuka Uzytkowa
w 25-lecie PRL

Wystawa Szkoty Sztuk
Plastycznych w Poznaniu

Wystawa mebli stylowych
Spotdzielni Rzezba i Stolarstwo
Artystyczne

Wspélpraca - Wystawa Sekcji
Projektowania Przemystowego

Rok e
(jesli wiadome)

1963 Krakow, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych

1964 Katowice

1965 Katowice

1965 Poznan, Biuro Wystaw
Artystycznych

1965 Instytut Wzornictwa Przemy-
stowego, Biuro Projektowo-
-Konstrukcyjne CTHAB

1966 Katowice

1966 Warszawa, Instytut Wzorni-
ctwa Przemystowego

1967 Warszawa / Spoétdzielnia
Artystéw Lad

1967 Warszawa, Palac Kultury,
siedziba Instytutu Wzornictwa
Przemystowego / Instytut
Wzornictwa Przemystowego

1969 Warszawa, Gdansk, Lublin,
Wroclaw, £.6dZ, Poznan

1970 Poznan / Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Panstwowa Wyz-
sza Szkota Sztuk Plastycznych
w Poznaniu

1971 Poznan, Patac Kultury (dzis:
Centrum Kultury Zamek)

1971 Poznan, Biuro Wystaw
Artystycznych

1971 Poznan, Biuro Wystaw
Artystycznych

1971 Poznan, Biuro Wystaw

Artystycznych

Sztuka uzytkowa. Brno i okreg

¢ potudniowomorawski
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Miejsce/organizator

: (jesli wiadome)

37 1971 Warszawa, Kordegarda / A
: ¢ Ministerstwo Kultury i Sztuki

Opis lub tytut

Propozycje — tworczo$¢ Beaty
i Andrzeja Nehringow

38 1972 Radom, Radomska Spoldziel- Pokaz 12 wyposazonych
: © nia Mieszkaniowa / Instytut © mieszkai W-70
Wzornictwa Przemystowego

39 1972- | Warszawa, Brno, Katowice, . Problemowe Wystawy Mebli
1973 | Radom :

40 1973 Poznan, Biuro Wystaw Projekty mebli mieszkanio-

i i Artystycznych . wych oraz pokaz systemu

. budownictwa wielkoplytowego
sWinogrady”

41 1973 Warszawa, Stowarzyszenie Pokaz mebli redakcyjnych

3 . Architektéw Polskich . ibiurowych

Warszawa, Centralne Biuro . Ogdlnopolska Wystawa
Wystaw Artystycznych Architektury Wnetrz
(dzisiaj: Zacheta - Narodowa |

Galeria Sztuki)

43 1974 Warszawa, Instytut Wzorni- Przedmioty i my — wzornictwo
: . ctwa Przemystowego ¢ czechostowackie

44 1974 Warszawa, Instytut Wzorni- Wzornictwo przemystowe

ctwa Przemystowego * Finlandii
45 | 1974 Poznan, Biuro Wystaw . Plastyka poznariska
3 . Artystycznych 3
46 1974 | Krakéw, Biuro Wystaw . UNIKAT 73
‘ i Artystycznych i Pokaz tkaniny, mebli, szkla,
- architektury wnetrz

47 1975 Warszawa, Centralne Biuro Aktualne tendencje. Plastyka

Wystaw Artystycznych . poznatska. Poznan w panoramie
(dzisiaj: Zacheta — Narodowa | xxx-lecia
Galeria Sztuki) ‘
48 1975 Warszawa, Instytut Wzorni- Wystawa wzornictwa
: . ctwa Przemyslowego ¢ jugostowianskiego
49 1975  Warszawa ¢ Wystawa wzornictwa
; ; i skandynawskiego

50 1976 Warszawa, Stara Kordegarda Ars Rediviva — pokaz mebli
3 5 . stylowych i stylizowanych
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Miejsce/organizator

L Rok e Opis lub tytut
P : (jesli wiadome) : P J
51 1976 Poznan, Biuro Wystaw STUDIO
: ¢ Artystycznych :
52 1977 Czgstochowa Ogdlnopolski Pokaz Mebli
53 1977 Warszawa, Instytut Dunski dom
3 . Wzornictwa Przemystowego
54 1978 Warszawa, Instytut Rodzimosé we wzornictwie

Wzornictwa Przemystowego

Poznan, Biuro Wystaw ¢ Indywidualna wystawa mebli
Artystycznych i Andrzeja Jeziorkowskiego
Poznan, Biuro Wystaw . Dyplomy Panstwowej Wyzszej
Artystycznych / Panstwowa . Szkoly Sztuk Plastycznych
Wyizsza Szkota Sztuk ‘
Plastycznych
57 1979 Warszawa / Zwiazek Polskich Wystawa indywidualna
3 . Artystéw Plastykéw ¢ Pietera de Bruyne
58 1979 Warszawa, Instytut Dom szwedzki
: ¢ Wrzornictwa Przemystowego !
59 i 1980 | Poznan, Migdzynarodowe Lo Miedzynarodowe Triennale
: . Targi Poznanskie / komitet . Mebla
organizacyjny Triennale :
60 1980 i Poznan, Biuro Wystaw Dyplomy Panstwowej Wyzszej
5 . Artystycznych . Szkoly Sztuk Plastycznych

w Poznaniu
61 1981 Warszawa, Galeria ,,Forma” Meble z wikliny (prezentacja
: : | twdrczosci trzech artystow:
Z. Majchrzaka, 1. Zmudzinskiej,

H. Zarskiej)
62 1983- Wystawa objazdowa Wzornictwo - sztuka spotecznie
©1985 ¢ uzyteczna
63 1984 Poznan, Muzeum Rzemiost Firiskie Wzornictwo Przemystowe

Artystycznych
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Piotr Gryglewski

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet £odzki

https://orcid.org/0000-0002-2712-2855

Jacek Kusiniski, Krzysztof Stefariski, Marcin Szymariski

todz. Kamienice

Wydawnictwo Kusirski
(we wspdtpracy z Muzeum Miasta todzi),
+6dZ 2021, s. 495. Recenzja

W ostatnich miesigcach ukazala si¢ kolejna, interesujaca
praca po$wiecona tddzkiej architekturze — £6dZ. Kamie-
nice autorstwa Jacka Kusinskiego, Krzysztofa Stefanskie-
go i Marcina Szymanskiego. Laczy ona w udany spo-
sob wartosci naukowe z popularyzatorskimi, zamkniete
w bardzo atrakcyjnej oprawie edytorskiej. Omawiana
publikacja ukazata si¢ w ramach firmowanej przez Wy-
dawnictwo Kusinski serii ksigzek po$wieconych archi-
tekturze Lodzi. Pozycje te charakteryzujg sie wyjatkowo
staranng edycjg, znakomitymi ilustracjamii atrakcyjng
forma wydawniczg, nabierajacg cech porecznego albumu.
W mojej ocenie wazng cecha tych publikacji jest umiejet-
ne polaczenie atrakcyjnej oprawy edytorskiej i ilustracyj-
nej z rzetelng, merytoryczna tre$cia. Omawiana ksigzka
zostala wydana przy wspétudziale Muzeum Miasta Lo-

dzi, co podkresla krotkie wprowadzenie piora dyrektor
tej placowki, Magdy Komarzeniec. Niewatpliwie pozy-
cja ta zachowuje wszystkie cechy wczesniejszych toméw opublikowanych w ra-
mach serii Wydawnictwa Kusinski. Poza tym podejmuje nie do konica doceniany
temat t6dzkich kamienic. Budowle tego typu - zwlaszcza na poziomie publika-
cji popularyzatorskich — wcigz nikna w cieniu f6dzkich rezydencji, fabryk czy
szerszych zagadnien stylistycznych, gdzie bywaja omawiane jakby ,,przy okazji”.
Juz tylko z tego powodu wspomniana ksigzka wypelnia wazng luke wydawniczg.
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Opracowanie sklada si¢ z dwoch wyraznie wydzielonych czesci. Pierwsza zo-
stala zamknieta w ponad 100-stronicowym wprowadzeniu, ktore zawiera stowo
wstepne Dyrektor Muzeum Miasta Lodzi, wprowadzenie autorskie i rozbudowany,
dwucze$ciowy wywdd naukowy poswiecony t6dzkim kamienicom okresu histo-
ryzmu i modernizmu. Drugg cze$¢ ksigzki tworzy katalog 41 wybranych kamienic,
ktdry zajmuje niespelna 400 stron. Cato$¢ ilustrowang atrakcyjnymi, kolorowymi
fotografiami autorstwa Jacka Kusinskiego zamyka wykaz bibliograficzny.

Przyznaje, ze trudno o jednoznaczng ocene omawianej ksiagzki na poziomie
kryteriéw czysto naukowych. Bardzo solidng czescia ksigzki jest liczace ponad
100 stron omowienie todzkiej kamienicy jako dzieta sztuki. Tekst ten zostal umiesz-
czony we Wstepie. Wywdd zostal podzielony na dwie czesci — pierwsza omawia
przyktady z przetomu x1x i xx wieku, druga zostala poswigcona obiektom z okresu
miedzywojennego. Obszerna wypowiedz, w mojej ocenie zastugujaca na odrebny
rozdzial, zostala przygotowana w znacznym stopniu przez Krzysztofa Stefan-
skiego przy wspotudziale Marcina Szymanskiego, badaczy z Uniwersytetu Lodz-
kiego. Opatrzony blisko trzema setkami przypisow tekst z jednej strony stanowi
merytoryczne wprowadzenie do czesci katalogowej, z drugiej jest niewatpliwie

znaczgcym opracowaniem badawczym, bedgcym w tym momencie najbardziej
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aktualng analizg naukowg, wzbogacajaca powstale juz omoéwienia architektury
tédzkich kamienic.

Tematyka ta zaczela si¢ pojawia¢ w opracowaniach badaczy todzkiej architek-
tury od przelomu lat 60. i 70. ubieglego wieku. Wérod tych wypowiedzi szcze-
golne miejsce zajmujg badania prof. Ireny Poptawskiej, Henryka Jaworowskiego,
Wactawa Balda, a takze publikacje Anny Rynkowskiej'. W ostatnim czasie bardzo
waznym opracowaniem tej problematyki, ujetej w szerszym kontekscie miedzyna-
rodowym, jest wydana w 2016 roku ksigzka Michala Dominczaka i Artura Zaguly,
pracownikow naukowych Instytutu Architektury i Urbanistyki Politechniki Lodz-
kiej, poswiecona typologii tédzkiej kamienicy?® Interesujaca cecha tych najnow-
szych wypowiedzi naukowych jest rozpatrywanie specyfiki kamienic wielkomiej-
skich z uwzglednieniem ztozonych uwarunkowan historycznych, ekonomicznych
i spotecznych. Dzigki takiemu ujeciu budynki tego typu sa rozumiane jako jeden
z elementdéw skfadowych zlozonego i dynamicznego organizmu wielkomiejskiego.
W podobny sposdb jest skonstruowany tekst w recenzowanej ksigzce. Autorzy
przyblizaja wiec fenomen tddzkiej kamienicy w powigzaniu z dynamika ruchu
budowlanego, omawiaja wzorce i specyfike tutejszych uktadéw przestrzennych
w korelacji z istniejagcymi w danym okresie przepisami budowlanymi. Przyblizaja
rowniez uklady i specyfike wnetrz tych budynkow i analizujg stylistyczne roz-
wigzania fasad. Interesujacym dopelnieniem dla informacji architektonicznych
jest proba przyblizenia sposobu funkcjonowania tych budynkéw w przeszlosci,
chociazby pod katem dochodéw, jakie przynosity kamienicznikom. Oméwienie
tak znaczacej grupy obiektow stalo sie takze okazjg do oméwienia 16dzkiego $ro-
dowiska architektonicznego. Tekst ten, w znacznej mierze autorstwa Krzysztofa
Stefanskiego, jest rzetelnym opracowaniem podsumowujacym dotychczasowe
informacje i zestawiajacym najnowsze ustalenia.

Zamieszczony w publikacji katalog obejmuje 41 pozycji, uwzgledniajac, naj-
ciekawsze zdaniem autoréw kamienice wznoszace si¢ na terenie Sroédmiescia Lo-
dzi. Wiekszo$¢ opisanych obiektéw wznosi si¢ wzdtuz ulic Piotrkowskiej, Ga-
briela Narutowicza, Henryka Sienkiewicza i Andrzeja Struga oraz al. Tadeusza
Kosciuszki. Kazdy z budynkow zostal oméwiony na kilku zilustrowanych stro-
nach. W katalogu zastosowano powtarzalny schemat opisu, poprzedzony adre-
sem (obecnym i historycznym), a takze zachecajacym do lektury kilkuzdaniowym

1| W.Bald, H.Jaworowski, I. Poptawska, £6dz. Zabytkowy uktad przestrzenny. Ocena warto-
sci, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1973, t. 18, s. 117-165; W.Bald, H.Jaworowski,
I. Poptawska, Wartosci przestrzenne zabudowy Srédmiejskiej w Lodzi na przykladzie dwéch
kwartatow przy ulicy Piotrkowskiej, ,Ochrona Zabytkow” 1981, nr 34, s. 134-142; I. Poptaw-
ska, Architektura mieszkaniowa w Lodzi w x1x wieku, Warszawa 1992; A. Rynkowska, Ulica
Piotrkowska, £.6dz 1970.

2| M.Dominczak, A.Zaguta, Typologia tédzkiej kamienicy, £.6dZ 2016.
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cytatem zaczerpnietym z gldwnego tekstu. W kazdym z zamieszczonych opisow
pojawiaja si¢ dwie grupy informacji. Pierwsza dotyczy zagadnien z zakresu hi-
storii sztuki i analizy obiektu, druga ma charakter historyczny, ukazujac koleje

losu opisywanych obiektéw. Tak skonstruowany tekst tworzy minimonografie

poszczegolnych budynkow. Integralng czescia tych opisow sa barwne fotografie,
ktére poza widokiem ogoélnym obiektéw w atrakcyjny sposdb ukazujg ich do-
stepne wnetrza, klatki schodowe, przejazdy bramne i intrygujace detale. Musze
przy tym przyznad, ze niejasne pozostaje dla mnie kryterium doboru obiektow.
Nie zostaly one podporzadkowane katalogowej topografii czy tez wskazanym ra-
mom chronologicznym. Jak zaznaczyli sami autorzy we Wstepie, opisane budynki

stanowig ,,reprezentatywna grupe ukazujacg réznorodnos¢ rozwigzan” i niewat-
pliwie ,,najbardziej efektowne obiekty”. Tego typu deklaracje wyraznie akcen-
tujg popularyzatorskie zatozenia tego doboru, ktéry ma przykuwaé uwage czy-
telnikow i ilustrowa¢ cale bogactwo tytulowego zagadnienia. Niestety przy calej

atrakcyjnosci tej pozycji, efektownej formie wcigz nie wypelnia ona istotnej luki

publikacyjnej mogacej spelnia¢ role topograficznego, rzetelnego katalogu 16dz-
kich kamienic. Pozostaje mie¢ tylko nadzieje, Ze zapotrzebowanie na tego typu

opracowanie zostanie wzmocnione opisywang ksigzka.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze omawiana pozycja jest kolejng, bardzo
wazng, wartg uwagi publikacja po$wiecong tddzkiej architekturze. Podejmuje
w duzo mniejszym stopniu dotad eksploatowang tematyke, ktéra z pewnosciag
wzbudzi zainteresowanie szerokiego grona odbiorcow. Bardzo atrakcyjna forma
graficzna i staranne wydanie jest kolejnym atutem tej pozycji. Na plaszczyz-
nie merytorycznej na uznanie zastuguje zwlaszcza cz¢s¢ wprowadzajaca, ktdra
jest zwartym, wieloaspektowym opracowaniem architektonicznej problematyki
tédzkich kamienic od okoto 1900 do 1939 roku. Sygnalizowany powyzej niedosyt
zwigzany z brakiem szerszego, naukowego omowienia tej tematyki niewatpliwie
pozostaje, ale wydaje sie, ze seria ksigzek Wydawnictwa Kusinski jest konstruo-
wana w nieco odmienny sposdb. Sa to rozpoznawalne pozycje, w udany sposob
starajace sie taczy¢ staranng edycje i efektowny materiat ilustracyjny ze zwarta
merytoryczng trescig. Niewatpliwie tego typu kompromis pomiedzy naukowoscia
a zadaniami popularyzatorskimi zostal osiagniety réwniez w przypadku oma-
wianej publikaciji.

3| Jacek Kusinski, Krzysztof Stefanski, Marcin Szymanski, £6dz. Kamienice, Wydawnictwo Ku-
sinski (we wspotpracy z Muzeum Miasta Lodzi), £6dz 2021, s. 14. Doda¢ nalezy, Ze autorzy
publikacji zapowiadajg jej tom drugi, ktory bedzie zawieral kolejne kilkadziesiagt obiektow
(przypis redaktoréw numeru).
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Joanna Jaskiewicz

Artystka Anna Bilinska (1854-1893)

Wystawa Artystka. Anna Biliriska 1854-1893 (26 czerwca — 10 pazdziernika 2021, ku-
ratorki: Agnieszka Baginska, Renata Higersberger) to kolejna z duzych monografii
przygotowanych przez Muzeum Narodowe w Warszawie. O ile poprzednie prezen-
towaly tworczo$¢ artystow powszechnie znanych (Aleksandra Gierymskiego, Olgi
Boznanskiej), to tym razem siggnieto po malarke rozpoznawalng niemal wyltgcznie
w gronie specjalistow. W tym miejscu warto przypomnie¢, Ze nie byla to pierwsza
wystawa monograficzna Bilinskiej: niemal doktadnie 8 lat wczes$niej w Muzeum
Sztukii Techniki Japoniskiej Manggha w Krakowie miata miejsce ekspozycja Anna
Bilitiska. Kobieta (21 czerwca — 13 pazdziernika 2013, kuratorka: Anna Krol), jej
skala byta jednak mniejsza niz w przypadku warszawskiego pokazu. Tym razem
zaprezentowano prawie 120 dziel artystki — w tym obrazy olejne, akwarele, pastele
oraz rysunki. Duza cze$¢ pochodzi z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie,
ktére posiada najwickszy zbidr prac Bilinskiej, m.in. dzigki staraniom jej meza,
Antoniego Bohdanowicza. Pozostale prace zostaly wypozyczone z polskich i za-
granicznych muzedw oraz kolekeji prywatnych. Wérdd nich znalazto si¢ wiele dziet
dotad nieprezentowanych publicznie, co stanowi dodatkowa warto$¢ wystawy.
Uzupetnieniem byly dokumenty, fotografie, a takze prace innych artystek, ktére
nadaty tworczosci Bilinskiej szerszy kontekst.

Wystawa ulozona zostala w porzadku chronologicz-
nym, pokazujgc droge rozwoju zawodowego Bilinskiej
poczawszy od pierwszych prob malarskich i czasow
nauki w warszawskiej pracowni Wojciecha Gersona.
Wiele uwagi kuratorki po$wigcity watkowi studiéw ar-
tystki w paryskiej Académie Julian. Jest to zrozumiate,
decyzja o wyjezdzie zawazyta bowiem na dalszych lo-
sach malarki i otworzyla przed nig perspektywy nie-
dostepne w Warszawie. Na wystawie pokazano szkol-
ne prace - szkice do kompozycji historycznych i studia

1. | Fragment okladki ksiazki Artystka. Anna Bilitiska 1854-1893,
red. naukowa Agnieszka Baginska, Renata Higersberger, pro-
jekt graficzny Jerzy Gruchot, Wojciech Koss / Full Metal Jacke,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2021
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2. | Fragment aranzacji sali ekspozycyjnej, fot. Joanna Jaskiewicz, 2021

z modela - ktorych duza kolekcje posiada warszawskie muzeum. Opowie$¢ o An-
nie Bilinskiej w Académie Julian zyskala bardziej uniwersalny wymiar przez
wprowadzenie do tej czesci wystawy prac innych uczennic, a takze archiwalnych
fotografii i dokumentéw. W jednej z sal odtworzono nawet szkolng pracownie,
wykorzystujac jej oryginalne wyposazenie ,,pozwalajace odtworzy¢ kreatywna
atmosfere tego miejsca” - jak pisata jedna z kuratorek'. Dzialalno$¢ Académie

1| Artystka 2021b.
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Julian to temat zdecydowanie wart dokladniejszego zglebienia. Zalozona przez
Rodolphe’a Juliana akademia byla jedna z nielicznych szkoét artystycznych, kto-
re przyjmowaly kobiety i oferowaly im program studiéw zblizony do realizowa-
nego w meskich pracowniach. Poczatkowo nauka byta nawet koedukacyjna, ale
szybko zrezygnowano z tego rewolucyjnego pomystu pod presjg oburzonego spo-
teczenstwa. Przez lata szkota przyciagala mlode artystki z wielu krajow, w tym
takze Polki. Uczennice wspolnie pracowaly, nawigzywaly przyjaznie i wkracza-
ty do $wiata profesjonalnej sztuki. Byly zachecane przez profesoréw do udziatu
w wystawach, bedacych w x1x wieku jedyna droga do budowania swojej pozycji
zawodowej. Dzieki wyeksponowaniu tych watkéw opowies¢ o Bilinskiej zmieni-
ta sie w narracje o sytuacji kobiet w sztuce w czasach, gdy tworczo$¢ artystycz-
na powszechnie uznawano za dziedzine wylacznie meska, a najwigkszym kom-
plementem dla malarki mégt by¢ ,,brak kobiecoséci” jej prac.

Kolejna czegs¢ wystawy, poswiecona dojrzalej tworczoéci Bilinskiej, nie bez
powodu otwierat jej stynny Autoportret z 1887 roku (Muzeum Narodowe w Kra-
kowie). Obraz, namalowany w czasie gtebokiego kryzysu w zyciu osobistym, stat
sie dla niej przepustka do kariery po tym, gdy zostal nagrodzony medalem trzeciej
klasy na Salonie. W kolejnych latach artystka pokazata go jeszcze na kilku innych
wystawach (m.in. w Krakowie, Lwowie, Warszawie, Monachium i na Wystawie
Swiatowej w Paryzu w 1889 roku), wszedzie spotykajac sie z entuzjastycznym
przyjeciem. Zapewnilo jej to rozglos i przyplyw zamoéwien na portrety.

To wlasnie olejne i pastelowe podobizny dominowaly w dalszej czesci eks-
pozycji. Wérdd nich szczegolng uwage zwracal imponujacy Portret rzezbiarza
George'a Greya Barnarda z 1890 roku (State Museum of Pennsylvania) nama-
lowany na zlecenie amerykanskiego kolekcjonera i mecenasa Alfreda Corninga
Clarka. Obraz, ktdry spotkal sie z entuzjastycznymi recenzjami po pokazie na
Salonie, polskim badaczom przez lata znany byl tylko z czarno-bialej reprodukc;ji.
Obok niego umieszczono wypozyczony z Musikinstrumenten-Museum w Berlinie
Portret miodego pianisty Jézefa Hofmanna - kolejne zamdwienie Clarka. Mimo
ze byl najdrozej sprzedang pracg Bilinskiej, to zostal przyjety znacznie chlodniej
niz wizerunek rzezbiarza.

Inng, sporg grupa prac byly pastele o charakterze rodzajowym, czesto przedsta-
wiajace tzw. typy ludowe. Bilinska chetnie siegata po ukrainski stréj ludowy, ktéry
kojarzyt jej sie z dziecinstwem, a zarazem odpowiadat gustom zachodnioeuropej-
skiej publicznosci poszukujacej ,,egzotyki”. Na wystawie ten typ prac reprezentowaly
m.in. dwa wielkoformatowe pastele z 1891 roku podejmujace motyw macierzynstwa
(Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego i Muzeum Narodowe w Warszawie).

Zupelnie inne oblicze Biliniskiej ujawniaja pejzaze jej autorstwa. Niewielkie,
w formatach porecznych do pracy w plenerze, powstawaly gtéwnie podczas
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pobytéw malarki nad morzem — w Pourville w Normandii oraz w bretonskich
miejscowosciach, takich jak Beg-Meil czy La Rochelle. Malowane s3 znacznie
swobodniej, niz prace wykonywane na zamoéwienie lub z myslg o pokazywaniu
na wystawach. Ta prywatna czes¢ twdrczoéci pokazuje Bilinska jako artystke
wrazliwg na $wiatlo i uwazng obserwatorke przyrody. Na te walory wskazywali
réwniez krytycy komentujacy nieliczne wystawy pejzazy malarki. Ostatnia z nich
odbyta sie tuz przed jej $miercig, na poczatku 1893 roku, w warszawskim Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Klamrg niejako zamykajacg wystawe byt drugi Autoportret Bilinskiej (Muzeum
Narodowe w Warszawie) usytuowany w amfiladzie vis-d-vis obrazu z 1887 roku.
Zamowit go hrabia Ignacy Korwin-Milewski do swojej kolekeji ztozonej z portre-
tow wlasnych najwybitniejszych wspoélczesnych malarzy polskich. Biliniska byta
jedyna kobietg zaproszong do tego grona. Obraz nigdy nie zostal dokoniczony,
prace przerwala choroba i przedwczesna $mier¢ artystki 8 kwietnia 1893 roku.

Warto wspomnie¢ o bogatym programie towarzyszacym wystawie, w tym mie-
dzynarodowej konferencji ,Wspolnoty, kariera, migracje — artystki w ostatnich
dekadach x1x wieku” (8-9 pazdziernika 2021), w ktdrej wziety udzial m.in. Fran-
ces Borzello czy Griselda Pollock. Zapis wydarzenia dostepny jest na kanale
YouTube muzeum?.

Imponujgce wrazenie robi katalog wydany przy okazji wystawy?. Otwieraja go
cztery eseje, ktore — podobnie jak cala ekspozycja — osadzajg historie Bilinskiej
w szerszym kontekscie sytuacji artystek w koncu x1x wieku. W pierwszym z nich
Renata Higersberger do$¢ szeroko omawia dziatalnos¢ Académie Julian. W ko-
lejnym, zatytulowanym Malarka Salonu. Strategie wystawowe i artystyczne Anny
Biliriskiej, Agnieszka Baginska analizuje sposoby budowania wtasnej pozycji zawo-
dowej przez malarke. Rachel Mader skupia si¢ z kolei na zjawisku profesjonalizacji
artystek w koncu x1x wieku. Ostatni esej, autorstwa Agnieszki Morawinskiej,
koncentruje sie na problematyce statusu kobiet w $§wiecie sztuki. Gléwnag i najob-
szerniejszg cze$¢ publikacji stanowi katalog wszystkich dziet Bilinskiej opracowany
przez Agnieszke Baginska, Malgorzate Heymer i Renate Higersberger. Obejmuje
on réwniez prace znane wylgcznie z reprodukcji albo wzmianek w notatkach
czy katalogach wystaw. Wielu obiektom towarzysza wyczerpujace noty. Takie
kompendium zbierajace wszystkie dostepne informacje o tworczosci Bilinskiej
bedzie z pewnoscig bezcennym materialem dla badaczy i by¢ moze przyczyni sie
do zidentyfikowania miejsca pobytu kolejnych obrazdw artystki, dzi§ zapewne
rozsianych po kolekcjach prywatnych na calym $wiecie. Publikacja obejmuje

2 ‘ KONFERENCJA NAUKOWA 1; KONFERENCJA NAUKOWA 2.

3| Artystka 2021a.
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ponadto kalendarium zycia i twdrczosci malarki, liste wystaw, w ktérych braty
udzial jej dziela i rozbudowang bibliografie.

Anna Bilinska to z pewnoscig postaé, ktora zastuguje na miejsce w historii
sztuki - nie tylko jako malarka, ale takze jako pierwsza Polka, ktora odniosta mie-
dzynarodowy sukces artystyczny. Cieszgca si¢ ogromng popularno$cig wystawa
w Muzeum Narodowym w Warszawie niewgtpliwie w jakims stopniu przywroé-
cila jej te pozycje - takze poza waskim gronem specjalistow. Przez niemal 130 lat
po swojej $mierci Bilinska nie doczekata si¢ Zadnego powaznego opracowania
swojego dorobku. Towarzyszacy warszawskiej ekspozycji katalog wypelnia te
luke i to z nawiazka, stanowiac bezcenne zrédio do dalszych badan nad zyciem

i twdrczoscig artystki.
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Autonomia sztuki,
czyli rzezby pozornie niemozliwe
Andrzeja Jocza

Liczne nurty awangard artystycznych ubiegtego stulecia przyzwyczaily odbior-
cow do sztuki, ktora wciaz zaskakuje. I nawet nie bedzie na wyrost uczynione
stwierdzenie, ze wszelka dzialalno$¢ tworcza stala sie w ciagu ostatnich 100 lat
jedna z najbardziej ekspansywnych dziedzin aktywnosci cztowieka, podazajaca
krok w krok za réwnie dynamicznie rozwijajacymi si¢ technologiami. Dodatkowo
waznym pozostaje fakt, ze artysci z poczatkow xx wieku uczynili z samej istoty
tworzenia obszar manipulacji intelektualnej, piszac manifesty, poematy, dramaty,
powiesci, kreujgc autowizerunek nowoczesnego malarza, performera, designera.
Nastepne pokolenia rozwinety niebywala zdolno$¢ do anektowania coraz to no-
wych obszaréw na rzecz swoich dziatan. Sztuka obecnie moze by¢ zrobiona z kaz-
dego materialu, a takze zaistnie¢ w dowolnym miejscu, bo juz przestala potrze-
bowac do tego przestrzeni muzealnych czy galeryjnych.

Andrzej Jocz, tédzki rzezbiarz, posunal si¢ nieco dalej, gdyz lansowal postulat
autonomizacji sztuki jako osobnego wytworu ludzkosci. Uwazal, ze ,,sztuka auto-
nomiczna [...] nie probuje ani w sposob opisowy, ani normatywny by¢ odbiciem
rzeczywisto$ci”, poniewaz ,,powoluje do istnienia wlasne organizmy”’. Zatem
w tym zalozeniu sztuka ucieka od jakiekolwiek formy narracyjnoséci czy checi
literackiej anegdoty. Tez nie przyjmuje dyskurséw zaangazowanych spofecznie czy
politycznie, staje si¢ tworem wyizolowanym od wszelkich senséw nakladanych
przez realno$¢. Nieco prowokacyjnie mozna zada¢ pytanie: czy w tej koncepcji

istnieje sztuka jako czysta forma?

1| jocz 2021, s. 7-8. Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszelkie cytowane wypowiedzi Andrzeja Jocza
w niniejszym tekscie pochodza z tego katalogu.
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Skojarzenie z teorig estetyczng Stanistawa Ignacego Witkiewicza nasuwa sie
samo, chociaz pozornie dwoch artystéw wiecej dzieli niz taczy. Witkacy pisal:

»)

»lnne jest bowiem pigkno zycia, a inne piekno sztuki™. Malarzowi i teoretykowi

z 1. polowy xx wieku chodzilo o:

mozliwos¢ zupelnie swobodnego deformowania zycia lub $wiata fantazji dla
celu stworzenia calosci, ktdrej sens bytby okreslony tylko wewnetrzng, czysto
sceniczng konstrukcja, a nie wymaganiem konsekwentnej psychologii i akcji
wedtug jakich$ zyciowych zalozen, ktére kryteria moga odnosic sie do sztuk
bedacych spotegowang reprodukeja Zzycia. [...] Aktor jako taki nie powinien
istnie¢; powinien by¢ takim samym elementem catosci, jak kolor czerwony
w danym obrazie, jak ton cis w danym utworze muzycznym. Sztuka taka, o ja-
kiej méwimy, moze odznacza¢ si¢ absolutng dowolnoscia realna, chodzi tylko
o to, aby dowolno$¢ ta, podobnie jak bezsensownos¢ obrazéw, byla dostatecznie
usprawiedliwiona i opfacana w innym wymiarze psychicznym, w ktory taka

sztuka powinna widza przenosié®.

Witkacy przede wszystkim odnosil sie do teatru jako tekstu literackiego oraz
widowiska. W przywolanym fragmencie dostrzec mozna zasadniczg intencje,
jaka wiazal z samym faktem uprawiania sztuki, ktéra miata by¢ wyizolowana
od form powszechnych w realnosci. Miata stworzy¢ odmienny dyskurs, ktérego
celem byto wyrwanie odbiorcy z jego codziennosci, by go przenies¢ w inny wymiar
intelektualnego doznania.

Teorie Jocza wyrosly z tradycji Wiadyslawa Strzeminskiego, wydaja si¢ zatem
odlegle od autonomicznej mysli Witkacego. Chociaz moze nie jest to do konca
prawda, bo tozsamo$¢ obu artystow ujawnia si¢ w dos¢ silnym imperatywie do
odseparowania sztuki, twérczosci oraz dziela od innych form aktywno$ci ludzkich.
Sztuka w obu koncepcjach wytwarza wlasny §wiat, ktory nie ma bezposredniego
odniesienia do otaczajacej nas realnosci. Osadzenie poczatkéw wlasnej mysli
teoretycznej przez Jocza w ideach Strzeminskiego tez nie moze by¢ przeszkoda
w budowaniu tej nuty zwigzku autonomizmu z ideg czystej formy.

Ciekawostka moze by¢ w tym momencie pewien drobny fakt. Witkacy tylko raz
wskazat widowisko, ktore dokladnie odzwierciedlalo zarys ideologiczny jego po-
gladu na sztuke. Chodzi o obecnie zaginiony, a napisany przez niego dramat Persy
Zwierzontkowskaja, ktéry mial huczng prapremiere 31 maja 1927 roku w Teatrze
Miejskim w Lodzi. Spektakl rezyserowal Mieczyslaw Szpakiewicz, a scenografia

2| WITKIEWICZ 1985, . 31.

3| Ibidem, s. 36.
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byla przygotowana przez Konstantego Mackiewicza. Dekoracje cechowaly sig¢
duzym eklektyzmem form: z jednej strony nawiazujacych do tradycji konstruk-
tywistycznej, a z drugiej postugujacych si¢ realizmem. Ich autor byl uczniem
Kazimierza Malewicza i w ukladach przestrzennych zaprezentowanych na scenie
Teatru Miejskiego nawigzal do kompozycji obrazéw swojego profesora. Jak napisat
Witkacy, bylo to najlepsze przedstawienie ,,mojej sztuki w moim rozumieniu”*.
Uznal tym samym pewng tozsamos¢ intencji wlasnych teorii z zalozeniami sztuki
wedlug Malewicza.

Jocz sam ulozyt niebywalg konstelacje wlasnych inspiracji. Obok Strzemin-
skiego i Malewicza wymienit takze Hieronima Boscha, El Greco czy Henry’ego
Moore’a, Constantina Brancusiego, Jeana Arpa i Joana Miré. Ten zaproponowany
przez artyste zestaw nie powinien szokowaé, bo doktadnie pokazuje intencje
tworcy, ktory pisatl: ,,sztuka autonomiczna jest komunikatywna poprzez zasto-
sowany arsenal srodkdéw plastycznych - gwarantujacych mozliwos¢ okreslonych
skojarzen u odbiorcy. Najpierw sylweta, potem $wiatlocien, faktura i kolor. In-
spiracja w anatomii ludzi, zwierzat i maszyn”. I jednocze$nie niemal powtarzal
za Witkacym:

Mizeria rzeczywisto$ci przemijajacych epok, ich systemu wartosci, ich kary
i nagrody moga skundli¢ niejednego - ale obowiazkiem artystow jest prze-
ciwstawienie si¢ grozbie impotencji charakteru i woli. [...] Kontrola formy
z kazdego dostepnego punktu widzenia, zmienno$¢ sylwet w jednosci, prawidia
czasoprzestrzennej relatywnosci — a z drugiej strony zywiot irracjonalizmu

i stabo$¢ anegdoty. Automatyzm i spontaniczno$¢ gwarancjg autonomii.

Niewatpliwie za tak wyrazi$cie deklarowang autonomia kryje si¢ takze wielkie
poczucie wolnosci i swobody gestu artystycznego, ktory moze przekroczy¢ wszel-
kie granice. Taka byta twérczos¢ Andrzeja Jocza, ktéry pozostawil w pejzazu
Lodzi wiele rzezb o zaskakujacych formach, wykonanych w autorskich technikach.
Wspomnieé mozna chociazby Zegar Stoneczny w parku Staromiejskim, Czétenka,
ktore obecne stoja obok Dworca Kaliskiego, czy Dzianine, ktorej gieta forma
kontrastuje z linig widzewskiego blokowiska. Teorie Jocza z pewno$cia zastuguja
na osobne omdwienie.

Ponad dwa lata po naglej $mierci rzezbiarza, w dawnej wozowni palacu Bie-
dermana w Lodzi, obecnie mieszczacej Galerie Wozownia przy Centrum Kultury
Uniwersytetu Lodzkiego, odbyla sie wystawa Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od
zapomnienia, ktorej kuratorem byta prof. Aneta Pawlowska z Instytut Historii

4| WITKIEWICZ 1985, S. 342.
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Sztuki ur. W matych przestrzeniach galerii zgromadzono unikatowy dorobek Jo-
cza, pochodzacy w wigkszoéci z prywatnej kolekcji rodziny artysty. Kuratorka wy-
brneta z do$¢ trudnego zadania, jakim byto pokazanie tworczosci, ktdra kojarzona
jest przede wszystkim z wielkoformatowymi rzezbami w przestrzeni publiczne;j.
Fotografie rozwieszone na $cianach prezentowaty formy znane z pejzazu miasta.
Na azurowych metalowych cokolach umieszczono rzezby z pracowni artysty. Ich
tytuly odnoszg si¢ do kregu zainteresowan Jocza i s dobra egzemplifikacjg jego
drogi tworczej: Gmach (1971), Segmentowiec (1968-1969), Wiezowiec (1970-1971) ,
Autonomizm 1v (1979-1989), Autonomizm xvi Flagowiec (1994-1995). Z tatwoscig
dostrzegamy przejscie od konstrukeji traktowanej jako abstrakcyjna budowla
do autonomii, ktéra wynika z checi zaprezentowania formy, ktdra poprzez tytut
i ksztalt staje sie szaradg intelektualng dla odbiorcy.

Od konca lat go. xx wieku Jocz konstruowat rzezby dla przestrzeni wokot
budynkéw Uniwersytetu Lodzkiego. Powstaly wowczas: Autonomizm x11 Plgsa-
wiec (1990-1999) przed Collegium Geographicum, Autonomizm x11 Dwulicowiec
(1989-2002) przed Wydzialem Zarzadzania, Autonomizm xx - Prostak - Woda
wyzej (1993—2005) przed Wydzialem Filozoficzno-Historycznym. Trzy rzezby
koniczg cykl autonomicznych struktur. Nastepne dwie prace przygotowane przez
Jocza dla Uniwersytetu mialy inny charakter, poniewaz staly si¢ nie tylko abs-
trakcyjnymi formami o metaforycznych tytulach, ale byly wyraznymi znakami
powiazanymi znaczeniowo z instytucja, ktorg reprezentujg. W 2006 roku przed
nowo wzniesionym gmachem Wydzialu Prawa i Administracji stanal azurowy,
druciany wielki, wrecz napowietrzny Paragraf, nawiazujacy do architektury
budynku. Konstrukcja zostata zrobiona ze stali, a calo$¢ Jocz pomalowal na
kolor zielony. Nieopodal przed budynkiem Biblioteki Uniwersytetu Lodzkiego
stanat takze stalowy napis Bur. Czerwona azurowa konstrukcja jest lekka, pra-
wie niewidoczna na tle niebieskiej §ciany nowoczesnego gmachu. Litery zdaja
sie niemal lecie¢. Obie prace s3 wyjatkowe i osobne na tle dorobku artysty i bez
watpienia staly si¢ emblematami budynkoéw, przed ktorymi stoja.

Dla Jocza kazda rzezba byla wazna, otaczal je szczegdlng czcig. Odstoniecie
nowego dzieta wigzalo si¢ z wieloma przygotowaniami, ktore czynity z owej
pierwszej publicznej prezentacji rodzaj specjalnego performansu. Byla kurtyna,
ktdra najpierw szczelnie zastaniala forme, by spektakularnie opas¢ po stosownych
przemowach i autorskim wprowadzeniu. To nie byl tylko wernisaz, poniewaz
w jego dokladnie zaplanowanej dramaturgii byto wiele z checi performatywnego
ujawnienia dziefa, dokonania jego symbolicznych narodzin uczynionych wobec
zgromadzonych widzéw, rozumianych w tym wypadku jako swiadkowie zda-
rzenia. Tak byto zawsze, poczawszy od stynnego odsloniecia Zegara Stonecznego,
po napis BUE. Ostatni autorski performans miat tytut Schodowstgpienie i odbyt
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sie w2013 roku na terenie posesji artysty. Bohaterem byla rzezba stalowych
czerwonych schodéw przygotowanych na potrzeby domu Jocza w Lagiewni-
kach. Ich niezwykta konstrukcja wyjechata z pracowni w otwarta przestrzen
ogrodu niczym osobna forma, odizolowana od swojej funkcji uzytkowej. Jocz
zaprosil goéci nie w jasny, pogodny dzien, lecz w przedwiosenny wieczér. Byto
ciemno, a azurowe schody zdawaly sie prowadzi¢ w magiczng przestrzen ponad
dachami doméw. Uzytkowos¢ tego elementu architektury budzita watpliwosé,
zaistniala jednak w konstrukcji domu, cho¢ obecnie budzi trwoge mieszkancow,
o czym w katalogu z wystawy w Galerii Wozownia wspominata Alicja Minich,
wnuczka Jocza.

Rzezbiarz wytwarzal wokot siebie specyficzng atmosfere. W poetycki sposdb

opisal go Ryszard Hunger, artysta i wieloletni przyjaciel:

Zapamietatem jego postaé pokryta pytem, oblepiona zZywica, pochlapang
farbami, ktéra stawata sie jednym z niezwyklych elementéw zrastajacych sie
w jedng organiczng calos$¢, na tyle tajemniczg, ze zaczynala mi sie kojarzy¢
z wytworami jakie$ nieznanej cywilizacji. Nie znajac ich funkcjonalnej roli,

zaczynaltem wierzy¢ w logike ich tworzenia®.

Jocz zawsze byl w ferworze pracy oraz w nieustajacej dyskusji ze wszystkimi, co
wytwarzalo wokot niego napiecie intelektualne. Przyciaggal do siebie studentow,
przede wszystkim Akademii Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego,
ale takze innych uczelni, na ktérych wyktadatl i prowadzil pracownie (Wydziatu
Pedagogiczno-Artystycznego w Kaliszu Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Po-
znaniu; Instytutu Architektoniki i Urbanistyki Politechniki Lodzkiej; Wyzszej
Szkoty Informatykii Umiejetnosci w Lodzi). Profesor Jocz byt ciagle gtodny wiedzy
i ciekawy $wiata, taka samg ceche miat Jocz jako artysta.

Aneta Pawlowska, przygotowujac wystawe w Galerii Wozowni, skupita si¢ na
waznym elemencie tych prac, ktérym byla innowacja technologiczna. ,,Sita arty-
stycznego wyrazu taczy sie bowiem bezdyskusyjnie z materialnymi nosnikami,
dzieki czemu idee tworcy nabierajg szczegolnej mocy, a jednoczesnie staja sie
wyrazem ducha swoich czaséw”®. Na tym polu odkryciem Jocza byt rezolan, czyli
lana Zywica fenolowa, ktorag kupowat w formie utwardzonej. Rzezby powstale
z tego materialu byly poddawane specyficznej obrébce technologicznej. Wyciete
fragmenty z bloku barwionej zywicy byty najpierw wstepnie opifowywane.

5| HUNGER 2020, §. 235.

6| PAWLOWSKA 2021, S. 17.
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Ksztalty zostaty potem doprecyzowane na tarczy szlifierskiej lub frezami den-
tystycznymi, w dalszej kolejnosci poszczegolne elementy rzezby przechodzity
obrébke papierami $ciernymi oraz polerowanie. Ostatnim etapem bylo faczenie
gotowych elementdw (stosowane w przypadku kilkuelementowych rzezb zto-
zonych) przy pomocy wewnetrznych nitéw oraz barwnych drucikéw. Kazde
dzielo zacheca swa formg odbiorce, aby obchodzié je ze wszystkich stron i w ten

spos6b nawigzaé z racg wlasny dialog”.

Nowatorstwo technologiczne Jocza stato sie jednoczes$nie putapka dla jego
tworczosci. Dopdki artysta zyl, z namaszczeniem i pietyzmem dbat o wszystkie
dzieta w przestrzeni publicznej, konserwujac je w regularnych odstepach czasu.
Teraz to dziedzictwo jest zagrozone.

L6dz jest miastem, ktore z dumg odkrywa tworczos¢ Katarzyny Kobro, tym
samym stajac si¢ z historycznego punktu widzenia centrum nowoczesnych form
rzezbiarskich. Andrzej Jocz w przestrzeni miasta zostawil niebywaly wrecz
dorobek, $wiadczacy o poszanowaniu awangardowej tradycji. Nagle odejscie
rzezbiarza pozostawilo wiele niedomoéwien inie do konca dobrze uregulowa-
nych kwestii, m.in. dotyczacych konserwacji. Wydaje si¢, ze obecne wiadze
Lodzi powinny doceni¢, ze w poprzednich dekadach na mocy decyzji miejskich
wprowadzono w przestrzen publiczng wybitne dzieta $wiadczgce o kontynuacji
rzezbiarskich idei awangardowych. To dziedzictwo trzeba chroni¢ i o nie dbac.
Jocz, cho¢ urodzony w Wilnie, zawsze byt artysta przede wszystkim zakochanym
w miesécie, w ktorym przyszlo mu dorastac i zy¢. Wystawa w Galerii Wozownia
miala tytul Ocali¢ od zapomnienia, co mialo troche pesymistyczny wydzwiek,
poniewaz historycy sztuki obawiaja sie, ze ulotnos¢ konstrukeji dziet spowoduje
nieche¢ miasta do zachowania dziedzictwa. Miejmy nadzieje, ze tak sie nie stanie
m.in. dzigki wystawom takim jak ta przygotowana przez Uniwersytet Lodzki.
Dobrze, ze przez pét wieku Jocz tworzyt w Lodzi i dla Lodzi. Z pewno$cig kie-
dys strzelisty charakter Dzianiny i Czétenek zostanie wkomponowany w znak
graficzny Google, tak jak 28 stycznia 2022 stalo si¢ z rzezbami Kobro, bo sztuka
Jocza niesie w sobie idee wolno$ci, autonomizmu i niezalezno$ci, a te kwestie

pozostajg inspirujace oraz ponadczasowe.

7| Ibidem, s. 19.
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Krzysztof Stefariski

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet £odzki

https://orcid.org/0000-0002-9686-7463

,Polsko-wtoskie kontakty artystyczne 1871-1939"
/ ,Contatti Artistici Polacco-Italiani 1871-1939",
Rzym 20-22 paZdziernika 2021

Rzym to dla historykéw sztuki miejsce magiczne. Nic dziwnego, ze informacja
o majacej odby¢ si¢ w dniach 20—22 pazdziernika 2021 roku w Wiecznym Mie$cie
konferencji poswigconej polsko-wloskim kontaktom artystycznym wzbudzita
duze zainteresowanie. Zorganizowat ja Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
wraz z Instytutem Polskim w Rzymie i Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk
w Rzymie. Gléwnym kierownikiem naukowym i koordynatorem spotkania byt
prof. dr hab. Jerzy Malinowski, ktorego wspieraly Agata Knapik i Anna Jagielto.

Konferencje poswiecono tematowi ,,Polsko-wloskie kontakty artystyczne
1871-1939”, a polaczono z prezentacja monumentalnej i niezwykle starannie wy-
danej publikacji Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, opracowanej
przez Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata przy wspétpracy z Muzeum
Narodowym w Warszawie, Muzeum Narodowym w Krakowie i kilkoma innymi
jednostkami muzealnymi, przy udziale duzego grona specjalistow z kilku osrod-
kéw polskich pod kierunkiem prof. Jerzego Malinowskiego. Dzieto opublikowano
takze w wersji anglojezycznej, co zapewni szersza, miedzynarodowa recepcje
tworczosci polskiego malarza.

Prezentowane na konferencji referaty dotyczyly zagadnien zwiazanych ze
sztukg przetomu x1x i XX wieku oraz okresu miedzywojennego. Date poczatkowa
wyznaczalo zakonczenie procesu jednoczenia Wioch i ogloszenie Rzymu stolicg
panstwa, co zapoczatkowalo dynamiczny okres rozwoju miasta. Data konicowa to
wybuch 11 wojny §wiatowej i nie trzeba jej szerzej uzasadniaé. Sesja u§wiadomita,
ze inspiracje sztuka wloska zwiagzane byly nie tylko z wptywem antyku i epoki
nowozytnej, ale réwniez z pragdami nowoczesnymi pojawiajacymi sie na poczatku
xx wieku, jak i sztuka faszystowska epoki Mussoliniego.
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1. | Strona tytulowa programu konferencji ,,Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939”
/ »Contatti Artistici Polacco-Italiani 1871-1939”, Rzym 20-22 pazdziernika 2021

W trakcie obrad swoje teksty zaprezentowali polscy naukowcy z najwazniej-
szych osrodkéw w kraju: z Warszawy, Krakowa, Torunia, Wroctawia, Gdanska,
Lublina i Lodzi, a takze kilku badaczy wloskich. Duza liczba zgloszen zmusita
organizatorow do przedluzenia czasu trwania spotkania, z dwoch do trzech dni.
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.| Profesor Eleonora Jedlifiska z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego w trakcie
wystapienia, fot. K. Stefaniski

Przedstawione referaty ukazaly olbrzymig skale zwigzkow faczacych sztuke polska
i wloska, i to zaréwno w czasach, gdy Polska jako niepodlegle panstwo nie ist-
niala, przed 1914 rokiem, jak i w latach miedzywojennych, takze trudnych z wielu
wzgledéw. Obejmowaly one rézne dziedziny sztuki - od architektury, rzezby,
malarstwa do rzemiosta artystycznego czy filmu. Z pewnoscig byly to zwigzki
dos¢ jednostronne - ranga sztuki wloskiej w kulturze europejskiej sprawiata, ze
to polscy artysci wedrowali nad Tybr, do Mediolanu, Wenecji, Neapolu po nauke,
nowe do$wiadczenia i inspiracje. Podobnie jak artysci z innych krajow. Niektdrzy
po krétkim czasie powracali, inni pozostawali tu na dtuzej lub na stale.

Sesja u$wiadomita nie tylko bogactwo problematyki zwigzanej z zagadnieniem
artystycznych zwigzkéw polsko-wloskich, ale iréznorodno$é zainteresowan
polskich badaczy podejmujacych te tematyke. Wérdd nich znalezli si¢ roéwniez
reprezentanci $rodowiska 16dzkiego — pracownicy Instytutu Historii Sztuki
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Uniwersytetu Lodzkiego: prof. Eleonora Jedliniska i prof. Krzysztof Stefanski; obok
tego swoj referat przedstawil zwigzany z naszym Instytutem dr Blazej Ciarkowski.

Referat prof. Stefaniskiego skupiony byt na ukazaniu zwigzkéw dawnej Lo-
dzi ze sztukg wloska. L6dz przelomu x1x i xx wieku byla duzym osrodkiem
przemystu widkienniczego w centrum ziem polskich, miejscem cigzkiej pracy,
zwanym zaréwno ziemig obiecang, jak i ztym miastem. Bylo to miasto pozornie
niemajgce wiele wspdlnego z malowniczymi krajobrazami i pelnymi zabytkow
miastami stonecznej Italii. Jednak doktadniejsza analiza zjawisk artystycznych
zachodzacych w Lodzi omawianego okresu pozwala na odnalezienie wielu ele-
mentéw wigzacych ja ze sztuka wloska.

Wazng role w architekturze miasta konca xix wieku odgrywat architekt
miejski Hilary Majewski. Po studiach w Sankt Petersburgu przebywat on kilka
lat we Wloszech, w Rzymie i Florencji. We Florencji wykonal konkursowy
projekt fasady katedry Santa Maria del Fiore oraz projekt renowacji taber-
nakulum w Or San Michele. Po powrocie do Lodzi w udany sposob stosowat
w swoich budowlach formy wloskiego renesansu. Rozwigzania rodem z Wtoch
znajdujemy takze w wielu innych tédzkich budowlach - kamienicach czy rezy-
dencjach fabrykanckich. Przyktadem sa patace czlonkéw rodziny Poznanskich:
Maurycego, z fasada wzorowang na sztuce Sansovina, oraz Karola, lgczacego
formy quattrocenta i cinquecenta. Wyrozniajg sie rezydencje projektowane dla
todzkich fabrykantéw przez architekta wiedenskiego Carla Seidla: willa Jozefa
Richtera oraz patace Juliusza Kindermanna i Adolfa Kindermanna. Seidl uzyt
w nich motywoéw czerpanych z architektury Wenecji i Dalmacji. Palac Juliusza
Kindermanna odznacza si¢ dekoracyjng fasada, ktorg zdobi mozaika ukazujaca
w alegoryczny sposob handel bawelna. Jest to dzieto weneckiej firmy Antoniego
Salviatiego. Salviati jest takze autorem malej mozaiki z przedstawieniem Cyganki,
sygnowanej, w patacu rodziny Scheibleréw. Z weneckim warsztatem wigzano
réwniez mozaike na kopule mauzoleum Izraela Poznanskiego na cmentarzu
zydowskim przy ul. Brackiej. Atrybucja ta nie okazala si¢ stuszna, ale monu-
ment budowali z granitu robotnicy sprowadzeni z Wtoch. Pozostajac w kregu
sztuki sepulkralnej, wymieni¢ trzeba dwa interesujace grobowce ze Starego
Cmentarza Ewangelicko-Augsburskiego przy ul. Ogrodowej. Grobowiec zony
znanego tddzkiego przedsigbiorcy Alfreda Biedermanna, Zofii Biedermann
z domu Myeyer, wykonal w Rzymie niemiecki rzezbiarz Otto Lessing. Z kolei
grobowiec zmarltego w Berlinie t6dzkiego fabrykanta Henryka Federa to dzieto
weneckiego artysty Valentina Casala, osiadlego i pracujacego w niemieckiej sto-
licy. Dotarcie do Autobiografii artysty pozwolito wszakze na stwierdzenie faktu,
ze pomnik Federa powstal w péinocnowloskim miasteczku Viggiu i stamtad
przetransportowany zostal do Lodzi. Wszystkie te wloskie akcenty wzbogacaja



TECHNE
245 TEXNH

SERIA NOWA

obraz sztuki 16dzkiej przetomu x1x i xx wieku i wspdlcze$nie w duzej mierze
stanowia o atrakcyjnosci zabytkowego dziedzictwa miasta.

Wrystgpienie prof. Eleonory Jedlinskiej ,Pittura metafisica — miasto metafi-
zyczne w polskim malarstwie dwudziestolecia miedzywojennego” przeniosto
nas winne rejony — w $wiat malarstwa polskiego okresu miedzywojennego
i w atmosfere ksztaltowang przez dzieta wloskiego malarza Giorgia de Chirico,
ktére nazwano pittura metafisica. Jest to jeden z gléwnych nurtow artystycznych
Wioch 1. potowy xx wieku. W 1916 roku do kregu malarzy metafizycznych do-
taczyli inni wloscy artysci (np. Carlo Carra, Giorgio Morandi, Filippo de Pisis,
Mario Sironi, Massimo Campigli, Felice Casorati). Glosili wartos¢ studiowania
dziet dawnych mistrzéw, powrét do wiedzy malarskiej, szukali wzorcéw w staro-
zytnosci, odwolywali si¢ do zasad i malarzy wloskiego renesansu i romantyzmu,
ale ich dzieta odznaczaly si¢ przede wszystkim swoistg ,metafizyczng” aurs.
Krytycy europejscy wiaczyli malarstwo metafizyczne de Chirico w ogdlny nurt
surrealistyczny okresu miedzywojennego.

W prezentowanym w Rzymie referacie oméwiono wzorce i inspiracje polskich
malarzy, ktérzy w dwudziestoleciu zglebiali sztuke wloskich artystéw metafizycz-
nych (np. Marek Wlodarski/Henryk Streng, Rafal Malczewski, Bruno Schulz,

.| W trakcie przerwy w obradach - prof. Eleonora Jedlinska i dr Malgorzata Geron
z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu przegladajace Korpus dziet malarskich
Henryka Siemiradzkiego
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Tadeusz Wojciechowski, Margit Reich-Sielska). Profesor Jedliniska w sugestywny
sposob udowadniata zjawisko swoistego ,,przeniesienia” metafizycznego trwania
miasta przedstawianego na obrazach Wlochéw na ,matomiasteczkowy” grunt
polskich miast. W dzietach polskich malarzy cechy pittura metafisica sprowa-
dzono do wymiaréw podmiejskiego folkloru, matych placéw z monumental-
nymi pomnikami, prowincjonalnej elegancji upostaciowanej w krawieckich
manekinach, pretensjonalnej urody ufryzowanych gléwek z witryn zakladow
fryzjerskich. Pragnienie powrotu do klasycznej harmonii, §wiadomos¢ pozosta-
wania poza europejskimi centrami narodzin awangardy artystéw dzialajacych
na kresach Europy, szczegélne napiecie miedzy postepem a przeczuciem nie-
uchronnie nadciagajacej katastrofy, tak oczywiste w sztuce polskiego modernizmu
i wloskim malarstwie, przejawialo si¢ w poszukiwaniu przesztoéci i jednoczesnie
zagadkowym zagubieniu w terazniejszo$ci. Owo poszukiwanie — daremne, me-
lancholijne - ewokowalo nastrojem oczekiwania, melancholii i samotnos$ci. Te
aspekty malarstwa Wlochéw i malarstwa polskich ,surrealistéw” wykazywaly
szczegolng tacznoéé. ,,Skrzyzowanie” wielkomiejskoéci pustych miast de Chirico
z zautkami przedmies¢ Lwowa, Drohobycza czy Zakliczyna zaowocowalo sztuka
jednostkowa, rozpoznawalna przede wszystkim przez tych, dla ktérych Europa
Srodkowa jest ich miejscem.

Referat dra Blazeja Ciarkowskiego ,,»Naj$mielsze pomysty do urzeczywist-
nienia«. Polscy projektanci a architektura faszystowskiej Italii” takze dotyczyt
lat miedzywojennych, ale zaprezentowanych w catkowicie odmiennym aspekcie.
Przypominal fascynacje wielu polskich twércow i krytykéw osiagnieciami archi-
tektonicznymi i urbanistycznym Wtoch epoki Benita Mussoliniego. ,Faszyzm jest
tym ruchem spolecznym, ktéry w petni docenit znaczenie architektury” - pisat
w 1937 roku architekt Piotr Bieganski, a jego zachwyt inwestycyjnym rozmachem

»Irzeciego Rzymu” nie byt niczym niezwyklym wsérdd polskich projektantow.
Stanistaw Brukalski wskazywal na pozytywne wzorce plynace z przebudowy
Wiecznego Miasta, Jerzy Hryniewiecki chwalil mecenat panstwowy i zwracal
uwage na dynamiczny rozwdj budownictwa. Aspekt polityczny systemu faszy-
stowskiego wydawat sie mie¢ marginalne znaczenie. Jerzy Waldorff, w opubliko-
wanej w 1939 roku ksigzce Sztuka pod dyktaturg, ironizowal: ,,[...] w tym miejscu
z gbry bede musiat przeprosi¢ antyfaszystow, bo wypadnie mi znowu stwierdzi¢,
ze jedynym dyktatorem, ktory z trudnym problemem sztuki daje sobie rade, jest
Mussolini”. Polscy tworcy z zazdroscia spogladali w kierunku Pétwyspu Apenin-
skiego. Ich fascynacja siggalta znacznie dalej niz petne entuzjazmu wypowiedzi
Jozefa Szanajcy czy Bohdana Pniewskiego, ktorzy zachwycali sie gra potudniowego
stonica na elewacjach wloskich budynkéw. Dotyczylta rozwigzan systemowych,
polityki wobec tworcoéw oraz roli nowej architektury w budowaniu wizerunku
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Zycie towarzyskie po zakoriczeniu obrad, od lewej: prof. Jerzy Malinowski z Polskiego
Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, prof. Lechostaw Lamenski z Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego oraz prof. Krzysztof Stefaniski z Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Lodzkiego, fot. E. Jedlinska

Zycie towarzyskie po zakoriczeniu obrad, od lewej: prof. Eleonora Jedlinska,
dr Malgorzata Geron, prof. Jerzy Malinowski oraz prof. Agnieszka Bender z Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, fot. K. Stefanski
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panstwa. W wielu przypadkach byty one bliskie modernizacyjnemu programowi
11 Rzeczypospolitej. Jesli spojrzymy na monumentalne gmachy rzagdowe Swier-
czynskiego, Muzeum Narodowe autorstwa Totwinskiego taczace modernizm
i pierwiastki klasyczne, gre $wiatlocienia na fasadzie krynickiej Patrii Pniewskiego,
otrzymamy architektoniczny obraz utopijnej idei, ktorg Jan Parandowski okreslit
mianem ,,Polski Srédziemnomorskie;j”.

Wrystgpienia t6dzkich referentéw stanowily cenne wzbogacenie tematyki
rzymskiej konferencji i zaakcentowaly aktywna obecnos¢ naszego $rodowiska
w polskiej historii sztuki. W podsumowaniu trzydniowej imprezy zwracano
uwage na fakt, Ze obok wielu znanych i dobrze opisanych zagadnien dotyczacych
polsko-wloskich kontaktow artystycznych jest wiele tematow stabo jeszcze roz-
poznanych badz czekajacych na swojego odkrywce. Zapowiedziano jednoczesnie
szybki druk materialéw pokonferencyjnych w jezyku wloskim. Organizatorzy
rzymskiego spotkania planuja kolejng konferencje dotyczaca zwiazkéw polsko-
-wloskich, ale tym razem w okresie po 11 wojnie $wiatowe;j.

Dodac¢ nalezy, ze obrady odbywaly sie w pelnych elegancji salonach potozonego
nad wybrzezem Tybru Palazzo Blumenstihl, w ktorym miesci si¢ rzymski Instytut
Polski. Czgsci naukowej towarzyszyly spotkania przy specjalach kuchni wloskiej,

ktérym sprzyjata atmosfera rzymskich cieplych, nawet w pazdzierniku, wieczoréw.



PRO MEMORIAM






TECHNE
TEXNH

NR 8/2021 251-258 HTTPS://DOI.ORG/10.18778/2084-851X.12.16 SERIA NOWA

Janusz Janyst

Pamieci Jana Dominikowskiego
(1966-2021)

W dniu 1 grudnia ub.r. w wieku 55 lat odszedt od nas nagle,
przegrywajac walke z covidem, Jan Dominikowski - hi-
storyk sztuki, wykladowca, tworca witrazy, projektant sty-
lowych wnetrz, $piewak. Wyjatkowo wartosciowy, twor-
czy czlowiek, nadzwyczaj przy tym skromny, nieafiszujgcy
sie ze swymi talentami i dokonaniami. Poznatem Go w la-
tach go. dzieki muzyce. Jako $piewak bratl kilkakrotnie
udzial w organizowanych przez Filharmonie £.6dzka edu-
kacyjnych koncertach szkolnych (moja role stanowita kon-
feransjerka). To nie byly chaltury, do imprez tych angazo-
wano solistow Teatru Wielkiego i Muzycznego, artystow
Filharmonii, takze pedagogéw Akademii Muzycznej. Cykl
wystepow w ramach tzw. trasy trwal dwa tygodnie, kaz-
dego dnia ekipa przyjezdzata kolejno do kilku szkét w Lo-

dziiregionie. Byl wiec czas na rozmowy i blizsze poznanie

sie. Juz wtedy Janek mial wiele obowigzkéw zwigzanych
z pracg historyka sztuki, o ktérych opowiadat. Czlonkowie ekipy darzyli Go sym-
patia, byl kolezenski, taktowny, dowcipny, i, co istotne, tadnie §piewal.
Znajomo$¢ potem trwala, zdarzalo sie, ze Janek prosil mnie o pomoc w re-
alizowaniu pewnych przedsiewzie¢ — przykladem zorganizowany przez Niego
koncert w 16dzkim kosciele §w. Mateusza, przed ktérym sprzedawane byty cegietki
na rzecz renowacji zabytkow Starego Cmentarza przy ul. Ogrodowej. Koncert
udat sie, przyniost dochod, bo wszystko zostato dobrze zaplanowane. Janek, jako
organizator, nie znalazl si¢ wsréd wykonawcéw, lecz bytem np. $wiadkiem, jak
dostownie w kilka minut zaprojektowat afisz do tej imprezy.
Studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim oraz $piew solowy
w Akademiach Muzycznych w Krakowie i Lodzi. Uczestniczyl tez w kursach
wokalnych Teresy Zylis-Gary (zamierzal napisa¢ jej biografie artystyczng, nota-
bene pod koniec ub.r. w magazynie ,,Kultura i Biznes” ukazalo sie Jego obszerne
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wspomnienie o tej wybitnej $piewaczce'). W prasie i perio-
dykach naukowych opublikowat wiele artykutdéw z zakresu
historii sztuki i architektury, w tym dotyczacych sztuki wi-
trazu oraz wystroju wnetrz stylowych. Niemal w kazdym
tomie materialdw z kolejnych sesji pt. ,,Sztuka w Lodzi” znaj-
duje si¢ Jego fachowy artykul. Janek rozpoczat prace nad
ksigzka o 16dzkich rzemieslnikach i rzemiosle znikajacym
z naszego zycia w czasach masowej produkcji przedmiotdw,
nazwijmy to, jednorazowego uzytku. Publikacji ksigzko-
wych mial w dorobku wiele. Za swe najwazniejsze dzielo
uwazal Nekropolie Lodzi wielkoprzemystowej — monumen-
talng monografie 16dzkiego, tréjwyznaniowego Cmentarza
Starego, skupiajaca si¢ na problematyce zwigzanej z archi-

tektura, sztukg, rzemiostem artystycznym oraz na twdrcach
nagrobnych dziel sztuki®.. W 2004 roku praca ta zostata uhonorowana w Lodzi
nagroda Ztotego Exlibrisu, dzi$ jest juz w ksiegarniach nieosiaggalna.

W 2009 roku przygotowat Dominikowski w Muzeum Miasta Lodzi wystawe
Okna-witraze tédzkie belle époque. Specjali$ci uznali jg za bezkonkurencyjna
w skali kraju. Interesujac si¢ twdrczoscig salezjanina-artysty, ks. Tadeusza Furdyny,
zorganizowal w 2013 roku w Miejskiej Galerii Sztuki-O$rodku Propagandy Sztuki
ekspozycje jubileuszowa pt. Ks. Tadeusz Furdyna spB. Sztuka sakralna. s50-lecie
tworczosci artystycznej. Ale wezedniej sztuce sakralnej ks. Furdyny poswiecit kilka
publikacji, w tym ksigzke Stowo i obraz’. Po jej ukazaniu si¢ przeprowadzitem
z autorem wywiad dla katolickiego tygodnika ,,Niedziela”. W rozmowie poruszone
zostaly tez bardziej ogdlne tematy, sprowokowatem np. mego rozméwce do oceny

architektury sakralnej w regionie 16dzkim (i nie tylko):

Wigkszoé¢ $wigtyn wzniesiono jeszcze w latach 8o. i 9o., kiedy obowigzywaty
obnizone standardy estetyczne i materialowe, a wbrew pozorom jest to $cisle
ze sobg zwigzane, gdyz z byle jakiego materialu trudno uzyska¢ wartosciows
forme. Jednak obiekty zbudowane na przelomie stuleci, projektowane na przy-
ktad przez Marka Grymina czy Mirostawa Rybaka, maja juz range artystyczna,
dajacg budowli szanse przetrwania kilku stuleci. We wspétczesnej architekturze
sakralnej najbardziej bolesne jest jej czeste oderwanie od wielowiekowej tradycji

polskiej i europejskiej. Sa $wiatynie, ktére w krajobrazie niczym nie kojarza

1 ‘ DOMINIKOWSKI 2021.
2‘ DOMINIKOWSKI 2004.

3| DOMINIKOWSKI 2006.
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sie z kosciotem, lecz raczej z budynkiem dworca kolejowego, hali fabryczne;j,
silosem. A przeciez w kregu cywilizacji judeochrzescijanskiej architektura sa-
kralna, obok wartosci artystycznych zawsze byta no$nikiem konkretnych tresci.
Wrystarczy wspomnie¢ setki udanych kosciotéw wzniesionych w Polsce w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym w nowoczesnych technologiach, ale w oparciu

o spuscizng narodowej tradycji, identyfikowalnych na pierwszy rzut oka. Jednak
wowczas, wraz z odrodzeniem niepodleglosci, szto w parze powszechne odro-
dzenie $wiadomosci narodowej, czego po 1989 roku nie obserwujemy. A ma to

swoje konsekwencje takze w sztuce*.

Od 1993 roku Janek miat autorskg pracownie projektowania wnetrz stylowych
i witrazy artystycznych. Zaprojektowanych i wykonanych przez Niego witrazy jest
w Lodzi niemalo, znajdujg si¢ one w obiektach sakralnych i $wieckich, wystarczy
wymieni¢ koscidt pw. §w. $w. Lukasza Ewangelisty i Floriana Meczennika przy
ul. Strycharskiej, kosciét pw. sw. Urszuli Ledéchowskiej przy ul. Obywatelskiej,
kaplice cmentarna w czesci katolickiej Cmentarza Starego przy ul. Ogrodowej,
patac Biedermanna (obecnie wlasno$¢ Uniwersytetu Lodzkiego) przy ul. Francisz-
kanskiej, wille Geyera (dzi$ siedzibe Okregowej Izby Lekarskiej) przy ul. Czerwo-
nej. Ostatnimi pracami byly witraze w willach Richteréw - przy ul. Wélczanskiej

(siedziba Okregowej Rady Adwokackiej, orA), a nastepnie przy ul. ks. Skorupki

(Rektorat Politechniki L.odzkiej). Wszystkie te witraze, ciekawie zaprojektowane,

4 \ Sacrum i wartos¢ 2007, nr 10.
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uwzgledniajgce przemys$lang symbolike detali i historyczng technologie, zostaty
wysoko ocenione przez znawcow.

Wlasénie dwu ostatnich wymienionych wyzej witrazy dotyczyty kolejne roz-
mowy, ktore z Jankiem przeprowadzitem dla prasy. Warto zacytowac cho¢ krotkie
ich fragmenty. Wywiad opublikowany po odsltonieciu witraza w siedzibie ora
przy ul. Wolczanskiej w kwartalniku ,,Kronika Miasta Lodzi” zawiera m.in. na-
stepujaca wypowiedz odnoszaca si¢ ogolnie do sztuki witrazu:

Problem z witrazownictwem artystycznym wyglada tak, ze doktadnie w tym
miejscu konczy sie rzemioslo, a zaczyna sztuka. Witrazownictwo ma bowiem
pod wzgledem artystycznym wiecej wspolnego z innymi monumentalnymi
technikami plastycznymi (polichromia, mozaika, tkaninami $ciennymi) niz ze
szklarstwem. Trzeba artystycznie zagospodarowa¢ duza powierzchnie, dobie-
rajac do najdrobniejszych niuanséw barwy i odcienie szkiel, po czym wykona¢
na nich czynnosci malarskie, faczac i mieszajac kolory, rysunek konturowy
i modelunek $wiattocieniowy. Kazdy odcien, dodatkowa barwa czy czarne kon-
tury to osobny wypal w piecu w temperaturze 580-600 stopni Celsjusza. Czesto
wyglad i kolorystyka emalii przed wypalem zupelnie nie przypominaja tych
po wypale, trzeba to przewidzie¢, aby uzyskaé oczekiwany efekt finalny. Stad
wykonanie witraza artystycznego jest rodzajem malarstwa na szkle, najbardziej

zblizonego technologicznie do podobnego zdobienia ceramiki czy porcelany.

W wywiadzie zamieszczonym w miesieczniku ,,Obserwator Lodzki”, a poswie-
conym witrazowi w rektoracie px przy ul. ks. Skorupki znalazly sie stowa dajace
wyobrazenie o tym, jak wygladala praca koncepcyjna nad projektem:

Biorac pod uwage ikonografie doby dojrzatego renesansu wloskiego i dziewiet-
nastowiecznego neorenesansu europejskiego, zaproponowatem w projekcie cos,
co bezposrednio nie nawigzuje do profesji pierwotnych wiascicieli willi (przemyst
widkienniczy, a wiec np. Parka czy Ariadna z wrzecionem), lecz stanowi temat
uniwersalny i przystajacy do obecnej, reprezentacyjnej i recepcyjnej funkcji
obiektu. Posta¢ miodej dziewczyny, ,ksiezniczki’, odzianej w bogatg, udekoro-
wang brylantowg bizuteria, neorenesansowa suknie z dtugim, kaskadowo przy-
trzymywanym w prawej dtoni trenem, schodzacej po marmurowych stopniach

z potkolistej niszy architektonicznej aediculi, trzymajacej na lewej, wzniesione;

dloni papuge (motyw w renesansie nierzadki) i zalotnie spogladajacej na goscia,

wchodzacego do bogato zdobionego hallu, wydata si¢ najbardziej odpowiednia

5| Witraz to rodzaj malarstwa 2018.
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i w sposob zamierzony intrygujaca. Rowniez bordiura witraza nawigzuje do
ornamentalnej ikonografii neorenesansu z ostatniej dekady belle époque. Dolne
narozniki bordiury wypetniaja maski Iwow, nastepnie gléwne przedstawienie
figuralne flankuja dwa znicze z ptomieniami i unoszacymi sie powyzej smugami
dymu oraz oparte na wolutach hermy z uskrzydlonymi puttami, trzymajacymi
w dioniach pedy i grona winnej latoroéli. Powyzej, w bordiurze, w impostach
wienczacego okno tuku znalazly si¢ neorenesansowe maszkarony, w tukach - fe-
stony owocow i lisci lauru, przewigzane wijacymi si¢ wstegami, za$ w kluczu
tuku bordiury - przedstawienie maski Meduzy. Istotna jest tez dolna kwatera
bordiury witraza. Znalazl si¢ tu wolutowy, péZnorenesansowy kartusz ze staran-
nie pod wzgledem tre$ci wybrang inskrypcja, rzymska maksyma: Hospes hospiti
sacer (Gos¢ $wietoécig dla gospodarza), poetycka i metafizyczna, bardziej w tym
miejscu szlachetng, niz powszechne w dziewigtnastowiecznych patacach i wil-
lach Salve! (Witaj!). Stylistyka ornamentalnej bordiury utrzymana jest w duchu
pdznego renesansu, z licznymi nawigzaniami do rzymskich i krakowskich tego

typu przyktadéw (lwie glowy, maszkarony, maska Meduzy)®.

Dominikowski komponowal nierzadko wystroj kosciotéw. W latach 1993-2017,
wspotpracujac z Urzedem Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow, okreslat
z kolei i korygowal historyczng stylistyke w powstajacych projektach rekonstruk-
cji elewacji tédzkich kamienic i patacéw. Ostatnio byt autorem budzacej podziw,
a poprzedzonej kilkuletnim, szczegélowym przygotowaniem, rekonstrukcji wy-
stroju wnetrz Akademii Muzycznej w Lodzi - patacu Karola Poznanskiego przy
ul. Gdanskiej. Byla to praca szeroko zakrojona. Orientujac sie dobrze w historii
i ikonografii tego zabytku, zaprojektowal zniszczone detale, nawet te nieudoku-
mentowane. Zrekonstruowal rdzne elementy pomieszczen - stolarke, parkiety,
sztukaterie, tkaniny obiciowe, lampy, kinkiety itd. Dopilnowal nastepnie wyko-
nania, doprowadzajac rzecz do konca.

Warto przypomniec, ze sprawowal wiele funkcji spotecznych - byt cztonkiem
todzkiego Oddziatu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Komisji Ochrony Za-
bytkéw przy Zarzadzie Gtéwnym sHs w Warszawie, stowarzyszenia Ars Vitrea
Polona z siedziba w Krakowie. Byt czlonkiem-zaltozycielem, a w latach 19992003
wiceprezesem Towarzystwa Opieki nad Starym Cmentarzem przy ul. Ogrodowej
w Lodzi. Wielokrotnie wygtaszal w réznych miejscach prelekcje i dopiero w roku
akademickim 2021/2022 rozpoczal regularne wyktady z historii sztuki w Wyzszej
Szkole Sztuki i Projektowania w Lodzi. Od razu zyskal tam szacunek i uznanie

studentdéw oraz wspolpracownikéow.

6| Dziewczyna z papugg 2021.
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Powrdce do muzyki. Niejednokrotnie koncertowal jako $piewak solista. Na-
tura obdarzyla Go szlachetnym w barwie glosem tenorowym, a duza wrazliwo$¢
muzyczna decydowata o subtelnosci interpretacyjnej. Specjalizowat si¢ w liryce
wokalnej okresu romantyzmu oraz przetomu x1x i xx wieku. Wraz z pianistka
Aleksandrg Nawe (profesorem AM w Lodzi) przygotowywat si¢ do nagrania plyty.

Do naszych wzajemnych kontaktéw dochodzilo réwniez, jak wspomniatem
na poczatku, na plaszczyznie artystycznej (imprezowej), kilkakrotnie miatem
zaszczyt i przyjemnos$¢ prowadzi¢ koncerty z Jego wokalnym udziatem. Z ko-
lei w ostatnich latach, wiedzac o jego inklinacjach poetyckich, zachecitem Go
do uczestniczenia w odbywajacych si¢ zazwyczaj w bibliotekach dzielnicowych
(to dawne okreslenie) spotkaniach grupy literackiej Centauro. Janek kilka razy
czytal swoje wiersze, a zdarzalo sie tez, ze co$ zaspiewal, gdyz swobodne popisy
artystyczne nalezg do tradycji owych spotkan. Z liderem Centauro, Henrykiem
Zastawskim, czesto kontaktowat sie telefonicznie.

W domowym archiwum mam kilka wierszy Dominikowskiego, m.in. utwor
wspominajacy Jana Olszewskiego, napisany, jak mi autor powiedzial, w dniu
$mierci premiera. Mam teksty dwéch kameralnych sztuk teatralnych Janka, mo-
gacych tez postuzy¢ jako materiat do stuchowisk radiowych.

Dwa jego utwory poetyckie znalazty sie w wydanej w listopadzie ub.r. przez
Kamene antologii O muzyce i wokot muzyki. Wiersze poetow tédzkich. Zakonczenie

wiersza mowigcego o umierajgcym Chopinie brzmi nastepujaco:
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Jeszcze reke wyciggnat,
Jakby chciat czutosci;
Czy cig co boli, bracie?

Boli... brak mitosci...”

Tuz przed $miercia Dominikowski wziagl udzial w zorganizowanym przez ,,Ob-
serwatora Lodzkiego” konkursie poetyckim na temat ,,Suwerennos¢ Polski za-
grozona”. Jego wiersz pt. Wizja zdobyl 1 nagrode. O tej nagrodzie zawiadomilem
Go, gdy byt juz w szpitalu...

Notabene wiersza Wizja nie chcial pdzniej zamiescié, ani czegokolwiek o Janku
po Jego $mierci napisa¢ zajmujacy si¢ kulturg 16dzka miesiecznik , Kalejdoskop”.
Bez komentarza.

Janek pochowany zostal w rodzinnym miescie — Zgierzu, na Cmentarzu Rzymsko-
katolickim $w. $w. Jozefa i Wawrzynica, gdzie spoczat obok swoich rodzicow. Pozosta-
wil Zong i dwoje dzieci — Antosia i Anie (15-letnia dzi§ corka jest utalentowang skrzy-
paczka). A podkresli¢ nalezy, ze byt kochajacym i troskliwym mezem oraz ojcem.

Kto Janka znal osobiscie, wie, jakim byl prawym, uczciwym, a zarazem serdecz-
nym cztowiekiem i jaka reprezentowat sobg kulture osobistg. W ksigzce Parerga
Wrtadystaw Tatarkiewicz dowodzil, ze kultura, w odréznieniu od cywilizacji, to stan
subiektywny, psychiczny, polegajacy na wysubtelnieniu uczué, mysli, smakow, ma-
nier®. Charakterystyczne, ze gdy na takie postrzeganie kultury w réznych okolicznos-
ciach sie powolywalem, na mys¢l przychodzil mi m.in. wlasnie Jan Dominikowski...
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Jean Clair

Odpowiedzialnosc artysty
Awangarda — miedzy terrorem a rozumem

ttumaczenie: Maria Zurowska,
postowie: Tadeusz Bernatowicz
Wydawnictwo Uniwersytetu +6dzkiego, £6dz 2021

Ksiazka inauguruje cykl zatytulowany Historia Artium. Biblio-
teka Przektadéw Instytutu Hsitroii Sztuki Uniwersytetu £6dz-
kiego. Prezentowana publikacja, autorstwa jednego z najwybit-
niejszych wspdélczesnych krytykow sztuki i erudyty, przybliza
tworczo$¢ takich artystow, jak Lucian Freud, Anton Zoran
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Musi¢, Avigdor Arikha, czy Stanley Spencer. Jej tre$¢ stanowi jednak nie tyle kla-

syczng analize historyczng-artystyczng, co raczej forme eseistyczng — wskazu-

ja na to juz same tytulu poszczegoélnych rozdziatéw (Miara nowoczesnosci; Kot

i pismo runiczne; Niebieski i czerwony; Twarz i morda). Poszczegdlne watki, na

ktérych skoncentrowat sie autor, zostaly ukazane na tle szerszej refleksji huma-

nistycznej, siegajacej do tradycji badan nad dziejami sztuki, mysli filozoficznej,

antropologii, kontekstow politycznych i spotecznych.

Sztuka tédzka na tle sztuki europejskiej
+0dzka sztuka w Europie, europejska
sztuka w todzi, t.1

red. Paulina Dtugosz, Aneta Pawtowska
Wydawnictwo Uniwersytetu +édzkiego, +6d7z 2021

Publikacja, bedaca pierwsza z planowanych trzech toméw
ksigzek omawiajacych zagadnienia zwigzanych ze sztuka re-
gionu tédzkiego i Lodzi, kierowana do mlodziezy z dysfunkcja
wzroku. Ksigzka w formacie A4 ma powiekszony czarnodruk,
skorelowany z notacja punktowa pismem brajlowskim. Tom
podzielony jest na kilkanascie krétszych tematéw omawia-

jacych zaréwno poszczegdlne style, zjawiska w sztuce jak i artystow. Tematom

towarzysza audiodeskrypcje sasiadujace z catostronicowymi barwnymi tyflo-

grafikami. Do kazdej sekcji tematycznej dolaczony zostal stowniczek pojec oraz

zadania do pracy samodzielne;j.
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Krzysztof Stefaniski

Henryk Hirszenberg (1885-1955)
i srodowisko zydowskich architektdw todzi

Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2021

Ksigzka poswiecona jest srodowisku architektow zydowskich
dzialajacych w Lodzi od konca x1x w. do wybuchu 11 wojny $wia-
towej. Publikacja systematyzuje dotychczasowg wiedze o tej gru-
pie architektow i prezentuje wyniki wieloletnich badan autora
nad zjawiskiem rozwoju tddzkiej architektury. Przedstawione
tlo historyczno-spoteczna pracy architekta w mie$cie widkienni-
czym, pozwala lepiej zrozumie¢ warunki w jakich ksztaltowata
sie ich tworczos¢, w szczegdlnosci tytulowej postaci Henryka
Hirszenberga - ,niespokojnego i poszukujacego ducha”. Publi-

kacji towarzyszg fotografie archiwalne i wspotczesne.

Aneta Pawtowska

Andrzej Jocz (1941-2019) — ocalic
od zapomnienia

Wydawnictwo Uniwersytetu +ddzkiego, £6dz 2021

Publikacja jest najpelniejsza prezentacja dorobku rzezbiarskiego
prof. Andrzeja Jocza. Na podstawie dostepnych autorce archiwa-
liéw, przeprowadzonych wywiadéw z bliskimi znajomymi, zwlasz-
cza wieloletnim przyjacielem prof. Ryszardem Hungerem, oraz
rodzina, powstaly teksty do katalogu pozwalajace lepiej poznaé
i zrozumie¢ tworczo$¢ Andrzeja Jocza, poczynajac od jego ma-
tych form konczac na duzych rzezbach w przestrzeni miasta. Uzu-
pelnieniem katalogu s3 dwa teksty osob z kregu zawodowego

i rodzinnego.
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