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Literatura wizualna,
wizualnos¢ literatury

— przeglad wspotczesnych
zjawisk i tendencji

Streszczenie. Celem artykulu jest prezentacja przegladu najistotniejszych nurtéw,
jakim przez ostatnie stulecie podlegal tekst literacki o walorach wizualnych. Z punkt
wyjscia przyjeto okres przetomu XIX i XX wieku, gdy pod wplywem dzialan arty-
stow awangardowych (Guillaume Apollinaire, Stéphane Mallarmé) nastapily zmiany
W postrzeganiu semantycznego znaczenia poezji, co doprowadzito do sytuacji, w ktorej
wizualna struktura tekstu stala sie istotna (wspomniane zostaly prace m.in.: ET. Mari-
nettiego, T. Czyzewskigo, L. Chwistka). Zainteresowanie nowoczesna typografia wyka-
zywali w okresie tuz po I wojnie $wiatowej i w miedzywojennym okresie wielkiej awan-
gardy arty$ci zwigzani z dadaizmem i polska grupa ,a.r”. Kolejny istotny moment we
wzajemnych relacjach tekstu i plastyki to okres lat 60. XX wieku i ,,poezji konkretne;j”
(E. Gomringer, bracia de Campos czy S. Drézdz, tworzacy tak zwane ,,pojecioksztalty”).
W XXI wieku emanacja dzialan taczacych scisle poezje ze sztukami wizualnymi to lite-
ratura elektroniczna, czyli electronic literature, okreslana mianem cyfrowej lub HTML,
oraz liberatura (K. Bazarnik, Z. Fajfer, R. Nowakowski).

Stowa kluczowe: typografia, awangarda, literatura, sztuka polska XX w., literatura

elektroniczna.

Stan badan

adanie pogranicza ze zjawisk tekstu i sztuk wizualnych znalazlo si¢ poczat-
kowo w orbicie zainteresowan gléwnie kuratoréw muzealnych takich jak
Jasia Reichardt - organizatorka stynnej londynskiej wystawy ,Between
Poetry and Painting” z roku 1965'. Dopiero w latach 70. XX wieku pojawily sie

! REICHARDT 1965.
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teksty podsumowujace zjawisko poezji konkretnej autorstwa semiotykdw i este-
tykow, takich jak Max Bens czy Eugen Gomringer’. Do Polski analiza zjawisk
z pogranicza literatury i malarstwa dotarfa w latach 80. XX wieku. Wymieni¢ tu
nalezy publikacje Janiny Wiercinskiej Szuka i ksigzka® oraz nieco pdzniejsza pozy-
cje autorstwa Piotra Rypsona Obraz stowa. Historia poezji wizualnej*. Jesli chodzi
o wiek XXI, na uwage zastuguje zwlaszcza zainteresowanie badaczy internetowa
literaturg wlaczajaca do swego imaginarium znak graficzny. Tym zagadnieniom
pos$wigcony jest portal Eliterature (http://eliterature.org/people/), ale tez i liczne
strony zwigzane z Korporacja Halart (np. http://ha.art.pl/).

Wizualnos¢ w literaturze — problemy z definicjg

Termin literatura wizualna jest pojeciem szerokim i obejmuje olbrzymia ilo$¢ tek-
stow, autordw, motywacji, celow i programéw estetycznych. To typ wypowiedzi
literackiej, w ktorej poeta/pisarz zwigksza role wizualnej formy tekstu docelowego:
elementow ikonograficznych, typograficznych kolazy, spacjowania, pogrubienia,
zageszczenia druku, krojow pisma, wersalikow i kursywy. Jej przyklady znajduje-
my juz w starozytnoéci (np. hellenistyczne kaligramy z IV wieku okreslane mianem
technopaegnia®) i literaturze dawnej — od $redniowiecznych manuskryptéw ilustro-
wanych po XIX-wieczny nurt beautiful books, ktérego oredownikiem byla oficyna
wydawnicza Kelmscott Press zatozona przez Williama Morrisa®.

W wieku XX ukfad typograficzny stal si¢ tak samo wazny jak znaczenie stow,
rym i rytm w tradycyjnej poezji. Dzi$ literatura wizualna jest kojarzona takze z naj-
nowszymi praktykami artystycznymi obejmujacymi takie zjawiska jak liberatura
i literatura hipermedialna.

Za poczatek rozwazan przyjmuje futuryzm, jednakze historia dziatan, w kto-
rych nie tylko stowa traktuje si¢ jako budulec literackich prac, ale eksperymentuje
z nim na polu wizualnym (a czesto tez dzwiekowym), siega konca XIX wieku. Za
pionieréw tych praktyk mozna uznaé np. Lewisa Carrolla (1832-1898), Stépha-
ne’a Mallarmégo (1842-1898) czy Guillaume’a Apollinaire’a (1880-1918). Na uwage
zastuguja zwlaszcza dwaj ostatni poeci.

Poemat Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku (Un coup de Dés jamais n’ abo-
lira le Hasard) autorstwa Mallarmégo juz w momencie powstania byt przetama-
niem klasycznych zasad retoryki. Poeta obrzucil w nim poezje zaréwno o charak-

terze dyskursywnym jak i deskryptywnym, rezygnujac tym samym z prostego opisu

2 GOMRINGER 1978.
> WIERCINSKA 1986.
4 RYPSON 1989.
HOSE/SCHENKER 2015, s. 201-202.

¢ HAMMER 1991.
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1. Strona tytutowa Child Christopher and Goldilind the Fair, Wydawnictwo Kelmscott Press,
04-13988 Fine Print, John J. Burns Library, Boston College

rzeczywistoéci. Jego istotg stal si¢ jezyk, rozpatrywany takze od strony struktury
wizualnej zapisywanych stéw. Bylo to zgodne z deklaracjami ,,poety wykletego”
z eseju pt. Ksigzka, narzedziem duchowym (1895), gdzie podkreslal znaczenie ,,rytu-
atu skladu typograficznego™. Warto dodag, iz artysta mial duze oczekiwania wobec
sposobu, w jaki wiersz ma by¢ wydrukowany. Otéz chcial, by przyjeta jednostka
druku nie byla typowa pojedyncza strona, narzucajgca tradycyjng lekture od lewe-
go do prawego marginesu oraz z gory na dol. Poeta uznal, ze wertykalny porzadek
nalezy zastapi¢ horyzontalnym, by jednostka miary staly sie dwie strony, bo - jak
pisal dalej w liscie do André Gide’a - ,,to w paginacji kryje sie caly efekt™. Dlatego
nie byt do konca usatysfakcjonowany pierwszym wydaniem Rzutu kosémi w pismie
»Cosmopolis” z 1897 roku. Zapewne dopiero drugie wydanie wiersza przez Ambro-
isea Vollarda powstate we wspolpracy z drukarzem Firminem Didotem nakladem
Editions de la Nouvelle Revue francaise w 1914 roku mogtoby w petni zadowoli¢
poete (niestety juz wowczas nie zyt)’. O wkladzie tego utworu w rozwdj koncepciji
wspolczesnej literatury wizualnej $wiadczy takze fakt, iz doczekal si¢ wznowienia

w serii Halartowskiej liberatury™ (do tematu za chwile powrdce).

MALLARME 1980, s. 89.
§  Cyt. za: SNIEDZIEWSKI 2010, s. 195.
°  Ibidem, s. 195-196.

10 MALLARME 2005.
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2. Rzut kosc¢mi, probny wydruk w edycji Ambroise Vollard z poprawkami Mallarmégo, lipiec 1897,
Biblioth que nationale de France (Wikisource)

Réwnie przelomowe znaczenie dla literatury wizualnej ma zbior wierszy Kali-
gramy (Calligrammes 1918) — Guillaumea Apollinaire’a. To w nim tworca najpelniej
zaznaczyl nowatorstwo oryginalnych koncepcji poetyckich dopetnionych nowocze-
snym bezrymowym wierszem wolnym o niezwykle wyrafinowanych strukturach
graficznych. W takich utworach jak: Lettre-Océan, La Colombe Poignardée et le Jet
d'Eau, Il pleut", La petite auto, Cheval, Coeur, couronne et miroir sens tekstu znajduje
odzwierciedlenie w przestrzennym ukladzie wersow.

Dziatalno$¢ wszystkich wyzej wymienionych tworcéw cechuje przelomowy
uklad form ich utwordw, rozbijajacy skostnialg historyczna strukture jezyka, tak by
dostosowac go do zachodzacych przemian spoteczno-kulturowych. Rewolucja prze-
mystowa i rozkwitajacy kapitalizm wplynetly na postepujaca tendencje w kierunku
ujednolicenia i masowosci, a takze stworzyly na poczatku XX wieku szczegolng

rzeczywistosc.

Parole in libertd — wtoscy futurysci

Najwyrazniej potrzebe koniecznych zmian w obrebie literatury i sztuk wizualnych
zauwazyli arty$ci zwigzani z futuryzmem. Byli oni wyczuleni na nowa energie
zwigzang z miastem i technika, totez postulowali stworzenie wspoiczesnego jezy-

" ‘W utworze Il Pleut (Pada deszcz) Apollinaire’a pokazany zostal proces sptywania/spadania li-

ter jako kropli wody po szybie. Bardzo ciekawa wspoélczesna animacja tego wiersza znajduje si¢ na
stronie http://www.eratiopostmodernpoetry.com/editor_II_Pleut.html [dostep: 20 grudnia 2018].


http://www.eratiopostmodernpoetry.com/editor_Il_Pleut.html
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ka odrzucajacego klasyczne uklady i wzory. Ow jezyk byt nastawiony na poetyke
dzwieku, a nie na tre$¢. Nowa stylistyka koncentrowala si¢ przede wszystkim na
odrzuceniu przymiotnikéw, przystéwkow i znakoéw przestankowych, zaprzeczeniu
dawnym porzadkom skladni oraz wprowadzeniu nowej typografii. Szczegoélne miej-
sce przypadlo onomatopei, instrumentacji gloskowej — paronomazji czy annomina-
cji, ktore staly sie literackimi odpowiednikami nowatorskich srodkéw plastycznych
wyobrazajacych ruch, rytm i mozliwosci nowoczesnej techniki np. elektryczne $wia-
tlo. Juz w roku 1909 wloski poeta, piszacy takze po francusku, Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944) i jego liczni nasladowcy glosili w ,,jednodniéwkach” i mani-
festach hasta wypisane w roznych jezykach parole in libertd - ,,stowami na wolnosci”
(taki tytul nosil manifest Marinettiego z roku 1913 roku, postulujacy wspomnia-
ne powyzej oswobodzenie literatury z rygoréw sktadni jezyka i konwencjonalnego
skladu drukarskiego)'2. W tym samym roku Marinetti wprowadzit do kanonu lite-
rackiego notacje matematyczng oraz tablice synoptyczne ,,st6w na wolnosci™ litery
i wyrazy zostaly rozrysowane na stronie réznymi czcionkami i w geometrycznych
ukladach. Mozna uzna¢, iz zalozenia futurysty zwigzane ze ,,sfowami na wolnosci”
powodowaty niska przewidywalnos$¢ syntaktyczng i znaczeniows, dlatego otwarly
droge do ,wyobrazni bez tacznikow” Za podstawe poetyckiej ekspresji Marinetti
przyjat enharmonig liter oraz kakofonie dzwigkow, sylab i wyrazow'?. Jak pisat mie-
dzywojenny entuzjasta takiej formuly artystyczne;j:

»Parole in liberta” oddaja kolory, zapachy, hatasy, dzwigki, formuly geometrycz-
ne i arytmiczne, ryki zwierzat, turkoty motordw, archaizmy, barbaryzmy, egzoty-
zmy i neologizmy jezykowe! Stowem wszystko! Zwycigstwo artystyczne ,,parole
in liberta” dzieli historje poezji na dwie epoki: epoke Homera i epoke futuryzmu'.

Do najbardziej reprezentatywnych przykladéw realizacji tej idei nalezy tom
poezji samego Marinettiego Zang Tumb Tumb (1914), w ktérym wyzwolona
z wszelkich ograniczen (z wyjatkiem typowej kodeksowej budowy ksiazki) typo-
grafie uzna¢ mozna za pelnoprawny $rodek wyrazu, a sama ksigzke za jeden z wy-
bitnych przejawdw tworczoéci artystycznej tamtych lat, rozsadzajacej ramy spolecz-
nych ograniczen i ustalonego porzadku. Zaprzeczenie dawnym porzadkom sktadni,
wprowadzenie innej typografii, gdzie szczegoélna role odgrywala onomatopeja czy
paronomazja, mialy stac si¢ literackim i plastycznym odpowiednikiem codzienno-
$ci. ,,Malarze-futurysci uzywali okaleczonych sylab jako elementéw wprowadzaja-

cych wrazenie dzwickowego hatasu™".

12 MARINETTI 1913.

13 MICZKA 1994, s. 78.
4 BOYE 1926, s. 1.

5 RYPSON 1989, s. 257.
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.Stowa na wolnosci” w catej Europie

Wkroétce badania nad funkcja jezyka skorelowanego z przypisanym mu znakiem
oprocz Whoch objely réwniez inne kraje. Jak zauwazyt ex post jeden z é6wezesnych
polskich awangardzistow —Aleksander Wat: ,,Starczyto jedno hasto, jedno mate
odkrycie, jedno zdanie sktadajace si¢ z trzech wyrazéw: «stowa na wolnosci». (...)™.
W Rosji siegneli po nowe mozliwosci kryjace sie w literaturze wizualnej tacy artysci
jak Wlodzimierz Majakowski, Kazimierz Malewicz (1879-1935), Wielimir Chlebni-
kow (1885-1922) czy Korniej Czukowski (1882-1969). Za najbardziej spektakularny
przyklad wspolpracy poety z plastykiem z tego okresu mozna uzna¢ dzielo francu-
skiego poety szwajcarskiego pochodzenia Blaisea Cendrarsa (1887-1961), zatytuto-
wane Proza transsyberyjskiej kolei i matej Zanny z Francji (La Prose du Transsibérien
et de la Petite Jehanne de France). Pierwsze wydanie poematu, zaprojektowane przez
francusko-rosyjska malarke Sonie Delaunay (1885-1979) i opublikowane w 1913
roku'’. Ksigzka o ksztalcie harmonijki ztozonej z 22 segmentéw, podzielona zostala
na dwie kolumny o jednakowej szerokosci. Ponad dwumetrowy arkusz zajmowat
nie tylko wiersz, drukowany 12 rodzajami czcionek, lecz takze usytuowane po lewej
stronie barwne grafiki. Tworcy zakladali, ze lektura ksigzki w warstwie tekstu i obra-
zu bedzie odbywala sie symultanicznie, a poezja, malarstwo i budowa ksigzki beda
przenikaly sie tworzac nowa jako$¢ artystyczng. Niestety pozniejsze edycje poematu
byty wznawiane w tradycyjnej w formie.

Z kilkuletnim opéznieniem idee futurystyczne dotarly réwniez do Polski, obja-
wiajac swoje istnienie prowokacyjnymi manifestami i obrazoburczymi, nastawio-
nymi na skandal tomikami poezji, celowo draznigcymi mieszczanskiego odbiorce
tamaniem regut ortografii i gramatyki oraz nietypowym zastosowaniem elementdw
graficznych czy krzykliwg kolorystyka okladek. W Polsce fascynacje nowa typo-
grafig glosili jako pierwsi Brunon Jasienski (1901-1938), Stanistaw Mtodozeniec
(1895-1959), Aleksander Wat (1900-1967) i Anatol Stern (1899-1968). W jedno-
dniéwkach futurystycznych pojawialy sie przeksztalcenia ortografii na zapis fone-
tyczny (Nuz w bzuhu. 2 jednodiiuwka futurystow. Wydanie nadzwyczajne), ktadzio-
no nacisk na rytm i rym'®.

Z okresu tego nalezy tez przywola¢ manifestacyjne komentarze futurysty i for-
misty Tytusa Czyzewskiego (1880-1945) z roku 1921, ktére znalazly odzwierciedle-
nie w jego poezji — ujmujacej $wiat architektonicznie, w diagramach wizualno-stow-
nych przedstawiajacej rzeczywisto$¢ wielozmystows, a takze w poezji o ,,instynkcie
mechanicznym” — prezentujacej przenikajace si¢ jednoczesnie sfery biologii i auto-

16 WAT 1990, s. 27.
17" CENDRARS 2006, s. 299.

8 TJako jedna pierwszych eksperymenty typograficzne polskich futurystéw analizowala Bozena

Lewandowska (LEWANDOWSKA 1966, s. 192-283).
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matyki. Jak pisal: ,Poezja wspdlczesna musi sobie stworzy¢ nowa odrebng forme,
podatng dla ludzi wspdlczesnych, takngcych nerwowych, syntetycznych wzruszen
(...). Artysci beda jak najmniej uzywac tematu, a jak najwiecej konstruowac”™".
Czyzewski, mimo nie§wiadomosci majacych nastapi¢ dekady pdzniej rewolu-
cji technologicznych, wspomina o czlowieku XXI wieku, przewidujac rzeczywisto$¢
calkowicie zdominowang przez urzadzenia elektroniczne (z czym mamy do czynie-
nia w literaturze HTML, o ktérej bedzie mowa). Dlatego jego wiersze o specyficznym
rytmie zachecaja wspolczesnych twércow do cyfrowego ujecia. Wielozmystowos¢
i losowos¢ pojawiajg si¢ w licznych utworach powstalych w latach 1917-1922 - na
przyktad w Oczach tygrysa, matematyczno$¢ w Poemacie liczb, powtorzeniowos¢
w Muzyce z okna, symultanicznos¢ W szpitalu oblgkanych, przestrzennos¢ w Hymnie
do maszyny mego ciata, zas wieloplaszczyznowos¢ w Nocy — dniu®. Mozna doda¢,
iz czesto zabiegi Czyzewskiego kompozycyjne dokonywane na wlasnych wierszach
dzi$ sg traktowane jako szczegdtowe wskazowki do realizacji nowej cyfrowej wer-
sji tychze poematéw. Warto tez przytoczy¢ komentarz innego formisty — Leona
Chwistka (1884-1944) na temat poezji Czyzewskiego, ktory jednoczesnie stanowi
doskonaly opis literatury wizualnej: ,,pokonuje tre$¢ przez zestawianie zdan pro-
stych, zaczerpnietych najczeéciej z $wiata wrazen wzrokowych w ten sposob, zeby

stuchacz nie mogl doszukac sie¢ pomiedzy nimi myslowego zwiazku™?'.

Dadaisci — miedzywojenna awangarda

Pomystowoscia w komponowaniu fantazyjnych ukladéw typograficznych i wynaj-
dywaniu nowych form ekspresji futurystycznym piewcom nowoczesnosci doréwny-
wali ironiczni piewcy chaosu - dadaisci, stanowigcy rownie miedzynarodowe towa-
rzystwo. Cztonkowie tego ruchu wyzywali si¢ zardwno w tworczosci indywidualnej,
jak i zespotowej, gléwnie na tamach zuryskiego pisma ,,Dada’, redagowanego przez
rumunskiego poete Tristana Tzare (1896-1963), oraz ,,391”, wydawanego w Bar-
celonie, a pdzniej w Zurychu i Paryzu przez hiszpanskiego malarza Francisa Pica-
bi¢ (oba pisma ukazywaly sie od roku 1917)*. Nie mniej intrygujace forma zapisu,
a przy tym niezwykle zabawne w gto$nym wykonaniu byly prezentowane w stynnym
Cabaret Voltaire poematy symultaniczne wspolnego autorstwa Tzary, Marcela Janco
i Richarda Huelsenbecka (po raz pierwszy w 1916 roku®. Interesujace byly takze pra-
ce Raoula Hausmanna (1886-1971) - austriackiego dadaisty zwigzanego ze Srodowi-

skiem berlinskim, niezawierajace ,,stow’, lecz uklady typograficzne znakéw, w ktérych

PAWLICKA/PODGORNI 2012.

20 SOBIERAJ 2007, s. 179-180.

2l CHWISTEK 1920, s. 5.

22 RICHTER 1983, s. 46-48, 116-120.
2 RICHTER 1983, s. 42-46.
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»stosowanie liter roznej wielkosci, duzych i matych, cienkich i wyttuszczonych, two-
rzylo co§ w rodzaju zapisu muzycznego *. Hausmann posunat si¢ najdalej w swoich
dziataniach - tworzyt poematy plakatowe (niem. Plakatgedichten), takie jak O F F E
AHBDCorazfmsbwtozdu (obydwie prace z 1918 roku). Artysta nowatorsko
potaczyt optyke i fonetyke, czynigc tym samym poezje materialem optofonetycz-
nym. Swoja metode przechodzenia od obrazu do dzwigku (i odwrotnie) opatentowat
w 1936 roku pod nr 446338%. Zasieg dziatan futurystow i dadaistow objat cala mie-
dzywojenng Europe (m.in. Rumunig, Jugostawie, Holandig).

W miedzywojennym okresie wielkiej awangardy na szczegdlng uwage zastuguja
pionierskie dokonania w zakresie liternictwa i tzw. druku funkcjonalnego Wtadysta-
wa Strzeminskiego (1893-1952)*. Strzeminski byt czotowq postacia polskiej awan-
gardowej grupy ,a.r’, w ktorej nowa plastyka i nowa poezja byly uzupelniajacymi
sie czeSciami tego samego zjawiska artystycznego, stajac si¢ zrodlem inspiracji
wspolczesnych rozwiazan typograficznych. Stworzenie ksigzki, w ktorej zostatyby
wykorzystane $rodki wizualnego oddziatywania, nowego systemu recytacji kreowa-
nej wzrokiem, bylo zadaniem niezwykle waznym dla Strzeminskiego. Chcial prze-
ciwstawi¢ nowa koncepcje ukladu typograficznego tradycyjnym wydaniom utworéw
poetyckich, ograniczajacych role plastyka do tworzenia dekoracyjnych ornamen-
tow. Dlatego staral sie¢ w kolejnych listach przygotowac i przekona¢ wspdtpracuja-
cego z nim poete Juliana Przybosia do wprowadzenia prekursorskiego rozwigza-
nia polegajacego na ,mysleniu wzrokiem””. Tak zakomponowane zostaly wiersze
wchodzace w sklad tomu poezji Przybosia Z Ponad. Strzeminski zaproponowat
poecie budowe wszystkich utworéw ,wedtug jednolitej skali obliczeniowej”, pod-
porzadkowanej uktadowi linii pionowych i poziomych o ,jednakowej grubosci
3 mm”*. Ponadto wprowadzal odpowiadajace stownej dynamice typograficzne sy-
gnaly wizualne, jedyny komponent tekstu oprocz ostro uwydatnianych zestawien
czcionek; strofy wiersza zostaly rozlozone wedlug zawartych w nich mysli na sze-
reg odrebnych zespotéw oznaczonych liniami, skontrastowanych réznym rodzajem
pisma i wielko$cig liter. Forma typograficzna miata wzmocni¢ przekaz zawartej

w niej tresci®.

24 Ibidem, s. 213-214.
25 'WEIBEL 2005, s. 83.

26

Artysci zajmujacy si¢ zagadnieniem druku funkcjonalnego w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym to m.in.: Gustaw Klucis, Enrico Prampolini, Aleksander Rodczenko, Xanti Schawin-
sky, Joost Schmidt, Kurt Schwitters, Henryk Stazewski, Wtadystaw Strzeminski, Ladislav Sutnar,
Mieczystaw Szczuka, Karel Teige, Jan Tschichold (ZMI1ANA POLA WIDZENIA 2014).

27 TUROWSKI 1973, s. 227.
2 Ibidem.

¥ Szczegodlowa analiza ztozonego konceptu malarza przekroczytaby ramy tematyczne zakreslone

w tytule artykutu. Szerzej: TUROWSKI 1973.
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W kregu polskiego konstruktywizmu na uwage zasluguja takze specyficzne,
a malo znane plakaty autorstwa Edmunda Millera zaprezentowane w 1921 roku®
w Polskim Klubie Artystycznym, ktory miescil si¢ w warszawskim hotelu Polonia,
uchodzacym za jeden z najbardziej eleganckich i nowoczesnych w Warszawie. Pla-
katy, w ktorych - jak zauwazal anonimowy recenzent — ,,srodkami plastyko-graficz-
nymi, faktycznie u nas dotychczas niewykorzystanymi dostatecznie’, artysta uzyskac¢
chce ,,sens wewnetrzny wyrazow’, stosujgc ,,przestankowanie, grupowanie i pisanie
wigkszymi i mniejszymi znakami” oraz uzywajac do tego ,,réznych barw dla silniej-
szej ekspresji i znaczenia symbolicznego stosunku zdan”, by wyrazi¢ ,,pewng harmo-
nie dzwiekowa i pewien bardzo prymitywny rytm”.

Poezja konkretna

Dos$wiadczenie modernizmu sprzed II wojny $wiatowej dalo mocne fundamenty
do dalszej analizy stowa, co skwapliwie wykorzystano w drugiej polowie XX wie-
ku, tworzgc nowy gatunek sztuki, jakim jest poezja konkretna. Sam termin powstat
w 1955 roku, kiedy to dwdch artystow, Szwajcar Eugen Gomringer i Brazylijczyk
Décio Pignatari, spotkato sie w Ulm i okreslito mianem ,,poezji konkretnej” wspolne
projekty. Warto zaznaczy¢, ze termin ,konkretny” zaczerpniety zostat od holender-
skiego malarza Theo van Doesburga (1883-1931), ktory w Manifescie sztuki konkret-
nej (Manifesto of Concrete Art, 1930) odnidst go do metod malarskich polegajacych
na prezentowaniu przedmiotu wylgcznie dzigki srodkom stosujagcym formy geome-
tryczne, glownie obejmujacym elementy sztuki abstrakcyjnej i konstruktywizmu.
Od lat 50. XX wieku pod tg nazwa kryja si¢ dzialania dazace do uwolnienia stowa od
czynnikéw zewnetrznych i pozbawienia go indywidualnych konotacji. Za najwaz-
niejszych animatoréw ruchu , konkretystycznego” uchodza (poza wymienionymi
powyzej Gomringerem i Pignatarim) Szwed Oyvind Fahlstrém (Manifest for konkret
poesie, 1953) oraz skupieni w grupie Noigandres bracia Augusto i Haroldo de Cam-
pos z Brazylii (Plano-piloto para poesia concreta, 1958). Wszyscy oni kladli nacisk
na te same podstawowe elementy: litere (pojedynczy znak) i stowo w ich wymiarze
fizykalnym, wyzwolonym nie tylko z zasad syntaktyki i semantyki, ale i z wszelkiej
referencyjnosci. Czasem pojawialy si¢ izolowane brzmienia jak w przypadku poezji
fonicznej, okreslanej mianem ,,muzyki konkretnej”*. Nawigzujac w swych manife-
stach do tworczosci Frangois Rabelais, Carrolla, Mallarmégo, E.E. Cummingsa, Ezry
Pounda, Jamesa Joycea, konkretysci postugiwali sie¢ motywami okreslanym jako
»konstelacje stow”?, podkreslajac tym samym wage czasoprzestrzennej organizacji

Byla to wspolna wystawa Henryka Stazewskiego, Mieczystawa Szczuki i Millera.
3 JL. 1922, 5. 34.
* GLOWINSKI 1998, s. 403.

3 GOMRINGER 1978, s. 67.
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tekstu tworzonego przez ,stowo-przedmioty™*. W dzialaniach tych chodzito, jak

okreslil to niemiecki semiotyk, pisarz, teoretyk konkretyzmu Max Bense:

o stworzenie zespotéw stow, ktore jako calos¢ stanowig werbalng, wokalna i wizu-

alng przestrzen przekazu, trojwymiarowe cialo jezyka, cialo to zas jest nosicielem

wlasnego szczegolnego konkretnego ,estetycznego przestania™.

Nastepne dziesieciolecia to moment prawdziwego triumfu poezji konkretnej,
ktora stala si¢ ruchem o migdzynarodowym zasiegu (wymieni¢ tu mozna chociaz-
by twdrczos¢ Amerykanki Mary Ellen Solt, Szkota Iana Hamiltona Finlaya, czton-
kéw Grupy wiedenskiej, Czechow Jifia Kolara i Eduarda Ovcacka). Warto w tym
momencie przywola¢ stowa Stanistawa Drézdza (1939-2009) - gtéwnego polskiego

tworcy tego nurtu®, ktéry doskonale scharakteryzowal jego prerogatywy:

poezja konkretna polega na wyizolowaniu, zautonomizowaniu stowa. Wyizolo-
waniu go z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze z kontekstu rzeczywi-
stoéci pozajezykowej, zeby stowo jak gdyby samo w sobie i dla siebie znaczylo.
W poezji konkretnej forma jest zdeterminowana treécig, a tres¢ forma. Poezja
tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem?.

Tak rozumiana poezja konkretna to ,,tworczo$¢ pomiedzy poezjg i malarstwem”
- jak stwierdzono w 1965 roku w tytule oraz katalogu wspomnianej juz wystawy
»Between Poetry and Painting”*®. Podstawowymi budulcami utworéw omawianego
nurtu stajg sie znaki jezykowe, przestrzen i barwa. Pismo, ktdrego najistotniejsza
funkcja jest utrwalanie i przekazywanie réznego rodzaju tekstow, zyskuje w tym
ujeciu nowe znaczenie i z narzedzia staje si¢ surowcem artystycznym, materiatem
zardwno semantycznym, jak tez wizualnym®. Do wybitnych reprezentantéw malar-
skich tego nurtu mozna zaliczy¢ Theo van Doesburga, Maxa Billa czy Wlochow
zwigzanych z ruchem Movimento arte concreta (MAC) — Atanasio Soldatiego, Gillo

Dorflesa, Bruno Munariego, Gianniego Monneta®.

**  DE CAMPOS 1964.

> BENSE 1980, s. 164.

Wirdd innych tworcéw mozna wymieni¢ Mariana Bociana i Leszka Szaruge.
7 DROZDZ 2009, s. 23.

*  REICHARDT 1965,5.519.

% HAVEL 1995, 5. 4.

40 CARAMEL 1987.
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Jak wspomnialam, Dro6zdz nalezal do mistrzow gatunku nazywanego poezja
konkretna*. Poniewaz mial polonistyczne wyksztalcenie i niezwykly matematycz-
ny umyst oraz intuicje¢ grafika projektanta, jego dzieta doskonale oddajg owo usy-
tuowanie ,pomiedzy poezja a malarstwem”. Artysta operujac czarnymi literami,
cyframi, znakami przestankowymi, ale tez calymi czasownikami czy przystowka-
mi, przeobrazal je w samodzielne byty, a nawet w tréjwymiarowe formy, tworzac
instalacje przestrzenne w pomieszczeniach galerii. Doskonatym przykladem takiej
aranzacji jest konstrukcja Miedzy (1977/2004, MOCAK, Krakéw). Instalacje tworzy
wolnostojace, zamknigte pomieszczenie o wymiarach 3 na 5 na 4,5 metra z wej$ciem
umieszczonym po lewej stronie $ciany. Wszystkie plaszczyzny - Sciany, podloga,
sufit — s biale i pokryte czarnymi literami, ktére wyraznie odcinaja sie od pod-
$wietlonego tla. Litery umieszczono w regularnie rozplanowanych poziomych i pio-
nowych rzedach. Cze$¢ z nich zostala obrécona pod katem prostym wzgledem osi
pionowej lub poziomej. Cho¢ dobor liter moze wydawac si¢ przypadkowy, to jednak
artysta wybral jedynie te znaki, ktére wchodza w sktad stowa ,,miedzy”. Jak twierdzi
krytyk sztuki Monika Matkowska, ,w rezultacie powstalo pudetko, w ktérym widz
tracil poczucie skali, kierunkéw, odlegtosci. Calym sobg, fizycznie odbieral sens
stowa miedzy”*.

Zdarzalo si¢ tez, iz Drézdz wzbogacal swoje prace o czwarty wymiar, czyli
czas. Przykladem moze by¢ obraz zatytulowany Klepsydra (projekt z 1968 roku).
To poemat typograficzny, w ktérym uklad i wielkos$¢ czcionek tworzg wzmocniony
przekaz semantyczny. W tym przypadku ksztalt zegara piaskowego zostal utozony ze
stow ,,bedzie, jest, bylo”. Stowo ,,jest” znajduje sie w centrum kompozycji i pozostaje
najmniejsze; czas przeszly (,bylo”) i przyszly (,bedzie”) rozrastaja si¢ ku przeciwle-
glym krawedziom jak cylindry w klepsydrze. Na podobnych zasadach powstawaly
inne wizualizacje stéw. Zawsze rygorystyczne, utrzymane w czerni i bieli, zapro-
jektowane co do milimetra. Artysta nadal im wlasng nazwe ,pojecioksztalty”™.
O trwaloéci problematyki prezentowanej w pracy Drézdza swiadczy fakt, iz w roku
2013 Klepsydra wykonana jako mural (autor Roman Rutkowski) znalazla sie na ele-
wagcji tymczasowej siedziby Muzeum Wspolczesnego we Wroclawiu z okazji wysta-
wy ruchu Slow Art, w zamierzeniu ktérego sztuka wymaga czasu, by mozna byto
si¢ nig delektowac*.

4 Z polskich artystow warto jeszcze wymieni¢ takich tworcow jak: Zbigniew Makarewicz, Bar-

bara Kozlowska, Marzenna Kosinska, Wanda Gotkowska, Natalia LL, a takze dzialania artystow
zwigzanych ze Studium Kompozycji Emocjonalnej (DAWIDEK-GRYGLICKA 2013).

2 MALKOWSKA 2010.
# DROzZDZ 1968, s. 74.

“ Dz WoLNEJ SzTUKI 2013, http://muzeumwspolczesne.pl/mww/edukacja/dzien-wolnej-

-sztuki-2013/ [dostep: 30.12.2018].
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3. Stanistaw Droézdz, Klepsydra (byto, jest, bedzie), realizacja fragmentu pracy z 1967 roku
na fasadzie Muzeum Sztuki Wspdtczesnej we Wroctawiu, 2009, fot. Maciej Swierczyriski

Zupetnie nowe mozliwosci, czyli literatura elektroniczna®

Najnowsza emanacja dzialan laczacych $cisle poezje ze sztukami wizualnymi to
literatura elektroniczna, czyli electronic literature*, okreslana tez mianem cyfrowej
(ang. digital literature) lub HTMLY. W Polsce literatura elektroniczna jest relatywnie
nowy, mloda tendencjg. Za poczatki poezji cyfrowej na $wiecie przyjmuje si¢ jednak
rok 1959, kiedy to wspomniany Max Bense zaproponowal swojemu studentowi Theo
Lutzowi zaprogramowanie pierwszego generatora do losowego wytwarzania elektro-
nicznych obiektow* - calkowicie stochastycznych poematdw. Lata pomigdzy rokiem
1959 a 1995 uznane sg za czas ,,pre-poezji cyfrowej’, ktéra dopiero dzieki powstaniu
powszechnego systemu WWW rozwineta si¢ na szersza skale i dotarla do wieksze-
go grona odbiorcow*. W Polsce nurt rozpoczyna si¢ za posrednictwem grupy arty-
stycznej Perfokarta, ktora spotkata si¢ na konwersatorium o cybernetyce w Instytucie
Filozofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w roku 2005®. Obecne

* Badacze poezji cyfrowej jak Chris Funkhouser, Friedrich W. Block, Roberto Simanowski czy

Anna Katharina Schiffner sadza, iz jest to trzeci etap rozwoju eksperymentéw literacko-wizual-
nych. Pierwszym etapem bylaby poezja wizualna (od XVI wieku do poczatku XX wieku), a drugim
poezja konkretna (druga potowa XX wieku) (PAWLICKA 2012a, s. 148).

% HAYLES2011.

4 PAWLOWSKA/WENDORFF 2017, s. 273-289.
4 PAWLICKA 2012b, s. 289.

¥ BLOCK 2010.

%0 PAWLOWSKA/WENDORFF 2017, s. 273-289.
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w sieci internetowej rézne warianty tej odmiany literatury, jak: powie$¢ hipertek-
stowa, powie$¢ sieciowa, interactive fiction, narracje lokacyjne, dzieta kodowe (ang.
codework), sztuka generatywna (ang. generative art) i poezja flaszowa (ang. flash
poety), to jedynie pewne typy nowych gatunkoéw literatury elektronicznej, wskazu-
jace na réznorodno$¢ spotykanych tu form oraz na zlozonos¢ relacji zachodzacych
pomiedzy drukiem a literaturg cyfrowa, oraz na szerokie spektrum estetycznych stra-
tegii mozliwych do zastosowania na tym gruncie. To rodzaj w pewnym sensie zupet-
nie nowego dzieta piSmienniczego o cyfrowym rodowodzie (ang. born-digital),
stworzonego za pomocg komputera i tam (nieomal zawsze) odczytywanego. A przy
tym dziela ,,0 istotnych walorach literackich, ktdre korzysta z mozliwosci i kontek-
stow wnoszonych przez stacjonarny lub podiaczony do sieci komputer™'. Tworcy
tego typu literatury, przeplatajac elementy powiesciowe z elementami gry, dodajac
interaktywne fikcje wzbogacaja literature, o nowe techniki wspierane grafika i ani-
macja. W tych niezwykle urozmaiconych pod wzgledem obrazu dzielach czgsto
elementy kompozycji pozostaja w relacjach wylacznie syntaktycznych, a znaczenie
uzyskuja dopiero, gdy odbiorca (widz lub czytelnik) zechce je polaczy¢ i zinterpre-
towac. Istniejaca w Chicago od 1999 roku organizacja Electronic Literature Orga-
nization (ELO) promuje i wspiera twércow zwiazanych z tym nurtem, takich jak:
Serge Bouchardon, Helen Burgess, Jeanne Hamming, Leonardo Flores, Jason Nel-
son, Anastasia Salter (przywolujac tylko kilku), tworzacych w réznych czeéciach
globu ziemskiego e-literature.

Z nowych form literackich na uwage zastuguje collaborative fiction/writing
- popularna na forach internetowych zabawa ze stowem, polegajaca na dopisywaniu
kolejnych stéw/zdan do tekstu stworzonego przez poprzednikéw; np. Krétka historia
Iwony Tramp Krystyny Kofty (2000/2001) czy Rok bez siedmiu minut (2001) Jerze-
go Pilcha. Projekty zakladaly aktywne wspotuczestnictwo internautéw w powsta-
waniu kolejnych czesci utworu, rozwijaniu poszczegolnych watkdw czy ksztaltowa-
niu postaci gléwnych bohateréw?. Powstaja tez bardzo liczne hiperteksty (termin
stworzony przez Teda Nelsona w 1965 roku) o tekscie rozbitym na fragmenty, ktore
na wiele sposobow polaczone s3 ze sobg odsylaczami. Aleatoryczna, nielinearna
i niesekwencyjna organizacja danych pozwalaja odbiorcy na wiasne i wcigz nowe
interpretacje, urzeczywistniajac koncepcje Ecowskiego dzieta otwartego (wt. opera
perta). Obok klasykéw gatunku jak Michael Joyce, Mark Amerika, Stuart Moul-
throp czy Shelley Jackson mozna wskaza¢ interesujacych polskich tworcow (Robert
Szczerbowski, Radostaw Nowakowski, Stawomir Shuty)™.

> HAYLES 2011.

ELITERATURE 2018.

3 PAWLOWSKA/WENDORFEF 2017, s. 281-282.
> Cyt. za ORZEL 2011.
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Stosowana metodg sg przeksztalcenia anagramowe, czyli permutacyjne zmiany
tekstu w ramach wlasnego zbioru elementéw. Analiza tego typu utworéw wykazuje
najsilniejsze ich zakorzenienie w poezji konkretnej. Dlatego nie wydaje si¢ dziw-
ne, co przytacza polska badaczka poezji cyfrowej Urszula Pawlicka, iz w 1992 roku

Augusto de Campos w jednym z wywiadéw wyrazil nadzieje, ze:

nowe eksperymenty multimedialne odpowiedza na pytanie o to, co pozostaje
jeszcze do odkrycia. Artysta, ktory jako jeden z pierwszych zaanimowal swoje
wiersze, podkredlil, Ze komputer zmaterializowal i wzmocnit to, co bylo statyczne
na papierze. ,Verbivocovisual” poezji konkretnej, czyli proba polaczenia komu-
nikacji werbalnej i pozawerbalnej, zostaje dostownie zrealizowana pod postacia
grafiki, dzwigku i kinetyki. Augusto de Campos wprost stwierdzil, ze ,,ruch kon-
ceptualny stal sie ruchem rzeczywistym”™.

Dobrym przykladem polskiej cyfrowej poezji konkretnej: moze by¢ utwoér
EMOH 2 (http://www.techsty.art.pl/magazyn/magazyn7/Wilmanski/emoh.html)
Tomasza Wilmanskiego (ur. 1956). Jest to uklad o$miu rzedéw, anagramowo ulozo-
nych liter. Labirynt stowny stopniowo zanika poprzez animacyjne usuwanie poszcze-
gblnych liter, czemu towarzyszy dzwigk kojarzacy sie z rzucaniem czaru. Tajemnicze
brzmienie pojawia si¢ przy kazdym odstonieciu litery na czarnym tle, wchodzacej
w skiad hasta tytulowego, z kolei litery odczytane na wspak ukladaja si¢ w wyraz
home. Animacja odstania ukryte stowa, za kazdym razem ulozone w innym miejscu.

Inne przyklady prac polskich artystow utrzymanych w konwencji cyfrowe;j
poezji konkretnej to m.in. dzieto Zenona Fajfera Ars poetica (http://www.techsty.art.
pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html) oraz Romana Bromboszcza Wariacje
na Kwadrat Magiczny i Rotator (http://variations.perfokarta.net/pl/).

W polskiej literaturze cyfrowej XXI wieku pojawiajg si¢ takie terminy jak: ,liter-
net” Jerzego Ablewicza i ,.e-liberatura” Mariusza Pisarskiego. Liternet, zbitka stow
literatura i Internet, obejmuje zaréwno ,literature w sieci’, czyli literature zdygitali-
zowang, jak i ,literature sieci’, czyli literature cyfrowa. E-liberatura natomiast to ter-
min nawiazujacy do koncepcji liberatury propagowanej przez Katarzyne Bazarnik
i Zenona Fajfera. Badacze owi do liberatury (od tacinskiego liber - ,,ksigzka”, ,wol-
ny”) zaliczyli utwory, ktorych przekaz nie ogranicza si¢ jedynie do sfery werbalnej,
lecz dzieta, w ktérych autor stara si¢ przekazywaé tresci calg formg traktowanej
podmiotowo ksigzki: z jej budowg, ksztaltem oraz sposobem zapisu tekstu, np. Oka-
-leczenie Bazarnik i Fajfera (https://www.youtube.com/watch?v=gsDdj40FBFc&
feature=youtu.be®. Natomiast e-liberatura to liberatura funkcjonujaca w Inter-

5 PAWLICKA 2012b, s. 290.

¢ Wiszystkie prace ilustracyjne zwiazane z literaturg HTML mozna i nalezy zobaczy¢ w Interne-
cie, bowiem tam zachowana jest animacja.


http://www.techsty.art.pl/magazyn/magazyn7/Wilmanski/emoh.html
http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html
http://www.techsty.art.pl/magazyn3/fajfer/Ars_poetica_polish.html
http://variations.perfokarta.net/pl/
https://www.youtube.com/watch?v=gsDdj4oFBFc&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=gsDdj4oFBFc&feature=youtu.be
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4. Tomasz Wilmarniski EMOH 2, na ekranie komputera autorki 2019

necie, czyli taka, dla ktorej wirtualna przestrzen, w jakiej zostata uksztattowana,
staje si¢ elementem konstytutywnym (np. Koniec swiata wedtug Emeryka Radosta-
wa Nowakowskiego®.

Zakonczenie

Reasumujgc rozwazania nad powigzaniami pomiedzy sfowem a obrazem na prze-
strzeni ostatnich stu lat, mozna odnie$¢ wrazanie, Ze tendencja, by faczy¢ te byty,
nasila sie. Literatura $wiatowa przeszla dluga ewolucje, ktéra na przelomie wiekow
XIX i XX doszla do kulminacji w probie wyzwolenia sie z semantycznej konwencji
stéw i znalezienia nowych rozwiagzan poetyckich i wizualnych. Wyrazy przestaly by¢
traktowe jako sktadnik zdania, a zaczely jako samoistne byty ukltadajace si¢ w obrazy.
Otwarta zostala brama do préb i eksperymentéw z wierszami, stowami i typografia
pisma. W latach 50. i 60. XX wieku dzialania te wsparly spontaniczne eksperymen-
ty z poezja wizualng i konkretng prowadzone nieomal na calym $wiecie. Kolejny
krok to literatura elektroniczna anektujaca do swych dziatan jezyk HTML, $rodo-
wisko World Wide Web, przegladarki internetowe, a dalej narzedzia wyszukiwania
informacji, system Web 2.0, portale spolecznosciowe az po najnowsze koncepcje
chmur informacyjnych. Artysci stworzyli zupelnie nowy bezposredni kontekst dla
wielorakich dzialan twérczych rozwijanych z wykorzystaniem technologii cyfro-
wych, w ktérym nielinearna i niesekwencyjna organizacja danych pozwala kazdemu

czytelnikowi wspoltworzy¢ obrazy zatopione w literaturze. Wizualne traktowanie

57 BROMBOSzCZ 2011, s. 64.
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tekstu sprawia, Ze elementom jezykowym coraz czgsciej towarzysza elementy gra-
ficzne, tak statyczne, jak i dynamiczne, co powoduje, iz w szeroko rozumianej prze-
strzeni publicznej coraz trudniej znalez¢ takie komunikaty, ktére ograniczalyby sie
tylko do elementéw czysto pisemnych. Nie sposob zaprzeczy¢, ze granica miedzy
tym, co jezykowe, a tym, co obrazowe, staje si¢ coraz bardziej ptynna, a w niektd-

rych przypadkach ulega wrecz zatarciu.
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Visual literature, visuality of literature
— a review of contemporary
phenomena and trends

he aim of the article is to present a review of the most important trends that the

literary text on visual values has been subject to in the last century. The start-

ing point was the turn of the 19" and 20" centuries, when under the influence
of avant-garde artists (Guillaume Apollinaire, Stéphane Mallarmé) there were changes
in the perception of the semantic meaning of poetry, which led to a situation in which
the text’s visual structure became relevant (the works of.in.: FT Marinetti, T. Czyzew-
ski, L. Chwistek). In the period immediately after World War I and in the inter-war
period of the great avant-garde, artists associated with dadaism and the Polish group
“a.r” showed interest in modern typography. Another important moment in the mutu-
al relations of text and visual arts is the 1960s and ‘concrete poetry’ (E. Gomringer,
brothers de Campos and S. Drozdz, creating so-called ‘conceptual shapes’). In the
21% century, the emanation of activities that closely connect poetry with visual arts
is electronic literature, referred to as digital or HTML, and liberature (K. Bazarnik,
Z. Fajfer, R. Nowakowski).

Keywords: typography, avant-garde, liberature, 20" century Polish art, electronic
literature.





