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Trzej polscy artysci w Chinach
w latach 50. XX wieku

Streszczenie. W latach 50. XX wieku delegacje artystéw polskich do Chin stanowily
wazny element miedzynarodowej polityki kulturalnej nowo powstalego bloku wschod-
niego. W zalozeniu mialy stuzy¢ ugruntowaniu ideologicznego podobienstwa sztuki
w krajach socjalistycznych i wzmacnianiu wiezi politycznych. W praktyce stanowily
czesto istotne przezycie artystyczne i zrodlo waznych inspiracji dla odbywajacych je
tworcow. Artykul analizuje trzy przypadki artystow, ktorych rysunki dokumentujace
podobne podroéze znajduja si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Azji i Pacyfiku w Warsza-
wie i w ktorych tworczoéci doswiadczenie to zaznaczylo si¢ w rozny sposéb. Dla Tade-
usza Kulisiewicza podrdz chinska byla waznym epizodem, do ktérego wracat jeszcze
po wielu latach. Aleksandra Kobzdeja zainspirowata do fundamentalnej zmiany w jego
tworczosci, rozpoczynajac proces, ktéry od socrealizmu mial go doprowadzi¢ do ab-
strakcji. W przypadku Andrzeja Strumitty stanowita poczatek znakomitej artystycznej
drogi, ktdrg w duzej czesci wytyczyla fascynacja kulturami i sztukg krajow Azji.

Stowa kluczowe: sztuka polska, polscy artysci w Chinach, socrealizm, polska sztuka
wspolczesna, Chiny.

latach 50. XX wieku podroéze polskich artystow do Chin stanowily
istotny element panstwowej polityki kulturalnej. Wyjazdy te mialy
budowa¢ sie¢ oficjalnej wymiany, prezentowal i propagowac osia-
gniecia dwoch krajow socjalistycznych, wzajemnie dla siebie egzotycznych, a jed-
nak — do$¢ niespodziewanie — sojuszniczych. Byly pomyslane jako droga poszuki-
wania podobnych rozwigzan, stawaly sie jednak czesto czym$ wrecz przeciwnym:
doswiadczeniem réznicy, spotkaniem z inno$cig. Wyprawy takie organizowaly
woweczas i inne kraje bloku wschodniego, a niezaleznie od ich politycznego, z gory
okreslonego charakteru dla wszystkich bywaly okazja do autentycznego kontaktu

z dorobkiem chinskiej kultury, Zrédtem inspiracji artystycznej i kolekcjonerskiej'.

! PEJCOCHOVA 2008.
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Oficjalnym celem byto umacnianie ,przyjazni miedzy narodami” w dro-
dze wymiany kulturalnej, ktorej okres najwigkszego ozywienia przypada na lata
1951-1959% W 1951 roku podpisano miedzypanstwowa umowe o wspotpracy kul-
turalnej. Jej rezultaty to m.in. program stypendialny, umozliwiajacy polskim adep-
tom sinologii studia w Chinach, wydawanie w obu krajach licznych ttumaczen lite-
rackich oraz liczne wystawy i tournée artystyczne na niespotykang pozniej skale®.
Juz w 1951 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie odbyly sie dwie wystawy:
»Nowe Chiny” oraz ,Wystawa sztuki Chinskiej Republiki Ludowej” W 1952 roku
w Pekinie prezentowana byta wystawa plakatu polskiego; kolejna, w polaczeniu
z ilustracjg ksigzkowa, krazyla po Chinach w 1955 roku. W 1953 roku czescia pol-
skiej prezentacji na targach w Pekinie byla przekrojowa wystawa sztuki polskie;j.
W 1954 roku w Pekinie i Szanghaju pokazano polskie wycinanki, a w 1958 szeroki
przeglad polskiej sztuki ludowej. Jak wida¢, obustronnie podkreslano zaréwno role
tradycji ludowych, jak i nowe, gtéwnie socrealistyczne oblicze sztuki obu krajow.
W obu kierunkach wyjezdzaly delegacje tworcow kultury (do najwazniejszych pol-
skich wizyt w Chinach nalezaly te z lat 1952, 1953 i 1954), nawigzywano kontakty
na szczeblu ministerstw i stowarzyszen twdrczych. Nagte zerwanie kontaktéw po
ogloszeniu rewolucji kulturalnej w 1965 roku potozylo kres tym intensywnym, cho¢
mocno upolitycznionym dziataniom.

Wisréd uczestnikow tych podrdzy byli artysci plastycy, m.in. Jan Cybis, Jerzy
Panek, Leon Michalski, Artur Nacht-Samborski, Jan Tarasin i Jan Zamoyski. Prace
trzech z nich, bohateréw niniejszego artykutu, obecne sg dzi§ w zbiorach Muzeum
Azji i Pacyfiku w Warszawie. Sa to: Tadeusz Kulisiewicz, Aleksander Kobzdej
i Andrzej Strumilfo. Wszyscy trzej przywiezli z Chin liczne rysunki oraz bardzo
rézne inspiracje do dalszej pracy. Dla Kulisiewicza, najstarszego i dojrzalego juz
artysty, byla to pierwsza podrdz pozaeuropejska, wazna i interesujaca, ale nie decy-
dujaca dla jego rozwoju. Dla Kobzdeja — punkt przelomowy, poczatek drogi, ktéra
miata go zaprowadzi¢ daleko od socrealizmu, ktérego wyznawca byl przed wyprawa
do Chin. Dla Strumitly wreszcie to poczatek trwalej fascynacji kulturami Azji, towa-

rzyszacej mu nieprzerwanie do dzi$ i wyjatkowej na polskiej scenie artystyczne;.

Kulisiewicz

Tadeusz Kulisiewicz (1899-1988) to artysta, ktory - jak wiadomo - uczynit z rysun-
ku niepowtarzalne narzedzie ekspresji. Zwykle rysunek jest tylko jedng z form
artystycznego wyrazu; dla Kulisiewicza, zaczynajacego od grafiki, rysunek stat sie

Zarys historyczny polsko-chinskich kontaktéw kulturalnych na podstawie: Jacosy 2009,
s. 333-339; HU GUANG Hua 2011; L1 CHAO 2011.

> Intensywno$¢ polsko-chinskiej wymiany teatralnej i zainteresowanie teatrem chinskim w Pol-

sce tego okresu obszernie udokumentowat Zbigniew Osinski — OSINSK12008.
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gtéwnym, niezaleznym i wydoskonalonym medium. Po wojnie, w ktorej zniszcze-
niu ulegly znaczna cze¢$¢ jego dorobku, Tadeusz Kulisiewicz powrdcil jako wykla-
dowca na warszawska Akademie Sztuk Pieknych i stal si¢ aktywnym uczestnikiem
oficjalnego zycia kulturalnego. Podréz do Chin z grupa polskich artystéw i dziata-
czy (m.in. poetag Adamem Wazykiem, $piewaczka Antoning Kawecka, pianistg Zbi-
gniewem Szymonowiczem) w 1952 roku byla jego pierwsza wyprawa poza Europe,
w ktorej zarazem uczestniczyl jako jedyny plastyk. Pdzniej odwiedzil takze Indie,
Meksyk, Brazylie i Kube.

W jego chinskim notatniku i szkicowniku zarazem* znalez¢ mozna $lady zasko-
czenia i zadziwienia w kontakcie z obcg kultura, ale przede wszystkim liczne szki-
ce wykonane czarnym dlugopisem, zwykle opatrzone notatkami. Wiele lat pozniej
dokonywat ich transpozycji na bardziej ,,szlachetng” technike tuszu w swojej pra-
cowni, zawsze jednak - jak zauwazal Wojciech Skrodzki® - z t3 sama sitg i Zzywotno-
$cig doswiadczenia. Poza kartkami tego zeszytu powstaly takze niezalezne rysunki
z podrdzy. Irena Jakimowicz w katalogu do indyjskiej wystawy Kulisiewicza pisa-
ta pdzniej, Ze wyznacznikiem jego sztuki sg ,wewnetrzna rownowaga i dojrzatosc¢,
pozwalajace taczy¢ obserwacje z uogoélnieniem, wspdlczesnosé z tradycjg™. Stowa te
mozna z powodzeniem odnie$¢ réwniez do jego rysunkéw chinskich.

Szkicownik artysty na poczatkowych stronach zawiera tylko zapiski dotycza-
ce szczegotow podrozy; szybko zaczynajg przewazaé rysunki, zwykle z krotkimi
opisami, a czesto takze z chinskimi nazwiskami lub nazwami zapisywanymi przez
Chinczykow (wciaz jeszcze starymi znakami) i fonetycznie transkrybowanymi na
polski. Niekiedy pojawiaja sie kopie dawnych napiséw i objasnienia dotyczace ewo-
lucji pisma, ktére wyraznie fascynowalo rysownika, podobnie zreszta jak i chinska
architektura.

Kulisiewicz szkicowal wiec w Pekinie widoki z Zakazanego Miasta czy parku
Beihai, notujac przy tym oficjalne objasnienia zjawisk historycznych i spotecznych
przekazywane gosciom. Wiele méwiono o zachodnich agresorach w przeszlosci
i terazniejszosci Chin. ,, Amerykanie zastuzyli na t¢ nazwe — kolonizatoréw”, noto-
wal, po czym zapisywal, ze obecnie ,,Europejczyk na ulicy Pekinu kojarzy sie zupel-
nie inaczej: dobry cztowiek, cztowiek radziecki niosacy wolno$¢” - to przyklady
konwencjonalnych i konformistycznych, jak sie dzi§ wydaje, komentarzy, jakie prze-
wijac sie bedg przez caly notatnik. Artysta obserwowal, jak przeplata si¢ stare i nowe:
3 pazdziernika 1952 roku byl zarazem Dniem Walki o Pokéj i Swietem Jesiennej
Pelni Ksiezyca, a entuzjastyczna, ksztaltujaca socjalistyczng przyszto§¢ kraju mlo-
dziez wypelniata historyczne budowle. Patrzyt na Zyjace miasto przez pryzmat

* W zbiorach Fundacji Stypendia i Nagrody im. Tadeusza Kulisiewicza; kserokopia w Bibliotece
Azjatyckiej Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie.
SKRODZKI 1979.

¢ JAKIMOWICZ 1976, s. 5.
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dawnej sztuki chinskiej, ktérg - jak mozemy si¢ domysla¢ - réwnolegle poznawat.
Park Beihai byt dla niego ,,jakby jakies stare chinskie rysunki tuszem”.

Trasa podrozy byta urozmaicona, obejmowata odwiedzanie wsi i miast, zabyt-
kéw przeszlosci i o$rodkéw przemystowych $wiadczacych o nowoczesnosci i roz-
woju Chin pod rzadami partii komunistyczne;j. Jak to bywalo z wieloma artystami,
pomimo nacisku kladzionego na wspotczesnos¢ wigksze wrazenie robily na Kuli-
siewiczu §wiadectwa historii. Wida¢ to wyraznie po dokumentacji pobytu w Hang-
zhou, wspanialej stolicy Potudnia, wtedy jeszcze niezdewastowanej przez Rewolucje
Kulturalna. Tu artysta ptywa po stynnym z widokéw Zachodnim Jeziorze (obowigz-
kowy punkt wycieczek do Hangzhou réwniez dzisiaj), ktore nazywa ,,zaczarowa-
nym’, wspomina o Su Dongpo i innych poetach chinskich, czyni notatki o Laozi, sta-
rej religii chinskiej, bostwach i §wigtyniach. O skalnych rzezbach Latajacego Szczytu
mowi: ,chyba najwieksze przezycie” Oglada spektakle teatralne o matpim krélu Sun
Wukongu i Motylich Kochankach, Liangzhu; juz w Pekinie opera, cho¢ niezrozumia-
ta, wyraznie go zainteresowala z estetycznego punktu widzenia. W Hangzhou zapla-
nowano tez dla gosci wizyte w Akademii Sztuk Pigknych i spotkania z artystami.

Z Kantonu przywozi Kulisiewicz wiele rysunkow fodzi, wspomnienia barwne-
go, pulsujacego Zyciem miasta, w ktorym jednak daje mu sie we znaki upalna, pomi-
mo jesieni, duszna pogoda, a takze tropikalnych owocéw. Szanghaj, zgodnie z popu-
larnym stereotypem, kojarzy mu sie z Paryzem, ale réwniez zaciekawia ruchliwym
portem. Tam tez odbywaja sie kolejne spotkania z miejscowymi tworcami, polsko-
-chinski koncert, a takze wyklad o historii chinskiego malarstwa, ktorego konkluzjg
jest koniecznos¢ postepu i zerwania z tradycja.

W tym duchu przebiega tez ponowny pobyt w Pekinie po powrocie z Polu-
dnia (w trakcie 70-godzinnej podrézy artysta szkicuje krajobrazy i obstuge pociagu).
Polska delegacja 27 pazdziernika uczestniczy na pekinskiej ASP w otwarciu wysta-
wy wspolczesnego malarstwa i drzeworytdw, realistycznych w formie i rewolucyj-
nych w treéci. Z drugiej strony jednak nastepuje spotkanie z klasykiem malarstwa,
Qi Baishi (krotki zapisek mowi: ,,Czi-Bai-Szi artysta stary 86 lat”), nadal nieodmien-
nie szanowanym za swoje interpretacje wielowiekowych motywow sztuki chinskiej,
oraz kolejne wizyty w operze, postrzeganej wéwczas jako cenny przejaw kultury
narodowej.

Z Pekinu goscie udali si¢ na kolejng wycieczke, tym razem do Mongolii We-
wnetrznej, Datongu i Luoyangu, gdzie Kulisiewicza urzekly skalne swiatynie. Groty
Yungang w Datongu nazwal w swym dzienniku ,,chifiskim Partenonem” — znamien-
ne, powracajace rowniez w jego pozniejszej podrdzy indyjskiej poréwnanie do dzie-
dzictwa europejskiego. Kilka rzezb stalo si¢ tematem szkicow.

Pojedyncze dzielo sztuki jest jednak w szkicowniku chinskim Tadeusza Kulisie-
wicza motywem do$¢ rzadkim. Dwa podstawowe aspekty podrozy: pejzaze i ludzie
zajmuja jego karty w zréwnowazonych proporcjach; w pozniejszych pracach studyj-
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nych skupial sie bedzie raczej na portretach. Jego modele to czg$ciowo osoby anoni-
mowe lub znani dzis tylko z zapisanego przy rysunku nazwiska chlopi i robotnicy,
nierzadko honorowani bohaterowie pracy, czgsciowo zas wazne postacie dwczesnej
kultury chinskiej, w tym najslynniejszy aktor w dziejach opery pekinskiej Mei Lan-
fangijego sceniczny partner Jiang Miaoxiang’, a takze poeta Lu Yuan. Pejzaze czesto
szkicowane byly z okien pociagu podczas diugich podrézy, co wplynie réwniez na
charakter ich pozniejszych powtorzen — rozlegtych panoram, widzianych z dystansu.

W latach 80. artysta wrdcil do swoich starych szkicownikéw za namowg zato-
zyciela i 6wczesnego dyrektora Muzeum Azji i Pacyfiku, Andrzeja Wawrzyniaka,
ktéry nastepnie nabyt do zbioréw znaczna cze$¢ prac z serii chinskiej (1982) i indyj-
skiej (1983). Zostaly one zaprezentowane na wystawie ,,Azja Mistrza Kulisa” w 1984
roku®. Motywy ze szkicownikéw powracajg silnie uproszczone, syntetyczne i zara-
zem bardzo precyzyjne — Barbara Pokorska w 1993 roku poréwnala je do péznych
prac Picassa i Matisse’a’. Z pewnoscia polski artysta pozostaje w tym samym kre-
gu klasycyzujacego modernizmu. Zostaje tylko czysta, czarna kreska na bialym tle,
czasami sprowadzona do absolutnego minimum formy. Szczegdlnie szlachetnego
charakteru nabierajg w tej poznej redakcji portrety, ograniczone do minimum linii
o stezonej ekspresji — twarze ludzkie, ktérych rysy zdradzaja pochodzenie etniczne,
ale z ktorych emanuje przede wszystkim ponadkulturowe ogélnoludzkie doswiad-
czenie. Ani w serii chinskiej, ani indyjskiej nie ma natomiast sladéw wplywu sztuki
tych krajow - styl Kulisiewicza jest zawsze jego wlasny, co rowniez zauwazata Bar-
bara Pokorska'’.

Kobzdej"

Aleksander Kobzdej (1920-1972) w chwili wyjazdu do Chin byt juz jednym z naj-
wazniejszych przedstawicieli polskiego socrealizmu, autorem ikonicznego obrazu
Podaj cegle, za$ w nieodlegtej przysztosci miat si¢ przeksztalci¢ w jednego z czoto-
wych tworcow abstrakcji i malarstwa materii. Podréz chinska, wedlug jego wlasnych
opinii, znacznie si¢ do tej przemiany przyczynila.

W 1953 roku byt artysta oficjalnie uznawanym i wyrdéznianym, akceptujacym
zalozenia sztuki socrealistycznej w stuzbie nowego spoleczenstwa. Zostal jednym
z czlonkow delegaciji, ktora miata wzig¢ udzial w otwarciu polskiej wystawy gospo-
darczej w Pekinie, obejmujacej réwniez obszerny dzial artystyczny. Na jej czele stat
Wrtodzimierz Sokorski, minister kultury i gléwny ideolog realizmu socjalistycznego

Za identyfikacje tej postaci i transkrypcje dziekuje Maurycemu Gawarskiemu.
8  SZELEGEJD 1984.
°  POKORSKA/WASILEWSKA 1993, s. 18.
0 Ibidem.

1 Ta czes$¢ tekstu oparta jest w gtéwnej mierze na wczesniejszej publikacji: WASILEWSKA 2009.
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w Polsce. Jego dziennik podrdzy, opublikowany krotko po powrocie, stanowi dosko-
naty komentarz do rysunkéw Kobzdeja, z ktérych 17 postuzylo jako ilustracje'.
W delegacji znalezli si¢ réwniez m.in. wybitni muzycy: Lidia Grychtoléwna, Andrzej
Hiolski, Edmund Statkiewicz oraz sinolog Witold Jabtonski.

Wybdr tematow szkicowanych podczas chinskiej podrozy Kobzdeja wydaje sie
zainspirowany zaréwno przez polityczne zalozenia delegacji — pokaza¢ nowe, ludo-
we Chiny rozwijajacego sie przemystu i spotecznego awansu, zarazem egzotycznie
atrakcyjne, jak i przez osobiste zainteresowanie artysty calkowicie nowym i czesto
niezrozumialym otoczeniem. Bez watpienia bylo to dla niego wazne i formacyjne
doswiadczenie. Pdzniejsi krytycy wskazuja, ze to wlasnie po powrocie z Chin roz-
poczal sie zwrot w twdrczosci Kobzdeja, cho¢ same rysunki z podrézy nie zdradzaja
jeszcze kierunku zmiany, pozostajac realistycznymi, reporterskimi ,,migawkami”.

Z dziennika Sokorskiego wiadomo, ze grupa przybyta do Pekinu 23 wrzesnia
1953 roku. Jednym z punktéw zwiedzania miasta byta wystawa malarstwa Qi Baishi
— artysty nieuniknionego w dwczesnych itinerariach - ktérego konwencja nieco
zaszokowala europejskich mito$nikéw realizmu. Ta i inne mimochodem odnotowa-
ne reakcje zdradzajg, jak skromng wiedza o kulturze chinskiej dysponowali 6wcze-
$ni polscy artysci i intelektualisci. W kilka dni pdzniej Kobzdej miat o$wiadczy¢, ze
bedzie odtad malowal tylko chinskim pedzlem i tuszem i jak wynika z jego prac,
postanowienia tego dotrzymal. Z wystawy poswigconej historii malarstwa chinskie-
go powrdcit z przekonaniem, ze zastuga Qi Baishi bylo zerwanie z ,,nierealistyczng”
konwencjg Chin cesarskich i powrét do natury. Wypowiedz ta §wiadczy zaréwno
o nieznajomosci kontekstu tworczosci mistrza, jak i o poczuciu zagubienia wobec
tego malarstwa, o probie jego klasyfikacji w obrebie sprawdzonych wzorcéw realizmu.

Wizyta w operze w Tianjinie ponownie wystawila na probe estetyczng wrazli-
wo$¢ cudzoziemcow. Sokorski zadal sobie i towarzyszom pytanie, co wlasciwie jest
realizmem w tym kraju — autentycznie brzmi tu ton niepewnosci i estetyczno-ide-
owego zagubienia w obliczu obcej tradycji. Kobzdej zareagowal na to, wedtug mini-
stra, przyptywem niezadowolenia, wyraznie broniac si¢ przed wplywem tej obcosci.

W Nankinie padaja kolejne wypowiedzi Kobzdeja, uwazajacego, ze sztuka
powinna raczej ukazywa¢ idee w konfrontacji z rzeczywistoécig, niz notowaé czy-
ste wrazenia. Ale jednocze$nie to drugie wlasnie czynil w podrdzy. Sokorski pisat
o rikszarzach, ze ,wygladaja jak chocholy Wyspianskiego (...), szkoda, ze nikt z nas
nie moze poza Kobzdejem uwieczni¢ ich w swoim notesie”"’. W Szanghaju za$ arty-
sta pracowal ,,z diabelskg furig. Chiny rosng w nim w realng prawde Zycia, pracy

i twarzy ludzkich. (...) Port i zycie dzonek, wdzigk i uroda kobiet szanghajskich™*.

2 SOKORSKI 1954. Dalsze informacje o przebiegu podrozy i zachowaniach Aleksandra Kobzdeja
pochodza z tej relacji.
3 Ibidem, s. 96.

4 Ibidem,s. 116-117.
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Tu takze, w Zwigzku Plastykow, przedstawil referat o sztuce. Na podstawie tekstu
Sokorskiego mozna odtworzy¢ gtéwne watki tego wystapienia: tradycja i nowocze-
snos$¢, relacje pomiedzy trescig i forma, konwencja realistyczna a narodowa, pro-
blem bohatera nowej sztuki.

W Hangzhou, ktére rok wezesniej tak urzekto Kulisiewicza, Kobzdej byt w ztym
humorze. Sokorski notowat jego ponure uwagi:

Handzou (...) jest za piekne. (...) Drugi dzien juz zastanawiam sie, dlaczego wta-
$nie tutaj nie moge malowac. Niebo, jezioro, deszcz - jezioro, niebo, stonice - to
za malo, Zeby odgadna¢ w tym pigknie siebie. (...) Brakuje mi kontrastu brzydoty,
konfliktu cztowieka's.

Odzyskat che¢ do pracy w Kantonie, rysujac dzonki na Rzece Perlowej - gdzie
krople deszczu moczyty mu papier — tworzac niespodziewany i niepozadany bynaj-
mniej ,impresjonistyczny” efekt, a takze mnicha i pickne dziewczyny. Tam réwniez
mial sen o Wietnamie; $nita mu sie palmowa strzecha, ksiezyc, muzyka harfy i $§piew
kobiety, odglos lecacego samolotu. Wlasnie sen zainspirowal tego wyznawce reali-
zmu i materializmu do udania si¢ w dalszg podroz, ktéra okazala sie wielkim prze-
zyciem i artystycznym sukcesem.

Po zwiedzeniu wystawy sztuki wspodlczesnej w Hankou ponownie wywigzata sie
pomiedzy Kobzdejem a Sokorskim dyskusja o réznych pojeciach realizmu; zaczyna
dochodzi¢ do glosu poczucie nowego otwarcia, istotnego odkrycia: ,,Paradoksalny
proces wyzwalania wiasnej osobowosci w zetknigciu z inna konwencjg oraz inng
sztukg™'®. Pierwszym podsumowaniem artystycznej podrézy byta wystawa rysun-
kow Kobzdeja otwarta w Akademii Sztuk Pigknych w Pekinie 20 listopada 1953
roku, w obecno$ci licznych artystéw i studentéw wychwalajacych ,,prawde” jego
sztuki, rozumiang w kategoriach socjalistycznego realizmu.

Wkroétce potem Aleksander Kobzdej, Wojciech Zukrowski oraz czeski dzien-
nikarz Karel Prasek wyruszyli do Wietnamu. Prace tam wykonane znalazly szeroki
oddzwiek, po powrocie do Polski byly wystawiane, publikowane i komentowane.
Chiny znalazly si¢ wyraznie w cieniu tej czesci wyprawy, z ktorej zachowat sie tez
dziennik artysty", a ktéra budzita duze zainteresowanie z racji aktualnego kontekstu
politycznego i niedostepnoséci pograzonego w wojnie kraju. Rysunki z Wietnamu
reprezentowaly Polske na Biennale Weneckim, a w 1955 roku ukazat sie¢ luksusowy

album z towarzyszacymi im tekstami Zukrowskiego'®.

5 Ibidem, s. 135-136.
16 Ibidem, s. 186.
Obecnie w posiadaniu rodziny.

18 ZUKROWSKI 1955.
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Po krétkim okresie zainteresowania i intensywnej promocji rysunki azjatyc-
kie Kobzdeja popadly w zapomnienie; rychla, radykalna przemiana w twdrczosci,
jego zwrot ku abstrakeji znacznie mocniej przykuly uwage krytykow i publiczno-
$ci w poodwilzowej Polsce. Prace bywaly incydentalnie prezentowane jako jeden
z elementéw dorobku artysty, pojawily sie¢ m.in. na wystawie w 20. rocznice jego
$mierci w 1992 roku'. Po niej wlasnie Muzeum Azji i Pacyfiku nabyto od rodzi-
ny zespdt 107 prac azjatyckich, w tym 38 z Chin (trzy z nich to dawne ilustracje
do ksiazki Sokorskiego). Cz¢$¢ z nich pojawila si¢ w nastepnym roku na wystawie
»Kobzdej - Kulisiewicz — Strumilfo. Rysunki z Azji’, ktérej komisarzem byta Barbara
Pokorska?, a ktora byla nastepnie wielokrotnie prezentowana za granica.

Jakkolwiek na biezgco sam Aleksander Kobzdej wydawat sie traktowaé Wiet-
nam jako istotniejszy, bardziej angazujacy etap azjatyckiej podrdzy, po kilku latach
wspomnienia chinskie wcigz dawaly o sobie zna¢. Wedlug krytykéw to wtasnie
»podroz na Wschod” przyczynita sie do zasadniczych przemian w jego twoérczosci.
Wedtug Juliusza Starzynskiego:

Bezposrednie zetkniecie z tradycja syntezy wizualnej w sztuce Dalekiego Wschodu,
z tg tradycja znaku plastycznego, ktérej sztuka nowoczesna tak wiele zawdziecza
- pozwolito Kobzdejowi zrewidowa¢ nadmierng dostowno$¢ srodkéw wyrazo-
wych realizmu socjalistycznego. Kobzdej znalazl sie na drodze, ktora doprowa-
dzila go w ciagu paru lat do nowych rozwigzan formalnych?!.

Nie od razu zmiana dala si¢ zauwazy¢ w pracy Kobzdeja, jednak on sam po-
twierdzal przelomowe znaczenie doswiadczenia azjatyckiego i zwigzanych z nim

przemyslen. W rozmowie ze Zbigniewem Herbertem pytal:

Zna pan z widzenia alfabet chinski? No wiec niech pan sobie teraz wyobrazi palac
cesarza, ktorego $ciany wypelniajg te grozne i wspaniale znaki... Nawet dla tego,
kto nie potrafi ich odczytaé, zawieraja one potezny fadunek emocji. Jest w tym
ogromny rozmach, co$ jak komety szastajace si¢ po niebie, a takze liturgiczny gest
kaptana... Zaczatem nasladowac ten gest...?

W 1957 roku powstata seria prac inspirowanych chinskg kaligrafig — abstrak-
cyjnych, dynamicznych kompozycji w czerni i bieli. Rozpoczatl si¢ nowy rozdziat
w tworczosci Aleksandra Kobzdeja. Nie sposob dzis jednak oprze¢ si¢ refleksji, ze
byta to nadal inspiracja §wiatem niezrozumialym, jak niezrozumiale pozostalo dla
artysty chinskie pismo.

¥ PLUCIENNIK/GOLA 1992.

2 POKORSKA/WASILEWSKA 1993.
2l STARZYNSKI 1973, s. 102-103.
2 Wg: DEPTULA 2003.
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Strumitto

Podréz Andrzeja Strumilly (1928-2020) rézni sie od poprzednich, pomimo ze
odbyla si¢ zaraz po nich, zaledwie w roku 1954, miala podobny plan - rozszerzony
o wycieczke na dalekie Potudnie, do Yunnanu® - i réwniez trwala okolo dwoch
miesiecy. Artysta mial tylko 26 lat, byl mtodszy od obu poprzednikéw, stojacy jesz-
cze na poczatku artystycznej drogi, gotowy na poszukiwania, otwarty na inspiracje
i zmiany. Pierwsza podréz poza Europe, pierwszy kontakt z kulturg inng niz za-
chodnia przyniosty mu bardzo glebokie doswiadczenia i trwalg fascynacje.

W trakcie dwoch miesiecy powstato okoto 200 rysunkéw, w ktérych widocz-
ne sg pierwsze — na ogot jeszcze skromne - proby wprowadzenia nowych warto-
$ci formalnych do realistycznego warsztatu. Jak wspominal sam artysta, podrézo-
wal z ,,oczami szeroko otwartymi’, uzywajac chinskiego pedzla, papieru i tuszu®.
Oproécz realistycznych rysunkow, zwlaszcza portretowych (poréwnywalnych do
prac Kobzdeja), pojawiajg si¢ motywy inspirowane przez chinskie malarstwo i kali-
grafie. W niektorych pejzazach tusz rozptywa sie¢ migkko w mokrym papierze,
niczym w pracach tworcow malarstwa ,,bezkostnego” Czasem pojawia sie wyrazi-
sty kontrast pomiedzy starannie wypracowanym motywem a pustym, bialtym ttem
- rozwigzanie, ktoére w przyszlosci stanie si¢ jednym ze znakéw firmowych Strumit-
ly. Korzenie tego rozwiazania rowniez tkwig w chinskim malarstwie, podobnie jak
dagzenie do syntetycznego ujecia formy prostym i trafnym gestem. Krystalizuje sie
powoli sklonno$¢ artysty do detalu studiowanego niemal jak forma abstrakcyjna,
w glebokim skupieniu uwagi, towarzyszaca mu nastepnie przez cate twdrcze zycie.
Juz w 1954 roku mozna jg zauwazy¢ w wizerunkach kobiet z Kunmingu w ludowych
strojach; w kolejnej podrozy chinskiej z 1961 roku, bardziej dojrzatej i sktonnej do
eksperymentu, owe studia detali przybiora formy bliskie abstrakcji.

Dziennik z 1954 roku® zawiera gléwnie rzeczowe zapiski, dotyczace odwie-
dzanych miejsc i spotykanych osdb, a takze wyznania tesknoty za krajem. Rzadko
pojawia sie obrazowe zdanie, takie jak to z 18 pazdziernika: ,Pola ryzowe btysz-
czg jak srebrne lustra we mgle”. Interesujaca notatka z Kunmingu méwi, po sto-
sunkowo obszernym zapisie zachwytéw nad malowniczo$cig ,typéw” miejscowej
ludnoéci: ,,zamawiam modele na jutro do hotelu” Niewatpliwie rzuca to $wiatto
na kontekst powstawania wizerunkéw oséb z mniejszosci etnicznych. W Chinach
grupy te jeszcze za czasow cesarstwa podlegaly wewnetrznej egzotyzacji, a juz
w poczatkach Chinskiej Republiki Ludowej byly prezentowane cudzoziemcom jako

W archiwum artysty zachowalo si¢ jego zdjgcie na tle klasztoru w Yunnanie, wtopionego

w mglisty pejzaz; STRUMIELO 1997, s. 80.

2t POKORSKA/WASILEWSKA 1993, s. 27.

» W archiwum autora, uprzejmie udostgpniony przez niego do digitalizacji w Archiwum Mate-

riatéw Wizualnych Muzeum Azji i Pacyfiku.
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atrakcja turystyczna, Zywa tradycja kontrastujaca z modernizacja wielkich o$rod-
kéw miejsko-przemystowych.

W notesie sg tez bardzo szkicowe rysunki, wlasciwie szybkie notatki do rysun-
kow ,wlasciwych” — artysta czesto zapisuje, ze planuje narysowaé konkretny temat.
Wyréznia si¢ wérdd nich cykl todzi zaglowych z Szanghaju o $wietnie uchwyconej
w syntetycznych liniach formie.

W odrdznieniu od Kulisiewicza i Kobzdeja Strumillo, artysta niezwykle wszech-
stronny, obszernie komentowal swoja twdrczo$¢ plastyczng w literackiej formie.
W jego tekstach, stanowigcych zarazem forme wspomnien i refleksji artystyczno-

-filozoficznej, podrdz z 1954 roku zajmuje zawsze istotne miejsce:

Byl to rok 1954. Na do$wiadczenia awangardy Strzeminskiego naktadaly sie
tysigcletnie warstwy rozcieranego na kamieniu tuszu. Sedziwy Qi Baishi uniést
reke na moje powitanie®.

Ogladalem zywe twarze i jesienne krajobrazy, zwiedzalem muzea i zabytki, $ci-
skatem dlonie przodownikéw pracy i ministrow, a stojacy na progu swego domu
i grobu Ci Bai Szi Zegnal mnie uniesieniem dloni. Z perspektywy lat czterdziestu
ostro widze wage tej przygody”.

Blisko 200 rysunkéw z Panistwa Srodka stanowi moment istotny w mojej edukacji
artystycznej. Silny wplyw starej kultury, znaku i hieroglifu, klasycznego warszta-
tu, doskonalosci papieru, tuszu i pedzli, wyrafinowana kuchnia, kontakt osobisty
z wybitnymi twdrcami, jak niezapomniany Qi Baishi, nie pozostaly bez wptywu
na mojg maniere”.

Spotkanie z Qi Baishi to dla Andrzeja Strumillty moment konstytutywny
w zyciu, nie tylko artystycznym. Wizyta w pracowni wiekowego malarza stanowi-
fa nieodzowny punkt programu zagranicznych delegacji kulturalnych; trudno si¢
oprze¢ wrazeniu, ze musialo to by¢ nieco meczace dla dziewigédziesigcioletniego juz
wtedy cztowieka. Dla miodzienca z Polski jednak przezycie bylo potezne, forma-
cyjne, wielokrotnie pdzniej przywotywane. Namalowany w jego obecnosci obraz
Swiezy aromat i bogate barwy - typowe dla p6znej tworczosci Qi Baishi przedsta-
wienie kwitngcej galezi brzoskwini — podarowal Strumilto w 1978 roku do zbio-
réw mlodego Muzeum Azji i Pacyfiku, wraz z dokumentacjg fotograficzng starego

mistrza przy pracy”. Warto tu jednak zauwazy¢, Ze we wspomnianym dzienniku

% STRUMILLO 1997, s. 7.
27 POKORSKA/WASILEWSKA 1993, s. 27.
28 STRUMILLO 2011, s. 223.

¥ W zbiorach Muzeum znajduje si¢ takze okoto 400 prac autorskich Andrzeja Strumilly z réz-

nego czasu, w wiekszo$ci rysunkéw z podrdzy, a takze projekty ilustracji ksiagzkowych, plakaty
i medale oraz zgromadzone przez artyste kolekcje obiektéw azjatyckich.
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wydarzenie to jest opisane podobnie jak inne spotkania, tresciwie i pows$ciagliwie;
w pozniejszych relacjach nabiera dodatkowych wymiardéw.

Chinskie oczarowanie stalo si¢ pierwszym krokiem, poczatkiem wielkiej po-
drézy azjatyckiej trwajacej przez kilka kolejnych dekad. Andrzej Strumilto odwie-
dzit Indie, Nepal, Wietnam, rosyjski Daleki Wschdd i Syberie, Mongolig, Tajlandig,
Japonig, Syrie, Turcje, Kaukaz. Podrdze te, wyjatkowe w przypadku artysty polskiego
tego pokolenia, skladaja si¢ na prawdziwy Grand Tour artysty Zachodu, gleboko
zafascynowanego Wschodem. Slad azjatycki przewijal si¢ przez wszelkie formy jego
tworczosci: rysunki wykonywane bezposrednio w podrdzy, fotografie, obrazy, pla-
katy, projekty wystaw i ksigzek, ilustracje, poezje, a nawet tworzone kolekcje — nie
tylko dla siebie, ale rowniez dla Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie oraz Muzeum
Etnograficznego w Krakowie. Jego twdrczo$¢, szeroko obecna w przestrzeni inte-
lektualnej Polski lat 60., 70. i 80., miata znaczacy wpltyw na éwczesng ikonosfe-
re i wyobraznie. W licznych tekstach o sztuce i tradycjach Azji, publikowanych
m.in. w ,,Projekcie”, ,, Kontynentach” czy popularnym, a zarazem ambitnym ,,Ty i Ja’,
we wstepach do katalogéw wystaw, przekazywal czytelnikom swoja rozlegty wie-
dze, przefiltrowana przez osobiste doswiadczenie, gust, refleksje. Przypisywal ,, Azji”,
traktowanej jak pewna kulturowa, a nawet mistyczna calo$¢ inspiracje nie tylko
artystyczng, ale i duchowa: ,,Z czasem, a byty to dziesigciolecia, zdatem sobie sprawe,
ze Azja uczynita mnie innym cztowiekiem. Duch Azji wznidst we mnie malg stupe
Ciszy i Zgody, a takze suburgan Wiecznego Wiatru™.

Owa zmitologizowana Azja staje si¢ z czasem dla Strumilly, jak dla wielu
artystow $wiata euroatlantyckiego, ojczyzna odchodzacych w przesztos¢ wartosci:
tradycji, uwaznosci, tworczej dyscypliny. To w niej tatwiej dostrzec nierozerwalng
wiez tego, co widzialne i niewidzialne, $wiata rzeczy i $wiata mysli; to na Wschodzie
ksztaltuje si¢ poczucie jednosci rzeczywisto$ci i jednoczesnie umiejetnos¢ skupienia
sie na jej najdrobniejszym elemencie.

W czasach wielkich technologii i dziatan multimedialnych w sztukach $wiado-
mie siegamy po pidro lub pedzel umoczone w tuszu. Czerri na bieli. Zyjaca czern
i Zyjaca biel. Czern, ktéra moze sta¢ sie wszystkim i biel, ktéra wszystko przyjac
moze. Tak jak noc i dzien, jak zto i dobro, jak $§mier¢ i zycie, jak yang i yin®'.

Ogromny kontynent, cho¢ dobrze znany Andrzejowi Strumille z licznych
i bynajmniej nie powierzchownych podrozy, ulegl w jego wyobrazni idealizacji i swe-
go rodzaju homogenizacji. W poszukiwaniu artystycznej i zyciowej prawdy pozostat
on cztowiekiem Zachodu na Wschodzie odchodzacym w przeszlos¢ — a moze nigdy

nieistniejgcym w upragnionej postaci. A jednak w kolejnych podrézach ani na

3 Ibidem, s. 7.
3t Ibidem.
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chwile nie stracil ostro$ci widzenia konkretu, a jego rysunki realizuja wyznaczony
sobie ideat rownowagi pomie¢dzy detalem i synteza. Jak pisata w 2007 roku Danuta
Wroblewska: ,,Rysunek wszedt mu w nawyk - zwykly i jednoczesnie ponadczasowy
dokument widzianego. Takze jako sposob na analize rzeczy”*% Niewatpliwie bylo to
réwniez konsekwencjg pierwszej chinskiej podrozy.

Zapis plastyczny i literacki tych trzech podrézy zwraca uwage na interesuja-
ce aspekty zycia artystycznego poczatku lat 50., silnie uwiklanego w tto polityczne
i retoryke komunistycznego internacjonalizmu. Ukazuje moment nowego, specy-
ficznego w tym kontekscie otwarcia polskiej sztuki na $wiat pozaeuropejski oraz
tego otwarcia skutki — na ogét wykraczajace poza oficjalnie formutowane oczeki-
wania samych artystow i autoréw polityki kulturalnej. Dokumentacja indywidual-
nych doswiadczen poszczegdlnych twércodw wpisuje sie wiec w szerszy obraz ,,socja-
listycznego postkolonializmu”, o ktérym pisze ostatnio Adam F. Kola*, otwierajac
bardzo obiecujacy obszar analiz.
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Three Polish artists in China
in the 1950s

the 1950s, delegations of Polish artists to China were an important element
I n of the newly formed Eastern Bloc’s cultural politics. In the assumption

they were means of establishing ideological similarities of art in social-
ist countries and strengthening political bonds. In practice, it was often a significant
artistic experience and a source of inspiration for its participants. The article analyzes
three cases of artists whose drawings documenting similar journeys are currently in the
collections of the Asia-Pacific Museum in Warsaw, and in whose work this experience
was marked in different ways. For Tadeusz Kulisiewicz, the Chinese journey was an
episode, which he returned to after many years. The experience inspired Aleksan-
der Kobzdeja to make fundamental changes in his art, beginning a process that from
socialist realism had lead him to abstraction. In the case of Andrzej Strumitto, it was
a start of an exquisite, artistic path, largely marked by the fascination with cultures and
arts of Asian countries.

Keywords: Polish Art, Polish Artists in China, social realism, Polish modern art,
China.





