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Maria Lednicka-Szczytt
— kariera polskiej rzezbiarki
we Wtoszech, 1924-1934

Streszczenie. Tworczo§¢ Marii Lednickiej-Szczytt (Maryli Lednickiej), uczennicy
Antoine’a Bourdelle’a, uwazanej w okresie miedzywojennym za jedng z najbardziej
znanych polskich artystek za granica, jest dzi§ w zasadzie nieznana. W rekonstrukcji
artystycznej biografii, skupiam sie na okresie wloskim jako najbardziej owocnym w jej
karierze. Za daty graniczne tego okresu przyjelam 1924 - rok pierwszej indywidual-
nej wystawy artystki w mediolanskiej Galerii Pesaro, za koncowy, rok 1934 - date
pierwszej indywidualnej wystawy w nowojorskiej Wildenstein Galleries, inicjujacej
przenosiny pracowni artystki za ocean.

Urodzona w Moskwie, cérka jednego z najwazniejszych polskich politykéw w car-
skiej Rosji Aleksandra Lednickiego, zostala wczesnie dostrzezona jako sprawna orga-
nizatorka i aktywna uczestniczka polskiego Zycia artystycznego nad Sekwang. Zyska-
ta dowody oficjalnego uznania w postaci zyczliwych recenzji popularnych krytykow
(jak Woroniecki czy Vauxcelles) oraz przyjecia w 1921 roku w poczet czlonkéw Salon
d’Automne, a w 1925 roku cztonka warszawskiego TZSP. W poczatku lat 20. rozpoczeta
wspolprace z Adrianng Gorska (Adrienne Gorska), siostra Tamary Lempickiej, z ktora
wykonata projekty fontann i matej architektury, a takze nagrobek rodziny Lednickich na
cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie (1923-1925).

Okres wloski, w ktorym Lednicka stworzyla wiele portretéw osobisto$ci ze $wia-
ta sztuki, arystokracji i polityki, uptynal pod znakiem éwczesnych protektorow rzez-
biarki — malzenstwa Teoplitzow. Jozef (Giuseppe), pochodzacy z warszawskiego rodu
zydowskiej burzuazji, wptywowy prezes Banca Commerciale Italiana, oraz jego zona
- gwiazda scen krakowskich ok. 1900 roku i podrézniczka — Jadwiga Mrozowska, pro-
wadzili w Mediolanie artystyczny salon, promujacy mtodych artystow. Zaprzyjaznie-
ni z dAnnunziem i czolowymi postaciami éwczesnych Wtoch, utatwiali sukcesy swej
podopiecznej, a takze promowali zwiazane z nig uzdolnione kobiety (Adrienne Gorska,
Tamara de Lempicka).

Wspotpracujac w latach 30. przy dekoracji kilku wloskich transatlantykéw, Led-
nicka biegle opanowala technologie prac w réznych materiatach - od ulubionego drew-
na, po rozmaite gatunki kamienia, ptaskorzezbe i panele dekoracyjne. Dorobek artystki

dzi$ zupelnie rozproszony (w Polsce w zbiorach muzealnych zaledwie 3 rzezby) i zapo-
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mniany, bylby dzi§ niemozliwy do odtworzenia gdyby nie materialy archiwalne przeka-
zane w latach 60. XX wieku przez brata artystki - Wactawa, do Muzeum Narodowego
w Warszawie.

Funkcjonujac w réznych krajach i srodowiskach, byla Lednicka zawsze ambasa-
dorka polskiej kultury, organizatorka wystaw i uczestniczkg wydarzen, W 1932 roku na
poktadzie statku — Conte di Savoia — na ktéry wykonata popiersie zony nastepcy tronu,
Ksieznej Piemontu, odbyla pierwsza podr6z do Ameryki, ktéra wzbudzita fascynacje
tym krajem i decyzje o przeprowadzce za ocean. Wybuch drugiej wojny $wiatowej,
zmieniajacy radykalnie oblicze $wiata, w ktérym Lednicka miala uznang pozycje, stat
sie przyczyng zalamania zdrowia, depresji i samobdjczej $mierci w roku 1947.

Cho¢ szczagtkowe zachowanie tworczo$ci Lednickiej, utrudnia dzi§ przywrocenie
jej trwalego miejsca w historii polskiej rzezby dwudziestolecia, rekonstrukcja artystycz-
nej biografii rzezbiarki zdaje sie dopelnia¢ w wielu aspektach obraz epoki, w ktorej
funkcjonowata. Wydobywa z mroku powiazania i nieoczekiwane zwigzki, wzbogaca-
jac obraz polskiego miedzywojnia. Niczym papierek lakmusowy lub brakujacy kawatek
ukladanki, przywrdcona obecno$¢ Lednickiej pozwala odczytaé ukryte sensy wigkszej
struktury.

Stowa kluczowe: sztuka kobiet, rzezba, sztuka polska I pol. XX w., polska emigracja.

iemal nikt nie wie obecnie, kim byta Maria Lednicka-Szczytt (1895-

1947), cho¢ w roku 1928 popularny tygodnik ,,Swiat” okreslat jg ,bez

watpienia najbardziej znang rzezbiarka polska zagranica™, a w 1947
roku pisano, iz nazwisko jej ,,przejdzie do historii rzezby polskiej”. Do zapomnie-
nia przyczynilo si¢ rozproszenie, a niekiedy zagtada jej prac, zachowanych jedynie
na archiwalnych fotografiach, oraz ich brak w kolekcjach krajowych, nad czym
ubolewano juz w okresie miedzywojennym. Wykonywane na zamodwienia portre-
ty i rzezby architektoniczne szybko opuszczaly pracownie Lednickiej, trafiajac do
zbioréw prywatnych. Zamoéwiona w 1938 roku przez wladze Warszawy fontanna
z postacia stojacej kobiety, przeznaczona do parku Lelewela na Zoliborzu, nie prze-
trwata wojny. W Polsce znajduja si¢ zaledwie cztery rzezby, z ktérych jedna — wyko-
nana w granicie Madonna - zdobi rodzinny nagrobek Lednickich na warszawskich
Powazkach (1923-1925)°. Trzy pozostale sa wlasno$cia muzedéw. Do Muzeum
Narodowego w Warszawie trafily rzezby Swigty Franciszek (1928)* i Klgczgcy aniot

I KASTERSKA 1928a, s. 3.

2 PIOTROWSKA 1947, s. 6.

> Kamienna replika rzezby w drewnie wystawionej w 1921 roku na Salonie Jesiennym.

4 Swie;ty Franciszek, marmur, wys. 38 cm, dar Wactawa Lednickiego 1963, nr inw. Rz.W.895. To

prawdopodobnie rzezba wystawiana na wystawach sztuki polskiej w Brukseli (1928) i w Hadze
(1929) oraz w Dziale Sztuki na PWK w Poznaniu (1929), odznaczona zlotym medalem wystawy
sztuki religijnej w Padwie w roku 1931.
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1. Maria Lednicka-Szczytt, lata 40. XX w.,
fot. archiwalna MNW

2. Maria Lednicka-Szczytt, Adrianna Gorska, Nagrobek rodziny Lednickich, cmentarz
Powazkowski w Warszawie, 1923-1925, granit, fot. NAC
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(ok. 1931)°, natomiast Muzeum Teatralne w Krakowie posiada popiersie aktorki
Jadwigi Mrozowskiej (1925)°.

Mimo ze nazwisko Lednickiej pojawia sie w publikacjach stownikowych, a tak-
ze poswieconych polskiej rzezbie dwudziestolecia i srodowisku artystow polskich
w Paryzu’, wydobycie z mroku twdrczosci rzezbiarki bytoby niemozliwe, gdyby nie
przekazane przez jej brata w latach 60. XX wieku do Muzeum Narodowego w War-
szawie materialy archiwalne, bedace $wiadectwem niegdy$ znaczacej, a dzi§ kom-
pletnie zapomnianej kariery. Staly sie one podstawa niniejszego opracowania.

Cho¢ Lednicka urodzita si¢ w Moskwie, debiutowala w Paryzu, a zmarla tra-
gicznie w Nowym Jorku®, szczegdlng uwage warto poswiecic¢ jej okresowi wloskie-
mu, uznawanemu zaréwno przez krytykow, jak i samg rzezbiarke za najowocniejszy
i najszczesliwszy’. W publikowanych po $mierci artystki wspomnieniach powtarza
sie opinia, ze ,,kilkuletni pobyt we Wtoszech byl okresem jej najwiekszego rozwoju
artystycznego i kulminacyjnym punktem sukceséw towarzyskich™°. Istotnie w cia-
gu prawie 11 ,wloskich lat” zyskala prestizowe zamdwienia oraz stworzyla galerie
portretéw najwazniejszych osobistosci dwczesnych Wioch: poczawszy od artystow
i arystokracji, po rodzine krélewska i Benito Mussoliniego.

W latach 20. artystka postugiwala sie przewaznie podwojnym nazwiskiem, zto-
zonym wedlug krytykow wloskich ,,niemal z samych spélglosek”, bedacym pamiatka
$§lubu z Wladystawem Szczyttem, zawartego w 1917 roku i po dwdch latach zakon-
czonego separacja''. W przeciwienstwie do malzenskich, niebagatelng role odegra-
ty w zyciu Lednickiej wiezy rodzinne, ktore nie tylko uksztaltowaly jej osobowosc,

ale zapewne utatwily wiele kontaktéw i znajomosci.

> Kleczgcy aniol, braz, wys. 66,5 cm, dar Ireny Warden Cittadini 1967, nr inw. Rz.W.906. Rzezba
datowana jest w MNW na ok. 1934 rok, jednak reprodukuje ja ,,Tygodnik Ilustrowany” z roku
1931, nr 27.

¢ Portret Jadwigi Mrozowskiej, marmur, wys. 73 cm, nr inw. MHK 2232/V1, pochodzi ze spusci-
zny po Jadwidze Toeplitz-Mrozowskiej.

7 Biogramy artystki w Stowniku Artystéw Polskich i Polskim Stowniku Biograficznym oraz MEL-
BECHOWSKA-LUTY 2007; MELBECHOWSKA-LUTY/BAL 2007; BARTNICKA-GORSKA/SZCZEPINSKA-
-TRAMER 2005; WIERZBICKA 2008.

8 Pojawiajacy si¢ we wspomnieniach ,,tragiczny wypadek” byl eufemistyczna nazwa samobojstwa.

°  Jako daty graniczne ,,okresu wloskiego” przyjelam pierwsza wystawe mediolanskg (1924) oraz
pierwsza indywidualng wystawe nowojorska w Wildenstein Galleries (1934). Dotychczas po$wie-
cono jedynie uwage ,,okresowi amerykanskiemu” Lednickiej, z koncentracja na rzezbie religijnej;
zob. Kasa 2014.

10 SpITZER 1947.

1 Wiladystaw Niemirowicz-Szczytt h. Jastrzebiec byl inzynierem, wlascicielem ziemskim w po-

wiecie lepelskim. Stronnik Pilsudskiego, cztonek POW, uczestnik rewolucji lutowej, zaprzyjaznio-
ny z Aleksandrem Lednickim, po rozstaniu z Marig, pozostawal w przyjaznych relacjach z artystka
ijej rodzina.
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3. Maria Lednicka-Szczytt, Czarny aniot, 1922,
heban, fot. NAC

4. Maria Lednicka-Szczytt, Kleczgcy aniof, ok. 1931,
bragz, MNW, fot. NAC
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Maria, corka Aleksandra

Rzezbiarka, wychowana w Moskwie, byla cérka jednego z najbardziej wptywo-
wych politykéw polskich carskiej Rosji — Aleksandra Lednickiego, wspdtzalozyciela
(w roku 1905) skupiajacej liberalng burzuazje partii Konstytucyjnych Demokratow
(Kadetéw)'?, a po wybuchu rewolucji stronnika Aleksandra Kierenskiego". Syn
$redniego wlasciciela ziemskiego z okolic Minska dotarl na szczyty rosyjskiej pale-
stry. Wziety adwokat i poset do Dumy, a od 1910 roku prezes Zjednoczonego Banku
w Moskwie, byt przed I wojna jednym z najbogatszych obywateli cesarstwa. Dzia-
fajac spolecznie, byl w latach 1893-1917 prezesem Rzymsko-Katolickiego Towarzy-
stwa Dobroczynnosci, zalozycielem i animatorem wielu polskich organizacji spo-
fecznych i kulturalnych. W znacznym stopniu zawdzieczano mu budowe kosciota
Nawiedzenia NMP w Moskwie, finansowat tez polska prase.

Przewodzac utworzonej z wlasnej inicjatywy Radzie Zjazdéw Polskich Organi-
zacji Pomocy Ofiarom Wojny, w latach 1915-1917 polozyt Lednicki ogromne zastu-
gi na rzecz opieki nad wygnancami polskimi na terenie Rosji. ROwniez jego Zona
- Maria Poczobutt-Odlanicka wyrdzniata sie aktywnoscig, kierujac przez wiele lat
Zwigzkiem Kobiet Polskich w Moskwie. Dom Lednickich byt w latach 1903-1917
polskim ogniskiem towarzyskim i wielkim salonem politycznym, dzieki czemu dzie-
ci Lednickich — Maria oraz Waclaw, pézniejszy wybitny rusycysta, wyniosty z domu
gruntowng edukacje, a takze zdolnosci organizacyjne i spotecznikowskie. Dla Marii
wazkim okresem byly spedzone w Moskwie wojenne lata, gdy u boku ojca dziatala
m.in. w szpitalu polskim oraz komitetach wystaw, z ktorych zyski przeznaczano na
pomoc dla ofiar wojny. Rzucony wowczas do Orenburga za Uralem Eugeniusz Gep-
pert wspominat otrzymane w 1916 roku, podpisane przez Lednicka, zaproszenie do
udziatu w wystawie sztuki polskiej w Moskwie'.

O wystawie w galerii Lemercier pisal obszernie Andrzej Turowski, odtwarzajac
kontakty ze srodowiskiem polskim biorgcego w niej udzial Kazimierza Malewicza'.
Odnotowywal role Lednickiej w komitecie organizacyjnym, ktory ,,oglosit w paz-
dzierniku 1915 roku odezwe, opublikowang na tamach moskiewskiego tygodnika
ilustrowanego «Echo Polskie»”', skierowana do artystow Polakéw. Ostatecz-

12

2 Wprowadzil do programu partii kadetow postulat nadania autonomii Krélestwu Polskiemu.
Po roku 1916 zaangazowat si¢ calkowicie w sprawy polskie. Z Narodowa Demokracja pordznita
go akceptacja wielonarodowego charakteru imperium, a po wybuchu I wojny sprzeciw wobec idei
formowania oddzialéw polskich u boku armii carskiej, w obawie bratobdjczych walk.

1 Kilka zrodel (m.in. SAP) podaje, ze wyrzezbita ona popiersie Kierenskiego, nie zachowata sie
jednak Zadna jego fotografia.

*  GEPPERT 1968, s. 47.

15

TUROWSKI 2004, s. 229. Tamze podane nazwiska biorgcych udziat w wystawie artystow.

16

Redaktorem naczelnym ilustrowanego tygodnika ,,Echo Polskie” (Moskwa, 1915-1916) byt
A. Lednicki.
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nie Wystawa obrazéw rosyjskich i polskich artystow na rzecz Polakéw, ofiar wojny
(Vystavka kartin’ russkil’ i polskil’ hudoznikov, ustroiennoj v pol’zu postradavsyh
ot’ vojny poldkov) zostala otwarta 11 kwietnia 1916 roku, w zautku Saltykowskim 8,
koto Pietrowki.

O zaufaniu, jakim cieszyl si¢ wowczas Aleksander Lednicki, $wiadczy powie-
rzenie mu przez zarzad Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w roku 1915 — wobec
bliskiej perspektywy zajecia Warszawy przez Niemcow i obawy przed zniszczeniem
- ewakuacji Bitwy pod Grunwaldem Jana Matejki do Moskwy. Cho¢ informacji
o tym brak w literaturze poswieconej historii obrazu', z pamietnikéw Wactawa
Lednickiego wiemy, iz jego ojciec nie tylko wspotorganizowal transport dziela, ale
takze przechowal obraz w ich wlasnym moskiewskim domu (Zaulek Kriwonikol-
ski 8). W jednym z obszernych pokoi umieszczono metalowg skrzynie, zawierajaca
zwiniete ptotno, co ,intrygowalo kazdego nowego gosécia™®. Trudno dociec, dlacze-
go nazwisko Lednickiego zostalo pdzniej skutecznie wymazane z dziejow obrazu.
By¢ moze przyczyna byly konflikty Lednickiego ze srodowiskiem endeckim (maja-
cym wplywy w zarzadzie warszawskiej Zachety), ktérego apogeum stal sie proces
z Zygmuntem Wasilewskim, rozstrzygniety na rzecz Lednickiego w roku 1920, lecz
kiadacy sie cieniem na jego reputacji'.

W miedzywojennej Polsce pozbawiony fortuny Lednicki zamieszkal w War-
szawie”, bedac radca prawnym kilku firm zagranicznych oraz czlonkiem wielu
miedzynarodowych organizacji. Niekiedy powierzano mu role ,szarej eminen-
¢ji’, wykorzystywanej przez rzad do trudnych dyplomatycznych misji, ze wzgledu
na rozlegle osobiste kontakty taczace go z wplywowymi postaciami tego okresu,
m.in. prezydentami Litwy, Lotwy, Estonii i Finlandii oraz licznymi politykami litew-
skimi i rosyjskimi.

Uczennica Bourdelle'a

Ujawnione wczeénie artystyczne zdolnoséci - podobno pod wplywem zwiedza-
nego w wieku dziewieciu lat Muzeum Luksemburskiego - Lednicka rozwijala
z poparciem rodziny. Edukacje rozpoczeta prawdopodobnie na lekcjach rysunku
i rzezby prowadzonych w moskiewskiej pensji Wiaziemskiej, a nastepnie kontynu-
owala pod kierunkiem rzezbiarza Wiadimira Domogackiego. W roku 1912 wy-
jechata do Paryza na wymarzone studia u Antoine’a Bourdelle’a, gdzie wedlug

17" MICKE-BRONIAREK 2010, s. 49 - tamze podano, iz miejsce przechowywania obrazu w stolicy
Rosji oraz jego losy w czasie rewolucji pazdziernikowej sa nieznane.
" LEDNICKI 1967, s. 681-682.

19 Zob. Orzeczenie sgdu 1920. Na temat pogladéw strony przeciwnej zob. WASILEWSKI 1924.

Mimo oczyszczenia Lednickiego z zarzutdw stal sie on odtad obiektem atakow prasy endeckiej.

20

Przy ulicy Pieknej 3 m. 3.
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wspomnien brata ,w ciaggu pét roku stata sie jego ulubiona uczennicg™'. Zintegro-
wala si¢ rowniez szybko z kolonig polska, skupiong wokdét charyzmatycznej postaci
Wladystawa Mickiewicza, z ktorego siostra byli skoligaceni Ledniccy. Pracownia
Bourdellea w Académie de la Grande Chaumiere byla na poczatku XX wieku chet-
nie wybierana przez ksztalcacych si¢ we Francji Polakow; trafialo do niej zwtasz-
cza wiele kobiet, m.in. Jadwiga Bohdanowicz, Kazimiera Pajzderska-Mataczynska
i Luna Drexler. Przyciggala zaréwno migdzynarodowa stawa mistrza, jak i przyjazny
stosunek autora paryskiego pomnika Mickiewicza do ,,sprawy polskiej” i wielorakie
wiezy faczace go z polskim §rodowiskiem nad Sekwana.

W przededniu $wiatowego konfliktu Lednicka uczestniczyta w otwarciu Pol-
skiej Akademii Malarstwa zorganizowanej przez Gustawa Gwozdeckiego w Paryzu,
zwanej ,malarnig polskg™2. Wybuch wojny zastat ja na wakacjach w rodzinnym
majatku Borek kolo Smolenska, zmuszajac do spedzenia kilku lat w Rosji. Rzez-
bifa woéwczas we wspolnej moskiewskiej pracowni z Tadeuszem Breyerem, ucza-
cym w latach 1916-1919 rysunku w Gimnazjum Komitetu Polskiego. W roku 1917
wyjechala do Londynu, skad po krétkim pobycie w Warszawie” w poczatkach
1919 wrdcita do Paryza, odnawiajgc kontakty z Bourdelleem. Uczestniczyta w licz-
nych wystawach, z widocznym powodzeniem, o czym $wiadczy wyboér Lednic-
kiej w 1921 roku na cztonka Salonu Jesiennego*. W tym samym roku brala tez
udzial w wystawie w Galerie Montaigne zorganizowanej przez Komitet Pomocy
Ofiarom Wojny w Polsce.

Popularna zaréwno w srodowisku polskim, jak i emigracji rosyjskiej, uwazana
byta za sprawng organizatorke. Byta ona spiritus movens artystow organizujgcych
wystawe La Jeune Pologne w Musée Crillon w 1922 roku, na ktorej uwage krytyki
zwracaly jej wykonane w drewnie rzezby Madonna i Czarny aniol, prezentowane
w sali formistow?. Odnajdujemy ja wsréd wazniejszych wystawowych inicjatyw
i wydarzen polskiego zycia artystycznego and Sekwanag, jak cho¢by zalozenie Zwigz-
ku Polskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy we Francji, ktorego byla wspétorgani-
zatorkg i czlonkiem zarzadu®. To w pracowni Lednickiej, po oficjalnym otwarciu
Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w 1925 roku, odbylo sie przyjecie
dla polskich artystow i autoréw pawilonu®. Takze inna wystawa — obszerna prezen-

21

2L In memoriam 1950, s. 1.

2 Patronowali jej Bourdelle i W. Mickiewicz; nt. ,malarni” zob. Paryz i artysci polscy 1997.

23

W 1919 roku Lednicka wystawita w TZSP: Studium (gips) i Ekstaza (marmur), cztonkiem
rzeczywistym Towarzystwa zostata w 1925.

** Udzialy Lednickiej w Salonie Jesiennym i Tuileryjskim podaja BARTNICKA-GORSKA/SZCZE-
PINSKA-TRAMER, 0p. cit.

»  GEORGE 1922, s. 50, wysoko ocenial rzezby Lednickiej, o mocnych formach opartych na eu-
rytmii.

26 BOBROWSKA-JAKUBOWSKA 2004, s. 135.

%7 (GEPPERT 1968, s. 78.
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tacja polskiej sztuki w ramach Salonu Jesiennego 1928 - nie bylaby pewnie mozliwa
bez pomocy rzezbiarki, ktérg wlasnie w tym roku zaproszono do udziatu w jury®.

Lednicka - podobnie jak inni czlonkowie jej rodziny - pelnila niejednokrotnie
role ambasadorki polskiej kultury. Dobrym przykladem moze by¢ otwarcie w grud-
niu 1928 roku zorganizowanej przez Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej posrod
Obcych (TOSSPO) wystawy sztuki polskiej w Brukseli, gdzie - obok komisarza Mie-
czystawa Tretera i czlonkow polskiego poselstwa oprowadzajacych kréla i krélowa
Belgow - wida¢ rodzenstwo Lednickich®.

Zmysl organizacyjny oraz techniczna sprawno$¢ umozliwiajaca samodzielne
wykonywanie rzezb w réznych materiatach zdawaly si¢ kontrastowa¢ z jej drobna
postura oraz nieco dziecinnymi rysami, na co zwracali uwage autorzy poswieco-
nych artystce artykuléw. Recenzent ,,Kuriera Polskiego” opisywal: ,,paryska, chlop-
czykowata sylwetke rzezbiarki jakby zgubionej wérdd wielkich biustow z drewna
i marmuru. Zdawaloby sie raczej, Ze ona jest ich dzietem, (...) modnie ustylizowana
na garsonke, z fajeczka pachnacy raczej emeraude niz tytoniem™. Podsumowujac
przeglad majacych pobudzi¢ ciekawos$¢ czytelnika ,,0sobliwo$ci”, charakteryzowat
»interesujacy typ kobiety o niezachwianej energii, umiejgcej pracowac i wywalczaé
sobie kariere”!.

Powyzszy opis pasuje do zdjecia ukazujacego rzezbiarke w pracowni podczas
portretowania Iris Tree. Ekscentryczna angielska poetka i modelka (m.in. Modiglia-
niego i Mana Raya oraz malarzy grupy Bloomsbury) byla znang osobowoscig mie-
dzynarodowego tygla dwczesnego Paryza. Z zachowanych informacji o aktywnosci
Lednickiej wida¢, ze lubila portretowa¢ nietuzinkowe postacie $wiata artystycznego,
zwlaszcza kobiety. Wérdd jej paryskich modelek, oprocz Iris, znajduja si¢ zaréwno
owczesna gwiazda Folies Bergére, amerykanska tancerka Nina Payne, jak i rezyserka
i producentka filmowa Germaine Dulac, autorka surrealizujacych filméw i artyku-
téw o tematyce feministycznej. Z kolei wsrod portretowanych w poczatku lat 20.
mezczyzn przewazali Polacy, tak artysci — na przyklad pochodzacy z Lodzi kom-
pozytor Aleksander Tansman® - jak i wojskowi — zapewne koledzy Wtadystawa
Szczytta odbywajacy nad Sekwang studia militarne: hrabia Janusz Ilinski i Wlady-
staw Bortnowski*.

#  Otwarta 15 grudnia wystawe sztuki polskiej w ramach Salonu Jesiennego roku 1928 zorgani-

zowano dzigki Société des Echanges Littéraires et Artistiques entre La Pologne e La France oraz
Cércle des Artistes Polonais a Paris, ktérego czlonkiem byta Lednicka.

29

Brat rzezbiarki, Wactaw, kierowat od 1928 roku jedyna w Polsce katedra literatury rosyjskiej
na U], od roku 1926 prowadzit takze wyklady z literatur stowianskich na uniwersytecie w Brukseli.

% Chodzilo prawdopodobnie o perfumy Emeraude, wprowadzone przez firme¢ Coty w 1921 roku.

' Or. 1927.

2 Portret Tansmana reprodukuje ,,Swiat” 1922, nr 26, s. 16.

3 ieznany z fotografii portret ,comte Ilinski” pojawia sie w recenzjach z wystawy w Musée
* N y z fotografii portret te Ilinski” poj ¢ jach z wystawy w M

Crillon w 1922 roku, natomiast portret Bortnowskiego reprodukuje (mylnie jako ptk. Bartnow-
skiego) ,,Swiat” 1923, nr 28, s. 4.
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5. Wystawa sztuki polskiej w Brukseli 1928, Albert | w rozmowie z Wactawem Lednickim
przy rzezbie sw. Franciszek, po lewej Mieczystaw Treter, fot. NAC

6. Lednicka w pracowni wykonuje portret Iris Tree, wg ,Swiat" 1923, nr 27, s. 11
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Syntetyczne wartosci rzezb Lednickiej, o uproszonych rytmicznych formach,
predestynowaly artystke do poszukiwania sukcesu w rzezbie architektonicznej, kto-
rej tropy wioda w jej przypadku do architektki Adrianny Goérskiej, funkcjonujace;
we Francji jako Adrienne Gorska (Gorska de Montaut).

Maryla i Adrianna

Pierwszym uchwytnym $wiadectwem wspdlpracy miodych artystek jest salon 1923
roku, na ktérym w sekcji LArt Urbain (sztuka upiekszania miast) zaprezentowano
ich wspolne dzieto - Fontanneg z cementu, ustawiong na tle zieleni w parku urza-
dzonym przez Roberta Mallet-Stevensa. Wedtug relacji prasowych stanowila jeden
z jego punktéw centralnych, obok projektu pomnika Claude’a Debussyego autorstwa
braci Joéla i Jana Martelow oraz kolumny zwieniczonej rzezba Frangois Pompona*.
W tym samym roku Maria i Adrianna zaprojektowaly nagrobek matki rzezbiarki
na warszawskich Powgzkach, oparty na podobnej koncepcji, w ktérej formy malej
architektury wspolgraja harmonijnie z rytmami syntetycznie ksztaltowanej rzezby™.
Swiadectwem bliskich zwigzkéw obu urodzonych w Moskwie Polek byta tez wysta-
wiona przez Lednicka na Salonie Tuileryjskim 1924 roku drewniana rzezba Kobieta
z psem, identyfikowana w recenzjach jako Mlle Gorska*.

Adrianna Goérska, wspominana dzi$ gtéwnie w kontekscie siostry — Tamary
Lempickiej (de Lempickiej) jako autorka wnetrz jej paryskiego mieszkania przy
rue Méchain 7, byla jedna z pierwszych kobiet architektek, ktore ukonczyly regu-
larne studia i prowadzily praktyke w zakresie budownictwa i dekoracji, wspotpra-
cujac czesto z Mallet-Stevensem, ktory byl takze projektantem studia jej siostry.
Cho¢ przy¢mita ja z czasem stawa malarki, Adrianna pierwsza odnosila sukcesy na
paryskich wystawach, przy czym wczesny okres jej dziatalnosci, zwigzany ze sztuka
upiekszania miast, faczyl sie ze wspolpraca z Lednicka.

Trudno stwierdzi¢, czy znajomos¢ artystycznie uzdolnionych kobiet siegala je-
szcze czasOw rosyjskich, czy zostala zawarta juz w powojennym Paryzu. Nie bylta
ona jednak epizodyczna®, poniewaz wspdlne realizacje beda kontynuowal takze
po przeniesieniu si¢ rzezbiarki do Wtoch, gdzie wykonajg miedzy innymi fontan-
ne przy Via degli Omenoni z Mediolanie, a, jak zobaczymy ponizej, réwniez prace
zwigzane z wloskimi protektorami Lednickiej — matzenstwem Toeplitzow™.

*  Zob. KASTERSKA 1924, s. 7. Pomnik braci Marteléw, bardzo zblizony do opisu éwczesnego

projektu, stangt w 1932 roku w parku Debussyego w Paryzu.
» Szczgsny Rutkowski chwalit nagrobek w ,,Kurierze Polskim” 1925, nr 135 (17 V).
% KASTERSKA 1924, s. 6; WORONIECKI 1924a; WORONIECKI 1924b, s. 20.

7 LEDNICKI 1973, s. 120, okres$lat Adrianne przyjaciotka swojej siostry.

% Temat zwigzku Lednickiej z siostrami Gdrskimi oraz wplywu Lednickiej na kariere Lempickiej

podniostam w NOWAKOWSKA-SITO 2011, w poszerzonej wersji zob. NOWAKOWSKA-SITO 2015.
Hipotezy potwierdzila MORI 2013, s. 24.
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7. Maria Lednicka-Szczytt, Adrianna Gorska, Fontanna, Salon Jesienny
1923, wg ,Swiat" 1924, nr 2,s. 7

8. Maria Lednicka-Szczytt, Adrianna Gorska, Fontanna 9. Maria Lednicka-Szczytt, Portret
przy via Omenoni w Mediolanie, 1930, rekonstrukcja Emanuele Castelbarco, 1925, braz,
w Banca Intesa, fot. wg Mori 2013 fot. archiwalna MNW
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Mediolan

Po 1922 roku Lednicka zaczela coraz czedciej bywa¢ w Mediolanie, przyciagana
licznymi zamoéwieniami i zainteresowaniem sztuka wloska, zaréwno dawng, jak
i wspolczesna. W maju 1924 roku miala miejsce jej pierwsza wystawa indywidualna
w mediolanskiej Galerii Pesaro. Wystawila na niej 30 prac wykonanych w drewnie,
marmurze, brazie oraz gipsowe studia. Sukces wystawy i naplywajace zamowienia
- gléwnie portretowe — przesadzily wkrotce o przenosinach pracowni do Mediola-
nu, cho¢ artystka nadal zachowata ozywione kontakty z Paryzem. W tekscie do kata-
logu wystawy Waldemar George podkreslal zawarte w jej tworczosci poszukiwanie
stylu, w ktérym prymitywizm laczyl sie z inspiracjami rodzimg tradycja ,,gotyku
nadwislanskiego” oraz rzezbami Trecenta®. Szczegélnie charakterystycznymi praca-
mi byly jego zdaniem Czarny aniot i Madonna — znane juz z wczesniejszych wystaw
paryskich. Wychodzgac od wnikliwej obserwacji rzeczywistoséci, Lednicka - zdaniem
Georgea - podazajac Sladami Bourdelle'a, lecz nie imitujac mistrza, dochodzita do
syntetycznych form, bedacych jakby idealistyczng esencja wybranego motywu.

W styczniu 1926 roku odbyla si¢ druga mediolanska wystawa rzezbiarki, w eli-
tarnej galerii Bottega di Poesia, ktorg zatozyt w 1920 roku przy via Montenapoleo-
ne 14 hrabia Emanuele Castebarco Visconti Simonetta wraz z Walterem Toscani-
nim - synem stynnego kompozytora i dyrygenta. Dusza galerii i zwiazanego z nia
wydawnictwa byt glownie Castelbarco, pisarz i poeta, obdarzony talentem malar-
skim, ozeniony z cdérka Toscaniniego, Wally. Dziatalno$¢ galerii, ktdrej wnetrza urza-
dzit w eleganckim, oszczednym stylu architekt Giuseppe De Finetti, inaugurowata
w 1922 roku wystawa wloskiego rzezbiarza Adolfo Wildta. By¢ moze zwiedzila jg
Lednicka, wiemy bowiem, ze zaczeta wowczas bywaé w Mediolanie, a Wildt nalezat
do najbardziej cenionych przez nig rzezbiarzy wspotczesnych.

Jak pisali wloscy krytycy, ,,podwojnie cierpkie nazwisko mtodej rzezbiarki (...)
nie jest obce bywalcom wystaw mediolaniskich™. Na wystawie znalazto si¢ 19 rzezb,
wykonanych przewaznie w ostatnim roku, ktérym towarzyszyto kilka wczesniej-
szych, w tym pokazywany juz w Galerii Pesaro Czarny aniof. Recenzenci podkreslali
ewolucje, jaka nastgpita w dos¢ krétkim czasie w sztuce Lednickiej, faczac ja jedno-
myélnie z oddzialywaniem na ,stowianska artystke” sztuki wloskiej. W ,Corriere
della Sera” - znéw aluzyjnie do nazwiska artystki — pisano, ze ,w tym poéttorarocz-
nym okresie, spedzonym miedzy Florencja a Mediolanem, jej rzezba ztagodniala
o kilka samogtosek o brzmieniu harmonijnym wloskim”. Chodzilo o ztagodzenie

¥ GEORGE 1924, s. 30. Nawiazanie do Trecenta jest wyrazne zwlaszcza w wystawionym na Salo-

nie Jesiennym 1921 marmurowym Buste de Mlle de Chrouschoff.

411 Secolo” 7.01.1926. Cytat ten, podobnie jak inne cytaty podane bez numeracji stron, pocho-

dza z wycinkéw prasowych po artystce w Zbiorach Dokumentacji Fotograficznej i Ikonograficz-
nej MNW.
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ostrej stylizacji znanej z wcze$niejszych prac oraz przejscie do form petniejszych
i bardziej harmonijnych. Totez zamiast celowej szorstkosci i prymitywizujacej
ekspresji w najnowszych dzietach widziano ,,mocne wrazenie szczerosci i czysto-
$ci «latynskiej» (...) ktore jest wskaznikiem nie tylko ewolucji, ale (...) prawdziwej
rewolucji smaku artystycznego, przez jaka przeszla ta obca rzezbiarka w czasie swe-
go pobytu we Wloszech™!.

Relacje w innych dziennikach*
powtarzaly powyzsze opinie, bedace
echem glownych tez tekstu z katalogu
wystawy, ktérego autorem byl Carlo
Carra. Podkreslajagc wezesny debiut Le-
dnickiej, wystawiajacej juz w wieku
mlodzienczym z grupa Mir Isskustva,
podnosit techniczng biegto$¢ opracowa-
nia réznorodnych rzezbiarskich mate-
riatéw*. Chwalac walory psychologicz-
ne portretow, kreslit on przebyta przez
rzezbiarke droge - od stylizacji do form
bardziej naturalnych, jednak bez porzu-
cenia przyjetego arbitralnie kompozy-
cyjnego rygoru. Teza ta odzwierciedlata,
jak sie wydaje, nie tylko ewolucje stylu

Lednickiej, ale kierunek dazenia same-

10. Maria Lednicka-Szczytt, Portret
Alberta Viscontiego, 1925, mahon,
fot. wg katalogu wystawy w Bottega - od deformacji futuryzmu, ku tradycji
di Poesia w Mediolanie 1926

go Carry oraz 6wczesnej sztuki wloskiej

i nowemu klasycyzmowi lat 20. Warto
zaznaczy¢, ze 6w powrdt do rodzimych
~romanskich” korzeni wcielala najpelniej w swojej tworczoéci - zatozona w 1922
roku w Mediolanie - grupa Novecento, ktorej obrazy czesto goscity w salach galerii
przy via Montenapoleone*.

Przeglad wystawionych w Bottega di Poesia portretéw budzi zdumienie rozle-
gloscig koneksji artystki w $wiecie mediolanskiej — zaréwno arystokratycznej, jak
i artystycznej — elity. Do pierwszej grupy portretowanych zaliczy¢ mozna: markiza
Alberta Viscontiego, senatora Ettorea Contiego czy bylego ambasadora Wloch we
Francji barona Romana Avezzano oraz kilka ,,mediolanskich dam’, do drugiej — wla-

4 Corriere della Sera” 7.01.1926.
42 IAmbrosiano” 9.01.1926; ,,La Fiera Letteraria” 10.01.1926 (C.E. Mottini); ,,Avanti” 12.01.1926.
4 CARRA 1926, s. 6.

Grupa Novecento debiutowata w roku 1922 w Galerii Pesaro.
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$ciciela galerii Emanuele’a del Castelbarco, a takze ozenionego z siostra Toscaniniego
skrzypka Enrico Polo, polskiego wirtuoza skrzypiec Jozefa Turczynskiego i wspo-
minanego wyzej architekta De Finnettiego. Mediolanski sukces polskiej rzezbiarki
odnotowany zostal réwniez w kraju. Recenzent ,Wiadomosci Literackich” donosil,
ze: ,Z wystawy, ktora urzadzita w styczniu w salach Bottega di Poesia, nie zostalo
ani jedno dzieto w rekach artystki, te ktére nie bylty z géry zamoéwione, w lot rozku-
piono. Wszystkie pisma daly bez wyjatku swietne oceny”™.

Pod skrzydtami Toeplitzow

Osobg wprowadzajaca rzezbiarke w krag mediolanskich osobistosci byta dama, ktorej
portret w bialym marmurze otwieral katalogows liste - Edwige Toeplitz Mrozowska,
zona Giuseppe (Jozefa) Toeplitza, bankiera o polsko-zydowskich korzeniach, pre-
zesa Banca Commerciale Italiana, z siedziba naprzeciwko La Scali*. Jadwiga Mro-
zowska, ktorej dom stat si¢ wloska przystanig rzezbiarki®, sama byla znang aktorka
i $piewaczky, $wiecgca triumfy na polskich scenach przed I wojng $wiatowg*®. Odno-
sita sukcesy zwlaszcza w repertuarze nowoczesnym (Strindberg, Wedekind, Przy-
byszewski, Wyspianski), a jej nieprzeci¢tna uroda i inteligencja zjednywaly licznych
wielbicieli, do ktérych nalezal Tadeusz Boy-Zeleniski*’. Popularna artystka — uwiecz-
niona w szopce ,Zielonego Balonika” na rok 1912 jako Gwiazda — prébowala takze
okolo 1910 roku kariery $piewaczej, ksztalcac glos we Wloszech i w Paryzu u Jana
Reszke. Nie wyszta jednak poza repertuar operetkowy i partie lirycznego sopranu
w pomniejszych wloskich teatrach operowych. Zawarte w 1918 roku malzenstwo
z Toeplitzem otworzylo nowy okres w zyciu Mrozowskiej. Po porzuceniu artystycz-
nych ambicji poswiecila si¢ prowadzeniu salonu towarzyskiego, stuzacego miedzy
innymi promocji wschodzacych talentéw (zwlaszcza muzycznych). Zastyneta tez
wkrotce wielka pasjg podrdzniczg i kolekcjonerska, mozliwa dzieki fortunie meza.

4 ORDYNSKI 1926, s. 1.

% Toeplitz, obywatel wloski od 1912 roku, byt wspotwlascicielem Banca Commerciale Italiana

- najwigkszej instytucji finansowej faszystowskich Wloch i dyrektorem filii mediolanskiej banku.
Posta¢ Giuseppe oraz jego syna Lodovico opisuje TOEPLITZ 2004.

47 TOEPLITZ-MROZOWSKA 1963, s. 455.

% Zob. hasto artystki w Stowniku Biograficznym Teatru Polskiego 1900-1980, t. 2, PWN, War-
szawa 1994.

¥ Tomik T. Boya-Zelenskiego, Markiza i inne drobiazgi (1914) zawiera niemal wyltgcznie utwory

poswiecone Mrozowskiej. Bogato ilustrowana zdjeciami aktorki w jej najwybitniejszych kreacjach
i utworami jej poswigconymi publikacja Jadwiga Mrozowska (listopad-grudzien 1913, wyd. na-
ktadem ,,Teatru” Dwutygodnika Ilustrowanego) jest potwierdzeniem pozycji jednej w najbardziej
cenionych aktorek 6wczesnych scen polskich.

%0 Zob. TOEPLITZ-MROZOWSKA 1934; TOEPLITZ-MROZOWSKA 1964. Cze$¢ kolekeji Mrozow-
skiej zasilita w formie daru Zbiory Sztuki Orientalnej Muzeum Narodowego w Warszawie.



TECHNE
TEXNH | 9

SERIA NOWA

11. Maria Lednicka-Szczytt, Portret Jadwigi 12. Maria Lednicka-Szczytt, Portret
Toeplitz-Mrozowskiej, 1925, Orvietty Borromeo, ok. 1930, marmur,
fot. archiwalna MNW fot. archiwalna MNW

Zapewne to Toeplitzowie, w ktorych Lednicka znalazta oparcie, wprowadzili
ja w krag wloskich artystow oraz arystokracji, co takze w pdzniejszej karierze rzez-
biarki zaowocowalo ciekawymi realizacjami. Z architektem Giuseppe De Finnettim,
wspomnianym jako autor wnetrz galerii, odniosta sukces w 1928 roku na Miedzy-
narodowych Targach w Mediolanie. Zaprojektowany przez Finettiego Pawilon Pro-
duktéw Spozywczych, ozdobiony przez Lednicka czterema kariatydami z szarego
kamienia z Vicenzy (alegoriami obfitosci bogactw naturalnych Italii), jak donosita
prasa, budzil powszechny zachwyt i zostat zakupiony przez wladze Mediolanu®.

Toeplitz, ktory by¢ moze znal Aleksandra Lednickiego (od 1910 roku preze-
sa Zjednoczonego Banku w Moskwie) jeszcze sprzed rewolucji, utrzymywal z nim
zazyle stosunki, podobnie jak z Marig i jej bratem Wactawem. Udzielal artystce porad
zyciowych i zdrowotnych, a takze licznych rekomendacji oraz korzystal z architek-
tonicznych ustug jej przyjaciotki. Na zlecenie bankiera i jego zony Jadwigi Adrianna
Gorska wykonala liczne prace w eklektycznych budowlach na terenie kompleksu

ogrodowego Villi Toeplitz w SantAmbrogio w Varese, w tym kaplice (z freska-

' KASTERSKA 1928, s. 3. Kariatydy o 3,2 m wysokosci ustawione byly na postumentach z czer-
wonego kamienia. Ich reprodukcje znalazly si¢ w tekscie Marcina Samlickiego, Polska kolonia

artystyczna zagranicg, [w:] Dziesieciolecie 1928, s. 720.
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13. Maria Lednicka-Szczytt, Kariatydy z Pawilonu Rolnictwa na Targach w Mediolanie,
1928, wg Dziesieciolecie 1928, s. 720

mi Jana Rosena) i grobowiec rodzinny*%. Kaplica widoczna jest na prasowym foto-
montazu najnowszych realizacji Adrianny Gorskiej, zamieszczonym w 1929 roku
w 52 numerze pisma ,Swiat” obok zdje¢ paryskiego mieszkania markiza Guido
Sommi Picenardi, znanego z portretu Tamary Lempickiej, ktorego apartament
dekorowata Adrianna z Sarg Lipska™. Prawdopodobnie nie jest dzietem przypadku,
iz mediolanski arystokrata, a takze jego parajaca si¢ rzezbg zona — Manana Pignatelli,
nalezeli do kregu bliskich znajomych Toeplitzow...

Polka z urodzenia — Wtoszka z wyboru

Wybér Wloch jako miejsca dzialalno$ci Maria Lednicka uzasadniala wieloma
wzgledami, wsrod ktérych do gléwnych nalezato zainteresowanie dawng i wspol-
czesng sztuka wloska, a przede wszystkim - pozytywny klimat, jaki odnajdowala tu
dla swojej tworczosci. Jak pisal Ryszard Ordynski, ,waznym czynnikiem taczacym

2 Nie byla to zatem ,,przebudowa i aranzacja malego koséciota”, jak podaje ZIEMBINSKA, s. 257.
Por. MOR1 2013, s. 27.

> 'We wspolpracy z Sarg Lipska, zob. ZIEMBINSKA 2015. Wzmianki o wizytach u Sommich sa

liczne w korespondencji Toeplitza z Lednicka.
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p. Szczytt-Lednicka w tej chwili z Wlochami jest wielkie powodzenie, zaréwno arty-
styczne jak i materialne, jakie sobie tutaj w czasie krotkim zdobyla™*.

Istotnie, nie mogta narzeka¢ na brak zamoéwien i znaczacych sukceséw, pra-
cujac intensywnie i nie bez satysfakcji, o czym donosita zaréwno prasa polska, jak
i wloska, okreslajac Lednicka ,,polska rzezbiarky, Wloszka z wyboru™>. Byta zapra-
szana do udzialu w wielu wystawach zbiorowych. W pawilonie wloskim na wenec-
kim Biennale 1928 roku wystawila rzezbe $w. Franciszka w mahoniu®® oraz por-
tret mlodej dziewczyny zatytulowany Calendimaggio (Wiosna), a w sali honorowej
Akt kobiecy, co uznano za zaszczytne wyrdznienie cudzoziemskiego artysty. W roku
1932 Lednicka byla obecna w nowo otwartym pawilonie polskim, gdzie wystawi-
fa m.in. rzezbe Mtodzieniec (braz, obecnie zaginiony)”. Jednym z najwigkszych
sukcesow Lednickiej we Wloszech, obok powodzenia jej portretéw, byto zdobycie
zlotego medalu na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Religijnej w Padwie w roku
1931 za rzezby Czarny Aniot i Sw. Franciszek™.

Uznanie, jakim cieszyla si¢ artystka, oraz jej zainteresowanie rzezba architekto-
niczna przyniosly wiele zamoéwien, zwigzanych z ozywieniem budowlanym we Wto-
szech, animowanym imperialnymi ambicjami Mussoliniego. Rozmowa zamiesz-
czona w 1933 roku w pi$mie ,,Swiat” ujawnia podziw Lednickiej dla panistwowego
mecenatu, sprawowanego za pomocg licznych wystaw i konkurséw, ogtaszanych
przez syndykat artystéw, ktoremu przewodzil rzezbiarz Antonio Maraini (od 1928
roku takze sekretarz generalny Biennale w Wenecji)®. W dalszej czesci wywiadu
artystka ttumaczyla dwczesny rozkwit sztuki woskiej

Przede wszystkim $cistym zespoleniem sztuki z zyciem. Najlepszym tego przykla-
dem jest mediolanska wystawa Triennale, zorganizowana glownie dla odrodzenia
ruchu freskowego. (...) Tak organizowane wystawy rozbudzaja zainteresowanie
spoleczenstwa dzietami sztuki i spoleczenstwo wloskie juz dzisiaj nie wyobraza
sobie wigkszych budowli bez czynnej wspodlpracy architekta z malarzem i rzez-
biarzem®.

5 ORDYNSKI 1926, s. 1.

> Scultrice polacca italiana & elezione, ,11 Giornale d’Italia” (Roma), 7.11.1928.
¢ Rzezbe $w. Franciszka kupit polityk i dyplomata Raniero Paulucci di Calboli, kolekcjoner sztu-
ki znany gltéwnie jako przyjaciel i mecenas Adolfo Wildta. Znajduje sie ona obecnie w Muzeum
w Forli. Jak podaje KASTERSKA 1928, posta¢ $wietego zafascynowala rzezbiarke, powracajaca do

aktywnosci tworczej po ciezkiej chorobie i rekonwalescencji.
7 SOSNOWSKA 1999.

% KASTERSKA 1928b pisze, Ze rzezba powstala w czasie rekonwalescencji po dlugiej i ciezkiej
chorobie rzezbiarki.
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(ip.), Rozmowa z p. M. Szczytt-Lednickg o wspolczesnej sztuce wloskiej, s. 15.
@ Ibidem.
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14. Maria Lednicka-Szczytt, Mtodzieniec, ok. 1932, braz,
fot. archiwalna MNW

15. Maria Lednicka-Szczytt, Portret Benito Mussoliniego dla m/s ,Oceania",
fot. archiwalna MNW
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Podobne zachwyty w nie byly w tym czasie odosobnione. W obliczu $wiatowego
kryzysu i zatamania wielu form mecenatu takze artystow polskich pociagal wloski
model opieki nad sztuka i artystami, zorganizowanymi w zawodowych syndykatach,
oferujacych wsparcie w formie zakupéw, rent i systemu emerytalnego. W istocie
faszyzm wloski pozostawil dos¢ imponujaca artystyczng spuscizne, ktéra wymyka
sie jednoznacznej klasyfikacji. Jego ,oficjalng kultur¢” mozna bowiem - zdaniem
Marli Stone - ,najlepiej zdefiniowaé, postugujac si¢ kategoriami réznorodnosci,
sprzecznosci i dwuznacznosci™®'.

O ile niemiecki i radziecki model panstwowego mecenatu zrazal toporng styli-

styka i natretnym propagandowym charakterem, model wtoski zdawal si¢ w latach 30.
pociagajacy.

Budujac strategie mecenatu opartg na wspieraniu réznorodnosci jezykow arty-
stycznych - pisata o systemie wloskim Stone - rezim uzyskiwal legitymizacje,
wizualizacje i autorytet w dziedzinie kultury. (...) Powagi i splendoru dodawata
obecno$¢ na waznych imprezach kulturalnych wloskiej rodziny krélewskiej®.

Beneficjentky artystycznego mecenatu éwczesnych Wtoch byla takze Lednicka,
ktdra zwigzala si¢ u progu lat 30. z budows wloskich statkéw transatlantyckich.

Zarzad linii okretowych — donosita krajowa prasa — powierzyt naszej artystce caly
szereg prac przy ozdabianiu tych wspaniale pomyslanych pod wzgledem archi-
tektonicznych i jak najnowoczesniejszych pod wzgledem komfortu patacéw na
wodzie®.

Lednicka wykonata prace dla kilku wloskich statkéw pasazerskich, wérdd kto-
rych wymieniano: na ,,\Vittorii” — panneau w drewnie palisandrowym, przedstawia-
jace scene z polowania, oraz rzezbe w metalu przedstawiajacg boginie zwycigstwa
- opiekunke okretu; w hallu ,Neptunii” umieszczono fontanne jej projektu, zas
na najszybszym statku $wiata, jakim byl ,Rex”, zdobywca blekitnej wstegi oceanu
- relief w drewnie w stylu settecento. Pracami, ktorymi szczegolnie emocjonowala
sie krytyka zaréwno polska, jak i zagraniczna, byly: ptaskorzezbiony portret Duce,
wykonany z modela dla liniowca ,,Oceania®, oraz brazowy biust ksieznej Pie-
montu, matki chrzestnej okretu, przeznaczony dla modernistycznie urzadzonego
~Conte di Savoia™®.

ol STONE 1998, s. 4.
%2 Ibidem, s. 67.
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JABLOWSKA 1933, z. 590, podaje, ze portret zostal wykonany w ciagu dwdch kilkugodzinnych
seansow, podczas ktorych Il Duce pozowat artystce.
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Zob. ,,Express Poranny” z 7 lipca 1933.

& Wersja popiersia ksi¢znej Piemontu w marmurze znajduje si¢ w Palacu Krélewskim w Neapolu.
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16. Maria Lednicka-Szczytt, Popiersie ksieznej Marii
Piemonckiej dla statku ,Conte di Savoia", 1932,
fot. archiwalna MNW

Na pokladzie tego statku Lednicka po raz pierwszy przeptynela Atlantyk w roku
1932, udajac sie wraz z grupg innych dekoratoréw w dziewiczym rejsie do Nowe-
go Jorku. Rozpoczal sie on balem, ktory rzezbiarka zainicjowala w pierwszej parze
z krélem Umberto. Stany Zjednoczone przyniosty zachwyt intensywnoscig Zycia
artystycznego, a takze pierwsze sukcesy®. Skala otrzymanych zamoéwien i ciekawe
propozycje sklonily artystke raz jeszcze do (tym razem ostatniej) zmiany swojej
przybranej ojczyzny. Okres ,amerykanski’, ktéry wykracza poza temat niniejszego
tekstu, nie okazal sie jednak szczesliwy. Fatalng passe rozpoczat cios spowodowany
samobdjcza $miercig ojca w roku 1934. Pobyt za Atlantykiem, mimo poczatkowej
aktywno$ci i powodzenia (zwlaszcza w zakresie portretow osobistoéci $wiata sztuki
i polityki), stracil urok w 1939 roku, gdy zamiast poczucia wyboru nowej ojczyzny
artystke czekal dozywotni pobyt w kraju bez silniejszych zwigzkow i przyjazni.

Koniec drugiej wojny $§wiatowej przyniost Lednickim kolejne po 1918 roku
zalamanie porzadku $wiata, w wyniku czego - jak trafnie to ujat brat artystki Wactaw
- stali si¢ ,,Judzmi bez tla”. Wydarzenia te Maria, uzywajaca przewazanie w okresie
amerykanskim imienia Maryla, przyplacita depresja i zatamaniem zdrowia, ktore
szwankowalo juz w okresie wloskim®, a ostatecznie — samobojstwem w roku 1947.
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Echa przychylnych amerykanskich recenzji docieraly do Polski, zob. ,,Prosto z mostu” 1935,
nr 1, s. 8 (65).

7 Toeplitz w liScie z 14 wrze$nia 1927 roku informowat artystke: ,,ulcer Pani nie mial charakte-
ru zfosliwego”. Za skany korespondencji dziekuj¢ panu Guido Montanariemu z archiwum Banca

Commerciale Italiana.
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Finat

Popiersie zony nastepcy tronu Marii Piemonckiej wienczylo okres najwigkszych
sukcesoéw Lednickiej, ktory, jak pisal Wactaw Lednicki: ,,byl kulminacja jej stawy. We
Wloszech zna ona wszystkich i wszyscy ja znajg”*®. Mimo portretowania Mussolinie-
go i czlonkdw rodziny krélewskiej sztuka Lednickiej — powsciagliwa i daleka zarow-
no od monumentalizmu, jak i nadmiernej ekspresji i narracyjnosci, nie posiadata
cech propagandowych. Wiodacymi liniami jej twdrczo$ci pozostawal nadal portret
oraz — coraz bardziej pociagajaca jg — rzezba religijna, co wigzalo si¢ z fascynacja
formami gotyku i wczesnego renesansu, sklaniajacych do skupionej medytacji. Cha-
rakteryzujac tworczos¢ Lednickiej, Irena Piotrowska pisata, ze ,,cho¢ zalicza si¢ ona
do szkoly nowoczesnej, jak wiekszo$¢ artystow polskich nie uznawata przesadnych
form modernistycznych - skrajnie antynaturalistycznych, ktére uwazata za pozba-
wione harmonii”®.

Cho¢ w recenzjach prasowych nazywano Lednickg Polkg z urodzenia, a z wybo-
ru Wloszka, mozna réwnie dobrze stwierdzi¢, iz byla ona z urodzenia Rosjanka,
z wyboru Polka, a jednoczes$nie kosmopolityczng artystka, unifikujaca réznorod-
ne inspiracje w tyglu swej indywidualnosci. Z tatwoscia odnajdujac si¢ w réznych
srodowiskach i funkcjonujac w wielu centrach artystycznych, przenoszac pracow-
nie miedzy krajami i kontynentami, jednocze$nie w zadnym nie utrwalifa mocniej
swej obecno$ci. Mimo wioskich sukceséw, podobnie w kraju, tak i w ukochanej Ita-
lii jej niemaly dorobek ulegl destrukeji i rozproszeniu, a takze zapomnieniu. Nie
jest zapewne dzielem przypadku, ze prace Lednickiej przetrwaly gléwnie w kolek-
cjach bankowych. Nieistniejgca juz na via Omenoni fontanna (wspdlne dzieto Marii
i Adrianny) zostala przeniesiona i zrekonstruowana w mediolanskiej siedzibie
Banca Intesa™. Z kolei jedna z najbardziej znanych rzezb Lednickiej, Czarny anio,
pierwotnie nabyta w 1926 roku do kolekeji Riccardo Gualino, znajduje si¢ obecnie
w Banca d'Ttalia w Rzymie”. Lecz - o ironio losu! - zostala ona w ksiazce poswig-
conej dziejom turynskiej kolekcji, na podstawie Zle odczytanej sygnatury, uznana
za sensacyjny dowod rzezbiarskiej aktywnosci Tamary de Lempickiej (!)72

Cho¢ szczatkowe zachowanie tworczosci Lednickiej utrudnia dzi$§ przywrdce-

nie jej trwalego miejsca w historii polskiej rzezby dwudziestolecia, rekonstrukcja

% W. Lednicki, My Sister, [w:] IN MEMORIAM, op. cit., s. 2.
%  PIOTROWSKA 1947,s.7.
70 MORI2013, s. 26.

' Kolekcja Gualino wchodzi obecnie w sklad Galerii Sabaudzkiej w Turynie. Rzezba zostata

prawdopodobnie odkupiona przez Toeplitza w momencie zalamania fortuny Riccarda Gualino
w 1930 roku.

2 Rzezba nosi bledny tytul Donna alata, zob. MONFERINI 2006. Za informacje¢ dzigkuje Gioi
Mori.
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artystycznej biografii rzezbiarki dopetnia w wielu aspektach wizerunek epoki, w kto-
rej przyszlo jej funkcjonowac. Posta¢ Lednickiej zdaje sie wydobywa¢ z mroku nowe
powiazania i nieoczekiwane zwigzki, wzbogacajac obraz sztuki polskiej miedzywoj-
nia i jej ztozone konteksty. Niczym papierek lakmusowy lub brakujacy kawatek ukla-
danki, jej przywrécona obecno$¢ pozwala odczytac ukryte sensy wiekszej struktury.
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Maria Lednicka-Szczytt — career of
a Polish sculptress in Italy, 1924-1934

he work of Maria Lednicka-Szczytt (Maryla Lednicka), a student of Antoine

Bourdelle, who in the interwar period was considered one of the most famous

Polish artists abroad, is basically unknown today. In the reconstruction of
the artistic biography, I focus on the Italian period as the most fruitful in her career.
I assumed 1924 - the year of the artist’s first individual exhibition at the Pesaro Gal-
lery in Milan and 1934 - the date of the first individual exhibition at the Wildenstein
Galleries in New York, initiating the transfer of the artist’s studio overseas, as the border
dates of this period.

Born in Moscow, the daughter of Alexander Lednicki, one of the most import-
ant Polish politicians in tsarist Russia, she was noticed early as an efficient organizer
and active participant of Polish artistic life on the Seine. She gained evidence of offi-
cial recognition in the form of friendly reviews of popular critics (such as Woroniec-
ki or Vauxcelles), or memberships: 1921 of Salon d’Automne, in 1925 of the Warsaw
TZSP. In the early 1920s, she began working with Adrianna Goérska (Adrienne Gor-
ska), sister of Tamara Lempicka, with whom she designed fountains and street fur-
niture, as well as the tombstone of the Lednicki family at the Powazki Cemetery in
Warsaw (1923-1925).

The Italian period, during which Lednicka created many portraits of personali-
ties from the world of art, aristocracy and politics, was marked by the then sculptors’
protectors — the Teoplitz: Jozef (Giuseppe), from the Warsaw family of the Jewish bour-
geoisie, the influential president of Banca Commerciale Italiana, and his wife — star
of the Krakow stages around 1900 and traveler - Jadwiga Mrozowska, ran an artis-
tic salon in Milan promoting young artists. Friends of dAnnunzio and leading figures
of contemporary Italy, facilitated the success of their mentee, and also promoted talent-
ed women associated with her (Adrienne Gorska, Tamara de Lempicka).

Collaborating in the 1930s on decorating several Italian ocean liners, Lednicka
has fluently mastered the work in various materials — from favourite wood, to different
types of stone, bas-relief and decorative panels. Artistic achievements that today has
completely dispersed (in Polish museums there are only 3 sculptures) and been forgotten,
today would be impossible to compile if not for the archival materials transferred in the
1960s by the artist’s brother - Wactaw, to the National Museum in Warsaw.

Operating in various countries and environments, Lednicka has always been an
ambassador of Polish culture, exhibition organizer and participant of events. In 1932
on board the ship — Conte di Savoia — for which she created a bust of the wife of the
heir to the throne, Princess of Piedmont, made her first trip to America, which brought
fascination with this country and the decision to move overseas. The outbreak of World
War II, radically changing the face of the world in which Lednicka had a recognized
position, brought a collapse of health, depression and suicide in 1947.
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Although the rudimentary preservation of Lednicka’s work, today makes it difficult
to restore its permanence in the history of Polish sculpture of the twentieth century, the
reconstruction of the artistic biography of the sculptor seems to complement in many
respects the image of the era in which she worked. It brings out of the dark connections
and unexpected relationships, enriching the image of the Polish interwar period. Like
litmus paper or a missing piece of the puzzle, the restored presence of Lednicka allows
to read the hidden senses of a wider structure.

Keywords: female artists, sculpture, female sculpture, Polish art 1% half 20% c., Polish

emigration.





