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O peregrynacjach artysty
| jego dzieta. Przypadek
Efektu melodramy
Feliksa Peczarskiego

Streszczenie. Artykul poswiecony jest obrazowi Efekt melodramy nalezagcemu do
zbioréw Panstwowego Muzeum Sztuki w Niznym Nowogrodzie w Rosji. Blisko 60 lat
temu Andrzej Ryszkiewicz zidentyfikowal go jako dzielo warszawskiego malarza
z polowy XIX wieku, Feliksa Peczarskiego (1804/1805-1862). Tym samym badacz
ten przyczynit si¢ do poszerzenia wiedzy o nielicznie niestety zachowanym dorobku
niezwykle ciekawego, gtuchego artysty, ktéry w swoich czasach zastynal nie tylko jako
autor biedermeierowskich portretdw, ale przede wszystkim komicznych scen rodzajo-
wych wykorzystujacych karykaturalng charakterystyke fizjonomii postaci i groteskowo
przerysowang mimike. Atrybucja zaproponowana przez Ryszkiewicza zostata w pelni
przyjeta zardwno przez srodowisko polskich badaczy, jak réwniez rosyjskich muze-
alnikéw opiekujacych sie kolekcja w Niznym Nowogrodzie. Jednakze dotychczas nie
zostala wyjasniona kwestia sposobu, w jaki obraz trafil do odleglej rosyjskiej prowingji.
Niniejszy artykul stanowi préobe rozwigzania tej zagadki. Wedlug notatki XIX-wiecz-
nego pamietnikarza Franciszka Ksawerego Preka, ktéry znal Peczarskiego osobiscie,
ten ostatni podczas kilkuletniego pobytu na Lubelszczyznie (gdzie powstal omawiany
obraz) portretowal blizej nieokreslong generalowg rosyjska. Do zbioréw muzealnych
Efekt melodramy trafit w 1924 roku z zamku we wsi Jurino. Przeprowadzona analiza,
bazujaca na kwerendzie w dawnych inwentarzach kolekcji zamkowej oraz badaniach
historii dwoch arystokratycznych rodéw zwigzanych z majatkiem, Szeremietiewow
i Skobelewow, pozwolita wskaza¢ osobe, ktéra potencjalnie mogla by¢ pierwszym
nabywcg obrazu.

Stowa kluczowe: Feliks Peczarski (1804/1805-1862), malarstwo polskie XIX wieku,
zbiory rosyjskie, sceny rodzajowe, kolekcjonerstwo.
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1. Feliks Peczarski, Efekt melodramy, ok. 1835, Paristwowe Muzeum Sztuki w Niznym Nowogrodzie

zbiorach Panstwowego Muzeum Sztuki w Niznym Nowogrodzie

znajduje sie intrygujacy obraz, niewatpliwie o polskiej prowenien-

cji, przedstawiajacy loze teatralng (il. 1). Zostal namalowany farbg
olejng na ptétnie o wymiarach 68 x 110 cm. Nie jest ani sygnowany, ani datowany.
Najprawdopodobniej poddano go restauracji w latach 60. XX wieku w pracowniach
Ogdlnorosyjskiego Artystycznego Naukowo-Restauracyjnego Centrum im. Igora
Grabara, cho¢ nie ma na to zachowanych dowodéw. Dzieto to po raz pierwszy
zwrocito uwage badaczy w latach 50. XX wieku. Wéwczas obraz jako prace Feliksa
Peczarskiego (1804/1805-1862) zidentyfikowali pracownik naukowego dziatu sztu-
ki zachodnioeuropejskiej muzeum, P. Balakin, wraz z Andrzejem Ryszkiewiczem.
Ten ostatni przyczynil si¢ rowniez do spopularyzowania tego odkrycia w srodowi-
sku badaczy polskich, publikujac w 1958 roku w ,,Pamietniku Teatralnym” krotki
artykut o obrazie, ktdry zatytutowal Efekt melodramy'. W publikacji tej podat argu-
menty przemawiajace za proponowang atrybucjg oraz przedstawit hipotezy zwigza-
ne z okoliczno$ciami powstania dzieta, dowodzac m.in., Ze ukazana scena rozgrywa
sie na widowni teatru w Lublinie. Jego ustalenia, nieznacznie uzupelnione nastep-

nie przez Eugeniusza Szwankowskiego?, zostaly w pelni przyjete przez pdzniejszych

! RyYSzKIEWICZ 1958.

2 SZWANKOWSKI 1959, s. 608.
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badaczy’. Nie udalo sie jednak Ryszkiewiczowi ustali¢ w jaki sposob obraz trafit
z Lublina (gdzie powstal), do Niznego Nowogrodu, gdzie znajduje si¢ obecnie, czy-
li do miejscowos$ci oddalonej ponad 1600 km na wschod. Jedynym tropem, jaki
wskazywal badacz, byt krétki fragment z pamietnikoéw Franciszka Ksawerego Pre-
ka, wspominajacy, Ze w Lublinie Peczarski portretowat blizej nieznang ,,generato-
wa rosyjska™*. Dotychczas nie zostala podjeta proba rozwigzania tej zagadki, cho¢
wcigz wzbudza ona silne emocje, szczegdlnie wsrdd lublinian, dla ktérych obraz ten
stanowi unikatowe $§wiadectwo XIX-wiecznego zycia kulturalnego w tym miescie’.

Zanim jednak podejmiemy sie proby rekonstrukcji wydarzen, zwigzanych
z podréza dzieta Peczarskiego, nalezy zastanowi¢ si¢ nad okoliczno$ciami pobytu
tego artysty na Lubelszczyznie oraz historig powstania interesujacego nas obiektu.

Od dziecinstwa nieslyszacy, Feliks Peczarski® wychowywal sie w warszawskim
Instytucie Gluchoniemych, gdzie m.in. pobieral pierwsze lekcje rysunku u Jozefa
Pelczynskiego. 22 sierpnia 1822 roku, jak donosit ,Kurier Warszawski”, podczas
publicznego popisu ucznidw Instytutu’, Peczarski zostal odznaczony medalem,
bedacym swiadectwem uznania dla jego umiejetnosci artystycznych. W tym samym
roku, w kronice Instytutu, zapisano: W malarstwie jeden kandydat Peczarski zaczgl
Cwiczyé sie pod przewodnictwem profesorow Uniwersytetu®. Wiadomo, Ze pobierat
lekcje grafiki u Jana Ferdynanda Krethlowa, za$ rysunku i malarstwa — u Antoniego
Blanka i Antoniego Brodowskiego. Z czasem Peczarski zaczal pelni¢ w Instytucie
funkcje pomocnika nauczyciela i pozostawal w nim zatrudniony do 17 maja 1831
roku, kiedy to zlozyt podanie o dymisje’. Nastepnie rozpoczat niezalezng dziatal-
no$¢ artystyczna, jeszcze przez pierwszych kilka lat pozostajac w stolicy Krolestwa
Polskiego.

W przywolywanym juz przez Ryszkiewicza pamigtniku Preka zamieszczona jest
lakoniczna informacja, dotyczaca dalszych losow malarza. Wedtug niej Peczarski po
opuszczeniu Instytutu robige dobre portrety, nazbierat sobie z tego dosy¢ pienigdzy.
Mieszkat potem w Lublinie, oddajqgc sig tak samo malarstwu i portretujgc rozne osoby.
Tamze raz generatowq rosyjskg przejezdzajgcg portretowal, za co mu sowicie wyna-
grodzita'. Nie udalo si¢ dotrze¢ do zadnych dokumentdw, ktore potwierdzatyby

fakt zamieszkania Peczarskiego w tym miescie, jednakze wszystkie jego datowane

MICHALOWSKI 1961, s. 64; POLANOWSKA 2003, s. 64.
4 RYSZKIEWICZ 1958, s. 476.

> JOZEFCZUK 2004.

¢ Do podstawowych opracowan zycia i twdrczosci Peczarskiego zaliczy¢ nalezy: MANCZARSKI
1930; MICHALOWSKI 1959; MICHALOWSKI 1976a; MICHALOWSKI 1976b; NOWAKOWSKI 1990.

7 Kurier Warszawski” 1822, s. 1.

8  MANCZARSKI 1930, s. 91.
°  Ibidem, s. 92.

10 PREK 1959, s. 463.
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2. Feliks Peczarski, Portret kobiety w koronkowym czepku, 1837, Muzeum Narodowe w Warszawie
(183340 MNW). Zrédto: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=242368&
show_nav=true [dostep: 9.04.2019]

obrazy z lat 1835-1838 to portrety ziemian z Lubelszczyzny i Podlasia, badz obra-
zy religijne malowane na zamoéwienie tamtejszych koscioléw. Wymieni¢ tu mozna:
Portret Zygmunta Stryjeriskiego", sedziego pokoju powiatu tarnogrodzkiego, Portret
Adama Szydlowskiego', wlasciciela Werbkowic, Portret starosty hrubieszowskiego
Lipskiego®, portrety pary malzenskiej z Kazimierza Dolnego (il. 2)", UkrzyZowanie
zko$ciota parafialnego w Zdzannem koto Krasnegostawu'®, Zwiastowanie w kociele
parafialnym w Tarnogérze koto Krasnegostawu'® oraz dwa obrazy przeznaczone do

ko$ciota Dominikanéw w Lublinie'.

W Portret Zygmunta Stryjetiskiego, 1835, olej na ptotnie, sygn., Muzeum Narodowe w Krakowie.

2 Portret Adama Szydlowskiego, 1838, olej na plotnie, sygn., obraz zaginiony w czasie II wojny
$wiatowej, dawniej w Muzeum Narodowym w Warszawie.

3 Portret starosty hrubieszowskiego Lipskiego, obraz zaginiony, do wrze$nia 1939 roku znajdowat

sie w zbiorach prywatnych w Poznaniu.

' Portret kobiety w koronkowym czepku, 1837, olej na pldtnie oraz Portret mezczyzny w bialym
zabocie, 1837, olej na plétnie, Muzeum Narodowe w Warszawie.

15 Ukrzyzowanie, 1837, olej na plétnie, sygn., kosciot parafialny w Zdzannem koto Krasnegostawu.

16 Zwiastowanie, 1839, olej na pldtnie, koscidl parafialny w Tarnogdrze koto Krasnegostawu,
kopia obrazu Carla Dolciego z kolegiaty w Zamosciu.

17

Matka Boska Niepokalanie Poczeta, ok. 1838, olej na ptétnie na desce, sygn., koéciét Domi-
nikanéw w Lublinie; Sw. Monika patronka nieszczgsliwych matzonek i matek, ok. 1838, olej na
pldtnie, klasztor Dominikanéw w Lublinie.


http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=24236&show_nav=true
http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=24236&show_nav=true
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Warto zastanowi¢ si¢ nad powodami, jakie sktonily Peczarskiego do wyjechania
z Warszawy i osiedlenia si¢ w Lublinie. Zaskakiwa¢ moze wybor miejsca przepro-
wadzki, poniewaz w okresie miedzypowstaniowym, mimo iz miasto nad Bystrzy-
ca zostalo stolicg guberni, zycie artystyczne rozwijato si¢ tam nad wyraz powolnie.
Ireneusz Kaminski wyliczyl, ze w XIX wieku, az do poczatkéw kolejnego stulecia,
dziatalo tam kilkunastu zaledwie artystow plastykow, z czego wigkszos¢ w okresie
poZniejszym niz omawiany. Powolujac si¢ na archiwalne statystyki mieszkancow,
badacz podaje, ze w roku 1867 doliczono sig¢ w miescie raptem dwdch artystow: mala-
rza portretow i rzezbiarza zarazem oraz malarza'®. Wydaje sig, ze jedynym znacz-
niejszym lokalnym tworca w pierwszej polowie XIX wieku byt urodzony we wsi
Chechlo pod Olkuszem Ignacy Urbanski (1807-1884), ktory jednakze przybyt do
Lublina dopiero w roku 1840, a wi¢c pdzniej niz Peczarski.

Rozwaza¢ mozna by wigc hipoteze, ze decyzja o przeprowadzce miata podloze
ekonomiczne: malarz majac problemy ze zdobyciem zamoéwien w wyniszczonej po
powstaniu listopadowym stolicy, zmuszony byt udac¢ sie na prowincje, by tam, gdzie
praktycznie nie grozita mu konkurencja, poszukiwaé zleceniodawcow. Faktycznie,
sytuacja warszawskich artystow, w zwiazku z ich stale rosngcg liczbg, nie byta w tym
okresie najlatwiejsza. Mlodzi malarze, ktorzy nie ,,wyrobili” sobie jeszcze nazwiska,
mogli wiec mie¢ znaczne problemy ze zdobyciem zaméwien™. Prek jednak, w swojej
cytowanej juz notatce, wyraznie zaznaczyl, iz portrety Peczarskiego byly cenione
przez odbiorcéw, a jego sytuacja materialna byla co najmniej stabilna, jesli nawet nie
bardzo dobra. Podobne informacje przekazal Jan Paptonski, rektor Instytutu Glu-
choniemych w latach 1864-1885, ktéry w swojej Historyji Warszawskiego Instytutu
Gluchoniemych i Ociemnialych pisal o Peczarskim, ze w péZniejszym czasie [tj. po
opuszczeniu Instytutu] mial wzigtos¢ w Warszawie jako malarz portretow miniatu-
rowych®..

Jesli zatem przeprowadzka nie wynikata z kwestii finansowych, podejrzewaé
mozna, ze wigzala sie ona z powodami osobistymi. Lublin znajduje si¢ niedaleko
Krytowa, gdzie prawdopodobnie mieszkalo wowczas rodzenstwo Peczarskiego
i w pierwszej potowie XIX wieku byt jedynym wigkszym miastem w okolicy. Praw-
dopodobne jest wiec, ze Peczarski wybral to miejsce by by¢ blizej rodziny, ktéra
mogl sie w tej sytuacji lepiej zaopiekowa(, a jednoczesnie, aby mieszkaé w dos¢
duzym o$rodku, gdzie mdgt liczy¢ na zamowienia. Zauwazy¢ nawet mozna, Ze wiek-

szo$¢ miejscowosci, zwigzanych z dwczesnymi obrazami Peczarskiego, lezy na trasie

18 KAMINSKI 1997, s. 293-294. Na marginesie doda¢ mozna, ze autor artykutu nie wzmiankuje

Feliksa Peczarskiego, by¢ moze ze wzgledu na to, ze tworca tylko tymczasowo przebywal w okolicy.
Y Ibidem, s. 294.

% RYSZKIEWICZ 1952.
21 Cytat za: MANCZARSKI 1930, s. 95; nie znane s3 zadne miniatury Peczarskiego, ani tez nie ma

o takich pracach zadnych innych wzmianek, by¢ moze jest to wigc btad autora.
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pomiedzy Lublinem a Krytowem (Krasnystaw, Tarnogéra, Werbkowice, Hrubie-
sz6w; dwie ostatnie miejscowosci oddalone sg od Krytowa o niecale 20 km). Teze
o utrzymywaniu przez Peczarskiego kontaktow z mlodszym rodzenstwem potwier-
dza tez zapis w pamietnikach Preka. Méwi on o tym, Ze w Lublinie artysta wzig!
[...] siostre swojg [do siebie do domul], udzielit jej cos z nauk, a ona utrzymywata mu
domowe gospodarstwo®. Najpewniej artysta nie mieszkal zreszta na stale w Lublinie,
lecz podrézowal po Lubelszczyznie i Podlasiu, zatrzymujac si¢ w dworach ziemian,
ktorych portrety malowal.

Jesienig 1839 roku (po tym jak powstal ostatni obraz z grupy dziel lubelskich
- Zwiastowanie dla koéciota w Tarnogorze) Peczarski prawdopodobnie wrécil do
Warszawy, wystapil o wydanie mu paszportu do Cesarstwa Rosyjskiego i wyjechat
do Wilna®.

Interesujacy nas obraz, Efekt melodramy, powstal w okresie lubelskim, na co
wskazuje znajdujacy sie na nim afisz teatralny. Artysta przedstawit grupe kilkuna-
stu mezczyzn ciasno sttoczonych w niewielkiej, ciemnej przestrzeni. Pierwszy rzad
0s6b opiera si¢ o parapet zamykajacy od dotu calg kompozycje; nastepne rzedy
pietrza sie pionowo, ignorujac catkowicie podzial na poszczegdlne plany. Widoczne
sa w zasadzie jedynie gtowy postaci — na nich tez skupita si¢ cala uwaga malarza.
Kazda z twarzy stanowi karykaturalne studium rozmaitych uczu¢: od zadziwienia,
poprzez $miech, az do ptaczu. To, co wzbudzito w mezczyznach tak silne emocje,
zdradza lezacy na parapecie, czytany przez jednego z nich, afisz. Widnieje na nim
tekst: Za pozwoleniem zwierzchnosci. Teatr Polski. Dzis we Srode dnia 2 Grudnia
1835 Roku artysci dramatyczni pod dyrekcjg T.A... [dalsza czes¢ tekstu nieczytel-
na]®. Przedstawiona na obrazie scena rozgrywa si¢ wiec w lozy teatralnej podczas
spektaklu. Cho¢ nazwiska dyrektora trupy nie mozna odczytaé, inicjaly jedno-
znacznie wskazuja na Tomasza Andrzeja Chelchowskiego (1806-1861), wybitne-
go aktora i rezysera, ktory zanim zostal kierownikiem teatrow krakowskiego oraz
lwowskiego, przez wiele lat prowadzit wlasny, objazdowy zespél teatralny. Rysz-
kiewicz pokusit sie takze o ustalenie, gdzie mogto odby¢ si¢ ukazane na obrazie
przedstawienie. Odnalazt w ,,Kurierze Warszawskim” z dnia 20 wrze$nia 1835 roku
informacje, ze grupa Chetchowskiego opuscita Plock i przeniosta si¢ do Lublina®.
Wiadomo réwniez, ze aktorzy pozostali w tym miescie do potowy 1836 roku, wtedy

wiec powsta¢ musial Efekt melodramy.

22 PREK 1959, s. 463.

» Szerzej o nieszcze$liwym wyjezdzie Peczarskiego do Wilna, podczas ktérego zostat areszto-

wany przez tamtejszg zandarmerie, przetrzymywany przez 3 miesiace oraz poddany torturom,
w artykule: MICHALOWSKI 1961.
2 Tres¢ napisu podaje za: RyszKIEWICZ 1958, s. 474.

JKurier Warszawski” 1835, s. 1281.
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Poszukujgc autora obrazu Ryszkiewicz bez wahania wskazal na Feliksa Peczar-
skiego i nie ma watpliwosci, ze ta atrybucja jest prawidlowa. W latach 30. XIX wie-
ku w Polsce on jeden potrafil tak doskonale odda¢ uczucia portretowanych postaci,
nie cofajac si¢ przed wprowadzeniem przerysowanej mimiki, w tym przypadku
zdecydowanie juz karykaturalnej. Przebywajac w Lublinie, artysta mogt wybrac
sie do teatru i sportretowa¢ milosnikéw bezplatnych przedstawien dla nizszych
warstw spolecznych. Towarzystwo ukazane w Efekcie melodramy, przepychajace sie
i zywiolowo reagujace na gre aktordw, bylo dla Peczarskiego zapewne ciekawym
obiektem obserwacji. Scena taka stanowila dla niego szanse¢ spozytkowania szcze-
gblnego talentu, jaki mial do przedstawiania rozmaitych typéw fizjonomicznych
oraz zrecznego podchwytywania grymasow portretowanych postaci.

Pomyst groteskowego przedstawienia widowni taniego teatru nie byt odkry-
ciem Peczarskiego. Ryszkiewicz nazywajac omawiany obraz Efektem melodramy
zapozyczyl ow tytut z litografii Louisa Leopolda Boillyego (1761-1845) o tej samej
tematyce i podobnej kompozycji*. Ten francuski artysta, podobnie jak Peczarski,
zafascynowany byl Zyciem miejskiego potswiatka i czerpat inspiracje z wycieczek po
ciemnych zakamarkach Paryza*”. W swoich pracach kilkakrotnie podejmowat temat
przedstawien teatralnych, ukazujac np. cizbe szturmujgcg drzwi wejsciowe teatru
(Bezptatny spektakl, litografia, 1830) czy tloczacg sie na galerii (Efekt melodramy,
litografia, 1830)*. W Musée Lambinet w Wersalu znajdujg si¢ dwa obrazy olejne
stanowigce dyptyk: Une loge, un jour de spectacle gratuit (W lozy, bezplatny spek-
takl)® i Leffet du mélodrame (Efekt melodramy)®. Sa one zapewne pierwowzorami
grafik, na ktore powotywat si¢ Andrzej Ryszkiewicz. Cho¢ Peczarski nie skopiowat
dostownie prac Boillyego, podobienstwo jego Efektu melodramy do prac francuskie-
go artysty jest bardzo wyrazne i zapewne nieprzypadkowe. Powtdrzony zostal mie-
dzy innymi efekt sttoczenia postaci, przerysowanie mimiki oraz zamknigcie sceny
od dolu parapetem. Szczegdlnie widoczne sg zwigzki pracy Peczarskiego z obrazem
Une loge, un jour de spectacle gratuit, w ktérym Boilly ukazal wydarzenia ze spekta-
klu dla nizszych warstwy spolecznych.

Do Panstwowego Muzeum Sztuki w Niznym Nowogrodzie obraz Peczarskiego
trafit w roku 1924 z kolekcji Piotra Wasiljewicza Szeremietiewa, ktora znajdowata

sie w zamku we wsi Jurino®. Pojawiajg si¢ wiec dwa pytania. W jaki sposéb obraz

26 RYSZKIEWICZ 1958, s. 476.

¥ SIEGFRIED 1995; WHITLUM-COOPER 2019.

Na grafiki te powoluje sie¢ Andrzej Ryszkiewicz: RYSZKIEWICZ 1958, s. 476.

¥ https://www.photo.rmn.fr/archive/96-017048-2C6NU0SB83CQ.html [dostep: 11.03.2019].

0 https://www.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=SearchResult &kIID=2C6NUOSB8OXB [dostep: 11.03.2019].

Kamanoe npoussederuii 3anaoHoesponetickozo uckyccmea 1977, s. 24.


https://www.photo.rmn.fr/archive/96-017048-2C6NU0SB83CQ.html
https://www.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=SearchResult&IID=2C6NU0SB8OXB
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3. Zamek Jurino, pocztéwka z poczgtku XX wieku. Ze zbioréw autorki

4. V.A. Zeveke, Zamek Jurino. Whetrze, fotografia, koniec XIX wieku. llustracja za: O./. Haymosa,
B.M. Tapacosa, CnasHas ¢pamunus 3esexe, HuxHuir Hosropog, 2015
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Peczarskiego znalazl si¢ w Rosji? I dlaczego trafif wlasnie do wsi Jurino? Zacznie-
my od konca, poniewaz odpowiedz na drugie pytanie pozwoli nam zastanowi¢ sie
nad pierwszym. Jurinski zamek (il. 3, 4) znajdowal si¢ w posiadlosciach niznono-
wogrodzkiej linii znanego hrabiowskiego rodu Szeremietiewych, w guberni nizno-
nowogrodzkiej, na terenach lezacych nad Wolga i Surg (obecnie teren ten nalezy
do Maryjskiego Obwodu Autonomicznego). Gniazdo rodowe niznonowogrodzkich
Szeremietiewych znajdowalo si¢ w Bogorodsku, niedaleko Niznego Nowogrodu.
Ziemie lezgce w poblizu wsi Jurino, zostaly nabyte w 1812 roku przez Wasilija Ser-
giejewicza Szeremietiewa (1752-1831). Jego syn Sergiej Wasilewicz Szeremietiew
sukcesywnie zajal si¢ rozbudowa dworu w Jurino. Po $mierci, w roku 1866, jedynym
spadkobierca pozostal bratanek Sergieja, Wasilij Pietrowicz (1836-1893). Nowy
wlasciciel zaczat zarzadza¢ dworem i ziemig od momentu, gdy prawnie przekazano
mu majatek, co nastapilo jeszcze w roku 1860. Wasilij Pietrowicz Szeremietiew oraz
jego zona Olga Dmitrijewna z domu Skobelewa uczynili z zamku Jurino unikatowa
perte architektoniczng. Zamek 6w peten byt dziet sztuki oraz innych skarbéw kultu-
ry, zebranych przez wiele pokolen rodziny Szeremietiewych.

Od roku 1871 malzonkowie Szeremietiew zaczgli realizowaé swoje imponujace
zamierzenia. Z Niznego, Lazarewa i Bogorodska przewiezli do Jurina zgromadzony
na przestrzeni czterech stuleci majatek rodziny Szeremietiewych: archiwum rodzin-
ne, biblioteke, kolekcje rzadkich rekopisow i ksiazek, galerie portretow z XVIII
wieku, porcelang, rzezby itd. Poza tym Olga Dmitrijewna zwrécita si¢ z prosba
do znanego malarza Iwana Ajwazowskiego (1817-1900), by zechcial doradza¢ jej
w sprawie wyboru malowidel przeznaczonych do zamku oraz pomogt w tworzeniu
kolekcji obrazdw.

O interesujacym nas obrazie Peczarskiego udalo si¢ odnalez¢ wzmianke w doku-
mentach inwentaryzacji z 1916 roku, wykonanej przed rewolucja pazdziernikowa.
Chociaz w tym przekazie nie podano nazwiska artysty, bez watpienia mozna stwier-
dzi¢, ze chodzi o omawiane dzielo: 3 pigtro. Potudniowy pokéj. [...] 18. Dwa obrazy,
namalowane technikg oleju na ptétnie w starych poztacanych ramach, jeden obraz
»Polski teatr”, drugi — wykonany przez malarza J.A. Neffa”. W kolekcji Muzeum Sztu-
ki w Niznym Nowogrodzie znajduje si¢ jeden obraz autorstwa Neffa: Ilokmonuna
Baxxa (Bachantka) - ptétno pochodzace z XIX wieku, 102 x 79 cm. By¢ moze to ten
wlasnie obraz wisial w patacu obok dzieta Peczarskiego.

Sprobujmy zastanowi¢ sie nad kwestig w jaki sposob obraz Efekt melodramy
mogl trafi¢ do kolekcji Szeremietiewych. Jak wynika ze wspomnien Preka, Peczar-
ski pracowal w Lublinie nad portretem generalowej rosyjskiej i zostal za te prace
hojnie wynagrodzony. Przypuszczalnie maz generalowej kupit jeszcze kilka malo-
widel Peczarskiego, miedzy innymi opisywany powyzej obraz. Czy jest mozliwe aby

2 VIBAHOB/KMCENEBA 2012, s. 150-193. Warto przy okazji zauwazy¢, ze inicjaly imion malarza

Neffa zostaly wpisane niepoprawnie, poniewaz nazywal si¢ on Timofiej Andriejewicz Neft.
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6w wojskowy mogl by¢ przedstawicielem rodziny Szeremietiewych? Musiataby to
by¢ osoba, ktéra w okresie powstania obrazu (czyli pomig¢dzy konicem 1835 roku
a przed 1839, kiedy to Peczarski ostatecznie opuscit Lubelszczyzne), przebywata
w Polsce, w Lublinie. Pierwszy wlasciciel majatku Jurino, Wasilij Sergiejewicz Sze-
remietiew, byt generalem biorgcym udzial w ttumieniu powstania listopadowego,
zmarl jednak jeszcze w 1831 roku. Posréd niznonowogrodzkiej linii rodziny Szere-
mietiewych pozostal tylko jeden kandydat do roli mecenasa Peczarskiego — Sergiej
Wasilewicz Szeremietiew (1792-1866). Stuzyt on w wojsku, w 1827 roku awansowat
na generala-majora, w 1831 roku bral udzial w thtumieniu powstania listopadowego.
9 maja 1835 roku Szeremietiew zostal z przyczyn osobistych zwolniony z wojska.
Wrécil wowcezas do ojczyzny i przez dluzszy czas nie wyjezdzal za granice imperium
rosyjskiego. Dopiero 17 maja 1860 roku dostal paszport i juz w czerwcu tego roku
wyruszyt do Europy (odwiedzil Koloni¢, Hamburg, Berlin, Drezno)*. Wymienione
powyzej miasta wskazujg na to, Ze general podrozowal droga morska i nic nie suge-
ruje, aby w latach 30-tych moégt przebywa¢ w okolicach Lublina. Dodatkowo 6w
general nie byt Zonaty, co przeczyloby przekazowi Preka jasno méwiacemu o ,,gene-
ralowej”. Czyli prawdopodobienstwo zakupu obrazu przez przedstawiciela rodu
Szeremietiewdw jest raczej niewielkie.

Ale w rodzinie wlascicielki zamku w Jurino, Olgi Dmitrijewny Szeremietiewej,
bylo za to az trzech generaléw: jej dziadek - Iwan Nikiticz Skobelew, ojciec - Dmi-
trij Iwanowicz Skobelew oraz brat znany jako ,,Bialy general” — Michail Dimitro-
wicz Skobelew. Zawezajac nasze poszukiwania, warto od razu zauwazy¢, Ze ojciec
Olgi Dmitrijewny w po6znych latach 30. XIX wieku mial okoto dwudziestu lat, a do
stopnia generata awansowal dopiero w roku 1860. Z kolei brat, Michail, urodzit
sie dopiero w roku 1843. Jednakze posta¢ dziadka, Iwana Nikiticza Skobelewa
(1778-1849), warta jest uwagi.

Stary general Skobelew byl niezwykla osobowoscia:

Iwan Nikiticz Skobelew bral udziat prawie we wszystkich kompaniach wojsko-
wych w pierwszej potowie XIX wieku. W czasie francuskiej inwazji na Rosje
w 1812 roku byl starszym adiutantem u generata feldmarszatka Kutuzowa i zostal
wyroézniony w bitwach pod Borodino i Malojarostawcem. Byt wielokrotnie ranny
podczas akeji militarnych: amputowano mu lewa reke oraz trzy palce na prawe;j.
Byl kawalerem Orderu Swietego Jerzego i posiadal wiele innych odznaczen, cie-
szac sie powaga szczegolnie wsrdd zwyklych zolnierzy. Iwan Nikiticz otrzymat
dos¢ powierzchowne wyksztalcenie, ale braki te kompensowat wrodzona ponad-
przecietng inteligencja i madroscig zyciowa, w wolnej chwili po$wigcajac czas
dziataniom literackim. Jego prace uchodzily za dos¢ oryginalne i byly popularne
wsrod ludzi prostych™.

3 MABIIEB 2019, s. 196.
3 BumHOrpAnoB 2013, s. 334.
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5. Karl von Hampeln, Portret generata lwana Nikiticza Skobelewa, lata 30. XIX wieku, litografia,
Panstwowe Muzeum Historyczne w Moskwie (A [l 5884)

Skobelew réwniez zaangazowany byt w ttumienie powstania listopadowego jako
dowddca brygady. W okresie popowstaniowym prowadzil interesy na terenie Kroéle-
stwa Polskiego. Wiadomo, ze w 1838 roku z débr rzadowych wsi Kadaryszki wydzie-
lony zostal na jego rzecz majorat, w sktad ktorego wchodzit folwark Zaboryszki, wsie
Szlazak, Wesotéwka, Lowocie, Pokomsze, Zawady, Grawice, Sitkowizna, Dembniak,
Olszanka, Lipna, Lipniak, Fornetka, Przejma, Szelment, Moskiewszczyzna, Baryly,
Ilgiel, a takze jeziora Ilgie i Jodel®. Ukazem z dnia 14 (26) kwietnia 1841 roku majatek
zostal nadany Skobelewowi w wieczne i dziedziczne posiadanie ze wszystkimi prawami
i ziemiq, ktérymi dysponowat skarb paristwa, wraz w rocznym dochodem w wysoko-
$ci 15 tysiecy ztotych®®. Majorat ten obejmowal 11 502 morgi gruntu i 4855 morg
laséw. Znajdowat si¢ wprawdzie w powiecie sejneniskim, w guberni augustowskiej

(pdzniej gubernia suwalska), czyli daleko od Lublina, ale fakt jego istnienia wskazuje

* Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego 1882, s. 658. Zob. takze: BACEWICZ/NARUSZEWICZ
2014, s. 170.

3% Toprak 2013, s. 43.
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na to, iz Skobelew, ktory wowczas byl juz komendantem twierdzy Pietropawlow-
skiej, teoretycznie mogl odwiedza¢ Krolestwo Polskie pod koniec lat 30. XIX wieku.

Mozliwe nawet, ze bywal w lubelskim teatrze, poniewaz stynat jako wielki mito-
$nik Melpomeny. Nawet, w 1839 roku, sam napisat dwie sztuki teatralne: Kremniew,
Zolnierz rosyjski oraz Sceny w Moskwie w roku 1812. Sztuki te zostaly wystawione
na scenie Teatru Aleksandryjskiego w Petersburgu i byly grane jeszcze przez wie-
le lat, roéwniez na scenach teatralnych prowincjonalnych miast Rosji. Ciekawostka
jest fakt, ze Skobelew pisal Zywym, prostym jezykiem, czgsto korzystajac z przystow
i siegajac po humor zolnierski®’.

Wydaje si¢ stuszne przypuszczenie, ze wlasnie taka osoba jak Iwan Nikiticz
Skobelew, mogta doceni¢ humor sytuacyjny, ktory zostal zastosowany przez Feliksa
Peczarskiego w jego obrazie. Czy jest wigc mozliwe, by to jego zona, Nadiezda Dmi-
triewna z domu Durowa (1793-1838), byla owa generalows, wspomniang w zapi-
skach Preka? Wydaje sie, ze zaréwno chronologia zdarzen jak i charakter kolekcji
generala Skobelewa uprawdopodabniajg taka hipoteze. Ostatecznym argumentem
bytoby jednak odnalezienie dokumentéw zakupu lub cho¢by wzmianek o transakeji
- wymaga to jednak dalszych kwerend w archiwach rodzinnych obu rodéw.

Ciekawa kwestie stanowi tez opis inwentaryzacyjny omawianego powyzej poko-
ju potudniowego w zamku w Jurino. Z zapiskow wynika, Ze znajdowaly sie w nim
dwa portrety malowane olejno na piétnie: pierwszy — Skobelew (bez reki) oraz drugi
- Babcia P.W. Szeremietiewa, oba w drewnianych pozlacanych ramach?®. Przypusz-
czalnie obrazy te, a takze Efekt melodramy, zostaly, razem z innymi przedmiotami,
zabrane przez Olge Dmitrijewne w roku 1882 (po $mierci jej brata — stynnego ,,bia-
fego generala” Michaita Skobelewa) z domu rodzinnego w Zaborowie i przywiezione
do zamku we wsi Jurino.

Kuszacg wydawac by sie mogla hipoteza, ze portret Skobelewa ,,bez reki” tak-
ze zostal namalowany przez Peczarskiego w czasie jego pobytu w Lublinie. Nie ma
jednak Zadnych przeslanek ja potwierdzajacych. Wiadomo, Ze general Skobelew
byt portretowany przez innych artystow czynnych w Rosji w 1. potowie XIX wie-
ku. Znane sa chocby litografia Iwana Seleznewa (zm. 1850) wedlug obrazu Frango-
isa Frederica Chevaliera (1812-1849?) oraz autolitografia Karla von Hampelna
(1794/1808-1880)*. Cecha charakterystyczng obu tych wizerunkéw jest wyrazne
wyeksponowanie pustego lewego rekawa kurtki mundurowej generala.

37

http://www.dmitryskobelev.com/skobelev-ivan-nikitich/ [dostep: 10 marca 2019].
% VIBAHOB/KMCENEBA 2012, s. 150-193.

¥ Prawdopodobnie ciekawym zbiegiem okolicznosci jest fakt, iz von Hampeln, podobnie jak Pe-

czarski, byt osoba gluchg, i réwniez zastynatl jako autor karykaturalnych scen rodzajowych. Cho¢
moze to by¢ rowniez potraktowane jako przestanka do okreélenia gustu Skobelewa. Pierwsza mo-
nograficzna wystawa von Hampelna obyta si¢ w dniach 19.02-13.05.2019 w Panstwowym Mu-
zeum Historycznym w Moskwie (w ramach wspotpracy z Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina
w Moskwie).
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6. Feliks Peczarski, Szulerzy przy swiecy, 1845, Muzeum Narodowe w Warszawie (MP 300 MNW).
Zrédto: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=4703 [dostep: 9.04.2019]

Czy w zbiorach rosyjskich moga pozostawa¢ jeszcze jakies inne dzieta Peczar-
skiego? W publikacji Panstwowego Muzeum Ermitazu Sztuka przeniesiona 1945-
1958: Dokumenty archiwalne, zostaly opublikowane materialy dotyczace dziel sztuki
polskiej zagrabionych przez wojska rosyjskie podczas II wojny §wiatowej. W notatce
zatytutowanej ,,Krotka charakterystyka kolekcji obrazéw pochodzacych z muze-
ow polskich, ktore znajduja sie w Pafdstwowym Muzeum Ermitazu’, datowanej
na 27 stycznia 1956 roku, wymienione zostaly dzieta malarzy polskich pierwszej
potowy XIX wieku: Antoniego Brodowskiego (Portret Niemcewicza i inne), Win-
centego Kasprzyckiego (widoki patacéw i parkéw w Wilanowie, Natolinie i inne),
Walentego Wankowicza [w tekscie bledny zapis nazwiska: bankosny] (znany por-
tret Adama Mickiewicza na Krymie), a takze Feliksa Peczarskiego®. Dwudzieste-
go drugiego wrzesnia 1956 roku, 12 skrzyn z dzietami sztuki, 14 skrzyn z grafikg
oraz jedna skrzynia z ramami od obrazéw i dokumentacjg zostaly przekazane do
Muzeum Narodowego w Warszawie*'. Wérod zwroconych wowczas dziet byty na

pewno, uznawane dzi$ za jedne z najlepszych dziet Peczarskiego Szulerzy (il. 6) oraz

4 Tlepemeusenroe uckyccmso 2014, s. 301.

4 Ibidem, s. 305.
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Lichwiarz przy swiecy, obrazy, ktére jeszcze w tym samym 1956 roku zostaly zapre-
zentowane publiczno$ci na wystawie ,,dziet sztuki zabezpieczonych przez ZSRR™.
W ten sposob czes¢ dorobku malarza powrdcita z (tymczasowego) pobytu w Rosji.
By¢ moze jednak w zbiorach tamtejszych muzedéw badz w prywatnych kolekcjach
znajduje si¢ wiecej jego obrazéw, podobnie jak Efekt melodramy, zakupionych przez
rosyjskich milosnikéw malarstwa. Ostatnie ¢wieréwiecze przyniosto wiele nowych
odkry¢ pozwalajacych na poszerzenie znajomosci spuscizny tego zapoznanego arty-
sty®. Jednym z najciekawszych ,,odkry¢” bylo pojawienie si¢ w 2001 roku na ame-
rykanskim rynku dziet sztuki obrazu opatrzonego wowczas tytutem Settling Acco-
unts*, ktory najprawdopodobniej jest tozsamy z uznawang za zaginiong kompozycja
Spekulanci, znang m.in. z pochlebnych recenzji publikowanych po warszawskiej
wystawie w 1845 roku, w ramach ktérej byla wystawiona®. Jozef Kenig pisal wow-
czas o dziele Peczarskiego, Ze spo$rod wszystkich zaprezentowanych obrazéw, ma
w sobie najwigcej ruchu, Zycia i dowcipu, tak potrzebnego dla malarzy rodzajowych®.
To samo mozna by powtdrzy¢ i o Efekcie melodramy.
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SERIA NOWA

About the peregrinations of artist
and his work. The case of the
Melodrama effect by Feliks Peczarski

he article focuses on the painting Efekt melodramy (Melodrama Effect) belong-
T ing to the collection of the State Museum of Art in Nizhny Novgorod in Rus-

sia. Nearly 60 years ago, Andrzej Ryszkiewicz identified it as the work of the
mid-nineteenth century, Warsaw painter, Feliks Peczarski (1804/1805-1862). Thus,
Ryszkiewicz has contributed to knowledge of the unfortunately poorly preserved ouvre
of this extremely interesting deaf artist. In 19" century Peczarski was acknowledged
as the author of Biedermeier portraits, but above all he was famous for his comic
genre compositions in which he used the caricature of character’s physiognomy and
grotesquely exaggerated facial expressions. The attribution proposed by Ryszkiewicz
was fully accepted by the circles of Polish researchers as well as Russian museum staff
in Nizhny Novgorod taking care of the collection. However, the question of how the
painting made its way to a distant Russian province has not yet been clarified. This arti-
cle is an attempt to solve the puzzle. According to a note left by the nineteenth-century
memoirist Franciszek Ksawery Prek, who knew Peczarski in person, during a few-year
stay in the Lublin region (this is where the painting was made) the artist portrayed
a wife of an unidentified Russian general. In 1924 the painting was taken from the castle
in the village of Jurino and has become a part of the State Museum of Art in Nizhny
Novgorod collection. This analysis, based on a query in old castle collection invento-
ries and on research on the history of two aristocratic families related to the estate,
Sheremetyevi and Skobelev, allowed to identify a person who could potentially be the
first purchaser of Peczarski’s work.
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