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Katalog jest batamutny, gruby, niby po wierzchu biaty,
a batamutny

araz po otwarciu, na dsmej, ostatniej stronie wklejki, jeszcze przez strong
tytulowa, kto§ umiescil powiekszenie matego fragmentu, wycinek ze

strony 181, a moze wprost z pracy skatalogowanej i zreprodukowanej jako

nr 126 (Dziennik B nr 12, 14, 18, z 1988). Stary, prastary wycinek z gazety na czer-
wonym pasku kusi do zlego: ,WYTEZ WZROK - i znajdz 5 szczegdtéw, ktérymi
réznig si¢ te dwa rysunki. Rozwigzanie znajduje si¢ na stronie 227, troche w lewo
zmiescil si¢ jeszcze fragment drugiego wycinka (chyba z tej samej gazety sprzed
35 co najmniej lat), z odchylona glowa gazetowej pieknosci i fragmentem tekstu
podpisanego ,,Barbara Zefirek”, tekstu méwigcego o ,,pieknej rzeczy” i ,,szcze-
roéci”. Ponizej rekg Malarza starannie wykaligrafowane: ,SLEDZENIE MOJE]
TWORCZOSCI WYMAGA WYTRWALOSCI. TYCH KTORYCH NA TO STAC
NIE ZAWIODE”. Tere, fere, kuku. Ostatnie trzy slowa to juz moja — pewnie lek-
komyslna - ,,recenzencka” uwaga do tego prostolinijnego, niemal technicznym
liternictwem, czarno na biatym zapisanego wyznania z epoki schylkowego PRL-u.
Najgorsze jest to, ze katalog jak to katalog troche balamutny by¢ musi, nato-
miast wypelniajace duza sale na parterze MS® obrazy Wlodzimierza Pawlaka (85 na
$cianach zewnetrznych i bodaj 21 w $ciankach i filarach wewnatrz) balamutne
nie byly i nie sg'. I to jest prawdziwy klopot. Nie da si¢ o takiej wystawie, o cyklu

1 Czy nie beda, to si¢ okaze, takie niesamowitosci teraz ,w kulturze” produkuja, ze kto wie. Ma-
larstwo, obrazy to nie przestrzen logiczna, w ktdrej znaczenie sadu raz ustalonego nie zmienia
sie samorzutnie i nieoczekiwanie.
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obrazow i towarzyszacych mu sladom zapisu uplywajacego czasu powstajacym
przez kilkadziesiat lat (od 1989) pisa¢ lekko, krotko, zartobliwie, jezykiem, ktérym
dzis$ do siebie ¢wierkamy. Nie da si¢ zaproponowac radosnej zabawy w zbiorowe
licznie kresek i impastéw, z jakich Pawlak swoje Dzienniki buduje, ani zbioro-
wego ,wytezania wzroku”. Wzrok potrafimy czasem skierowaé w jedna strone,
ale wytezamy go nadal zawsze indywidualnie, czasem z zaskakujaco réoznym
skutkiem. Nie mozna sie tez zgodzi¢ na proponowana przez Malarza milczaca,
niemal starotestamentowg prorocka psalmodie, prowadzaca w jakies bielejace
coraz bardziej prywatne zaswiaty. Prosze bardzo, Malarz, tak konsekwentny, tak
uparty, tak odklejony od $wiata moze dowolng opowie$¢, dowolng piesn (sefer
mizmorot) nawet w zupelnie bialej tonacji intonowac, ale w jej $rodku nie sposéb
juz komus$ drugiemu czegokolwiek obiecywa¢, gwarantowac. Nie sposéb, bo jest
to juz obszar polozony dalej niz do$wiadczenie, moze jeszcze nie catkiem w abs-
trakcji, ale z pewnoscia od zycia, jakie znamy, jakiego naocznie, na wlasnej skorze
doswiadczamy, mocno oderwany (per abs -tractum). Wobec takiego horyzontu
obiecywac z solenno$cia potrafia moze anioty $migajace z chmurki na chmurke, jak
z wprost z tubki wyduszonego impastu na sasiedni, ale nie ludzie. A na pierwszy
rzut oka Malarz nadal jest czlowiekiem.

Byloby latwiej, gdyby Wtodzimierz Pawlak byl kompozytorem. Muzyka z grub-
sza dzieli si¢ na: powazng i rozrywkowa. Z jakiego$ powodu Pawlakowi zalezy,
zeby jego malarstwo bylo rozpoznane jako malarstwo powazne, symfoniczne. Ono
takie chyba jest, niestety nie ma tak wyraznego uzusu jezykowego pozwalajacego
obrazy dzieli¢ na rozrywkowe i symfoniczne. Raczej na dobre i zle.

Poczucie sprawczosci jest dla artysty czym$ bardzo waznym. Wlodzimierz
Pawlak ma duze poczucie wlasnej sprawczosci. Sadzac po datach pod obrazami,
czy po liczbie zestawianych w hebdomadyczne grupy kresek — wrecz niezachwiane.
To akurat bardzo dobrze. Tak konsekwentnie zreorganizowat Pawlak sobie wlasne
otoczenie, Ze dzien za dniem stuzy wzmacnianiu tej sity napedowej dla malowa-
nia. Doskonale to $wiadczy o inteligencji, zmysle konstrukcyjnym i konsekwencji
Malarza. Kiedy jednak poczucie wlasnej sprawczosci zaczyna dopominac si¢ od
innych, by mu sie podporzadkowali jak zasadom kodeksu drogowego, pojawia
sie — w kulturze - klopot. Na szczescie si¢ pojawia. Zbyt wiele mamy dookota
obrazéw niestanowiacych najmniejszego klopotu. Obrazéw, przy ktérych nie
da sie ,wytezy¢ wzroku”.

Kiedy przypadkowo trafia na siebie dwoje ludzi posrodku jakiego$ neutralnego
(nawet neutralnie bialego) nigdzie (nawet w centrum nigdzie, np. miedzy Lodzia
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a Zyrardowem), najpierw jest milo?, potem réznie. Od stowa do stowa szybko
moze si¢ okazad, ze to, co dla jednego bezdyskusyjnie, naocznie, nawet eidetycz-
nie biale, dla drugiego juz z6lte albo sinawe. Czasem wystarczy kropla oranzu
i biel potrafi zmieni¢ si¢ w niebieski. Ilez to wojen ludzko$¢ ma za sobg z powodu
nieuzgadnialnych odczu¢ podobnych powidokéw znaczen.

Nie ma powodu, by $lepo wierzy¢ piszacym w katalogu o Malarzu, ze jego
biele dzielg sie na tytanowe i cynkowe i taka (solidna jak w ASP) standaryzacja
pozwala w nieskoniczonej niemal serii powtdrzen przechodzi¢ przez rézne znane
nam systemy notacji: cieple — zimne, dur — mol, wesole — smutne?. Skoro nie ma
powodu, zaczyna si¢ budowa¢ pewien (na neutralnym, bialym tle niewyrazny)
spor. I bardzo dobrze.

Spor, opdr, powdd do rozmowy jest czyms najlepszym, co moze si¢ z powodu
wystawy malarstwa przytrafi¢. Do prowadzenia sporu trzeba si¢ przygotowac.
Warto probowac zrezygnowac z posypywania wszystkiego zbyt drobno zmielona
maka ciggle tych samych cytatow.

& %k ok

Taka wystawa wymaga sporu, sporu zasadniczego, a nie pochwaly, tysigca lajkéw,

gwiazdek i polubien. Spdr jest co$ wart, gdy kazdy w niego wchodzacy - podobnie

jak widz wchodzacy do wypelnionej bielg ptdcien sali w MS* miedzy marcem a po-

fowa czerwca - mowi wlasnym glosem, trzyma si¢ swojej barwy, swojego tonu.
Malarz jest do$¢ apodyktyczny. Pawlak, gdy méwi, to méwi zwykle, ze wie.
Pewnie méwi Pawlak prawde. Tylko kogo pytaé, czym jest prawda, takze

prawda Pawlaka, o ktdrej — co do tego nie ma cienia watpliwosci — dobrze on wie?
Zupelnie bez posypki z cytatéw jednak sie nie da.

[483] Wiasciwe uzycie stowa ,wiem” Niedowidzacy A pyta mnie: ,,Czy
wierzysz, ze to, co tam widzimy, jest drzewem?” — Odpowiadam: ,, Wiem
to; widze je dokladnie i dobrze je znam. A: ,Czy N.N. jest w domu?”
- Ja: ,Wierze, ze jest” — A: ,Czy wczoraj byl w domu?” - Ja: ,Wczoraj byt

2 Uwaga studenci historii sztuki — wystawy stuza do milego spotykania sie ludzi.

3 zob. A. Biernacki, Wstep, [w:] Wlodzimierz Pawlak Dzienniki 1989-2022, s. 15. W dodatku

w tym samym katalogu przeczyta¢ mozna passus analizujacy obecno$¢ nie dwu, a trzech bieli.

»Pracowal z bielg tytanowa, cynkows i otowiang — w zalezno$ci od efektu, jaki chcial uzyskac,

bowiem kazda z nich ma inne wlasciwosci’, cyt. za: M. Milewska, Wiodzimierz Pawlak. Dzien-

niki — ¢wiczenia duchowe, [w:] ibidem, s. 52. Katalog, jak wspomnieli$my, lekko batamutny by¢

powinien, jak jednak wtedy odnie$¢ sie do uwag, ze: ,Na tych piétnach obywa si¢ spér, spor

rozumiany jako przestrzen gry, w ktorej urzgdza si¢ prawda?” A siodmy (znowu hebdomada

@©) przypis odsyla nas — bagatela — wprost do Heideggera Drég lasu, cyt. za: H. Nowak, Feno-
menologia Dziennikéw Wlodziemierza Pawlaka, [w:] ibidem, s. 3.
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w domu, wiem to, rozmawialem z nim”. — A: ,Czy wiesz, czy tylko wierzysz,
ze ta czg$¢ domu jest dobudowana?” - Ja: ,, Wiem, to; dowiedziatem sie¢
tego od...

[484] Mowi sie tutaj wiec: ,Wiem” i wskazuje si¢ na podstawe wiedzy albo

przynajmniej umie si¢ na nig wskazac*.

Pobawmy sie we wskazywanie (,Wytezcie wzrok”), ktdre czesci domu, w ktorym
od urodzenia mieszka tak wrazliwy na biel umyst Malarza, zostaly domalowane
(dobudowane)?

Dzigki bardzo powierzchownej lekturze O pewnosci Wittgensteina milowymi
susami zblizamy sie do experimentum crucis dla tej wystawy, tego malarstwa,
a kto wie czy nie dla §wiatogladu Malarza. No wiec krdtko: umie czy nie umie
on wskazac to, co - na pewno — wie?

Nie oczekujecie chyba od krotkiej recenzji z duzej wystawy w przytulonym do
poteznej galerii handlowej zacisznym muzeum, ze odpowie na tak proste pyta-
nie? To trzeba zrobi¢ samemu. To zawsze trzeba robi¢, niestety, ssmemu’. Robi¢
w wewnetrznym, silnym prawie jak wiara przekonaniu, ze prawde méwimy, ze
po prostu to wiemy i potrafimy na obrazach pokaza¢ to, o czym - nawet lekko

apodyktycznie - mowimy®.
* % %

Frapujace, doskonale na wiekszos¢ bolaczek i rozterek teoretycznych wspolcze-
snosci sg niepozorne, starannie zreprodukowane w katalogu, fragmenty Dzien-
nika C (C4z, 60, 67).

Prosze spojrze¢ (il. 1), tak wlasnie wyglada maksymalnie doktadna i wprost, ze
stuchu, a vista, zanotowana partytura mokrego snu Jacquesa Derridy’”. W do-
datku to partytura zanotowana bez najmniejszego skreslenia! Gdyby taki sposob
prowadzenia notatek upowszechnit si¢ w naukach o sztuce, ilez czasu, ilez energii
by to zaoszczedzito! Ile prac, od licencjackich po belwederskie juz dawno by

powstalo dzieki tak prostej i bezposredniej notacji.

4 L. Wittgenstein, O pewnosci, przet. B. Chwedenczuk, Warszawa 2014, s. 103.
5 Ta okoliczno$¢ sprawia, ze np. w odréznieniu od radosnego seksu nie jest to czynno$¢ az tak
wciagajaca.

6 Moim prywatnym zdaniem: Pawlak umie.

7 To znany sen, w ktérym Derrida, sam posrodku algierskiej pustyni w koncu dopada ,,r6zni”.
Robi zwdd i udaje mu sie te roznie zapisa¢ jednym prostym znakiem. Psychoanalitycy z nurtu
lacanowskiego nie sg zgodni, czy sen ten nalezy zaklasyfikowa¢ jako horror czy jako klasyczny,
uniwersalny, ludzki sen o potedze.
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1. Zdjecia z wystawy w MS*

& %k ok

Oddzielng, ale pierwszoplanowa kwestig jest wyglad i uktad samej wystawy. Nie
do pominiecia, nawet w krotkiej i powierzchownej recenzji. Choc¢by z powodu
nacisku, z jakim Malarz domaga si¢ patrzenia na jego obrazy z perspektywy
niemal wyczytanej u Husserla. Czy da si¢ dzi$, w 2022 roku, rzetelnie i z prze-
konaniem postugiwa¢ w komunikacji miedzyludzkiej kategoria ,,bezposredniej
naocznosci”, wlasnego niezaposredniczonego medialnie do§wiadczenia, tak jak
postulowat to ponad 100 lat temu Husserl? Takze dla takich watpliwosci warto
na takie wystawy chodzi¢, warto po nich w milczeniu krazy¢. Z pewnoscig jest
doswiadczenie istotnie transformujgce $wiatopoglad widza. Cho¢ pewnie nie
tak, jak moze to wygladac z perspektywy Malarza siedzgcego u siebie, od zawsze
(od pomalowania w dziecinstwie furtki domu w Korytowie®) u siebie, na wla-
snych warunkach i systematycznie prowadzacego szczery, bezposredni, osobisty
dziennik bez tresci, w samej formie, a moze juz w samym (nieistniejacym?) czasie?
Do$wiadczenie widza na wystawnie w MS® i do§wiadczenie Malarza moga by¢

zrédlem dlugiego sporu®.

8 ,Wlodzimierz Pawlak urodzil si¢ w 1957 roku w Korytowie. Malarstwem jak sam potzartem
wspomina, zaczal si¢ interesowac jako dziecko, w momencie, kiedy tata pozwolil mu pomalo-
wa¢ na zielono furtke w ogrodzeniu rodzinnego domu”, cyt. za: M. Milewska, op. cit., s. 49.

9 Szansa, ze stopniowe skupianie si¢ na ,bezposrednio prezentujacej si¢ naocznosci” (Husserl,
Idee, Warszawa 1967, s. 34), stynne fenomenologiczne epoche (ibidem), kogo$ dopiero co ogla-
dajacego ceglane mury tddzkiej Manufaktury i Malarza patrzacego od strony wtasnej wieczy-
$cie zielonej we wspomnieniach furtki rodzinnego domu da taki sam obraz, jeden i ten sam
obraz, nie musza by¢ duze. Z ulgg odnotujmy, ze w tym samym fragmencie Idei Husserla (na
s. 62) tkwi meczace nas stowo: ,,musimy wda¢ si¢ w spor z empiryzmem, w spor, jaki w obre-
bie naszej émoyn bardzo dobrze mozemy rozegrac [...]", ibidem.
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2. Zdjecia z wystawy w MS*

Znoéw trzeba powtdrzyc, ze lepszego prezentu ,nauki o sztuce” nie mogg sobie
zyczy¢. W kulturze Europy trudno wskazaé bardziej podstawowg funkcje sztuki
od wszczynania sporéw o warto$¢ osobistego do$wiadczenia. To wazne Zrodio
dla europejskiego przekonania, ze zyjemy autentycznie.

Trzeba wyraznie podkresli¢, ze kompletnym szalefistwem jest ocenianie takiej
wystawy, na ktorej kto$ pokazuje obrazy z 33 ostatnich lat swojego zycia, w mar-
ketingowych kategoriach frekwencji. MS” jest instytucja dolepiong do gigantycznej
t6dzkiej manufaktury atrakcji. Pomysl, Zeby ocenia¢ znaczenie muzeum i wystawy
poprzez frekwencje, jest pomyslem buchalteryjnie kuszacym, ale i perwersyjnym.
Pewnie kto$ si¢ nie oprze™.

Bardzo trafng decyzja byto umieszczenie w jednej przestrzeni oprocz obrazow
i gablot z Dziennika B takze obiektéw przestrzennych. Pomagalo to widzowi w we-
drowece przez kolejne Dzienniki, pozwalato odpocza¢ od liczenia kolejnych rzedow
réwno ustawionych kresek, dawalo szanse na zobaczenie w zwielokrotnionych
przez szklane gablotki odbiciach takich oczywistych konkretéw jak np. Dziern
Kobiet czy 16 stycze (il. 3), ze liczba mozliwych symetrii i fadéw jest w kosmosie

znacznie wigksza niz uszeregowanie wzdtuz strzalki czasu.

10 Poza wszystkim (poza uwagg Malarza) wystawa Dziennikéw Pawlaka to jedna z wystaw uwia-
rygadniajacych nowego dyrektora. Uwiarygadniajacych wobec zespotu, srodowiska etc. Niby
nic, a jednak. Ogladamy wiele podobnych wystaw (np. aktualng wystawe w Zamku Ujazdow-
skim Chiny. Opowies¢ prawdziwa). Trzeba przyzna¢, ze pozornie skromna koncepcja: Kory-
tow. Opowies¢ prawdziwa, to byl dobry wybor. Wystawa Pawlaka przez lata bedzie wymieniana
jako dziatanie in plus na koncie Muzeum Sztuki. Cho¢ trzeba cierpliwie poczeka¢ na wszystkie

glosy krytyki.
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& %k ok

Malarz ze swojej strony staral si¢ takze wyj$¢ poza komfort domowych pieleszy.
Skadinad wiem, ze byl na wystawie z wnuczka. To (glowe dam, ze Husserl by mnie
wsparl w tej kwestii) bardzo dobry - dla epoche - ruch. Taka wnuczka to prawie
gwarancja udanej, pelnej redukcji fenomenologicznej, ktora jest nieodzownym
elementem, by uzyskac wglad we wlasne doswiadczenie. Lubimy Malarzy, ktérzy
chodzg na wystawy z wnuczkami. Z dydaktycznego powodu podkresli¢ nalezy,
ze z dwojga zlego - zapytac o obraz profesora nauk o sztuce i zapytac rezolutng
pieciolatke — zawsze lepiej wybra¢ to drugie. Spieramy si¢ o obrazy po to, by to

$wiat przyszloséci byt §wiatem zno$nym.

% 3k ok

We w miare uczciwym sporze trzeba ustepowaé. Szukajgc zgodnie z sugestia
Malarza jezyka pozwalajacego nazwac to, co wida¢ na jego obrazach, w okolicy
fenomenologii mozna by chyba zaczg¢ od ,X”. To znaczek odrobing bardziej
abstrakcyjny od hebdomadycznych, raz na tydzien sadzonych znakéw firmowych
W.P. Znaczek X za sprawa powszechnosci dziesigtnego systemu liczenia i kilku
seriali detektywistycznych zbanalizowal sie tak, ze jest prawie juz niedostrze-
galny. To tez powracajaca w wielu miejscach Idei Husserla mysl, by tak wlasnie
notowac to, co nazywa on ,momentem noematycznym’, ,czyste x w abstrakcji od
wszelkich orzecznikdw” (Idee, 271). Latwo nie bedzie, bo Husser] w tym samym

dlugim, niemieckim zdaniu dodaje, ze ,czyste x” dzieki abstrakcji odréznia
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sie nie tylko od jakichkolwiek orzecznikéw (np. orzekajacych o tym, czy obraz
dobry czy zly, symfoniczny czy lekko swingujacy), ale, ze ,,odrdznia si¢ on od
tych orzecznikéw, albo dokltadniej od noematdw tych orzecznikéw” (ibidem). To
potrzebna nam lekcja pokory, kiedy zblizamy sie do naszego wspolnego myslenia,
zawsze mozna zrobic cos jeszcze dokladniej. Nie wiem, jak dziala to na nieziemsko
konsekwentnych (apodyktycznych i dobrych) malarzy. Na lekkomyslng, bataga-
niarskg krytyke dziata lekko melancholijnie. Od biedy mozna pofantazjowac,
w jakim kolorze w snach ,,czyste x” widzial Husserl. Jak jednak nie zmysélajac
ponad miare, dopasowaé odcienie orzecznikdw i odcienie ich noematéw do
dostepnych na rynku rodzajow bieli? Bez powaznego grantu obejmujacego row-
nocze$nie ,konserwacje fenomenow i restytucje noumenéw” nie ma co marzy¢

o odpowiedzi na takie pytanie.

* %k ok

Rysuje sie mozliwos¢ kilku sposobéw interpretacji obrazéw i znakéw pokazanych
przez Pawlaka na wystawie w MS”. Niektorych nie sposdb przedstawi¢ w krotkiej
recenzji, jak np. konsekwencji zestawienia tego malarstwa z ideg recentywizmu
Jozefa Banki i dzigki temu mozliwosci lepszego opisania problemu sprzecznosci
wobec czasu czy dualnosci (powtdrzenia) znaku.

Inne, moze potrzebujace mniej miejsca, bardziej sformalizowane, jak
np. potraktowanie czesci znakéw powtarzanych przez Malarza jako struktury
algebraicznej (grupy), z elementem odwrotnym (cho¢by opozycja wobec bieli)
i dzialaniem (cho¢by dodawaniem o czy mnozeniem arytmetycznej warto$ci
Dziennikéw — podobno istotnej, bo notujacej ,,czas” - przez 1), jako dzialaniem
niezmieniajagcym wartosci, a pozwalajacym na kontynuowanie aktywnosci w nie-
skonczonos¢ (poki co bez koloru), warto zostawi¢ w odwodzie, gdyby spor o takie

obrazy okazat sie realny.

Liczgc na dalszg cze$¢ (na tamach ,TECHNE”) sporu o sens bieli i uporu dla
malarstwa europejskiego, poprzestanmy (wobec braku srodkéw gwarantujacych
dostateczng rzetelnos¢ dalszych badan) na szybkiej, niefrasobliwej hipotezie:
Waldemar Pawlak, sadzac po Dziennikach, wcale nie jest obywatelem skrupulatnie

w jednym i tym samym miejscu malujacym chwile. W.P. to prawdziwy pionier.
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Najbardziej znane sondy to nadal amerykanski Pioneer 11 i 10 wystrzelone w ko-
smos w 1972 i 1973 roku. Od tej pierwszej ostatni sygnat odebrano w 1995, od
Pioneera 11 - 3 stycznia 2003 roku.

Duzo mniej znana, a zwigzana z réwnie odleglymi regionami kosmosu jest
misja kontynuowana od lat przez Wlodzimierza Pawlaka. Pawlak wystartowat
pozniej (1979), w odrdznieniu od Pioneeréw nie porusza si¢ w jednym kierunku
w przestrzeni fizycznej. Od urodzenia tkwi w pozornie przypadkowym miejscu,
blisko Zyrardowa. Za to w przestrzeni mentalnej mknie o wiele szybciej i dotart
dalej od innych sputnikow.

Podobnie jak sondy amerykanskie W.P. niesie na swoim pokladzie obraz
zawierajacy zaszyfrowane informacje o ziemskim zyciu (il. 4). Trwajg proby przy-
wrdcenia tacznosci z tg misja. Ostatnia proba podjeta przez Muzeum Sztuki

w Lodzi daje nadzieje.

4. Zdjgcia z wystawy w MS*

MS? znajduje si¢ w Manufakturze, Manfaktura jest w Lodzi.
L6dz podobno nadal lezy, w samym $rodku Kosmosu,
ktory jest smoliScie czarny. Dlatego Muzeum Sztuki stara si¢ o wystawy,
ktére moga lepiej oswietli¢ glebie naszego potozenia.

Wystawa Wlodzimierza Pawlaka to argument na rzecz tezy, ze malarstwo

nadal jest dobrym sposobem komunikowania si¢ w dowolnej czesci kosmosu.
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