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Z,7,7idalej

Z, 7,7 and beyond

twarta krytyka jest (nie tylko dialektycznie) niebezpieczna. Niemalze

jak zostawienie otwartych szeroko, zapraszajacych wszystkich drzwi.

Kazda dyscyplina naukowa powinna by¢ rozsadna, dlatego tyle uwagi
poswieca sie w procesie dydaktycznym metodologii. Dobra, solidna metodologia
(niem. Fachwerk) bezpiecznie rygluje dostep do tego, co nasze, co zgodne z przez
nas ustalonym porzadkiem (il. 1). Podobna funkcje wedlug klasycznej pozyciji
Jana Assmanna pelnila na diugo przed wynalezieniem historii kazda egipska
$wigtynia’, w pétmroku ktdrej dtugo i cierpliwie wprowadzali adeptow w niepojete
arkana sztuki zywi straznicy tradycji®.

1. Pismo w rubryce jako wzmocnienie poczucia bezpieczenstwa. Znak o trwalosci architektury

Krytyka takze chce cos ustali¢, ale zanim skonczy, juz chee ustala¢ co$ zupelnie
innego. Z pewnoscig tak nie postepujg prawdziwi fachmani od fachwerku.

1 Egipt w tym miejscu to nie kaprys, a jesli - to dawny kaprys prof. Porebskiego.
2 Zob. ASSMANN 2015, szczegolnie rozdzialy dotyczace ,,paradygmatu mnemotechniki kulturo-
wej” celebrowanej i powtarzanej rytualnie.
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Uszanujmy czcigodna tradycje historii sztuki. Siegnijmy do niemieckiej szaty
jezykowej poczatkow tej dyscypliny. Zajmujac sie krytyka, piszac nie bezkry-
tycznie (w pelnej zgodzie z literaturg zagadnienia), stajemy w sytuacji nazywanej
przez dwa stowa: Beruf, Berufung. Pierwsze znaczy zawdd, drugie — powota-
nie. W jezyku polskim bez popadania w §mieszno$¢ nie da sie¢ juz postugiwac
kategorig powolania, kiedy dyskutuje si¢ ze specjalistami od dowolnych epok
historii sztuki. Jest to strata nie tylko dla jezyka, ale i realna strata, uszczer-
bek, ubytek spoteczny. Krytyka, uprawianie krytyki stara si¢ taki proces opdz-
ni¢. Bywa donkiszoterig przekonang, ze walczy w obronie mozliwie najszerzej
(az metafizycznie?) rozumianego prawa do wolnosci.

Piszgc recenzje krytyczng, natychmiast narazamy si¢ na kontrowersje, na do-
glebna krytyke krytyki. Krytyka, nawet tylko artystyczna, nie petni jedynie funkcji
estetycznych, jest przykladem prostej (czgsto emocjonalnej), szybko przebiegajacej
gry jezykowej, bez ktorej nie uda si¢ nam skutecznie udawa¢ (nawet w kulturze
tak zawalonej reklama), Ze demokracja ma si¢ w XXI wieku $wietnie.

Piszac recenzje, nie musimy czekad na recenzje recenzujacych nas specjalistow,
nic takiego nie moze si¢ wydarzy¢, z braku w znanym nam kosmosie dostatecznej
liczby specjalistéw od dopiero co ujawnionego nowego obrazu §wiata. Spodziewac
sie powinni$my co najwyzej retorycznego, (erystycznego nudnego) pojedynku
na blyskotliwe riposty, miazdzace sprostowania, nasgczone — sans souci — tru-
cizng usciélenia.

Napisana recenzja musi pozosta¢ czytelna na poziomie jezyka wspdlnego,
potocznego. Jesli uda si¢ nie rozbawic¢ takim jezykiem specjalistow, mozna mowic¢
o chwilowym sukcesie. To bardzo prosty system weryfikacji, o wiele prostszy niz
czynnik opinii (dobrze ustalonej) srodowiska o tym czy innym naukowcu.

Piszac recenzje, mozna si¢ o$mieszy¢ blyskawicznie, jak w komedii dell’arte,
jak w slapsticku. Salwa szczerego smiechu dosiega niezrecznego recenzenta (za
jego plecami, jak w przyzwoitym westernie) w nastepnej chwili. To duza ulga
wobec poteznych, przez dekady narastajacych napiec i gtebinowych problemow,
jakie niesie rzetelna, systematyczna tworczos¢ naukowa.

* %k ok

Zrobmy cho¢ maly krok w bok. Podejmijmy probe odsuniecia krytyki na bez-
pieczng odleglo$¢ od tego podziwu godnego, tytanicznego trudu poznawczego,
w jakim tédzka historia sztuki (nauki o sztuce i kulturze) w znanym rytmie na
trzy zmiany tka splot znaczen i senséw tak gesty, jaki onegdaj mialy zwiewne
chustki z fabryki Rosenblatta.



TECHNE
301 TEXNH

SERIA NOWA

Ten numer ,TECHNE” jest numerem letnim, uszanujmy aure. Chocby z ka-
lendarzowego powodu znajdzmy sobie (starym zwyczajem krytyki: na boku) co$
przygodnego, konwencje na chwile, nie na reszte kariery w stabilnym modelu
finansowania.

Dla takiego wakacyjnego kaprysu nie ma sie co wysila¢, siegnijmy po co$, moze
nie lotrzykowskiego, ale podobnie podejrzanej konduity. W Psie Baskerwilow
pada kwestia dla krytyki wazna: ,Moje pytanie by¢ moze pozostanie zawsze bez
odpowiedzi”. Dla krytyki jest to do przyjecia, daje szanse na udane Zycie w na-
stepnym sezonie. Dyskusja o hasle Emila Du Bois-Reymonda ignoramus, ignora-
bimus jako o akceptowanym warunku aktywnosci poznawczej badz skandalicznie
krepujacym postep nauki bezpodstawnym sloganie wybrzmiata dawno®. Dbajmy
o kulture, w ktorej obok siebie zmieszcza si¢ zwolennicy obu pogladéow. Konwencja
detektywistyczna pozwala cieszy¢ si¢ drobnymi przyjemnosciami, jakich krytyka
dostarcza. Swietnie piszacym (nawet o sztuce) robi wyobrazenie siebie w roli
przytomnego, tebskiego detektywa, ktéry w mig dopadnie, no wlasnie - kogo
dopadnie?* Tu konczy si¢ analogia. Krytyka jest oparta na spostrzegawczosci
zdolnoscig kojarzenia faktow, laczenia pozornych przeciwienstw, wskazywania
na tropy przez innych przeoczone, ale w odréznieniu od dzielnych detektywdow
i detektywek nie ratuje $wiata przed ztem, chaosem, nawet kiczem i brzydota.
Nic z tych rzeczy. Krytyka jest po nic, co nie znaczy, ze nigdy do niczego si¢ nie
przydaje, wrecz przeciwnie, przydaje si¢ do niemalze wszystkiego, niestety.

% %k %k

Do samego konca XX wieku, a nawet w pierwszych dwu dekadach tego wieku
czesto powtarzana byla opinia, Ze relacje miedzy gléwnym nurtem historii sztuki
(czy badan nad sztuka) a krytyka artystyczng sg relacjami dajacymi si¢ wyrazi¢
tylko za posrednictwem zwigzkow rzadu. Oczywiscie elementem nadrzednym,
reprezentujacym calo$¢, zgodnie z jezykowa zasadg endocentryzmu decydujacym

o0 jezyku miata by¢ historia sztuki’.

3 Przy czym zwigzle sformulowana przez Hilberta kontrteza: ,Wir miissen wissen. Wir werden
wissen’, nadal niezle nazywa to, co nazywa si¢ ,,prawdziwym duchem nauki” (a by¢ moze i po
cze$ci humanistyki).

4 Adeptom (nie da si¢ wykluczy¢, ze gdzie$ zyja) krytyki mozna poleci¢ opowiadanie Conan
Doylea Umierajgcy detektyw. Nie z powodu tytulu, ale ,,metodologii”. Udaje sie zdemaskowa¢
rzeczywisto$¢ nie dzieki logice mygli, ale dzigki przebierance, hucpie o rozmiarach (jak na Lon-
dyn) epickich. Tropigcy moze postugiwac sie zasadzka, prowokacja, kto wie czy nie oszustwem.
W prostolinijnej, euklidesowej perspektywie etyki nie bardzo da sie uzasadnic¢ to, ze tropigcy
prawde (pofantazjujmy na calego: prawde dziela sztuki) moze manipulowa¢ wlasnym otocze-
niem, byleby tylko te prawde ujawnic.

5 Poznawczego galimatiasu dopelnia nadal bardzo silna tendencja, by w dwuwyrazowej nazwie
dyscypliny skupiac sie na stowie ,historia” Jakby mogto to w magiczny sposob ochroni¢ przed
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Nie sposob bez aroganckiego ignorowania rzeczywistoéci nadal postugiwaé
sie takg formula opisu granic i struktury dyscypliny deklarujacej badanie sztuki
W 2023 roku®.

By¢ moze kilkadziesiat lat temu krytyka artystyczna bylta subdyscypling hi-
storii sztuki. By¢ moze w epoce Oseki, Porebskiego i Biatostockiego wszystko
byto ustalone, kazdy zajmujacy si¢ zawodowo sztuka doskonale znat swoja role,
dobrze uswiadamiat sobie, jakie jest jego miejsce w wielkim spotecznym spektaklu
dystrybucji znaczen symbolicznych (ale i nader pragmatycznych)’. Dzi$ tak nie

jest. Role co najmniej sie pomieszaly, jesli nie odwrdcily®.

»podejrzang” subiektywnoscia, aleatorycznoscia i wzglednos$cia sztuki i osadzi¢ nawyki pozy-
tywistycznej naukowosci na stabilnym gruncie chronologii i ,,faktow”. Wybor powinien by¢
dyktowany osobowoscig badajacego. Jednak proby dyskredytowania (powiedzmy: patriarchal-
nej poblazliwosci dla) uje¢ niefaworyzujacych w sztuce faktéw beda coraz bardziej klopotliwe
w kulturze wyczulonej (alergicznie reagujacej?) na wykluczenia. Przy kazdej okazji warto po-
wtarzaé: nie ma zgody na redukowanie historii sztuki do zabytkoznawstwa. Cho¢ kompetencja
zabytkoznawcza kazdemu zajmujacemu sie sztuka jest niezbedna.

6 Poniewaz badania naukowe sg aktywnoscia poznawczg niemal w caloéci utozsamiang w kul-
turze Zachodu z dzialaniem instytucji, bedzie si¢ tak dzialo jeszcze przez dekady. Inercja po-
znawcza instytucji, majacych state Zrédla finasowania, jest zwykle silna. Moze jest warto$cia
rosnacg w kazdej w miare stabilnej fazie kultury?

7 Trzeba wciaz probowaé namawia¢ akademicka nauke o sztuce, by czasami (w wakacje cho¢-
by) oprocz niewzruszonej glebi spojrzenia badawczego ¢wiczyta spogladanie powierzchowne, by
zerkata czasem chocby na obwoluty dawno zakurzonych ksigzek. Na przyktad na trzy obwoluty
ksiazek prof. Porebskiego: Pozegnanie z krytykg (1965), Sztuka i informacja (1975) i Z. po-wies¢
(1989) (il. 1, 2). By miata czas na czytanie krotkich wprowadzen: ,,Dzi$ zatytulowatbym moze
te ksiazke Pozegnanie z pewng krytykg, z taka, jaka uprawialem, uprawiliémy wszyscy w latach
sze$cdziesigtych” (cyt. za PoZegnanie z krytykg, Krakow 1983). Nawet najszczerzej wierzacy
(a fideizm mamy nad Wista i Wartg krzepki) w moc informacji w nauce badacze powinni
zarejestrowac kierunek ewolucji gatunkéw pisarskich, jaki te trzy pozotkle obwoluty (zapro-
jektowane dla Wydawnictwa Literackiego przez Andrzeja Strumille i Lecha Przybylskiego przy
niewgtpliwym zaangazowaniu autora) okrywajg i zarazem odstaniajg. Trzeba prébowa¢ prze-
konywa¢, ze marnie zyje sie w czasach, kiedy wszyscy ,,uprawiamy” wiekszo$¢ rzeczy dookota
tak samo. Krytyka jest po to, by zwigksza¢ réznorodno$¢, mnozy¢ subtelnosci, plata¢ proste
rozwigzania. Na przyklad takie, jakie wdrazano w nauce polskiej w epoce ,,malej stabilizacji”
i nastepnej epoce ,,gwaltownego rozwoju” opartego na fascynacji potega informacji.

8 Cho¢ i wtedy byle przypadkowy obraz potrafil wstrzasna¢ pewnoscia poznawcza, zakwestio-
nowac sile wzroku autorytetow. Chyba najbardziej znang i najblizsza przygodowej konwencji
detektywistycznej (jak z Pana Samochodzika) jest historia sprzed réwno 59,5 roku. W pazdzier-
niku 1964 w czasie kwerendy na potrzeby Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce dwie mtode histo-
ryczki sztuki Hanna Sygietynska i Izabella Galicka zobaczyly na plebanii w Kosowie Lackim
obraz Ekstaza sw. Franciszka. Tak wspominata po latach to Izabella Galicka: ,,Badania dopro-
wadzily nas - mnie i Hanne Sygietynska — do napisania artykulu o tym obrazie do »Biuletynu
Historii Sztuki«. To byt efekt pracy nad tym plétnem oraz naszych wyjazdéw do Bukaresztu,
Budapesztu, Drezna — tam, gdzie mogly$émy zobaczy¢ autentyczne obrazy El Greca i przepro-
wadza¢ analizy formalno-poréwnawcze.

PAP: Ten artykul ukazal si¢ w »Biuletynie Historii Sztuki« w marcu 1967 r. i nie wzbudzit
sensacji. Odzew historykow sztuki byt znikomy.

I.G.: Rados¢ nie wybuchla. Wszyscy raczej uwazali, ze to niemozliwe — jakis absurd, by gdzie$
na podlaskiej plebanii znajdowal sie obraz tego mistrza — Greka z pochodzenia, ale hiszpan-
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~TECHNE?” to, sadzac po brzmieniu tytutu, doskonale pismo na proroctwa. Pro-
sze bardzo: przynajmniej w Polsce w trzeciej dekadzie XXI wieku role nadrzedna
wobec historii sztuki petni¢ beda te rodzaje aktywnos$ci w mediach spotecznoscio-
wych, te zdolno$ci komunikacyjne, ktére odwotuja si¢ do tradycji i jezyka krytyki.
Lepiej beda si¢ miaty wypowiedzi, ktdre, chocby z racji nasaczenia specyficznymi
emocjami, okazg si¢ trudniejsze do imitowania przez szybko gadajace maszyny.

Nie bedzie to zwrot tak przemyslany i schludny jak ten sprzed lat 300, z Kré-
lewca, kiedy nagle, w krétkim czasie oswiecona Europa, Ameryka (i kilka miast
w imperium rosyjskim) zaczety dostrzega¢ wyrazng réznice miedzy Vernunft
i Verstand, a nieprzeparte, szczere, powszechne pragnienie prywatnej wolnosci
zyskalo na wiek wiekdéw bezpieczng przystan na gruncie $mialo filozofujacej
estetyki (takze na UL). Tego nie ma si¢ co spodziewac.

Moéwigc o dominacji jezyka krytyki, mam na mysli jej cechy najgorsze: sklon-
no$¢ do chuliganstwa, godnag wielkich stadionéw ludyczng emocjonalno$¢, ko-
lokwialny, niewyparzony jezor bardzo szybko chlapigcy co popadnie, w koncu
ukryta za tym mocnym makijazem sprytna, wyrachowang intencjonalnos¢,

dobrze orientujacg sie w sytuacji i wiedzaca, w ktora strone najlepiej sie poruszac

skiego malarza z wyboru. To zdawalo si¢ jakim$ wymystem. Przyznam, ze cierpialy$my z tego
powodu. Na dodatek sprawa ujrzala §wiatto dzienne tylko dlatego, ze jeden z 16dzkich dzien-
nikarzy PAP nie mial tematu i udal sie do biblioteki. Zajmowat sie kulturg i zobaczyl numer
BHS otwarty akurat na naszym artykule. Przeczytal i pomyslal, Ze to jest bomba i Ze to news.
Napisal depesze i nadat ja, ale poniewaz to bylo w przeddzien 1 kwietnia — wszystkie redakcje
potraktowaly to jako zart primaaprilisowy. Tylko »Trybuna Ludu«, »Stowo Powszechne« i nie
wiadomo czemu - »Dziennik Baltycki« powaznie potraktowaly te informacje i postaty swoich
dziennikarzy i fotoreporteréw do Kosowa Lackiego. Wtedy si¢ zaczelo... Rzeczywiscie przez
miesigc cala Polska o tym méwila, wszystkie media podchwycily ten temat. Na plebanie przy-
jezdzaly samochody z calej Polski, tworzyly sie kolejki odwiedzajacych ten obraz. Zdarzaly sie
nawet stluczki na tej waskiej drodze do Kosowa Lackiego.

To zainteresowanie obrazem szlo jednoczesnie w parze z kpinami z nas. Profesor Stanistaw
Lorentz, dyrektor Muzeum Narodowego, w pierwszej chwili méwit dziennikarzom, ze jest za-
interesowany, tylko musi tam posta¢ swoich specjalistow. Kiedy pojechali do Kosowa Lackiego,
orzekli, ze trzeba wprawdzie da¢ do konserwacji ten obraz, ale uwazali, iz jest Zle namalowana
reka, glowa... Wszystkiemu temu dat $wietnie wyraz Ludwik Jerzy Kern w swojej Balladzie
dziadkowej o odkryciu obrazu. W »Przekrojug, gdzie pisal, ze ,zjechaly sie glowy uczone /
i wygtaszaty swe opinie cenne / kazden odmienne” (il. 4). ,A my$my zostaly »Elgreczynkamic,
dwiema mlodymi paniami”. To jest historia o spostrzegawczosci, o intuicji, a takze o niewzru-
szonej pewnosci tego, co mozliwe. Wtedy niemozliwe okazato sie prawdziwe. Oczywiscie
rozstrzygnela ostatecznie odkryta w czasie konserwacji w pracowni prof. Bohdana Maconnie-
go sygnatura i komisja powolana w 1974 (z udzialem m.in. prof. Jana Bialostockiego, prof. Ju-
liusza Starzynskiego). Nauka o obrazach nie moze opiera¢ si¢ na kaprysnej sile wzroku, ktéry
przypadkiem zahacza o zakurzony obraz: ,,Przede wszystkim byt bardzo brudny, a cale jego
partie byly przemalowane, zwlaszcza nieba. Te jego charakterystyczne chmury, ktore teraz
tak pieknie na obrazie wygladaja, byly ledwo czytelne. Trzeba byto wtedy mie¢ troszeczke
»rentgena w okug, by dostrzec i wyobrazi¢ sobie, co znajduje si¢ pod tymi brudami i warstwa-
mi przemalowan. Ale ten obraz tak nas zauroczyl, ze postanowity$my popracowa¢ nad nim”
(cyt. za: rozmowa z I. Galicka w II PR).
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w tym momencie®. Krytycyzm jako nawyk powszechny, jako habitus, jest sprzy-
mierzencem populizmu. Zwrot krytyczny w mysleniu, filozofia krytyczna czy
stradycyjna teoria krytyczna” (siegajac do Horkheimera)™ byty satelitami (i aku-
szerkami) ruchéw spolecznych formujacych $wiat, jaki znamy. We wschodniej
cze$ci Europy pamietamy, ze stuszno$¢ deklarowanych celéw i czeste powo-
tywanie si¢ na teori¢ krytyczng nie chroni przed calkowitym zagubieniem.

& %k ok

Nie jest zdolno$¢ do krytyki jaka$ laska ewangeliczng, darem uszczesliwiaja-
cym wybranca i jego otoczenie. Jest dzi§ czym$ oczywistym, powszechnym,
walajacym sie po oceanach, fakach i ulicach jak plastik. Historia sztuki moze
w swoim belwederku - czy letnig pora przed nim - w spokoju cyzelowa¢ geste
loczki metodologii, raczej nikt jej niepokoit nie bedzie, bo i po co®. Dookota
niej faluje ocean obrazdéw, niekontrolowany w caloéci przez nikogo. Zaczyna
wirowaé nowy zywiol, w ktérym - niezaleznie od tego, czy sztuka nas interesuje
czy kompletnie jej nie zauwazamy — wszyscy sie co najmniej od dekady unosimy.
Skokowy wzrost liczby obrazéw (w kazdym dajacym si¢ zwielokrotni¢ przez tech-
nologie znaczeniu), z jakimi konfrontuje wszystkich nas codzienno$¢, jest chyba
najwazniejszym czynnikiem decydujacym o zmianach w atmosferze naszego
wczesnego antropocenu. Skutki takiej zmiany bada pét tuzina dyscyplin i grup
nauk, od spotecznych przez psychologie, antropologie, politologie, ekonomie,
po takie humanistyczne ostance jak filozofia, medioznawstwo, kulturoznawstwo
etc. Podobno nawet konserwatywny kardynal Ratzinger w wieloletniej pracy
naukowej z zakresu teologii dogmatycznej doceniat role obrazu.

Historia sztuki w swoim malowniczym zaciszu na boki nie zerka. Zycie w re-
zerwacie to nie jest zty pomyst, o ile wielko$¢ spolecznosci nie przyttacza wiel-
kosci takiego przytulnego ustronia, a otaczajaca kultura z sympatia odnosi si¢
do grup rekonstrukcyjnych. Fakt, nie za bardzo da sie taki pomyst na status quo
dyscypliny prezentowa¢ jako innowacyjny, rozwojowy etc. Dla takich $rodowisk,

ktore chetnie przyznajg sie do osadzenia w tradycji awangardowej, rezerwat

9 Ta cecha pozwoli na wykorzystanie wielu do$§wiadczen ze wspomnianej epoki koryfeuszy kry-
tyki artystycznej, konicowego PRL-u i poczatkow IIT RP.

10 Oczywiscie jako ,radikale Vernunftkritik’, zob. DOYE/DEUSER 1990, s. 85-86.

n  Skup, segregacja i recykling emocji krytyce towarzyszacych formuje w bardzo wielu kulturach
cykl aktywnosci politycznej.

12 Jedyne (by¢ moze ztudne) niebezpieczenstwo wiaze si¢ z tym, ze nie bedzie miata komu opo-
wiedzie¢ o swoich przemysleniach. A jakas sroga frekwencyjna komisja przyczepi sie do zbyt
wyrafinowanych proporcji miedzy liczbg uprawiajacych historie sztuki a liczba korzystajacych
z plonéw (np. w ramach studiéw II stopnia). Slogan z czaséw powstawania UL ,,nauka w stuz-
bie ludu” nadal bedzie mial znaczenie jako argument w najblizszych latach.
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moze by¢ pewnym klopotem, bo odruchem awangardy byto wyrywanie si¢ za
horyzont, z motyka na stonce®.

Nie martwmy si¢ o innych. W Lodzi - trzeba wyraznie powiedzie¢ - histo-

2. Prof. Mieczyslaw Porebski z filizanka, prof. Wanda Nowakowska z grupa (w Muzeum
Sztuki, zdjecie z archiwum MS podpis: ,Wystawa o§wiatowa z reprodukcji. Z lewej
Wanda Nowakowska (Dzial Naukowo-Oswiatowy)”

ria sztuki ma si¢ bardzo dobrze, w ujeciu parametrycznym doskonale. Oby tak
bylo zawsze.

Nie powinna takiej blogosci zbyt zamaci¢ propozycja zwrdcenia uwagi na
krytyke, krytyke chaotycznie rozgladajaca si¢ po zdumiewajacych sekwencjach
wpadajacych na siebie obrazéw. Obrazow w kazdym sensie — od sceny mentalne;j
po réwnie czasem plaski plakat i najczesciej jeszcze bardziej plaski zrzut z ekranu.
Krytyka jest emocjonalna, krytyka jest nienaukowa, ale z pewnoscig nie jest po-
zbawiona funkcji eksplanacyjnej, probujacej zrozumie¢ nie tylko otoczenie, ale
i to, co dzieje si¢ w prywatnosci krytykujgcego. Nieignorowania roli i znaczenia
obserwatora humanistyka od dekad moze si¢ uczy¢ cho¢by od dzisiejszej fizyki.
Kazda prdba opisu nieprzeciwstawiajacego sobie dogmatycznie obiektywnosci
i subiektywnosci jest cenna. Pozwala lepiej upora¢ sie z poczuciem alienacji
(il. 3), dziedzictwem prob konsekwentnego ustanowienia raz na zawsze rzagdow
o$wieconego Rozumu™.

13 Jak pamigtamy w glebokim (cho¢ odczuwanym latem na ,,daczy”) przekonaniu o rychtym nad
tym Stonicem zwyciestwie, zob. Zwyciestwo nad storicem, Wikipédia, https://pl.frwiki.wiki/wiki/
Victoire_sur_le_soleil (dostep: 20.06.2023)

14 Takze rozumianego jako ,subiektiver Ratio” z Zur Kritik der instrumentellen Vernunft Horkhei-
mera.


https://pl.frwiki.wiki/wiki/Victoire_sur_le_soleil
https://pl.frwiki.wiki/wiki/Victoire_sur_le_soleil
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3. Zdjecie z jednego z wczesnych objazdéw naukowych

Zycie w rezerwacie i poza nim moze by¢ réwnie dobrym pomystem, istotne, by
nie bylo to zycie w poczuciu radyklanej odmiennosci, uptywajace na uszczel-
nianiu granicy miedzy sobg a $wiatem. Sprzyja temu konfrontowanie si¢ po-
przez krytyke z tempem, w jakim przed naszymi zdumionymi oczami zjawiaja
sie nowe obrazy, ,wypowiedzi artystyczne” etc. W kulturze Zachodu (nie tylko
»ha okcydentalistyce”) wcigz sktonni jestesmy uznawac, ze ,wypowiedz jest podsta-
wowym rysem myslenia”s. Czym jest rys myslenia i jak kazdy nowy ,,rys” opisac,
to wlasnie powinna nieustannie sprawdza¢ krytyka.

Instytut historii sztuki niezajmujacy si¢ praktykowaniem krytyki jest czyms$
analogicznym do instytutu fizyki niezainteresowanego prowadzeniem ekspery-
mentéw. Fakt, wyniki eksperymentéw mogg irytowa¢, nie pasowaé do dopiero
co przyjetego $wiatopogladu, przeczy¢ teorii, a nawet psu¢ statystyki. Céz, gdyby
rzeczywistos$¢ byta tak harmonijna jak w bajkach, mitach, programach politycz-
nych, tego rodzaju niejasne, czesto kompulsywne aktywnosci jak sztuka dawno
nie byly do niczego potrzebne. Wystarczyloby dobrze steoretyzowane techne.

Miejmy nadzieje, ze uda si¢ czesciej w ,TECHNE” czytal recenzje ze wszyst-

kimi ich oczywistymi wadami.

15 HEIDEGGER 2017 S. 138.
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4. Ludwik Kern, Glos dziadkowy o L. Greku, ,,Przekrdj” 1967, nr 21
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Postulat zwiekszenia znaczenia roli krytyki w codziennosci t6dzkiego ITHS jest

propozycja, by ogon zaczal macha¢ psem. Céz w takim spontanicznym machaniu

zlego? Dla uspokojenia bardziej akademickich osobowosci warto przypomnie¢,

ze nie bedzie to pierwszy ogon, ktéry zacznie merdac dyscypling.

Wasko i konkretnie jak w archeologicznym wykopie na 16dzkim gruncie

przypomnijmy, ze: ,Dzisiejszy Wydzial Filozoficzno-Historyczny UL powstal

w 1952 roku i jest jedng z najstarszych jednostek Uniwersytetu Lodzkiego™. W tym

samym roku zlikwidowano historie sztuki, jak i kierunek na UL, a Katedra az

do 1992 stala si¢ cze$cig Instytutu Historii. Nie trzeba by¢ wyjatkowym znawca

historii Europy Wschodniej, by budowany na poczatku lat 50. w robotniczym

miescie uniwersytet powigzac¢ z dobitng, ostrg (i oczywiscie filozoficznie dialek-

tyczng) perspektywa wladzy, sprawnie skupiajacej spoleczng uwage na ,wspolnych

celach”, na nieograniczonym (i precyzyjnie mierzonym w metrum pieciolatek)

»postepowym rozwoju””. Skupmy sie na opisie tego pierwszego (w historii UL)

i chyba jak dotad najgrubszego ogona machajacego wedle wlasnego widzimisie ca-

tym cialem uniwersyteckim. Jest on dostatecznie oddalony od naszej aktualnosci,

by w archiwistycznym afekcie mozna byto delektowa¢ si¢ wszystkimi smaczkami

i zapomnianymi faktami tamtego czasu (il. 2). Przesadne akcentowanie pewnych

podobienstw miedzy ogonem dialektyczno-postepowym a nowszymi, jakie wy-

rosty w okolicy uniwersytetu juz po 1989, czy nawet po 2000*1 2020, z pewnych

nie tylko retorycznych, ale i gteboko dialektycznych wzgledéw nalezy latem

2023 roku uznac za niewskazane.

Wydziat Filozoficzno-Historyczny, Uniwersytet Lodzki, https://www.wydzfilhist.uni.lodz.pl/
[data dostepu: sobota, przedpotudnie].

Postepowy rozwdj to jeden z najbardziej przelomowych ludzkich wynalazkéw dajacy sie dzieki
m.in. techne zrealizowaé. Plyna stulecia, zmieniajg sie ujecia i ornamenty obramowujace jak
heraldyczne trzymacze, a sedno pozostaje to samo, skupione na wytwarzaniu hierarchii: ,,po-
stepowy rozwoj, rozwoj od szczebli nizszych do wyzszych, od prostego do ztozonego. [...] Idei
postepu przeciwstawia sie najrozmaitsze teorie wiecznego ruchu cyklicznego spoteczenstwa, po-
wrotu do stanu pierwotnego itd. [...] Tylko w teorii marksizmu-leninizmu idea postepu znaj-
duje prawdziwie naukowe uzasadnienie. [....] Nosicielem postepu jest przodujaca klasa wyste-
pujaca przeciwko konserwatywnym, reakcyjnym sifom spoteczenstwa, ktére wstrzymuja jego
postepowy rozwdj. [...] istnieja niczym nieograniczone mozliwosci postepu spoleczenstwa,
rozkwitu sil wytworczych, nauki, sztuki i kultury’, cyt. za: Krétki stownik filozoficzny 1955,
S. 516—-517.

»Przyjeta w 2000 roku strategia lizboniska, ktéra zakladata, ze Europa przegoni technologicznie
USA, zakonczyla sie spektakularng porazka’, cyt. za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Strategia_li-
zbo%Cs5%84ska [dostep: sobota, zaraz po potudniu].

Nowy europejski Bauhaus, Serwis Rzeczypospolitej Polskiej, https://www.gov.pl/web/kultura/
nowy-europejski-bauhaus.


https://www.wydzfilhist.uni.lodz.pl/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Strategia_lizbo%C5%84ska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Strategia_lizbo%C5%84ska
https://www.gov.pl/web/kultura/nowy-europejski-bauhaus
https://www.gov.pl/web/kultura/nowy-europejski-bauhaus
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