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Powstanie kolekcji wspotczesnej kaligrafii
japonskiej w Muzeum OKkregowym
w Toruniu i perspektywy jej rozwoju

Creation of a collection of contemporary Japanese calligraphy
in the District Museum in Torur and prospects for its developments

Streszczenie. Tematem artykulu jest powstanie jednej z najmlodszych kolekcji Mu-
zeum Okregowego w Toruniu - zbioru wspoétczesnej kaligrafii japonskiej, w latach
2010-2022. Dzigki darowiznom przekazanym przez japonskich mistrzéw kaligrafii
udato si¢ stworzy¢ liczaca blisko 150 obiektow kolekcje.

Wobec niemal catkowitego braku zakupow obiektow sztuki Dalekiego Wschodu do
zbioréw muzeum w ostatnich dekadach, dalsze wzbogacanie kolekcji Kamienicy pod
Gwiazda bazowato na darowiznach. Najliczniejsze pochodzity od japonskich mistrzéw
kaligrafii. Dzieki nim udalo nam si¢ zgromadzi¢ wyjatkowy w skali krajowej, ciekawy
irdznorodny zbiér wspolczesnej kaligrafii japonskie;.

Od pierwszego spotkania z mistrzyniami i mistrzami japonskiej kaligrafii podczas

wystawy w 2010 roku nasze kontakty cechowaly si¢ wzajemnym szacunkiem, serdecz-
noécia i zrozumieniem. Najlepszym dowodem na to jest coroczna organizacja przez

Muzeum Okregowe Toruniu wspolnie z Association for International Advancement
of Calligraphy Culture (AIACC) wystaw w Toruniu oraz przyjazdy kaligrafow, ktorzy
nie tylko dzielili sie swoja wiedza i umiejetnos$ciami z uczestnikami warsztatow, ale

takze przekazywali swoje dzieta Muzeum Okregowemu w Toruniu. Nieoceniona role
przy organizacji wystaw i kontaktach z kaligrafami od poczatku odgrywa sekretarz

generalny ATACC - Shinkichi Okada.

Powstanie kolekcji kaligrafii japonskiej Muzeum Okregowego w Toruniu jest dla ku-
stosza przyktadem komfortowej sytuacji tworzenia zbioru. Poprzez regularny naptyw

nabytkow i mozliwos¢ samodzielnego dokonywania wyboru czesci prac, ktére go

dopelniaja, moglismy stworzy¢ bardzo réznorodna kolekcje. Znajduja si¢ w niej dzieta

prezentujace szeroki wachlarz styléw kaligraficznych, poczawszy od tradycyjnych po

nowoczesne, bedace na pograniczu malarstwa. Na pracach tych pojawiaja si¢ hasta,
sentencje oraz poezja od wierszy Kakinomoto no Hitomaro (ur. ok. 660, zm. 707-708),
po haiku Masaki Ytko, poetki urodzonej w 1952 roku. Co nie mniej wazne, zbidr ten nie

jest zamkniety, gdyz wspolpraca ze stowarzyszeniem ATACC nadal jest kontynuowana,
co daje nadzieje na pozyskanie nastepnych prac do naszej kolekgji.

Stowa kluczowe: kaligrafia, Japonia, poezja, performance, zwoje, wachlarze, chigiri-e
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Summary. The topic of the article is the creation of one of the youngest collections
of the District Museum in Torun - a collection of contemporary Japanese calligra-
phy, in the years 2010-2022. Thanks to donations from Japanese calligraphy masters,
it was possible to create a collection of nearly 150 objects.

Due to the almost complete lack of purchases of Far Eastern art objects for the muse-
um’s collection in recent decades, further enrichment of the Kamienica pod Gwiazda
collection was based on donations. The most numerous came from Japanese calligra-
phy masters. Thanks to them, we have managed to gather a unique, interesting and
diverse collection of contemporary Japanese calligraphy, unique on a national scale.

Since the first meeting with the masters of Japanese calligraphy during the exhibi-
tion in 2010, our contacts were characterized by mutual respect, cordiality and un-
derstanding. The best proof of this are both: the District Museum of Torun hosting
an annual exhibition in cooperation with the Association for International Advance-
ment of Calligraphy Culture (AIACC) and the visits of calligraphers who not only
shared their knowledge and skills with workshop participants, but also donated their
works to the Museum. From the very beginning, the Secretary General of AIACC,
Shinkichi Okada, has played an invaluable role in said actions.

The creation of the Japanese calligraphy collection of the District Museum in Torun
is an example of a comfortable situation for the curator, while creating a collection.
Thanks to the regular inflow of acquisitions and the ability to independently select
some of the works that complement it, we have been able to create a very diverse col-
lection. It contains works presenting a wide range of calligraphic styles, from tradi-
tional to modern, bordering on painting. These works contain slogans, maxims and
poetry from the poems of Kakinomoto no Hitomaro (born around 660, died 707-708),
after the haiku of Masaka Ytiko, a poet born in 1952. Last but not least, this collection
is not closed, as cooperation with the ATACC is still ongoing, which gives hope that
more works will be added to our collection.

Keywords: calligraphy, Japan, poetry, performance, scrolls, fans, chigiri-e

edna z najmlodszych kolekcji Muzeum Okregowego w Toruniu (MOT) jest
liczacy prawie 150 sztuk zbior wspotczesnej kaligrafii japonskiej, ktory powstat
w latach 2010-2022 i nadal si¢ powigksza. Wobec niemal catkowitego braku
zakupow do zbioréw muzeum w ostatnich dekadach obiektéw sztuki Dalekiego
Wschodu, dalsze wzbogacanie kolekcji Kamienicy pod Gwiazdg bazowalo na da-
rowiznach'. Najliczniejsze pochodzily od japonskich mistrzéw kaligrafii. Dzieki
nim udalo nam si¢ zgromadzi¢ wyjatkowy w skali krajowej, ciekawy i réznorodny
zbidr wspolczesnej kaligrafii japonskiej.
Historia wspolpracy MOT z japonskimi kaligrafami rozpoczeta sie we wrze-
$niu 2009 roku. Odebratam wéwczas telefon od bytego attaché kulturalnego Am-
basady RP w Tokio Mirostawa Blaszczaka?, ktéry zadzwonil do mnie z propozycja

1 Od 2007 r. na 403 pozycje inwentarzowe tylko 14 (co stanowi 3,47%) zostato zakupionych, resz-
ta to dary.

2 Mirostaw Blaszczak ukonczyl studia na kierunku stosunki miedzynarodowe ze specjalizacja je-
zyk japonski. W latach 1990-1994 byl attaché kulturalnym Ambasady Rp w Tokio, m.in. uczest-
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wspotpracy z japonskim stowarzyszeniem kaligraficznym The Association for
International Advancement of Calligraphic Culture (AIACC)?. Po uzyskaniu zgody
owczesnej dyrekeji Muzeum Okregowego w Toruniu rozpoczelismy wspotprace,
ktéra z powodzeniem trwa do dzisiaj. W nastepnym roku (2010) udato nam sie
zorganizowacl pierwszg wystawe kaligrafii japoniskiej w MOT, w Sali Mieszczan-
skiej Ratusza Staromiejskiego*, na ktdrej wyeksponowane zostaly prace mistrzow
z Toyo Calligraphy Art Association®. Wystawa byta prezentowana publicznosci
torunskiej w pazdzierniku i listopadzie 2010 roku i nosita tytut HATAI - kali-
grafia tgczonych stylow. W trakcie uroczystego finisazu otrzymalismy sze$¢ prac
kaligraficznych, wybranych przez japonskich mistrzéw z dziet prezentowanych
w Toruniu. To wlasnie te prace staly sie zalazkiem naszej kolekcji wspotczesnej

kaligrafii japonskiej. Byly wsrod nich praca zmarlego rok przed wystawa zalozyciela

niczyl w realizacji Festiwalu Kultury Polskiej i oficjalnej wizyty Prezydenta Rp Lecha Walesy
w Japonii w grudniu 1994 r. Po powrocie do Polski zatozyl w 1995 r. Centrum Wymiany Polska

- Japonia, w ramach ktorego zrealizowal kilkadziesigt duzych projektow z udziatem japonskich
artystow i mito$nikéw polskiej kultury (koncerty chéréw, warsztaty polskich tancéw ludowych
inarodowych iin.) w wielu prestizowych miejscach w Polsce i innych krajach Europy. W 1998 r.
zostal powolany na stanowisko dyrektora nowo tworzonej samorzadowej instytucji kultury
Miasta Tarnowskie Goéry — Tarnogdrskiego Centrum Kultury, ktérym kierowat do grudnia
2013 r. W latach 2014-2018 byl dyrektorem Instytutu Polskiego w Tokio w randze I radcy Am-
basady rRP w Tokio. Od 2018 r. wspdtpracuje z Zespotem Piesni i Tarica Slask im. St. Hady-
ny oraz kieruje Centrum Wymiany Polska - Japonia. Do 2013 r. posredniczyt w kontaktach
z ATACC.

3 ATACC jest stowarzyszeniem 150 wybitnych japonskich mistrzow reprezentujacych wiele szkot
i zwigzkow kaligraféw, ktére w sumie zrzeszajg ponad 20 tys. cztonkéw. Celem tego stowarzy-
szenia jest promocja wspolczesnej japonskiej kaligrafii za granica, gtéwnie w formie organiza-
cji wystaw i warsztatow kaligrafii, a takze nieodplatnego przekazywania muzeom i galeriom
prac i publikacji po$wieconych tej dziedzinie sztuki. Duza aktywnos¢ tego stowarzyszenia,
zwlaszcza w Chinach i Europie, jest dzielem jego sekretarza generalnego — Shinkichi Okada.

4 Hoen 2011.

5 Stowarzyszenie to zostalo zalozone we wrzesniu 1955 r. w Hachioji, dzielnicy Tokio, przez Chi-
kuho Matsumoto i zwigzanych z nim innych kaligraféw. Ich celem byty badania nad artystycz-
ng strong kaligrafii, a takze promocja edukacji kaligraficznej i wspieranie twérczego podejscia
do niej, w tym indywidualnych technik artystycznego wyrazu. Czlonkowie stowarzyszenia
rozwineli nurt hatai w kaligrafii, ktory w 1949 r. zapoczatkowat zalozyciel Toyo Calligraphy
Art Association Chikuho Matsumoto. Hatai (pol. ,wyrwane style”) poszukuje nowych form
kaligrafii, wykorzystujac klasyczne style wywodzace si¢ z Chin. Miesza je i laczy z nowymi
nurtami w kaligrafii. Hatai akceptuje tez indywidualne techniki artystycznego wyrazu i sie-
ganie do innych dziedzin sztuk plastycznych, np. grafiki. Daje to nowe mozliwosci w zakresie
artystycznej ekspresji, formy plastycznej i wyeksponowania w kaligrafii znaczenia czy przesta-
nia. Stowarzyszenie realizuje swoje cele poprzez publikacje miesi¢cznika ,,Hoen” i jego wersje
dla uczniéw i studentow oraz kwartalnika ,,Hatai”, a takze przez organizacje wystaw kaligrafii,
m.in. Dorocznej Wystawy Wschodniej Kaligrafii w Stotecznym Muzeum Sztuki w Tokio czy
Dorocznej Krajowej Wystawy Kaligrafii Studentdw, a takze wiele wystaw poza granicami Ja-
ponii — w Chinach, Paryzu, Wiedniu, Bratystawie, Atenach. Poza tym Toyo Calligraphy Art
Association prowadzi warsztaty kaligrafii i przeprowadza egzaminy certyfikacyjne na stopnie

»dan” i ,ku”. Wspiera takze muzea i inne instytucje kulturalne w kraju i za granicg w formie
darowizn publikagji i prac towarzystwa. Od 1976 r. posiada Toyo Calligraphy Art Association
Building w Tokio, w ktérym na I pietrze miesci si¢ szkota kaligrafii, a na 111 pietrze przestrzen
wystawowa.
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stowarzyszenia — Chikuho Matsumoto Biata tuna ksigzyca rozlewa sig po tysig-
cach krain (nr inw. MT/DW/553) oraz praca jego malzonki, éwczesnej prezeski
Toyo Calligraphy Art Association — Shiyu Matsumoto (zm. 2015) (nr inw. MT/
DW/554). Wszystkie darowane torunskiemu muzeum prace w formie zwojow
prezentuja charakterystyczny dla tego stowarzyszenia styl hatai, ktory odwotuje
sie do pochodzenia kanji® — chinskich ideogramdw, przetwarzajac je w formy
nawigzujace do symboli, z jakich sie wywodzity i ich znaczenia (stad na przyklad
znak Il oznaczajacy gore przybiera forme wierzchotka o trzech szczytach)’. Te-
matem prac s3 japonskie sentencje odnoszace si¢ zaréwno do przyrody, jak iludz-
kich zachowan, ale tez obejmujace stowa, wiersze i przystowia. Kaligraficzny styl
hatai wywodzi si¢ z piktograficznych znakéw sprowadzonych do Japonii z Chin
w V wieku n.e. i ich formalnej redukeji jako ztozonego ksztaltu. Obecnie kaligra-
fowie uprawiajacy hatai korzystaja z japonskich znakéw piktograficznych zaréwno
w stylu tradycyjnym, jak i swobodnym. Jest to bowiem styl kreatywny, oparty na
indywidualnym przetwarzaniu tradycyjnej sztuki kaligraficzne;.

Po cieptym przyjeciu wystawy z 2010 roku AIACC wyrazil zainteresowanie
zorganizowaniem kolejnej ekspozycji prezentujacej tym razem szerszg game
nurtéw we wspolczesnej japonskiej kaligrafii®. Wystawa Wspétczesna kaligrafia
japoriska odbyta si¢ w maju 2011 roku i zgodnie z zapowiedzig prezentowata
prace wykonane réznymi stylami kaligraficznymi. Sekretarz generalny AIACC
Shinkichi Okada poprosit mnie, by spos$rdd eksponowanych wowczas 66 zwojow
z kaligrafiag wybra¢ do zbioréw MOT 10 kaligrafii. Chcac urozmaici¢ zbidér mu-
zeum, wybralam obiekty reprezentujace rozne style kaligraficzne. Jedna z prac
powstata w stylu kokotsu, ktéry bazuje na formie starozytnych chinskich logo-
gramow wyrytych na kosciach zwierzat lub pancerzach zotwis. Jest to kaligrafia
Senchiku Kamoda Ofiarujgc czystg czarke przodkom, za progiem domu zysku-
jemy przyjaciét (nr inw. MT/DW/560). Jednak wiekszo$¢ prac, ktore trafity do
zbioru, wykonana zostata w stylu gyosho charakteryzujacym si¢ uproszczeniem
formy chinskich znakéw kanji i Iaczeniem osobnych kresek jednym plynnie
wykonywanym pociggnieciem pedzla®. Styl gyosho byt popularny w Japonii we
wczesnym okresie Heian (794-1185). PdZniej, kiedy Japonia zaczela izolowac sie
od Chin, pojawita sie japoniska wersja zwana wayo. Stala sie ona bardzo popu-
larna i byta podstawg wielu szkot kaligrafii. Styl gyosho wykorzystywano rowniez
przy pisaniu sylabariuszem hiragang. Kilka prac przekazanych MOT zostalo tez

ZAKRZEWSKA 2016, S. 131-145.

6
7 PACZUSKA 2010.

8 PACZUSKA 2011; Hoen 2014b.
9

OLECH/WASOWICZ-PEINADO 2020, S. 91-92.

10 ZAKRZEWSKA 2016, S. 270-275.
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wykonanych przy pomocy sylabariuszy. W przeciwienstwie do ideogramoéw kanji
znaki sylabariusza majg charakter czysto fonetyczny, a kazdy z nich reprezentuje
sylabe. Kanji, pismo logograficzne, ma zlozony charakter piktograficzny seman-
tyczny i fonetyczny'. Zostalo importowane do Japonii okoto V wieku n.e., cho¢
pojedyncze znaki zaczely si¢ pojawia¢ w Japonii juz w I wieku n.e.® Poniewaz
gramatyka jezyka japonskiego rézni sie od gramatyki chinskiego, pojawila si¢
potrzeba stworzenia dodatkowego systemu pisma, ktdry oddawalby cechy jezyka
japonskiego. Odpowiedzig na ten problem byla hiragana, sylabariusz uzywany
do zapisywania stow (sufiksow, czastek itp.), dla ktérych nie ma kanji. Z kolei
sylabariusz katakana stuzy wspoélczesnie do zapisywania obcych stéw, imion
itp. Oba sylabariusze (kana) majg identyczne dzwieki, cho¢ rdznia si¢ wygladem.
Katakana zostala opracowana ze zwigzkow kanji pisanych standardowym pismem
kaisho", podczas gdy hiragana bylta oparta na pisowni kursywa sosho®. Z tego
powodu hiragana moze wydawac si¢ bardziej gtadka i gietka niz katakana. Dzi-
siaj kana w kaligrafii to pismo petne wdzigku o wysokim stopniu kursywy, ktéra
czasami uniemozliwia odczytanie. Kana wymaga od artysty ogromnej wiedzy na
temat pisma trawiastego sosho. W kaligrafii uczen rozpoczyna od wzorcowego
pisma kaisho i pisma kancelaryjnego reisho do kursywnego gyosho, a na koniec
do trawiastego. Kana wymaga doskonatej kontroli nad pedzlem.

Prace przekazane przez japonskich kaligraféw do kolekcji MOT zawieraja
nie tylko sentencje, jak praca w stylu gyosho Itto Sakurai Droga do swiata pokoju
po wieczne czasy (nr inw. MT/DW/562), lecz takze poezje, jak praca Oshu Nagai
zapisana sylabariuszem z wierszem Kakinomoto no Hitomaro ze zbioru japonskiej
poezji Man’yoshii z VIII w. (nr inw. MT/DW/564)*.

Oproécz darowizn dokonywanych przy okazji wystaw kolejnym zrédiem dla
powiekszajacej sie kolekeji staly sie od 2011 roku pokazy kaligrafii japonskiej
w wykonaniu mistrzéw obecnych w trakcie wernisazy. Zorganizowali$my wow-
czas dwa rodzaje pokazow. Pierwszy to pokaz kaligrafii wielkoformatowej, ktory
mial miejsce na dziedzificu Ratusza Staromiejskiego przed wernisazem wystawy
Wspétczesna kaligrafia japoriska. Ten spektakularny pokaz Shodo performance”
wykonali Itto Sakurai i Tensei Kitamura, budzac zainteresowanie lokalnych me-
diéw. Niestety ze wzgledu na trudnosci konserwatorskie w przechowywaniu

u  Ibidem,s. 279-290; OLECH/WASOWICZ-PEINADO 2020, S. 119-121.
12 Ibidem, s. 91.

13 Ibidem, s. 112-115.

14  ZAKRZEWSKA 2016, S. 258—262.

15 Ibidem,s. 275-279.

16  KOTANSKI 1961; OLECH/WASOWICZ-PEINADO 2020, §. 119.

17 ZAKRZEWSKA 2016, S. 101-105.
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tak duzych formatéw (4 x 5 m) nie trafity one do zbioréw MOT. Drugi pokaz,
na mniejszych formatach, odbyt si¢ juz w trakcie samego wernisazu, kiedy po-
wstalo wiele prac, z ktérych 11 trafilo do naszej kolekcji, m.in. wykonana na moja
prosbe przez Taizana Yoshioka praca w stylu kaisho Kultura Japonii (nr inw. MT/
DW/576). Kaisho, czyli pismo wzorcowe, jest popularniejsze i latwiejsze, a jego
znaki sg bardziej czytelne. Charakterystyczna cecha tego stylu sg proste kreski
oraz kwadratowy lub prostokatny ksztalt.

Jesienig 2012 roku odbyla si¢ kolejna wystawa we wspolpracy z AIACC: Kali-
grafia i wachlarz w Japonii — sztuka kaligrafii na wachlarzu®®. Tym razem spo$réd
eksponowanych 87 prac wybratam do zbioréw MOT 7 skladanych wachlarzy

- sensu. Dzigki temu nasza kolekcja mogta by¢ uzupelniona o nowe formy kaligrafii,
gdyz do tej pory byty to gléwnie pochodzgce z wystaw zwoje oraz kaligrafie na
arkuszach papieru z pokazéw. Wigkszos¢ kaligrafii na wachlarzach zawiera krétkie
sentencje. Wérdd nich wyrozniaja sie dwie, zawierajace dluzszy tekst: praca Kana-
eko Seikin z poematem Iroha (nr inw. MT/DW/626) i dowcipny w swojej formie
i tresci bialo-czerwony wachlarz autorstwa Hirai Gensetsu z przepisem na pierogi
(nr inw. MT/DW/625). Po pokazach mistrzow, ktore odbyly sie podczas wernisazu,
do zbioréw MOT trafily zaréwno wieksze formatowo kaligrafie, np. praca w stylu
hatai Kyoen Inoue Kwiat-ptak-wiatr (nr inw. MT/DW/590), jak i kameralne, wy-
konane na tradycyjnych kartonikach - tanzaku, np. Shoun Takagi z haiku Taniec
wiatru (nr inw. MT/DW/588) czy wykaligrafowany na plétnie tuszem i ztota farba
przez Kizaki Ranko znak Smok (nr inw. MT/DW/591).

Na kolejng wystawe japonskiej kaligrafii, w 2013 roku, do Torunia przyjechalo
niestety mniej mistrzow niz wczesniej. Wowczas do zbioréw MOT trafily kolejne
trzy prace, ktore powstaly podczas wernisazu wystawy Ekspresja japoriskiej po-
ezji w kaligrafii®. Wérod nich uwage zwraca Géra Fuji autorstwa Kyoen Inoue
(nr inw. MT/DW/635), ktéra faczy znaki pisma z namalowana tuszem sylweta
gory Fuji. Podobnie jak przy poprzednich wystawach, rowniez ta wizyta mistrzow
kaligrafii japoniskiej w Toruniu zostala opisana w periodyku ,,Hoen”.

Pigta z kolei toruniska ekspozycja poswiecona japonskiej kaligrafii, jaka miata
miejsce w Toruniu w 2014 roku, byta efektem coraz blizszych serdecznych kon-
taktow pomiedzy mistrzami kaligrafii z AIACC a naszym muzeum. Wystawa
ta, zatytulowana Wspétczesna kaligrafia japoriska w stylu Hatai*, zostala po raz
pierwszy zorganizowana w Kamienicy pod Gwiazdg. Od 2014 roku nastepne wy-
stawy odbywaly sie wlasnie w siedzibie zbioréw sztuki Dalekiego Wschodu MOT.

18 Hoen 2012; PACZUSKA 2012; SHOBI 2013.
19 PACZUSKA 2013; Hoen 2014a.
20  Hoen 2014a; Hoen 2014b; Hoen 2014¢; PACZUSKA 2014.
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Musze tu niestety wspomnie¢ o niezrecznej sytuacji, do jakiej doszlo podczas
wernisazu, ktéra wynikata z braku zrozumienia réznic kulturowych i obycza-
jowych Polski i Japonii. Owczesny dyrektor MOT Marek Rubnikowicz, nie
uprzedzajac o tym ani organizatordw, ani japonskich gosci, wyrazil w swym
wystgpieniu oczekiwanie, aby jedna z kaligrafii Japonczycy przekazali w darze
dla prezydenta Bronistawa Komorowskiego, ktorego nazajutrz miat gosci¢ w to-
runskim ratuszu. Stojacy na czele japonskiej delegacji prezes Toyo Calligraphy
Art Association Keisuke Matsumoto poczul si¢ tym samym zobowigzany, aby
odda¢ na tak wyrazone publiczne zyczenie gospodarza jedyng kaligrafie, jaka
wowczas na miejscu sam dysponowal. Byl to cenny zwoj autorstwa jego niezyja-
cego ojca — mistrza Chikuho Matsumoto, ktory byl zalozycielem stowarzyszenia,
i ktorego nieliczne zachowane prace znajdowaly sie w zbiorach jego syna. Praca
Kto skupia si¢ w stado lecgcych jastrzebi? z wierszem chinskiego poety Qu Yuan
(ok. 340-278 p.n.e.), uczonego, polityka i ministra w panstwie Chu w okresie
Walczgcych Krolestw (480 rok p.n.e. do 221 roku p.n.e.), zostata nastepnego
dnia darowana przez dyrektora Rubnikowicza prezydentowi Komorowskiemu.
Incydent ten stal si¢ prawdopodobnie powodem niecheci Keisuke Matsumoto
do przekazywania kolejnych prac do naszego muzeum. Do zbioréw Muzeum
Okregowego w Toruniu trafity wiec tylko cztery kaligrafie wykonane w trakcie
pokazdéw mistrzow. Wszystkie powstaly w stylu hatai. Jedng z nich jest dzieto
autorstwa Hokuo Noda Dobrze wrézgcy zapach chryzantem (nr inw. MT/DW/715).

Dopiero po nastepnej wystawie z 2015 roku, zatytulowanej Po jednym wierszu
od stu poetow. Wspélczesna kaligrafia japoriska®, pan Shinkichi Okada zapropo-
nowal mi wybranie do zbioréw MOT kolejnych 10 prac. Byta to doskonata okazja,
by nasza kolekcje uzupetni¢ o przyklady klasycznej poezji japonskiej, gdyz tematy
do prac kaligraféw zostaly zaczerpniete ze skompilowanej w XIII wieku antolo-
gii Zbior z Ogura - po jednym wierszu od stu poetéw®. Byla to takze okazja do
pozyskania prac tych mistrzow kaligrafii, ktorzy jeszcze nie byli reprezentowani
w naszych zbiorach. Wybrane przeze mnie dziela to zwoje pionowe oraz wachlarz.
Jednym z nich jest dzielo Kokei Yamagata z wierszem Ono no Komachi** na pod-
tozu z zestawionych ze sobg réznokolorowych kawatkéw papieru (nr inw. MT/
DW7/726). Oprocz powyzszych do zbioréw MOT trafity réwniez dwie prace po-
wstale w trakcie tradycyjnych juz pokazéw towarzyszacych wernisazowi. Jedna
z nich jest Rzeski duch Karyu Watanabe (nr inw. MT/DW/718).

21 Hoen 2022, s. 2019; Japonia — Polska 2022.
22 Hoen 2015; PACZUSKA 2015.
23 FUJIWARA NO TEIKA 2008.

24 Ibidem, s. 25.
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1. Wystawa 100 prac japoriskich kaligraféw na stulecie stosunkéw dyplomatycznych Polski
z Japonig. Na pierwszym planie po lewej prace: Chikuho Matsumoto Biata tuna ksiezyca
rozlewa sig po tysigcach krain oraz Shiyu Matsumoto Jesienne gory przepelnia zapach lisci
mi kwiatu chryzantemy. Po prawej praca powstala podczas pokazow kaligraficznych Hokuo
Noda Dobrze wrézgcy zapach chryzantem; fot. K. Deczynski, 2019, MOT

2. Wystawa 100 prac japoriskich kaligrafow na stulecie stosunkow dyplomatycznych Polski
z Japonig. Itto Sakurai, Droga do swiata pokoju po wieczne czasy, praca wykonana
czerwonym tuszem; fot. K. Deczynski, 2019, MO
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3. Wystawa 100 prac japoriskich kaligrafow na stulecie stosunkéw dyplomatycznych Polski
z Japonig. Na pierwszym planie praca powstata podczas pokazow kaligraficznych Kizaki
Ranko Smok, na dalszym planie prace Ohashi Shunkai Swiatowe dziedzictwo UNESCO
pieknego Torunia ma zapach kwiatow pokrywajgcych brzegi Wisly oraz praca powsta-
ta podczas pokazdéw kaligraficznych Shin Gyofu Atomic Power — No Atomic Power;
fot. K. Deczynski, 2019, MOT

4. Wystawa 100 prac japoriskich kaligrafow na stulecie stosunkow dyplomatycznych Polski
z Japonig. Na pierwszym planie po lewej Karyu Watanabe Rzeski duch; fot. K. Deczynski,
2019, MOT
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5. Wystawa 100 prac japotiskich kaligraféw na stulecie stosunkéw dyplomatycznych Polski
z Japonig. Od lewej prace: Chikufu Ohira, Haiku autorstwa Kiyoshi Takahama (1874-1959),
Hakusui Maehara, Wiersz waka autorstwa Ryokan Taigu (1758-1831), Obara Tenjin
Ze starozytnego jezyka japorniskiego i z Pascala, Kofu Honda Niebo, ABE Shiho Luo,
Seisen Iwama Rzeka; fot. K. Deczynski, 2019, MOT

6. Wystawa 100 prac japotiskich kaligraféw na stulecie stosunkéw dyplomatycznych Polski
z Japonig. Na dalszym planie od lewej: Kyokuho Ota z haiku autorstwa Basho Matsuo
(1644-1694), Sojo Kawakami z haiku autorstwa Basho Matsuo (1644-1694), Oshu Nagai
z wierszem waka Kakinomoto no Hitomaron (VII w. - pocz. VIII w.) ze zbioru japonskiej
poezji Man’yoshii z VIII w., Kizaki Ranko Spiew feniksa o brzasku w nowym roku zapo-
wiada jego pomysinosé, Endo Suisei Smok i feniks wrézg pomysinos¢ — uosabiajg wielkos¢
i Zywotnos¢, Yoshioka Taizan USmiech oznakg szczesliwego zycias fot. K. Deczynski,
2019, MOT
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7. Wystawa 100 prac japotiskich kaligrafow na stulecie stosunkow dyplomatycznych Polski
z Japonig. Na pierwszym planie po prawej praca powstala podczas pokazow kaligraficz-
nych Setsuru Nakamura z wierszem Shiji Terayama (1935-1983); fot. K. Deczynski,
2019, MOT

8. Wystawa 100 prac japoriskich kaligrafow na stulecie stosunkéw dyplomatycznych Polski
z Japonig. Na pierwszym planie po prawej praca powstala podczas pokazéw kaligraficz-
nych Kamoda Senchiku Bede z dumgq i godnoscig szta przez zycie. Na dalszym planie od
prawej prace w stylu kokuji: Shuko Watanabe Wiezy, Taiho Goto Doceri swojg wartos¢
oraz Juko Miura Ryba-smok; fot. K. Deczynski, 2019, MOT
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9. Wystawa 100 prac japotiskich kaligraféw na stulecie stosunkéw dyplomatycznych Polski
z Japonig; fot. K. Deczynski, 2019, MOT

Wystawa pt. Wplyw zachodniej kultury na wspotczesng kaligrafie japoriskg,

ktdra odbyla si¢ jesienia 2016 roku, stala sie okazja do poszerzenia kolekcji o wspdt-

czesne style kaligraficzne®. Wsrdd 10 zwojow, obok prac w stylu hatai i kana,
wybratam dzieta w stylach: kindaishibunsho, zeneisho i bokusho. Pierwszy z tych
stylow reprezentuje kaligrafia Ryoun Konishi Zasniezony cedr Yakusugi Zyje
3000 lat (nr inw. MT/DW/761)*. Kindaishibunsho jest potaczeniem kanji i kana

stworzonym w celu ulatwienia zrozumienia starozytnych tekstow. Wspdlczesne

wiersze sg czesto pisane w stylu kindaishibunsho. Ta forma kaligrafii jest row-

niez powszechnie stosowana do transkrypcji tekstow obcych. Przykladem stylu

zeneisho® jest praca Tenjin Obara (nr inw. MT/DW/758). Zeneisho to abstrakcyjna

25

26

27

Hoen 2016; PACZUSKA 2016.

W archipelagu Nansei lezacym migdzy Tajwanem a nalezacg do Japonii Kiusiu znajduje si¢ wy-
spa Yakushima. Zostala ona umieszczona na liscie Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Wyspa
pokryta jest gestym lasem Yakusugi, stanowigc $wietnie zachowany przykltad nienaruszonych
laséw umiarkowanych, w sktad ktorych wchodzi 1900 gatunkéw i podgatunkéw (z czego 94 to
endemity). Najokazalsze sg kryptomerie japonskie (nazywane japonskimi cedrami), ktore
majg po kilka tysiecy lat. Yakushima to najdalej wysuniete na potudnie miejsce w Japonii, gdzie
wystepuje $nieg, pokrywajacy szczyty. Jest to tym bardziej niezwykle, ze temperatura wod ota-
czajacych wyspe nigdy nie spada ponizej 19°C. Las Yakusugi odwiedza rocznie $rednio 300 tys.
0s6b. Ze wzgledu na cenne przyrodniczo rejony infrastruktura turystyczna jest ograniczana do
minimum. Puszcza Yakusugi stata sie inspiracjg dla scenerii filmu Hayao Miyazakiego Ksigz-
niczka Mononoke.

ZAKRZEWSKA 2016, S. 99.
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forma kaligrafii, ktéra pojawila sie w latach 50. XX wieku. Pracujacy w tym stylu
artysci swobodnie wyrazajg siebie i tworzg dzieta sztuki, nie martwiac sie o utarte
konwencje. Kaligrafia, ktora trafita w 2016 roku do naszych zbioréw, nawiazuje
do ksztaltu gtowni japonskiego miecza, ktérego rowniez Obara jest mistrzem.
Potwierdzil to sam artysta, gdy kilka lat p6Zniej (25 pazdziernika 2017) odwie-
dzit torunskie muzeum. Co nie mniej wazne, papier, na ktorym powstala jego
kaligrafia, zostal wykonany przy shintoistycznym chramie Inari. Z kolei pracg
w stylu bokusho jest Niebo autorstwa Kofu Honda (nr inw. MT/DW/762), ktéra
jest kompozycja w formie nakladajacych si¢ na siebie kregéw. Bokusha jest stylem
awangardowej kaligrafii bedagcym pod duzym wplywem malarstwa abstrakcyj-
nego, a takze malarstwa sumi-e. Twdrca tego stylu jest Ternai Hidai (1872-1939)*.
Nowe style kaligraficzne miaty wplyw na pomysly logograficzne, ktére znaki
wywodzace si¢ z kanji poddaly catkowitej metamorfozie. Wielu tradycyjnych
kaligraféw postrzega to jako niebezpieczng praktyke, prowadzaca do rozluznienia
zasad sho, a tym samym oslabiajacg jego piekno.

Po pokazach kaligraficznych w trakcie wernisazu do zbioréw muzeum tra-
fity dwie prace. Jedng z nich byla kaligrafia Shoun Takagi Jedyna taka ziemia
w stylu hatai, przeksztalcajaca jeden ze znakéw pisma w okrag nawigzujacy do
ksztaltu globu (nr inw. MT/DW/735). W trakcie warsztatow kaligraficznych, ktore
odbywaly sie w Kamienicy pod Gwiazdg, poprositam mistrzyni¢ Kyoen Inoue
o wykonanie kaligrafii na przygotowywang w tym czasie wystawe Herbata i sake.
Dwa napoje Japonii. Spodziewatam si¢ uzyska¢ jedynie wykonang na miejscu
odrecznie kaligrafie, tymczasem po miesigcu otrzymatam z Japonii przesytke
z 16 pracami w formacie 33 x 24,4 cm w stylu kaisho, gyosho, reisho, sosho i kin-
bun z réznymi terminami zwigzanymi z tematem wystawy (np. herbata, matcha,
sake itp.; nr inw. MT/DW/738 — MT/DW/753). Wykorzystany przy jednej z prac
styl reisho, okreslany tez jako pismo kancelaryjne, jest elegancki, o duzej czytelnosci
znakoéw i obecnie wykorzystuje sie go m.in. do napiséw na tablicach, szyldach, ty-
tutach dziel itp. Z kolei pismo trawiaste sésho powstalo, by przyspieszy¢ i utatwi¢
kreslenie znakow w celu sporzadzenia notatek. Najwiekszym mankamentem
tego pisma jest jego nieczytelno$¢, z ktora borykaja si¢ nawet sami Chinczycy
i Japoniczycy. Kreslenie znakéw przyspieszano dzigki faczeniu kresek, omijaniu
fragmentow znakow lub ich zastgpowaniu uproszczonymi formami (np. jedna
kreska zamiast czterech kropek). Pisma Wielkiej Pieczeci kinbun uzywano do
inskrypcji na brgzach, wyrazajac tym samym status wladcy, do ktorego nalezaty te
artefakty. Trzeba pamietac, ze braz byt w starozytnych Chinach najcenniejszym

sposrod stopow metali. Grawerowane wyroby z brazu byly wykorzystywane do

28 Ibidem,s. 98.
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celow religijnych. Inskrypcje na brazach nie tylko dostarczaly informacji o sta-
rozytnej historii, ale takze dokumentowatly rozwoj kaligrafii. Kinbun odgrywat
réowniez bardziej dekoracyjng role, byl rzezbiony lub odlewany na brazowych
tréjnogach, kottach, dzwonach i innych naczyniach®.

Wystawa z 2017 roku nosita tytut Haiku Basho Matsuo (1644-1694) we wspot-
czesnej kaligrafii japoriskiej*. Byl to powrot do prezentacji klasycznej poezji Kraju
Kwitnacej Wisni. Basho Matsuo jest bowiem jednym z najbardziej znanych na
$wiecie poetow japonskich?. Wystawa ta stala si¢ wiec okazja do poszerzenia
naszych zbioréw o przyktady dziet tego wielkiego poety. Tym razem do kolekeji
MOT trafily prace na zwojach (cztery), wachlarzach sensu (pig¢), jak i kartoniku
shikishi (jedna praca). Byla to tez okazja do pozyskania prac artystow, ktérzy do
tej pory nie byli reprezentowani w kolekcji MOT. Jedng z takich prac jest wa-
chlarz Shunko Suwama z wierszem Cisza/lita skata nabrzmiata/wotaniem cykad
(nr inw. MT/DW/790). Na papierowym pokryciu wachlarza o srebrno-zielonym tle
oproszono sproszkowanym srebrem wzgdrza i na nich mistrzyni wykaligrafowala
czarnym tuszem wiersz Basho Matsuo. Po pokazach zorganizowanych w trakcie
wernisazu do muzealnych zbiorow trafito tez siedem kolejnych prac (nie tylko
z poezja Basho Matsuo).

Po kameralnej wystawie Kaligrafia japoriska na wachlarzu, ktéra odbyla sie
w 2018 roku w Kamienicy pod Gwiazda?®, zbiory Muzeum Okregowego w Toruniu
wzbogacily si¢ o kolejne 10 prac mistrzéw kaligrafii. Wérdd nich byta ciekawa
praca z haiku autorstwa Shiki Masaoka (1867-1902), ktore wykaligrafowata Akikio
Taguchi, uzupetniajac u dotu wiersz chigiri-e w formie zlotej rybki (nr inw. M'T/
DW/836). Chigiri-e jest rekodzielem typowo japonskim. Technika ta wykorzy-
stuje kolorowy papier, ktory wydziera sie¢ w taki sposob, by kawatki tworzyly
obrazy. Efekt finalny przypomina akwarele. Technika ta powstala w okresie
Heian (794-1185). Wtedy aczono jg z kaligrafig. Papier wykorzystywany przy
tworzeniu prac to japonski washi®. Praca wykonana na tanzaku ma drewniang
oprawe (kaku) utatwiajaca jej powieszenie na $cianie lub na stupie — podporze
konstrukeji tradycyjnego japoniskiego domu (minka).

Wystawa w 2019 roku byla jubileuszowy, zorganizowang wspdlnie z ka-
ligrafami zrzeszonymi w AIACC, ktéra podsumowywala 10-letnig wspotprace

Muzeum Okregowego w Toruniu z japonskimi artystami. Prezentowalismy

29  OLECH/WASOWICZ-PEINADO 2020, S. 92.
30  Hoen 2017; PACZUSKA 2017.

31 MATSUO 1994.

32 PACZUSKA 2018; Hoen 2019.

33 KOKOC 2021, §. 15—40.
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na niej nie tylko prace nadestane w 2019 roku przez Japonczykow, lecz takze
cze$¢ zgromadzonej przez nas w ciggu dekady kolekeji. Ekspozycje uzupelniaty
fotografie z torunskich pokazéw mistrzoéw oraz kaligrafii, ktére podczas nich
stworzyli. Wystawa stala sie takze okazja do uczczenia 100-lecia nawigzania
stosunkow dyplomatycznych miedzy Polska a Japonig. Zostata wpisana do cyklu
imprez upamietniajgcych te rocznice, ktore honorowym patronatem objeta Am-
basada Japonii w Polsce’*. Plonem tej wystawy bylo znacznie wigcej kaligrafii
przekazanych przez mistrzynie i mistrzow do kolekcji MOT. Byly to bowiem
az 24 prace, z czego 10 prac w formie zwojow zostato wybranych przeze mnie,
natomiast pozostalte — w formie rzezbionych kaligrafii: dziewie¢ kokuji (9 prac)
oraz daijisho (5 prac) — zostaly wytypowane przez japonskich kaligraféw. Styl
daijisho polega na przedstawieniu jednego lub dwdch znakéw kanji wyrdznionych
graficznie poprzez modulowanie linii, gestéw i nacisku pedzla. Przykladem tego
typu pracy jest dzielo Hokai Shibayama Krok (nr inw. MT/DW/814). Pracami wy-
konanymi dotad nieobecng w torunskich zbiorach technikg sg kokuji — kaligrafie
wyrzezbione na deskach®. Ten rodzaj kaligrafii wywodzi si¢ z dawnych Chin,
gdzie rozwineta sie tradycja rzezbienia znakéw na kamiennych lub drewnianych
panelach. Tworzenie kokuji wymaga znajomosci nie tylko kaligrafii i malarstwa,
ale takze rzezbienia w drewnie. Po wykonaniu na papierze kaligrafii przykleja
sie ja na deske (zwykle z drewna katsura) i przy uzyciu specjalnych nozy i dtut
zostajg one wyciete w drewnie. Znaki pisma mogg by¢ wycinane negatywowo,
cho¢ przewaznie s3 wycinane pozytywowo. Na koniec farbg lub zloceniami pod-
kreslone zostaja znaki pisma, a takze malowane tlo. W ostatnim czasie ten rodzaj
tworzenia kaligrafii stal sie popularny na Dalekim Wschodzie. Wielu artystow
kokuji preferuje styl tensho, przy pomocy ktérego mozna zobrazowacé tre$¢ tekstu,
gdyz zawiera element piktograficzny. Styl pisma tensho stal si¢ odpowiedni dla
tytulow, a takze do projektowania pieczeci. Przyktadem pracy kokuji jest dzieto
Tosen USUDA Stonecznik (nr inw. MT/DW/809). Natomiast wsrdd kaligrafii
znakami kanji w stylu kaisho w formie zwoju zwraca uwage Sutra z nurtu Hannya
wykonana zlotym tuszem na granatowym tle przez Kafu Tamao (nr inw. MT/
DW/803). Po pokazach kaligraficznych mistrzéw do zbioréw MOT trafito facz-
nie 6 prac. Jedna z nich jest kaligrafia na kartoniku shikishi prészonym zlotem
z motywem srebrnych galazek autorstwa Shusui Watanabe z haiku Shiki Masaoka
(1867-1902) (nr inw. MT/DW/826).

34 PACZUSKA 2019; Hoen 2020; Japonia — Polska 2022.
35 SINGER BLAINE 2022.
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Pandemia SARS-CoV-2 sparalizowala dzialalno$¢ instytucji kulturalnych na
calym $wiecie. W zwigzku z zamknieciem placéwek muzealnych wystawa dziet
japonskich kaligraféw w MOT planowana na 2020 rok nie odbyta sie. Pomimo tego
nadal chcieli$my podtrzymac¢ kontakty pomiedzy MOT a ATACC. Dlatego jesienia
2021 roku zorganizowali$my wystawe, cho¢ ze wzgledow bezpieczenstwa kaligrafo-
wie nie mogli wowczas przyjechac z Japonii. Powstal projekt, ktory faczyt ,,$wieze”
prace kaligraféw z dzietami, ktore zgromadzilismy dotad w naszych zbiorach. Za-
tytutowatam go Nawet najdalsza podréz zaczyna sie od pierwszego kroku — motyw
wedrowki w japotiskiej kaligrafii wspolczesnej, jakby na przekér ograniczeniom,
ktoére narzucita nam pandemia. Pomyst ten spodobat sie kaligrafom. Na wystawe
nadeslali prace interpretujace wspdlczesnie motywy wedréwki i podrédzy obecne
w literaturze japonskiej*. W trakcie trwania wystawy Shinkichi Okada poprosit
mnie po raz kolejny o wybér prac do zbioréw Muzeum Okregowego w Toruniu.
Wybratam woéwczas 10 kaligrafii. Wsrdd nich znalazty sie prace w formie zwoju
pionowego, jak praca Tadokoro Kofu z wierszem ksi¢cia Yuhara (okres Nara
710-794) ze zbioru Man’yoshii (nr inw. MT/DW/940), a takze kaligrafia w stylu
kana na tanzaku Akiko Taguchi z wierszem haiku Shiki Masaoka (1867-1902) oraz
z chigiri-e z 1i$¢mi klonu u dotu (nr inw. MT/DW/932). Nowoscig jest forma zwoju
poziomego, ktdra reprezentuje praca Bokuho Kajikawa z wierszem waka KI no
Tsurayuki (866/872-945), jednego z kompilatoréw pierwszej antologii cesarskiej
pt. Zbior piesni japoriskich dawnych i nowych (nr inw. MT/DW/939).

Gdy planowalismy organizacje wystawy kaligrafii japonskiej w 2022 roku,
na $wiecie nadal panowata pandemia SARS-CoV-2. Mieliémy nadzieje na jej za-
konczenie, powr6t moze nie do identycznej jak wezesniej rzeczywisto$ci, ale do
ogodlnie pojetej normalnosci. Japonscy kaligrafowie bardzo pozytywnie przyjeli
temat Patrzqc z nadziejg w przysztosé. I wowczas przyszedl 24 lutego 2022 roku,
agresja Rosji na Ukraine, i nagle tytul wystawy zmienit znaczenie. Powstalo wiec
wiele prac, ktore byly reakcja nie tylko na pandemie, ale przede wszystkim na
wojne, ktora zblizyla si¢ do naszych granic. Prace prezentowane w Kamienicy
pod Gwiazda byly dowodem na to, ze wspolczesna kaligrafia japonska jest nie
tylko odtwarzaniem dawnych tradycji, lecz takze zywa reakcja na wyzwania
wspolczesnosci.

Japonscy kaligrafowie, ktérzy wspolpracuja z Muzeum Okregowym w To-
runiu od kilkunastu lat, stwierdzili, Ze nie moga podejs¢ do wojny i fali uchodz-
cow jak do cudzego problemu. Zorganizowali zbiérke pieniezna wérdd swoich
cztonkow i $rodki te przelali na konto Polskiej Akcji Humanitarnej, powstate

w celu pomocy Ukrainie.

36 Hoen 2022.
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Poza tym postanowili przeprowadzi¢ akcje z my$la o ukrainskich dzieciach,
ktére musiaty opusci¢ swoje domy i doswiadczyly okrucienstw wojny. Oglosili
nabdr prac dzieci w formie wachlarzy uchiwa z kaligrafiami. Na wystawie w Ka-
mienicy pod Gwiazdg prezentowali$my nie tylko 34 prace kaligraficzne mistrzéw,
lecz takze wachlarze z kaligrafiami dzieci, ktdre powstaly jako dar dla ukrainskich
dzieci, ktore znalazly si¢ w Polsce. Na japonskich dzieciach olbrzymie wrazenie
zrobita pomoc, jakiej Polacy udzielili uciekajacym ze swojego kraju Ukrainicom.
Malowaly wiec na wachlarzach ukrainskie, japonskie i polskie flagi. Niektore
z nich, korzystajac ze stownikéw, napisaly wiadomos¢ po ukrainsku. Dla wielu

malych Japonczykéw byl to pierwszy kontakt z jezykiem obcym.

Podsumowanie

Od pierwszego spotkania z mistrzyniami i mistrzami japonskiej kaligrafii pod-
czas wystawy w 2010 roku nasze kontakty cechowaly sie wzajemnym szacunkiem,
serdecznoscia i zrozumieniem. Najlepszym dowodem na to jest coroczna organi-
zacja przez Muzeum Okregowe Toruniu wspolnie z Association for International
Advancement of Calligraphy Culture (AIACC) wystaw w Toruniu oraz przyjazdy
kaligrafow, ktorzy nie tylko dzielili si¢ wiedza i umiejetnosciami z uczestni-
kami warsztatow, ale takze przekazywali swoje dzieta Muzeum Okregowemu
w Toruniu. Nieoceniong role przy organizacji wystaw i kontaktach z kaligrafa-
mi od poczatku odgrywa sekretarz generalny AIACC Shinkichi Okada.
Powstanie kolekeji kaligrafii japonskiej Muzeum Okregowego w Toruniu
jest dla kustosza przykladem komfortowej sytuacji tworzenia zbioru. Poprzez
regularny naptyw nabytkéw i mozliwos¢ samodzielnego dokonywania wyboru
czesci prac, ktore ja dopetniajg, mogliémy stworzy¢ bardzo réznorodng kolekgje.
Znajduja si¢ w niej dzieta prezentujace szeroki wachlarz stylow kaligraficznych,
poczawszy od tradycyjnych po nowoczesne bedace na pograniczu malarstwa. Na
pracach tych pojawiajg si¢ hasta, sentencje oraz poezja od wierszy Kakinomoto
no Hitomaro (ur. ok. 660, zm. 707-708, po haiku Masaki Ytko, poetki urodzonej
w 1952 roku. Co nie mniej wazne — zbidr ten nie jest zamkniety, gdyz wspdtpraca
ze stowarzyszeniem ATACC nadal jest kontynuowana, co daje nadziej¢ na pozy-

skanie nastepnych prac do naszej kolekcji.
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