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Streszczenie. Celem artykulu jest proba uzupelnienia badan nad twdrczosécia Erny
Rosenstein 0 nowa perspektywe interpretacyjng. Artystka przez cale zycie mierzyla sie
z zydowska tozsamo$cig, wojennym koszmarem i tragiczng $miercig rodzicéw, totez
dotychczasowe opracowania w konieczny sposob wiaczaly jej dzieto w badania nad
Holocaustem, a jednocze$nie podkreslaty kobiecy, odczytywany przez informe Bata-
ille’a - zwiazany z biologia i seksualnoscig charakter jej prac. W sytuacji, kiedy takie
ujecie tematu zostalo juz w znacznym stopniu wyczerpane, korzysci badawcze moze
przynie$c spojrzenie na tworczos¢ Rosenstein i przygotowang przez Kantora wystawe
jej prac w Zachecie (1967) przez pryzmat teorii przedmiotu surrealistycznego i — para-
doksalnie - przypomnienie kilku zwigzanych z surrealizmem aspektow teorii rzezby.

Tworzone przez Rosenstein przedmioty byly celowo byle jakie, posktadane z rzeczy
zniszczonych, pozbawionych swojej pierwotnej funkcji. O przedmiotach surreali-
stycznych mowi sie zwykle jako o fetyszach podkreslajac ich inspirujacy wptyw na
sposéb interpretowania erotyki w twérczo$ci artystek takich jak np. Louise Bourgois.
Znacznie rzadziej pamieta si¢ o tym, Ze przedmiot surrealistyczny zwiazany byl nie
tylko z potrzebg materializowania erotycznych pragnien i komplekséw, ale takze
z potrzeba przekonstruowania sposobu rozumienia rzeczywisto$ci wedtug zasad,
ktére podpowiadata nowoczesna nauka.

Odwotanie si¢ do modelu rzeczywistosci, ktéry surrealizm tworzyl w oparciu o od-
krycia naukowe podwazajace przekonanie o stabilnoséci $wiata, a jednocze$nie przy-
pomnienie surrealistycznej niecheci wobec tektonicznosci pozwala z tych zrddet
wywies¢ metamorficzny charakter biologicznych ksztaltéw typowych dla rysunkow
imalarstwa Rosenstein, ale tez krucho$é¢ zagrozonych rozpadem przedmiotéw, ktére
wykorzystywata w swoich tréjwymiarowych pracach. Z drugiej strony, jest to na
tyle duzy kwantyfikator, zeby jednocze$nie pomdc w interpretacji niedookreslonych,
skomplikowanych ukladéw przestrzennych z obrazéw Roberta Matty, ktore tak bardzo
fascynowaly Kantora.

Artykul zwraca uwage na znaczenie tekstu Le Crise de 'objet André Bretona napisanego
w zwigzku z wystawa Exposition surréaliste d’objets [1936], ktéra stanowita kulminacje
surrealistycznych zainteresowan przedmiotem i zwraca uwage na jego zwiazki z Le
Nouvel Esprit scientifique Gastona Bachelarda. Postulowane tam ,,otwarcie racjonalno-
$ci” oraz korekta pojecia realizm traktowane sa jako konieczna konsekwencja odkrycia
dziedzin takich jak geometria nieeuklidesowa, teoria wzglednosci czy mechanika
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kwantowa. Breton podkreslal, ze bezpoérednio dostepne dane zmystowe zbyt dtugo

byly mylone z tym, co realne. Surrealistyczna wystawa przedmiotéw dowodzila, ze

przedmioty pozostajg tymi samymi przedmiotami nawet wtedy, kiedy z réznych wzgle-
dow przestaja pelni¢ wyznaczone im funkcje uzytkowe. Surrealizm z przedmiotéw
dziwacznych, zniszczonych nie do poznania, takich ktére utracity funkcje uzytkows,
ajednak zachowaly swojg tozsamos¢ zrobit argument na rzecz wartosci indywidualnej

egzystencji niezaleznej od funkcji w systemie spotecznym.

W tym kontekscie przypominam tekst Kantora zatytulowany Surrealizm opubliko-
wany w ,,Przekroju” w maju 1948 roku, poniewaz jest to jeden z rzadkich przypadkoéw,
kiedy méwil on o surrealizmie niemal otwarcie i rozkladal akcenty w sposob wazny
zaréwno ze wzgledu na przyjetg tutaj teoretyczng perspektywe, jak i z punktu widze-
nia wzajemnych zwigzkow tworczoéci obojga artystow. Artykul wskazuje takze na
konieczno$¢ brania pod uwage elementu autocenzury w interpretowaniu wypowiedzi
artystow w czasach PRL, nie tylko w czasach stalinowskich, ale tez pdzniej, w rytmie
kolejnych odwilzy i przymrozkéw.

Stowa kluczowe: surrealizm, nauka, przedmiot surrealistyczny, rzezba, Erna Rosen-
stein, Tadeusz Kantor

Summary. The aim of this article is to supplement research on Erna Rosenstein with
a new interpretive perspective. Throughout her life, the artist struggled with trau-
matic memories of war, tragic death of her parents and her Jewish identity. There-
fore, necessarily, her work was analyzed to date in the context of the Holocaust stud-
ies. Important were also feminist readings using Bataille’s informe and accentuating
biological and sexual aspect of her art. In a situation where there is not much left
to discover with those tools, scientific benefits may be gained through the analysis
of Rosenstein’s work in the context of her exhibition designed by Kantor at Zache-
ta (1967) and the theory of the surrealist object and - paradoxically - several aspects
of the surrealist texts on sculpture.

The objects created by Rosenstein were intentionally worn-out, assembled from dam-
aged things, deprived of their original function. Surrealistic objects are usually inter-
preted as fetishes with emphasis on their inspiring influence on artists such as Lou-
ise Bourgois or Robert Gober. What is not remembered is their association not only
with the urge to materialize erotic desires and complexes, but also with the need to
reconstruct the way of understanding reality according to the principles suggested
by modern science.

Referring to the created by surrealism model of reality based on the new scientific
discoveries, model undermining the belief in the unswerving stability of the world,
and recalling the surrealist aversion to the tectonic allows us to recognize the con-
nection with the surrealist sources of the metamorphic nature typical of Rosenstein’s
drawings and the fragility of her objects usually looking as on the verge of disintegra-
tion. On the other hand, the surrealist theory of object and its scientific argumenta-
tion is large enough quantifier to allow also for the interpretation of the complicated
spatial arrangements in Robert Matta’s paintings, which fascinated Kantor so much.

The article draws attention to the importance of the text Le Crise de 'objet by André
Breton, written for Exposition surréaliste d’objets [1936], which was the climax of the
surrealist engagement with things, and to its connections with Le Nouvel Esprit scien-

tifique by Gaston Bachelard. In Le Crise de objet Bachelard’s "open rationality” and
correction of the concept of realism were seen as necessary consequences of the dis-
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covery of non-Euclidean geometry, the theory of relativity and quantum mechanics.
Breton wrote that uncritically treated sensory data had for too long been confused
with the reality. The surrealist exhibition of objects proved that things remain them-
selves even when, for various reasons, they cease to fulfill their designed functional
obligations. In this way, using objects damaged beyond recognition, objects that lost
their functional affordances, surrealism argued for the value of subjectivity, of indi-
vidual existence independent of its function in the social system.

In this context, I recall text Surrealism written by Tadeusz Kantor (published in “Prze-
kréj” in May 1948) as an rare recording of his views on surrealism. In this article he
placed emphasis on the problems important for the theoretical perspective adopted
in my texts and allowing for the new interpretation of the partnership between Kan-
tor and Rosenstein during the exhibition in 1967. I remind of the necessity of tak-
ing into account the censorship and self-censorship in the artists’ statements during
the times of the Polish People’s Republic, not only in the Stalinist era, but also later,
in the rhythm of successive thaws and frosts.

Keywords: surrealism, science, surrealist object, sculpture, Erna Rosenstein,
Tadeusz Kantor

estony z konopnego sznurka, zmiete tasiemki, wysuszone gesie nozki,

sztuczne szczeki, pudetka po czekoladkach - przedmioty wyznaczajace

artystyczny $wiat Erny Rosenstein' sg celowo byle jakie, kruche i nietrwate.
Prace, ktore z nich tworzyla, z trudem poddajg sie namaszczeniu na muzealne
dzieta sztuki. Po raz pierwszy zostaly zaprezentowane oficjalnie, kiedy Tadeusz
Kantor pokazal kilka z nich razem z przeniesiong z pracowni szafa na wystawie
w Zachecie w 1967 roku’. Wystawa ta byla ,,rezultatem wspdlnych i radykalnych
decyzji Kantora i Rosenstein, swoistym «asamblazowym» dialogiem tworczo$ci
obojga artystow” odwolujacym sie do ,tradycji wystaw surrealistow™. Zgodnie
z ta tradycja byla ona pokazem tego, jak dziata poznanie rozproszone, w jaki spo-
sob zmysty wptywaja na obieg informacji. Byla rodzajem instalacji, ktérg mozna
interpretowa¢ podobnie jak inne surrealistyczne ekspozycje — jako odpowiedz
technokratom?, jako probe ,,otwarcia racjonalnosci” i demonstracje wpychanych
przez polityke w niebyt prywatnych traum.

1 Por. JARECKA/PTWOWARSKA 2014. Punktem wyjscia dla tego artykutu byl referat wygtoszony
na konferencji Wokot Erny Rosenstein. Miedzy stowem a obrazem, Uniwersytet Wwarszawski,
17-18 czerwca 2019. Pierwotna wersja tego tekstu miala by¢ opublikowana w ramach mate-
rialéw z konferencji w 57 numerze pisma ,,Sztuka i Filozofia, ktory ostatecznie nigdy si¢ nie
ukazal.

2 Ibidem, s. 148.
3 Ibidem, s. 147. Zob. szczegolnie rozdzial Szafa i wystawa 1967, s. 147-195.

4 Ten aspekt surrealistycznych polemik byt szczegélnie widoczny na wystawie L'Ecart absolu, Ga-
lerie LOeil 1965. Por. Katalog wystawy, https://www.andrebreton.fr/en/work/56600100125020
[dostep: 23.02.2023].

5 To pojecie spopularyzowane zostato przez Gastona Bachelarda. Gavin Parkinson (2008, s. 59)
okresla publikacje Bachelarda Le Nouvel Esprit scientifique [ The New Scientific Spirit] (1934)
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Dotychczasowe badania nad twdrczoscig artystki, ktora przez cale zycie mie-
rzyla sie z zydowska tozsamosciag, wojennym koszmarem i tragiczng $miercia
rodzicéw, koncentrowaly sie na fundamentalnych dla jej tworczosci zwiazkach
z Holocaustem, a z drugiej strony akcentowaly kobiecy, zwigzany z biologig i sek-
sualnoscig charakter jej prac®. Wydaje sie, ze w sytuacji, kiedy temat zostat juz
w znacznym stopniu opracowany, korzysci badawcze moze przynie$¢ spojrzenie
na tworczos$¢ Rosenstein i jej przygotowana przez Kantora wystawe przez pryzmat
teorii przedmiotu surrealistycznego i — paradoksalnie — przypomnienie kilku
zwigzanych z surrealizmem aspektow teorii rzezby. Taki punkt widzenia pomaga
w nowy sposob scali¢ obraz twdrczosci artystki — tworzone przez nig przedmioty
i obrazy. Dowarto$ciowywanie tego, co metamorficzne i trudne do uchwycenia,
jest stalg dyspozycjg surrealizmu. Odwotanie si¢ do modelu rzeczywistosci kon-
struowanego przez surrealizm na podstawie odkry¢ nowoczesnej nauki (fizyki,
matematyki, ale takze analogicznie rozumianej psychoanalizy), ktére podwazaty
przekonanie o stabilnosci §wiata zewnetrznego i wewnetrznego, a jednoczesnie
odwotanie si¢ do surrealistycznej niecheci wobec tektonicznosci, pozwala z tych
zrodet wywies¢ niestabilnos¢ biologicznych ksztattéw charakterystycznych dla ry-
sunkow i malarstwa Rosenstein, ,,krucho$¢” zagrozonych rozpadem przedmiotdw,
a z drugiej strony ttumaczy niedookreslone, skomplikowane uklady przestrzenne
z obrazow Roberta Matty, ktdre tak bardzo fascynowaty Kantora. Jest to takze
na tyle duzy kwantyfikator, zeby jednocze$nie obja¢ dostrzegalna w pracach Ro-
senstein potrzebe otwierania powierzchni, dobierania si¢ do tego, co w glebi, co
bulgocze i pecznieje, ale tez tego, co rozsadza zdezelowane mechanizmy.

Rola surrealizmu w tworczo$ci Rosenstein dzieki tekstom Doroty Jareckiej,
Barbary Piwowarskiej czy Alison Gingeras nie budzi juz watpliwosci’. Sama ar-
tystka na pytanie Lukasza Guzka o to, czy stusznie ,,umieszcza si¢ jej tworczos¢
w surrealizmie”, odpowiadata: ,,Przed wojng [...] bylam na wystawie surreali-
stow w 1938 roku i to zrobilo na mnie kolosalne wrazenie. Bardzo to podziatato
na moja wyobraznie. Paryz to byto zrodlo”®. W sytuacji, kiedy badania nad sur-
realizmem coraz czgsciej obejmuja artystow, ktdrzy z réznych powodow oficjalnie
nie nalezeli do zZadnej z grup surrealistycznych, ale ktorych twoérczo$¢ wyraznie
inspirowana jest surrealistycznymi impulsami, i kiedy coraz czgsciej mowi

sie w liczbie mnogiej o surrealizmach, a nie o jednym, monolitycznym nurcie,

jako ,,the main inspiration behind Le Crise de I'objet” — tekstu opublikowanego przez André
Bretona w zwigzku z surrealistyczng wystawg przedmiotéw w galerii Charlesa Rattona w 1936 r.

6 JARECKA/PIWOWARSKA 2014; Erna Rosenstein 2020.
7 Ibidem.
8 Erna Rosenstein 1992, s. 19. Warto zwrdci¢ uwage, ze Rosenstein widziala tez wystawe Le Sur-

réalisme en 1947 w paryskiej Galerie Maeght, por. Erna Rosenstein 2020, s. 150.
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skojarzenie Rosenstein z tym kierunkiem wydaje si¢ w pelni uzasadnione. Obec-
nos¢ jej obrazdéw na wystawie Surrealism Beyond Borders (2022) przygotowanej
przez The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku i londynska Tate Modern
potwierdza taki sposob postrzegania jej tworczosci.

Natomiast w przypadku Tadeusza Kantora zwigzki z surrealizmem sg znacznie
bardziej skomplikowanym problemem i ich wyjas$nienie wykracza daleko poza
ambicje niniejszego artykulu. Korzystam tylko z jednego tekstu tego artysty za-
tytutowanego Surrealizm, opublikowanego w ,,Przekroju” w 1947 roku?, poniewaz
jest to jeden z rzadkich przypadkéw, kiedy moéwil on o surrealizmie wprost i roz-
ktadat akcenty w sposob wazny zaréwno ze wzgledu na przyjeta tutaj teoretyczna
perspektywe, jak i z punktu widzenia wzajemnych zwigzkéw twoérczosci obojga
artystow. Nie probuje udowadniac, ze Kantor byt surrealistg. Przypominam nato-
miast, ze surrealizm byl dla niego waznym punktem odniesienia, powracajacym
problemem, z ktorym musiat si¢ skonfrontowa¢ na nowo, projektujac wystawe
Erny Rosenstein. Moim celem jest zarysowanie zwigzanego z surrealizmem teo-
retycznego tla, ktore pozwala pelniej zobaczy¢ twdrczos¢ artystki i ktdre poszerza
kontekst jej wystawy w Zachecie w 1967 roku.

Surrealistyczne praktyki realizowane w trzech wymiarach opisuje si¢ najcze-
$ciej w kategoriach przedmiotu surrealistycznego. Natomiast o przedmiotach
surrealistycznych mowi si¢ zwykle jako o fetyszach, podkreslajac ich inspiru-
jacy wplyw na sposob interpretowania erotyki w tworczosci artystek takich jak
np. Louise Bourgeois. Znacznie rzadziej pamieta si¢ o tym, ze przedmiot surre-
alistyczny zwigzany byl nie tylko z potrzeba materializowania erotycznych pra-
gnien i kompleksow, ale takze z potrzebg przekonstruowania modelu rozumienia
rzeczywisto$ci wedtug nowych zasad, jakie podsuwala nowoczesna nauka®, oraz
(przynajmniej w okresie ok. 1927-1935) z prébami znalezienia kompromisu z wy-
maganiami Francuskiej Partii Komunistycznej (Partie Communiste Frangais

- PCF)". Upodobania surrealistow i ich wyobrazenia o $wiecie uksztaltowane
zostaly nie tylko przez psychoanalize, ale takze przez zmiany w epistemologii
zwigzane z rozwojem nauk $cistych™. Zaréwno psychoanaliza, jak i geometria
nieeuklidesowa, teoria wzglednosci i mechanika kwantowa kwestionowaty sposob
myslenia o §wiecie (odpowiednio wewnetrznym i zewnetrznym) jako o czyms$
stabilnym i niewzruszonym. Z kolei jednym z zalecen PCF, ktdre surrealisci starali

9 KANTOR 1947.
10 PARKINSON 2008, s. 58-88.
1 OTTINGER 2016.

12 Na temat zwigzkow surrealizmu z nowoczesna nauka zob. PARKINSON 2008. Obszerne opra-
cowanie paryskich dos§wiadczen Tadusza Kantora faczacych nauke i surrealizm, ktérego nieste-
ty nie znatam w czasie pisania niniejszego tekstu, znalez¢ mozna w: BALUS 2021.
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sie zrealizowad, byla sztuka dostepna dla kazdego - taka, ktdrg kazdy mogt two-
rzy¢ i na ktorg kazdego byloby sta¢, sztuka niewymagajaca drogich materiatéw,
warsztatowego mistrzostwa ani talentu. Odpowiedzia na takie potrzeby miat
by¢ kolaz i przedmiot surrealistyczny®.

Konsekwencje zmian w filozofii surreali$ci poznali przede wszystkim za po-
$rednictwem Gastona Bachelarda'+. Zwlaszcza tekst Le Crise de [‘objet” (Kryzys
przedmiotu) napisany przez André Bretona w zwigzku z wystawg Exposition
surréaliste d ‘objets (Surrealistyczna wystawa przedmiotow), ktora odbyla sie maju
1936 roku w galerii Charlesa Rattona i ktdra stanowila kulminacje surrealistycz-
nych zainteresowan przedmiotem, w bezposredni sposob odnosi si¢ do Le Nouvel
Esprit scientifique Bachelarda*. Gavin Parkinson, omawiajac zwigzki surrealizmu
z naukami $cistymi i epistemologia, zauwaza, ze ,tekst Bretona $cisle — nawet
niewolniczo - trzyma si¢ Bachelarda™.

Na Surrealistycznej wystawie przedmiotow (tytul okreslal, ze nie jest to wy-
stawa przedmiotdw surrealistycznych, ale surrealistyczna wystawa przedmiotow)
pokazano bardzo rézne kategorie rzeczy, m.in. przedmioty plemienne z Oceanii
i Ameryki PéInocnej, modele matematyczne wypozyczone z Institut Poincaré, ready-
mades Duchampa, przedmioty funkcjonujace symbolicznie Dalego, rzezby Picassa

i Giacomettiego, odksztalcone pod wptywem wybuchu wulkanu szklane naczynia.

Szkoda, ze nie mamy jeszcze do dyspozycji tomu historii poréwnawczej,
ktoéry pozwolilby uja¢ paralelny rozwdj [...] idei naukowych, z jednej
strony, a poetyckich i artystycznych, z drugiej. Jako punkt odniesienia
wezme dwie daty, literacko najbardziej znaczace: 1830, ktory okresla sie
jako apogeum ruchu romantycznego; 1870 skad zaczynajac od Isidora
Ducasse i Arthura Rimbaud, rozchodzg sie ,,nowe dreszcze’, ktore beda
odczuwane na coraz glebszym poziomie, az do naszych czaséw. Z naj-
wiekszym zainteresowaniem obserwujemy, ze pierwsza z tych dat zbiega
si¢ z datg odkrycia geometrii nie-Euklidesowej, ktéra podwaza u sa-

13 OTTINGER 2016.

14 Jak zauwaza Parkinson (2008, s. 47): ,The exchange with Bachelard extended throughout Sur-
realism in the 1930s and 1940s, and constitutes a significant connection between Surrealism
and postwar French philosophy, undisclosed until now”. (Wymiana miedzy surrealizmem
i Bachelardem, ktdra toczyla sie przez cale lata 30. i 40. stanowi istotny tacznik miedzy surre-
alizmem i powojenng filozofia francuska).

15  BRETON [1936] 2008a, s. 681-689.

16  BACHELARD 1934.

17 PARKINSON 2008.
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mych podstaw gmach kartezjansko-kantowski i ,,otwiera’, jak to trafnie

powiedziano, racjonalizm'.

Temu ,,otwarciu racjonalizmu” - jak czytamy - odpowiada otwarcie dawnego
realizmu, pod naciskiem idei ,we wlasciwym tego stowa znaczeniu romantycz-
nych”. Zasadnicza role odegrata potrzeba polaczenia ducha ze §wiatem zmysto-
wym i appel au merveilleux. Breton podkresla, ze bezposrednio dostepne dane
zmyslowe zbyt dlugo byly mylone z tym, co realne, i cytuje Bachelarda: ,lon
trouvera plus dans le réel caché que dans le donné immédiat™.

Przedmioty zgromadzone na wystawie w galerii Rattona miaty przede wszyst-
kim uwalnia¢ od ograniczen powstajacych w wyniku codziennego powtarzania
tych samych doswiadczen zmystowych, ktoére sktaniaja nas do brania wszystkiego,
co ponad te doswiadczenia wykracza, za ztudzenie. Mialy by¢ srodkiem wzmac-
niajacym obrone przeciwko opanowaniu $wiata zmystowego przez rzeczy, ktorymi

»bardziej z przyzwyczajenia niz z koniecznos$ci postuguja si¢ ludzie”. , Traquer la
béte folle de 1‘usage™° - pisal Breton. Nie tylko warto$¢ wymienna, ale tez warto$¢
uzytkowa, funkcja jako wylgczna perspektywa patrzenia na przedmiot wydawata
sie surrealistom ograniczajaca.

Z punktu widzenia przedmiotéw tworzonych przez Rosenstein szczegdlnie
interesujace byly te obiekty, ktore przeszly réznego rodzaju perturbacje i defor-
macje, odksztalcone, zmaltretowane nie nadawaly sie juz do pelnienia swoich
pierwotnych rdl, a jednak wcigz pozostawaly sobg. Przykladem moga by¢ cze-
$ciowo stopione przedmioty ze szkla znalezione po katastrofalnym wybuchu
wulkanu Montagne Pelée na Martynice w 1902 roku, ktére pokazano na wystawie
w galerii Rattona. Wszystkie zebrane na Surrealistycznej wystawie przedmiotow
obiekty mialy jedna wspdlna ceche: réznily sie od tych, z ktérymi mamy do czy-
nienia na co dzien ,,prosta mutation de role”*. Breton przypominal w tym miejscu
jeden z dylematéw metafizycznych Charlesa Renouviera® i pisal, zZe to wlasnie

rozwazenie w specjalny sposob funkgji (rdle), pozwala na rozwigzanie ,,dylematu

18  BRETON [1936] 2008a, s. 681.

19 Wiecej znajdzie si¢ w ukrytej rzeczywistoéci, niz w bezposrednich danych, ibidem, s. 68;.

20 Osaczy¢ dzika besti¢ uzytkowosci, ibidem.

21 Mutation de réle — mutacja roli, zmiang funkcji, ibidem, s. 687.

22 ,Les objets ainsi rassemblés ont ceci de commun qu’ils dérivent et parviennent a différer des
objets qui nous entourent par simple mutation de rdle. Rien, encore, de moins arbitraire si
'on songe que cest seulement la prise en considération toute spéciale de ce role qui permet
la résolution du «dilemme de la substance» de Renouvier: passage du substantif a la subs-
tance par I'intermédiaire d’un troisieme terme, le «substantif substantialisé»”, BRETON [1936]
2008a, S. 688.
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substancji” Renouviera: na przejécie od ,substantif”» do ,,substance” (substancji)
za posrednictwem trzeciego terminu ,,substantif substantialisé”>.

Surrealizm z przedmiotéw dziwacznych, zniszczonych nie do poznania, takich,
ktore utracity funkcje uzytkows, a jednak zachowaly swoja tozsamos¢, zrobit
argument na rzecz wartosci indywidualnej egzystencji niezaleznej od funkcji
w systemie spolecznym.

Opracowujac aranzacje wystawy Rosenstein, ktéra odbyla sie w Zachecie
w maju 1967 roku, Kantor korzystal z wystawienniczych doswiadczen surrealistow.
Na wystawie w Zachecie pokazano w sumie 217 obiektéw, w tym 131 obrazéw,
81 rysunkow oraz ,;5 niezwyklych, niezachowanych do dzisiaj w formie orygi-
nalnej obiektow «ze sztucznego szkla» i «elementéw mieszanych»”*. Katalog
wymienia kolejne tytuly tych niezwyklych prac: Labirynt, Z przygod Sindbada,
Narodziny Wenus i dym, Akwarium, Zwisak. Aranzacja Kantora skladata sie
z kilku elementéw. Centralne miejsce zajmowata stawna obecnie, przewieziona
z mieszkania artystki szafa. Byla tam takze ,drewniana instalacja z pléciennym
lejem przyczepionym pineskami” (,,cembrowing”) na $rodku sali (dokladnie vis-
a-vis szafy); wolnostojaca konstrukeja, obiekt (,,stwdr”) z kilkudziesi¢ciu pudet
obciggnietych materiatami; kilka osobnych bokséw (,konfesjonatéw”) z krze-
stami; wijace si¢ przewezenie (,,labirynt”) z wieloczesciowego parawanu (systemu
matych pldciennych $cianek); przeszklona gablotka z ilustracjami do VIII ksiegi
Pana Tadeusza; oraz osobna instalacja-stojak z ,wisielcem”. Kantor stworzyt
dla obrazdéw ,alternatywne, wlasne rozbudowane instalacje-ramy” ,wciagajac
widza w dziwaczne i zaskakujace spotkania — umozliwiajac do$§wiadczenie tego,
co bylo dla Rosenstein najwazniejsze. Pokazat i afirmacje Zycia, i zart, i trauma-
tyczng pamie¢”*.

Na szafie ustawione byly dwa szklane naczynia z niesymetrycznie, byle jak
ulozonymi suchymi gatazkami i kwiatkami - kruchymi, $miecacymi dookota,
zupelnie zbednymi z punktu widzenia funkcjonalnosci, a czesto spotykanymi
w wielu mieszkaniach. Sama szafa pozegnala sie na czas wystawy ze swoja zwy-

czajng funkcja i stala si¢ nie mniej zaskakujagcym elementem aranzacji niz t6zko

23 Termin ten sprawia trudnosci z przetozeniem na jezyk polski, poniewaz ma szersze znaczenie

niz rzeczownik i w swojej etymologicznej warstwie zachowuje zwigzek z pojeciem substancji

- jednym z najbardziej podstawowych poje¢ w historii europejskiej kultury, ktdry to zwigzek

w wypadku tekstu Bretona odgrywa zasadnicza role. Stownik LeRobert podaje nastepujaca

definicje: ,Mot (ou groupe de mots) qui peut constituer le noyau du syntagme nominal, étre

le sujet d’'un verbe et qui correspond sémantiquement a une substance (étre, notion...)",
https://dictionnaire.lerobert.com/definition/substantif [dostep: 23.02.2023].

24 Pamietajac o szerszym znaczeniu stowa ,substantif” i wspolnym Zrédlostowie z ,,substance’,
mozna probowacé thumaczy¢ ,,substantif substantialisé” jako ,,rzeczownik zsubstancjalizowany”.

25  JARECKA/PIWOWARSKA 2014, S. 148.
26  Ibidem.
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z poscielg i suche pidropusze roslin w galerii na Miedzynarodowej Wystawie
Surrealizmu w Paryzu w 1938 roku, na wystawie, ktéra takie wrazenie zrobila
kiedy$ na Ernie Rosenstein. Pomiedzy gatazkami, tuz nad szafg znajdowal sie
obraz Ekrany (1951) z portretami zamordowanych rodzicéw artystki. Dorota Ja-
recka pisze, ze byt to obraz przelomowy, obraz, ,ktdry otworzyl tame pamieci™.
Jedna z dwdch prac znajdujacych si¢ w srodku szafy byla innym wariantem tego
samego tematu*. W nowym otoczeniu szafa stala si¢ elementem environment, przy
pomocy ktérego Kantor zmuszal publiczno$¢ do spojrzenia na obrazy artystki
nie jak na obiekty estetyczne, ale jak na przedmioty, ktére w integralny sposob,
zmystowo i intelektualnie wprowadzajg w $wiat prywatnej historii, traum, obsesji
i snoéw. Kantor, projektujac scenografie ekspozycji i rezyserujac na swéj sposéb
widzoéw, sklaniat ich, zeby zajrzeli do szafy i znalezli tam tragedie, ktéra doma-
gala sie wypowiedzenia. Ustawiajac krzesta naprzeciwko pojedynczych obrazéw,
sklanial do spedzenia chociaz kilku chwil twarzg w twarz z obrazem. ,Duzy
obraz polozyt na ziemi w «kraterze» o zwezajacych si¢ czarnych krawedziach”>
i dzigki temu zabiegowi obraz jeszcze bardziej niz w zwyklych warunkach ,ki-
pial” i kojarzyt sie z bliskim wybuchu wnetrzem wulkanu, a jednoczesnie budzit
ciekawo$¢ i przyciagal uwage.

Szafa wrdcita po wystawie do domu i w pdzniejszych latach ozdobiona zostata
gesimi skrzydlami i girlandami z konopnego sznurka.

Rosnace zainteresowanie surrealistow tréojwymiarowymi obiektami kon-
trapunktowane bylo bardzo krytycznym stosunkiem do tradycyjnie rozumia-
nej rzezby*. Napiecie wynikajace z tej sytuacji doskonale wida¢ w numerze 3/4

»Minotaura” z 1933 roku. W luksusowo wydanym pismie znalazl si¢ m.in. esej
fotograficzny Brassaia i Salvadora Dali Sculpture involontaire sktadajacy si¢ z za-
opatrzonych w podpisy zdje¢ przedstawiajacych odpadki, resztki codziennosci.
Powigkszone i pozbawione kontekstu $miecie, ktére mimowolnie produkujemy:
kleks pasty do zebow, zwiniety bilet, kawalek bulki, zostaly sfotografowane w spo-
sob, ktory nadat im range rzezbiarskich kompozycji. Byla to swego rodzaju sur-
realistyczna odpowiedz na dominujace rozumienie rzezby, ktére w tym samym
numerze pisma prezentowal tekst Maurice’a Raynala, i fotografie wykonane przez
Brassaia przedstawiajace pracownie rzezbiarzy, m.in. Aristide’a Maillola i Hen-
ri‘ego Laurensa. Sculpture involontaire mozna potraktowac jako gest zniecierpli-
wienia wobec tak cenionych na rynku sztuki wartosci, jak jako$¢ materiatu czy

mistrzostwo i staranno$¢ wykonania. To, co pozbawione materialnej wartosci

27 Ibidem,s. 70.

28 Ibidem, s. 150.

29  BOROWSKI 1967, S. 8.
30  HARRIS 2013, S. 14.



TECHNE
TEXNH 182

SERIA NOWA

i byle jakie, zestawione zostalo z tym, co drogie i luksusowe. Z drugiej strony
- kawalek bulki, zgnieciony w kieszeni papierek znalazly sie obok przykladow
mocnej, spoistej struktury rzezbiarskiej.

Paradoksalnie, dyskusja na temat sztuki europejskiej rozgrywala sie przy uzy-
ciu argumentow, ktorych dostarczaly obiekty z Afryki i Oceanii. Mocna, spoista
struktura rzezbiarska odpowiadala w tekstach teoretycznych sztuce afrykan-
skiej, trudne do zdefiniowania, ulotne ksztalty kojarzyly si¢ ze sztuka Oceanii.
Czesto mowi sig, ze powodem niecheci surrealistow do sztuki afrykanskiej byt
jej zbytni realizm. José Pierre pisze, ze surreali$ci podziwiali szczegdlnie sztuke
Oceanii i sztuke amerykanskich Indian na niekorzy$¢ Afryki, ,,ocenianej jako zbyt
otwarcie realistyczna™®. ,W przeciwienstwie do naturalizmu rzezby afrykanskiej,
dziwaczne formy i réznorodne dekoracje przedmiotéw z Oceanii fatwiej mogly
zosta¢ uzyte do przekraczania europejskiego, mieszczanskiego gustu”s2.

W 1948 roku Breton we wstepie do katalogu wystawy sztuki Oceanii® opisal ja
jako przedmiot fascynacji surrealistow. Zwracat uwage na poglebiajaca sie opozycje
miedzy sztukg afrykanska i sztuka Oceanii: ,,[...] w kregach zainteresowanych
trwa walka, ktorej stawka jest ustalenie wyzszosci jednej z nich nad drugg™. Jako
przyklad przytaczal fragmenty niedawno opublikowanych tekstow. W artykule,
ktory pierwszenstwo przyznawal sztuce Oceanii, mozna przeczytaé o obiektach,
ktére cho¢ sg bezforemne (informes), antyplastyczne (antiplastiques), jednak maja
ogromny potencjal i skuteczno$¢ wlasnie dzieki temu, Ze sg tak nieuchwytne
formalnie (insaisissable formel). Breton zdecydowanie opowiadal sie w tym spo-
rze po stronie sztuki Oceanii. Widzial tez wyraznie szeroki zakres tego sporu.
Istotg dyskusji miedzy zwolennikami sztuki afrykanskiej i sztuki Oceanii jest
sprawa o fundamentalnym znaczeniu: zapewnienie przewagi jednemu z dwoch
sposobOw postrzegania $§wiata. Pierwszy odpowiada realistycznej wizji (i sztuce
afrykanskiej), drugi - poetyckiemu (surrealistycznemu) widzeniu rzeczywisto$ci

(i sztuce Oceanii).

Z jednej strony barykady [...] znajduja sie¢ odwieczne wariacje na temat
zewnetrznego wygladu czlowieka i zwierzat, ktére w sposéb naturalny
moga zmierzaé w strone stylu przez stopniowe oczyszczanie tego wygladu
(ale tematy pozostaja ciezkie, materialne: struktura mozliwa do przypi-
sania bytowi fizycznemu - twarz, cialo - ptodnos¢, prace domowe, bydto

31 PIERRE 1996, S. 97.

32 TYTHACOTT 2003, S. 147.
33 BRETON 1953, S. 177-181.
34 Ibidem,s. 177.
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rogate); z drugiej strony ujawnia si¢ najwieksze od niepamietnych czaséw
staranie, zeby zda¢ sprawe z wzajemnego przenikania si¢ tego, co fizyczne
i umyslowe, zeby zatryumfowaé nad dualizmem percepcji i reprezen-
tacji, zeby nie trzymac¢ si¢ zewnetrznej powtoki, tylko dotrze¢ do sokéw
(a tematy s3 powietrzne, najbardziej uduchowione, jakie znam, takze naj-
bardziej przejmujace: oskarzenia cywilizowanego Zzycia, lub tego, co si¢
za nie podaje, o to, ze za jego sprawa pierwotne leki ze$liznely sie pod
powierzchnie, a nie sa mniej zgubne, poniewaz zostaly wyparte)*.

Obiekty z Oceanii opisywane sg w sposdb podkreslajacy ich kruchos¢, ,nie-
okres$lono$¢ formalng”. Rzezba afrykanska przedstawiana jest jako ich antyteza.
Jasne jest, ze w tej dyskusji pozaeuropejskie obiekty nie sa po prostu soba, ale
wykorzystywane sg jako zetony w zachodniej grze. To, co w Europie i Ameryce od
lat miedzywojennych rozumiano pod pojeciem ,,afrykanskiej rzezby”, zdetermino-
wane zostalo przez kontekst kubizmu. Niezwykle istotng role odegrala tu ksigzka
Carla Einsteina Negerplastik z 1915 roku’¢, ktora ,,pomysélana zostala jako traktat
estetyczny i po$wiecona byla przede wszystkim, chociaz nie wprost, formalnym
i przestrzennym problemom kubizmu, objasniajac jego rzezbiarski stownik z po-
mocg afrykanskich dziet jako symultanicznych przedstawien zmieniajacych sie
perspektyw” i eksponujac ich ,,rygorystyczna strukture formalng””. Opisywane
potem przez Le Corbusiera jako statyczne, zgeometryzowane, poddane $cistym
rygorom logicznym i konstrukcyjnym afrykanskie rzezby, doskonale pasowaly
do wizji nowoczesnosci prezentowanej przez srodowisko LEsprit Nouveau. Surre-
alizm przeciwstawial jej koncepcje opartg na biegunowo przeciwnych zalozeniach,
wybierajgc to, co halucynacyjne i przerosniete ponad miare. Bylo to rOwnoznaczne
z opowiedzeniem sie za Oceanig, przeciwko Afryce.

Jednym z kluczowych pojec stuzacych w latach 20. do okresélania wartosci no-
woczesnej rzezby bylo pojecie tektonicznosci, etymologicznie zwigzane z indoeu-
ropejskim rdzeniem tekp, oznaczajacym m.in. ciosaé, budowaé, iz idea porzadku,
niezmiennoéci i stabilnosci. Z tego samego rdzenia tekp, od ktorego wywodzi
sie ,tektoniczno$¢”, mozna wyprowadzic¢ stowo ,architektura™®.

Einstein sformulowal w Negerplastik® kategorie ,,das Plastische” (plastyczne,
rzezbiarskie), ktorej najdoskonalszym wcieleniem byla wedtug niego rzezba afry-

kanska. Kryterium warto$ci byla jednos¢ rzezbiarskiej formy i otaczajacej ja

35 Ibidem,s.180.

36  EINSTEIN 1915.

37 The Invention 2008, s. 37.

38  POKORNY [b.d.], s. 3061-3062.
39 EINSTEIN 1915.
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przestrzeni. Termin ,,tektoniczny” poszerza odnoszace si¢ do rzezby pojecie ,,das
Plastische” na obszar malarstwa. Einstein potrzebowat go do analizy kubizmu,
ktory genetycznie zwigzany byl m.in. z rzezbg afrykanska. Opozycja miedzy
tym, co malarskie i co rzezbiarskie przeprowadzona w Negerplastik wywodzi si¢
z kontrastowych par poje¢ opisujacych u Wolftlina barok i renesans. W Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe Wolfllina*® terminy ,klasyczny” i ,,barokowy” sa
kategoriami nie-historycznymi. Moga stuzy¢ do klasyfikowania sztuki kazdego
czasu. Einstein z pieciu par pojeé, ktorymi charakteryzowane sg klasycyzm i ba-
rok, wykorzystuje tylko linearnos$¢ i malarskos¢. Linie, ktora u WolfHlina okresla
granice przedmiotu i wydziela go z otaczajacego $wiata, Einstein polaczyt z rzezba.
Linearnos¢ w WolfHlinowskiej klasyfikacji jest zasadniczg cechg stylu klasycznego,
u Einsteina staje si¢ takze podstawa uznanej za ideat rzezby afrykanskiej — spojnej,
mocnej rzezbiarskiej formy. Na jej antypodach znalazl si¢ zafascynowany Oceania
kruchy, metamorficzny, ulotny surrealizm.

Trudno oceni¢, do jakiego stopnia Rosenstein i Kantor byli §wiadomi teo-
retycznych kontektsow surrealizmu. Nie ulega watpliwoéci przynajmniej tyle,
ze Kantor znal Kryzys przedmiotu Bretona i inne jego teksty zawarte w ksigzce
Le Surréalisme et la peinture (Surrealizm i malarstwo). Ewa Krakowska, dwczesna
zona artysty i jego towarzyszka podrézy do Paryza w 1947 roku, w spisie ksiazek
przywiezionych z Francji wymienia te pozycje*. Mozna wigc zalozy¢, ze Kantor,
zwiedzajac Palais de la Découverte, pamietat o Bachelardzie. Przywolujac swoje
paryskie wrazenia, pisal: ,,[...] surrealizm doktadnie przylega do modelu $wiata,
jaki wybudowata nowoczesna nauka”. I dalej: ,Nazywa sie czesto surrealizm
snem, czystg imaginacjg lub ucieczka w nico$¢. Mozna z wigksza stusznoscig po-
wiedzie¢ odwrotnie - ze prowadzi §mialo i bezkompromisowo do tego zycia i tej
rzeczywistosci, jaka z wolna odkrywa si¢ przed naszymi zdumionymi oczyma”+.

Jego tekst pod tytutem Surrealizm ukazal si¢ w ,,Przekroju” w maju 1948 roku,
na pét roku przed I Wystawa Sztuki Nowoczesnej*. Chociaz opublikowany zostat
w popularnym tygodniku, miedzy fotografiami modnych sukienek i reklama
pasty do zebow i — na pierwszy rzut oka — po prostu odpowiadal, ,,co si¢ nosi
w Paryzu” w dziedzinie sztuki, to wydaje si¢ jednak, ze wbrew pozorom miat
znacznie powazniejsze zadanie: funkcje swego rodzaju balonu probnego, spraw-
dzajacego przed publiczng manifestacja, ile wolnosci artystycznej uda si¢ ocalié

w gestniejacej powojennej rzeczywistosci i czy da sie w tym celu uzy¢ surrealizmu.

40 WOLLFLIN 1915.
41 KRAKOWSKA 20009, S. 208.
42 KANTOR 1948, s. 14.

43 Na temat I Wystawy Sztuki Nowoczesnej zob. I Wystawa Sztuki Nowoczesnej 1998; SLODKOW-
SKI 2011; LACHOWSKI 2017; BALUS 2021. Tam takze dalsza bibliografia.
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1. ,,Przekroj” nr 163, 1948 (23-29.05), s. 12 — artykul Tadeusza Kantora Surrealizm
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2. ,Przekr6j” nr 163, 1948 (23-29.05), s. 13 — artykul Tadeusza Kantora Surrealizm
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3. Powigkszenie jednej z ilustracji tekstu Kantora (s. 13) - anoni-
mowej fotografii przedstawiajgcej roéline Urticularia Vulgaris
»ktora lapie i polyka mikroskopijne Zyjatka”

Kantor zwracal uwage m.in. na to, ze ,,pewne wycinki rzeczywistosci do
zludzenia przypominajg tworczo$¢ surrealisyczng™#4, i wsrdd ilustracji, ktore
stanowily integralng cze$¢ artykulu, umiescil makrofotografie przedstawiajaca

yrodline wodna Urticularia vulgaris”, ktora ,tapie i potyka mikroskopijne zy-
jatka — przypomina obraz surrealistyczny”#. By¢ moze inspiracja dla fotografii

w ,,Przekroju” byty wymienione wérod obiektow na Surrealistycznej wystawie

44  KANTOR 1948, s. 12.

45 Ibidem, s. 12.
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przedmiotow rosliny migsozerne*. Bez trudu mozna sobie wyobrazi¢ powiekszone
ksztalty tego ,,niepostrzezonego dotad” fragmentu $wiata jako punkt wyjscia dla
abstrakcyjnego obrazu Erny Rosenstein, obrazu ,zagladajacego do wnetrza” ma-
terialnej rzeczywistosci. Na taki sposob interpretacji naprowadza tekst Kantora,
ktéry w obrazach Wolsa widzial ,zagmatwane i poplatane linie, tworzace dziwna
strukture, podobna do tkanki kostnej”#. Charakterystyczne jest postugiwanie
sie skala mikro albo makro, ktdre pozwala wyzwoli¢ sie z nawykow i zobaczy¢
znang rzecz na nowo, ,zderegulowa¢ zmysty”, osiaggna¢ stan, kiedy rzeczywistos¢
»harzuca sie obcoscig i jaka$ niewytlumaczalng obecnoscia” i ,,staje sie proble-
mem”#. Znajdujacy si¢ w artykule Kantora opis wiezy Eiftla, wylaniajacej si¢
nieoczekiwanie i zobaczonej ,,w innym dystansie”, jest znakomitym przyktadem
surrealistycznego dépaysement®.

Kazdej z 13 ilustracji, ktére stanowily istotng cze$¢ publikacji, towarzyszyl
krotki komentarz np. ,Modny obecnie rodzaj surreralizmu; Chilijczyk MATTA:
Zongler uczué, 1944”%°. Z punktu widzenia zwigzkéw surrealizmu i nauki spo$réd
artystow reprodukowanych w artykule z ,,Przekroju” najlepszym przyktadem
jest wlasnie Roberto Matta, okreslony przez Kantora jako ,ostatni z wielkich
artystow surrealizmu”'. Gavin Parkinson pisze o inspiracjach nowoczesng na-
uka w twodrczosci tego artysty i pokazuje, ze punktem wyjscia dla jego ,,obrazéow
przestrzennej niejednoznacznosci” i ,,krucho$ci” materialnego $wiata byta swo-
bodnie interpretowana geometria nieeuklidesowa i ,,zdezintegrowany” $wiat
opisywany przez fizyke czastek elementarnych®. Breton pisal z podziwem o tym
aspekcie twdrczosci Matty, powracajac do kategorii Bachelarda i przypominajac
nowoczesne zerwanie z rationalisme fermé>.

Kantor wyprobowywat w swoim tekscie artystyczny potencjal surrealistycz-
nie rozumianej naukowosci i ,,otwartej racjonalnosci”. Opis Paryza, w ktérym
widziane z pociggu miasto staje si¢ ,ogromnym wachlarzem”, a po chwili ,,po-
twornym polipem wroénietym w zielone, dookolne pejzaze”*, jest pokazem ar-
tystycznej swobody i mozliwosci, jakie dawal surrealistyczny model percepcji

nadazajacy za rozwojem nowoczesnej nauki. Metamorficzno$¢, niejednoznacznosé,

46  BRETON [1936] 2008D, s. 1199.
47 Ibidem, s. 14.

48 Ibidem, s. 13.

49 Ibidem, s. 14.

50  Ibidem,s. 12.

51 PARKINSON 2008, s. 151.

52 Ibidem, s. 154.

53  BRETON [1944] 2008.

54 KANTOR 1948, s. 13.
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zmienno$¢ to kategorie, ktére mozna odnie$¢ zaréwno do malarstwa, jak i do
przedmiotéw tworzonych przez Erne Rosenstein.

Czy bedzie to potworna rana po ucietej glowie czy pulsujacy tajemniczym
zyciem fragment tkanki ogladany pod mikroskopem, obrazy Rosenstein sugeruja
widoki, ktore w zwyktych warunkach pozostaja niewidoczne, niedostepne dla
zmyslow, a jednak niewatpliwie istniejg. Otwarta szafa — uzyty z mrugnieciem oka
naiwnie freudowski motyw, ozdobiony mieszczanskimi wazonikami i portretem
rodzicow z lewitujgcymi glowami, ucietymi kiedys przez polskiego szmalcow-
nika, tworzyl przerazajaca, drapiezng, ale jednocze$nie niepozbawiong czarnego
humoru konfiguracje. W tym kontekscie umieszczony niedaleko, na jednej linii
z szafg, obraz Zrédlo, ktéry Kantor ulozyt poziomo na podtodze w konstrukcji
przypominajacej ,wulkan lub studnie” - kipiacy, przelewajacy czerwone, czarne,
brazowe plamy mogt kojarzy¢ sie z klebigcymi sie pod racjonalng powierzchnia
tlumionymi emocjami. W 1968 roku ponad wszelka watpliwos¢ okazalo sie, ze
nawet metaforyczne nawigzania do tragicznej, naznaczonej Holocaustem biografii
w polskiej przestrzeni sztuki sg nie do przyjecia.

Na ekscesy straumatyzowanej wyobrazni i subiektywng pamie¢ w powojennej
polskiej rzeczywistosci zwykle brakowalo miejsca. Kantor i Rosenstein zderzyli
sie juz z tym problemem w 1949 roku, kiedy gestnial socrealizm. Teoria odbicia
rzeczywistosci, ktdra byla teoretyczng podstawg socrealizmu, w kanonicznej wersji
zawarta w ksigzce Lenina Materializm a empiriokrytycyzm®, za ,jedynie zdrowa
podstawe” twdrczosci artystycznej uznawala tzw. ,,naiwny realizm”, zakladajac
bardzo prosty, bezwzglednie obiektywny model percepcji:

»Naiwny realizm” kazdego normalnego czlowieka, ktéry nie przebywat
nigdy w domu wariatéw ani w terminie u filozoféw-idealistow, polega
na tym, ze rzeczy, otoczenie, $wiat istnieja niezaleznie od naszego wra-
zenia, od naszej $wiadomosci, od naszego Ja i od czlowieka w ogéle. [...]
»Naiwne” przekonanie ludzko$ci materializm czyni $wiadomie podstawa
swej teorii poznania®.

Takie rozumienie tego, co realne, zamyka mozliwo$¢ swobodnej ekspresji
wlasnej pamieci i pragnien. Usztywnia wyobraznie, zamyka ja w gorsecie skon-
wencjonalizowanych znaczen, pozbawia tozsamosci, niszczy kreatywnos¢. To,
co kruche, metamorficzne, prywatne, nie mialo w takiej sytuacji zadnych szans.
Takie rzeczy to mozna bylo sobie schowac¢ do szafy.

55 STARZYNSKI 1952, S. 23.
56  Ibidem,s. 23.
57 LENIN [1909] 1949, s. 76.
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Kantor konczyt swoj artykut niebezpiecznie formalistycznym akapitem:

Kiedy$ w Warszawie zobaczytem kawat zelaznego mostu rozbitego bomba,
wygietego w fantastyczny hieroglif. Byl to objaw nieludzkiej sily, odkrytej
przez ludzki intelekt. [...] Gdyby jaki$ pomystowy rzezbiarz czy architekt
ustawit tenze obiekt jako rzezbe abstrakcyjna lub surrealistyczng na placu
Unii, w przysztoéci historycy odczytaliby w splotach jego formy - sily rza-
dzace naszg epoka.

Wtedy juz bedzie obojetne, czy to si¢ nazwie surrealizmem, czy inaczej*.
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