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Geneza wzornictwa i poczatki
produkcji srebrnej bizuterii i galanterii
w Spotdzielni Przemystu Ludowego

i Artystycznego ORNO w Warszawie
(1949-1954)

Origin of design and beginnings production of silver jewelry
in the ORNO Folk and Artistic Industry Cooperative in Warsaw (1949-1954)

Streszczenie. Tekst przedstawia ksztaltujace sie na przetomie lat 40. i 50. XX wieku

wzornictwo oraz produkcje srebrnej bizuterii, wytwarzanej w Spotdzielni Przemystu

Ludowego i Artystycznego ORNO, dzialajacej wlatach 1949-2003 w Warszawie. Pod-
stawg omowienia jest tzw. Wielka Ksigga ORNO - rekopismienny katalog wyrobow,
prowadzony przez prezesa spotdzielni Romualda Rochackiego w latach 1949-1954.
W Ksiedze, ktora dotychczas nie stala sie przedmiotem analizy, widniejg rysunki okolo

280 dziel, wzbogacone informacjami o autorach, czasie zgloszenia wzoru, produkgji,
ocenach artystycznych i technicznych itp. Analiza rysunkéw oraz wpisanych do Ksiegi

informacji o spétdzielni pozwala wskazaé geneze wzornictwa ORNO - opartego na idei

samoksztalcenia i doskonalenia twdrczych umiejetnosci czlonkow spoldzielni, a takze

przekazywanej im wiedzy o sztuce polskiej, poznawanej na wykladach i wycieczkach

krajoznawczych. Srebrna bizuteria ORNO stanowi istotny nurt polskiego wzornictwa

sztuki uzytkowej po 1945 roku.

Stowa kluczowe: ORNO, polski design, polska bizuteria

Summary. The article presents the design and production of silver jewelry developed
at the turn of the 1940s and 1950s, produced in the ORNO Folk and Artistic Industry
Cooperative, operating in Warsaw in the years 1949-2003. The basis of the discussion
is the so-called “The Great Book of ORNO” - a handwritten catalog of products, kept
by the president of the cooperative, Romuald Rochacki, in the years 1949-54. The Book,
which has not yet been the subject of analysis, contains drawings of approximately
280 works, enriched with information about the authors, the time of filing the design,
production, artistic and technical assessments, etc. The analysis of the drawings and
information about the cooperative entered into the Book allows us to indicate the gen-
esis of the design ORNO - based on the idea of self-education and improvement of the
creative skills of the cooperative members, as well as the knowledge about Polish art
taught to them during lectures and sightseeing trips. ORNO silver jewelry is an im-
portant trend in Polish applied art design after 194s5.
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ednym z istotnych probleméw, wyraznie ograniczajagcym prowadzenie badan
nad powojennym wzornictwem polskiej bizuterii oraz galanterii, jest fakt
zniszczenia znacznej czesci dokumentacji dziatéw nadzoru artystycznego
w wytworniach jubilersko-zlotniczych. Dewastacja archiwaliéw dokonywala sie
stopniowo po 1989 roku, tj. w okresie transformacji ustrojowej i gospodarczej,
i dotyczyta praktycznie wszystkich producentéow panstwowych oraz spotdzielni
- zaréwno tzw. cepeliowskich, jak i nalezacych do innych struktur, np. Rzemiesl-
niczych Spétdzielni Zaopatrzenia i Zbytu. Do czaséw obecnych zachowaly sie
w rozproszeniu jedynie fragmenty najwazniejszych zespoldw dokumentacyj-
nych: 1) ksiegi wzordw, w ktére wpisywano kazdy przygotowany model dzieta
zlotniczego - niezaleznie od tego, czy zostal on wdrozony do produkeji; 2) karty
technologiczne wyrobow; 3) fotografie z licznych wystaw bizuterii i galanterii. Ko-
lejnym mankamentem, ale juz dotyczacym zachowanej szczatkowo dokumentacji,
sg restrykcyjne przepisy o ochronie danych osobowych oraz obowiazujace prawo
autorskie i majgtkowe, bynajmniej nieutatwiajace prowadzenia badan naukowych
oraz publikowania osiggnietych wynikéw — zdarza sie, Ze instytucjonalni dyspo-
nenci dokumentacji udostepniaja ja niechetnie, mimo ze w takich przypadkach
odpowiednie regulacje normuja dostep do przechowywanych archiwaliow.
Analizujgc zatem stan zachowania zespoléw dokumentacji wytworzonych
w dziatach nadzoru artystycznego i odnoszacych sie¢ do wzornictwa, zauwazy¢
mozna jego pewng ceche wspolng w spoldzielniach cepeliowskich (Imago Ar-
tis, Rytosztuka, Juwelia, Wytwornia Wyroboéw Bursztynowych), jak i zaktadach
panstwowych (Wytwornia Wyrobdw Jubilerskich, Wytwoérnia Wyrobow z Me-
tali Szlachetnych, Wytwdrnia Wyrobow Srebrnych). Jest nig niemal catkowity
brak archiwaliéw z pierwszych dwoch dziesigcioleci dzialalnosci wspomnianych
wytworni - od momentu ich organizacji i powstania na przetomie lat 40. i 50. az
do przelomu lat 60. i 70. XX wieku'. Trudno wskaza¢ przyczyny tego stanu, ale
w wielu przypadkach osiggniecia producentéw bizuterii z tego czasu sg znane
z zaledwie kilku katalogéw wyrobdow jubilerskich, nielicznych anonsow i wy-
wiadéw prasowych, krétkich esejow i felietondw w tygodnikach i kwartalnikach,
skrotowych folderéw wystaw itp. W tej sytuacji odtwarzanie wczesnego dorobku
polskich wytworni mozliwe jest niemal wytacznie poprzez biezace uzupetnianie
bazy ikonograficznej o fotografie archiwalne oraz wspoétczesne zdjecia zamiesz-
czane w portalach aukcyjnych, spotecznych itp.; w tym drugim przypadku jest
to jednak obarczone istotnymi niedogodnosciami — pierwszg jest oczywisty brak

precyzyjnych danych o projektancie i czasie przedstawienia wzoru (widniaty one

1 MYSLINSKI 20214, S. 13—26.
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w niezachowanych dokumentach wzorcowni), druga za$ wynikajacy z poszano-
wania praw autorskich zakaz publikowania tak gromadzonych zdjec.

Na tym tle zdecydowanym wyjatkiem jest Spétdzielnia Przemystu Ludowego
i Artystycznego ORNO w Warszawie?, wskaza¢ bowiem mozna dwa niezwykle
istotne przekazy z poczatkowego okresu jej dzialalnosci, tj. lat 1949-1954. Pierw-
szym jest dotychczas niepublikowana i niewykorzystana jako zrodlo informa-
¢ji rekopi$mienna dokumentacja dokonan projektowych spoldzielni, zawarta
w tzw. Wielkiej Ksiedze ORNO, ktorej wlasciwy, iscie barokowy tytul, nadany
jej przez pierwszego prezesa Romualda Rochackiego (funkcje te pelnil w latach
1949-1960), to:

KSIEGA
Uchwal i ocen artystycznych
Komisji Kwalifikacyjnej Zarzadu S.PL.i.A. ,ORNO”
dotyczacych
prac indywidualnych i zespotowych wykonywanych przez
PRACOWNIE METALOPLASTYCZNA
REKODZIELA ARTYSTYCZNEGO
Spoldzielni Przemystu Ludowego i Artystycznego
~ORNO”
w Warszawie ul. Bagno 5.

Ponizej tytulu widnieje narysowany otéwkiem tzw. gmerk autorski Rochackiego,
ktérym od poczatku 1954 roku sygnowal on swoje autorskie wyroby zlotnicze?.
Tytul wskazuje, ze pierwotnie Ksiega miata zawiera¢ wspomniane uchwaly i oceny
przedstawianych projektéw - i rzeczywiscie je zawiera — ale do$¢ szybko stata
sie po prostu katalogiem wyrobéw ORNO z pierwszych szesciu lat dziatalnosci
spotdzielni. Warto tu wspomnieé, ze oprécz wspomnianego ,,gmerku” niemal
jednolity charakter pisma recznego oraz przyjety schemat wpiséw dotyczacych

wzordw bizuterii i galanterii wskazuje, Ze zostaly one wykonane przez jedng osobe

2 Pierwotna nazwa Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego ORNO zmieniana byla
kilkakrotnie, np. w 1962 r. (Spotdzielnia Pracy Ustug Plastycznych i Przemystu Artystycznego
ORNO), W 1965 (ORNO Spoldzielnia Pracy Przemystu Artystycznego), w 1969 (Spdtdzielnia
Pracy Rekodzieta Artystycznego ORNO).

3 Wielka Ksigga ORNO (dalej: WK ORNO) obecnie znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Warszawie (Zbiory Sztuki Zlotniczej, nr inw. SzM 11307) - tytul przytaczam w uktadzie
graficznym. Przekazanie Ksiegi do muzeum odbylo si¢ 24 kwietnia 2002 za sprawa syna Romu-
alda Rochackiego - Jacka Rochackiego, dla ktdérego byta ona przede wszystkim pamiatka ro-
dzinna. Przed przekazaniem Ksiegi do MNw Jacek Rochacki wykonat jej pelng dokumentacje
fotograficzng, ta za$, udostepniona mi wiosng 2021 r., stala sie za jego zgoda jako spadkobiercy
i wlasciciela praw autorskich podstawa przygotowania niniejszego artykutu.
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- ich autorem byl Romuald Rochacki*. Co istotne, ten widoczny, spéjny charakter
wpisow, obejmujacy dokumenty oraz wzory powstajace pomiedzy lipcem 1949
a listopadem 1954 roku, pozwala zdecydowanie uzna¢, ze dokonywane byty
one ex post, a Ksiega nie zostala zalozona w momencie powotania spétdzielni,
tj. 5 stycznia 1949 roku, lecz zdecydowanie pézniejs. Swiadczy o tym réwniez
uzycie w jej tytule nazwy ,,pracownia metaloplastyczna rekodzieta artystycznego”,
przyjetej w spoldzielni 4 lutego 1954 roku®. To wtedy zapadla decyzja o zalozeniu
Ksiegi, a jej prowadzenie powierzono Rochackiemu, ktéry dokonywat stosownych
wpisow, poczynajac od najstarszych wydarzen i realizacji z 1949 roku.

Drugim - nie mniej istotnym — przekazem jest opublikowana w 1956 roku przez
Mariusza Synkowskiego relacja o pierwszych latach funkcjonowania spétdzielni,
majaca juz wladciwie charakter zrédlowy”. Zawiera ona przede wszystkim opis
prowadzonych do 1955 roku etapowych szkolen artystycznych i technologicznych,
przyklady wykonywanych w ich trakcie prac szkoleniowych, wprost rzutujacych
na powstajace pozniej projekty, kierowane do produkciji i sprzedazy. Widnieja
w niej zatem informacje, ktorych po czesci brak w Wielkiej Ksiedze ORNO.

Na marginesie tych dwdch zrédet wspomnie¢ mozna o jeszcze jednej publikacji
z 1956 roku, autorstwa Henryka Kuronia. Jej warto$¢ jako relacji o poczatkach
dzialalno$ci ORNO jest bardzo niktla, ale zawiera ona tgcznie 12 ilustracji, a na
nich przedstawienia 22 wyrobow z omawianego okresu, gtéwnie galanteryjnych,
co w pewien sposdb uzupelnia ikonografie najstarszych realizacji®. Ciekawostka
jest, ze to w tej publikacji widnieje nieco zaskakujgce zdanie, iZ wyroby ORNO

4 Przypuszczenie to potwierdzil syn Romualda Rochackiego - Jacek Rochacki. Zmiana charak-
teru pisma i koloru atramentu zauwazalna jest od s. 99 (nr wpisu 254).

5 WK ORNO byta eksponowana na wystawie Spétdzielnia ORNO. Bizuteria w Muzeum Warsza-
wy (17 maja—18 sierpnia 2019). Publikacja zwigzang z wystawa jest folder Spétdzielnia ORNO.
Bizuteria, przewodnik po wystawie, zob. DABROWSKA/SIWINSKA/WISZNIEWSKA 2019a. Au-
torki opublikowaly rowniez esej Srebrna tyzeczka. Na marginesie prac nad wystawg Spétdzielnia
ORNO. Bizuteria w Muzeum Warszawy, zob. DABROWSKA/SIWINSKA/WISZNIEWSKA, 2019b,
s. 303-319. Wystawe omowil takze: MYSLINSKI 2019, s. 387-392. Przedmiotem osobnej analizy
byl srebrny oktad Wk ORNO: MYSLINSKI 2021b, s. 433-446. Warto odnotowa¢, ze w profilu

»Bizuteria w zbiorach Muzeum w Gliwicach’, prowadzonym w serwisie spotecznosciowym Fa-
cebook, w poscie opublikowanym 21 kwietnia 2021 zamieszczono kilka zeskanowanych rysun-
kéw broszek, widniejagcych w WK ORNO, zob. https://www.facebook.com/113676673626229/
photos/gm.475082653923730/291418092518752/ [dostep: 13.03.2022]; inne rysunki - karty nr 20,
23, 86, oraz rysunki nr 176 i trzy bez podpiséw — opublikowala 6 sierpnia 2021 Paulina Mazurek
w eseju Perta z lamusa, https://niezlasztuka.net/design-eseje/spoldzielnia-orno-bizuteria-arty-
styczna [dostep: 20.08.2022].

6 WK ORNO, 8. 24, wyciag z protokolu nr 2 Zarzadu spéldzielni z 27 marca 1954, potwierdzajacy
decyzje z 4 lutego; na s. 2-6 wpisano wyciag ze statutu spéldzielni oraz wyciagi z niektorych
jego uchwal odnoszacych si¢ do szkolen artystycznych oraz wzornictwa bizuterii i galanterii.

7 SYNKOWSKI 1956, s. 35-44. Informacje podane przez Synkowskiego powtérzyta w popularyza-
torskim eseju PACIOREK-RUDKOWSKA 2000, §. 10-11.

8 KURON 1956, S. 111-123.
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nosza ,pietno ztego, drobnomieszczanskiego smaku”, co najpewniej bylo osobista
opinig Kuronia — wyraznie bedacego pod wptywem odchodzacego juz socreali-
zmu i stalinizmu®.

Wzornictwo - szkolenia

Laczac ze sobg informacje widniejgce w obu wspomnianych przekazach, mozna
stwierdzi¢, ze Synkowski wspomnial m.in. perturbacje z organizacja spoldzielni
zakladanej przez artystow-plastykow, ktorzy jednak dos¢ szybko wycofali swoj
akces, gdy Rochacki wskazal, iz powinna ona przybra¢ przede wszystkim cha-
rakter rzemie$lniczy®. Kierunek ten, wyznaczony przez Rochackiego i podtrzy-
many przez Adama Jablonskiego, wymagal jednak doskonalenia warsztatowego
przyjmowanych pracownikow-spoétdzielcow, czesto o pochodzeniu robotniczym,
niezbyt wyksztalconych i nieufnie podchodzacych do idei i warto$ci artystycz-
nych. Synkowski pisal wprost: ,Wielu mlodych rzemiedlnikéw cierpiato na
kompleks nizszosci i poza pracg nie zdradzato zadnych zainteresowan intelek-
tualnych. Poprawe istniejacego stanu rzeczy osiaggng¢ mozna bylo jedynie przy
pomocy umiejetnie zaplanowanego, a konsekwentnie i celowo przeprowadzo-
nego szkolenia [...]. Podjety zamiar szkolenia przywarsztatowego spotkat sie na
0got z opornym i niechetnym ustosunkowaniem si¢ zatogi”. Rochackiemu i Ja-
btonskiemu udato si¢ jednak przekona¢ pracownikéw do szkolen artystycznych
i technologicznych, w zwiazku z czym Zarzad spétdzielni 18 wrze$nia 1952 roku
zlecit Komisji Kulturalno-Os$wiatowej ,,zorganizowanie szkolenia catego zespotu
pracowniczego w zakresie metaloplastyki, budowy ornamentu i historii sztuki”,
ktére prowadzono rownoczesnie z produkcjg (zajecia odbywaly sie we czwartki
i soboty w blokach dwugodzinnych, po zakonczeniu pracy, zatem w czasie wol-
nym); koszt szkolenia pokryta Ekspozytura Rejonowa Cepelii ze Spotdzielczego
Funduszu Szkolenia Kadr™.

Rozpoczete jeszcze jesienig 1952 roku szkolenie podzielono na 5 etapéw'. Pierw-
szy etap obejmowal zgodnie z projektem zajecia z historii sztuki, sztuki uzytkowej
oraz ludowej, a podczas niego zorganizowano wycieczki szkoleniowe do Krakowa,

9 Ibidem, s. 112. Skorygowac¢ tu nalezy sad, jakoby opinie te wyrazil Adam Jablonski, 6wczesny
kierownik kursu metaloplastyki w ORNO (zob. MYSLINSKI 2021b, s. 433, przyp. 1). Adam Ja-
blonski najprawdopodobniej jedynie dostarczyt Kuroniowi materiat ilustracyjny do przygoto-
wywanej publikacji.

10 Z udzialu w spoldzielni wycofali si¢ m.in. Stanistaw Miller, Stefania i Andrzej Milwiczowie,
Andrzej Wiercienski.

11 WK ORNO, s. 2, wyciag z protokotu nr 43 Zarzadu spotdzielni z 18 wrzeénia 1952, pkt 6.

12 SYNKOWSKI 1956, S. 37-38.
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Zakopanego, Gdanska i Kazimierza nad Wista®; co ciekawe, na posiedzeniu
Zarzadu 5 listopada 1952 roku ,,wystuchano uwag Prezesa dotyczacych zachowa-
nia poszczegdlnych czltonkéw zespotu na wycieczce szkoleniowej do Krakowa
i Zakopanego”, co moze $wiadczy¢ o pewnej niesfornosci grupy pracujacej mto-
dziezy™. Drugi etap szkolenia podzielono na 7 zadan, a jego celem bylo ujawnienie
indywidualnych predyspozycji uczestnikow zebranych w kilkuosobowe grupy?®.
Kursantom nakazano: planowanie kompozycji w kwadracie, trojkacie, kole oraz
wycinku kota, wykonywanej najpierw drutem o przekroju okraglym, nastepnie
drutem o przekroju kwadratowym i ptaskownikiem (zadanie IiII); opracowanie
tzw. ornamentu snopowego, uzyskiwanego poprzez nacinanie blachy na paski,
nastepnie zwijane i skrecane (zadanie III); opracowanie i dekoracje wybranej bryty
lub jej fragmentu (zadanie IV); opracowanie wlasnego monogramu, podkresla-
jacego indywidualnos¢ tworcy (zadanie V); opracowanie znaczka pamigtkowego
z wybranej miejscowosci (zadanie VI); opracowanie znaku autorskiego — tzw.
gmerku - stuzacego do oznaczania wykonywanych dziet (zadanie VII) (il. 1). Etap
trzeci, realizowany do przelomu czerwca i lipca 1954 roku, polegal na kontynuacji
drugiego, z dodaniem bardziej skomplikowanych technologicznie oraz artystycz-
nie wyroboéw i dekoracji, kierowanych do produkcji masowej (cygarniczki, otowki
mechaniczne itp.). Na 1955 i 1956 rok przypadl czwarty i piaty etap szkolenia,
tj. opracowywanie dziel $redniej wielkosci oraz monumentalnych (Synkowski pisat

W 1956 1. 0 pigtym etapie jako rozpoczetym zaledwie kilka tygodni wezesniej).

1. Prace szkoleniowe - zadania I-VII w drugim etapie szkolen pracownikéw ORNO
(prace Zdzistawa Leckiego, Ryszarda Mirzynskiego, Marii Obidzinskiej); za:
SYNKOWSKI 1956, 5. 4041

13 Ibidem, s. 39.

14 WK ORNO, s. 2, wyciag z protokolu nr 44 Zarzadu spétdzielni z 5 listopada 1952.
15 SYNKOWSKI 1956, S. 39—42.

16 SYNKOWSKI 1956, S. 42.



TECHNE
151 TEXNH

SERIA NOWA

Konczone z sukcesami szkolenia daty Zarzadowi asumpt do podjecia 28 maja
1953 roku decyzji o uroczystym zamknieciu drugiego etapu i powolaniu statej Ko-
misji Kwalifikacyjnej, w ktérej sklad wszed! kierownik kursu metaloplastyki Adam
Jablonski, prezes spotdzielni Romuald Rochacki, Andrzej Wiercienski oraz panie

- Wanda Jezowska i Beata Nehring z Cepelii”. Niebawem, 6 czerwca 1953 roku, po-
twierdzono osiggniecie pozytywnych efektéw drugiego etapu szkolen, co pozwo-
lito przeksztalci¢ ORNO w ,,spoldzielnie artystow-rekodzielnikéw”; jednoczesnie
Jablonski zaproponowat pracownikom dalszg nauke: 40 godzin rysunku i liter-
nictwa, 40 godzin poglebionego szkolenia technicznego, 20 godzin zajeé wiedzy
o sztuce (réwniez z zajeciami terenowymi), 100 godzin opracowywania wzorow
do produkgji**. Wyrazem wzrostu prestizu spdtdzielni bylo tez uznanie 8 paz-
dziernika 1953 roku przez Ekspozyture Rejonowa Cepelii prezesa Rochackiego
za kierownika artystycznego spétdzielni ORNO, a 5 grudnia 1953 roku Komisja
Ocen Artystycznych (KOA) Cepelii przyjeta 105 wzordéw (wszystkie zgtoszone)
przygotowanych przez zespdt grawerski (zapewne chodzilo tu o wzory dekoracji
rytowanej na oléwkach mechanicznych, papierosnicach, puderniczkach itp.).
Za 45 wzoréw wyplacono ich autorom honoraria, po 9o zt za kazdy (Julia Szefer

- 17 wzorow, Franciszka Szymanek - 11, Ryszard Mirzynski — 6, Marta Obidzin-
ska - 5, Bogustaw Maleszka - 4, Wlodzimierz Smieszny - 1, Wiktor Chrucki - 1).
Wyplacono facznie 4050 zl, co w specjalnym zawiadomieniu Zarzad skomentowal,
ze ,praca tworcza w zakresie metaloplastyki moze by¢ i jest optacalna™.

Nadzwyczaj wazna decyzja zapadta 9 stycznia 1954 roku - Zarzad spdtdzielni
postanowil oglosi¢ 12 stycznia I Konkurs Wewnetrzny dla czlonéw i kandyda-
tow spoldzielni na nowe wzory i formy produkeji metaloplastycznej. W ramach
konkursu postanowiono zorganizowa¢ ,,nowy dzial produkcji metaloplastyczne;
w zakresie pamigtkarstwa i galanterii artystycznej o charakterze indywidualnym
i niepowtarzalnym”, a jednoczesnie zapowiedziano staly charakter konkursow
tego rodzaju. Uczestnictwo w I Konkursie bylo dobrowolne, wymagana byla jedy-
nie wspolpraca autoréw z Adamem Jabltonskim jako wykladowca i instruktorem
szkolenia metaloplastycznego. Okreslono, ze tematem bedzie pamiatkarstwo,
broszki, klamerki oraz inne przedmioty uzgodnione z Zarzadem. Wzory nale-
zalo skladac do 31 stycznia, a ocena Zarzadu uwzgledniala trzy kryteria: poziom
artystyczny, zapotrzebowanie rynku (ocena dokonywana przez przedstawiciela
Rejonowego Biura Handlowego Cepelii, RBH) oraz ocen¢ technicznych mozli-

wosci wykonania wzoru w kilkudziesieciu egzemplarzach, przy uwzglednieniu

17 WK ORNO, 8. 2-3, wyciag z protokolu nr 53 Zarzadu spo6tdzielni z 28 maja 1953, pkt 4.
18 Ibidem, s. 3, wyciag z protokotu nr 54 Zarzadu spéldzielni z 6 czerwca 1953, pkt 5.

19 Ibidem, s. 3, zawiadomienie Zarzadu spo6tdzielni z 5 grudnia 1953.
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kalkulacji uzgodnionej z RBH Cepelii oraz przy jak najwigckszej oszczednosci
srebra*®. Ustalono, Ze wzory przyjete przez Komisje Kwalifikacyjna spotdzielni
beda nastepnie przedlozone KOA Cepelii, a po ich zaakceptowaniu i wyptaceniu
autorom honorarium stang si¢ wlasnoscig spoldzielni, ktéra uzyska prawo do ich
powielania. Konkurs nie mégl zakioca¢ biezacej produkcji spotdzielni, dlatego
przyjeto, ze wszystkie zglaszane nan dziela nalezy wykona¢ poza godzinami pracy.

Sukces I Konkursu spowodowal, ze Zarzad spoéldzielni 4 lutego 1954 roku
podjal uchwale o przeksztalceniu ,zakladu (warsztatu) wytworczego galanterii
artystycznej ze srebra na pracowni¢ metaloplastyczna rekodzieta artystycznego”
zgodnie z etapami planéw operatywnych spétdzielni*. W 12 punktach dokladnie
okreslono zadania i charakter pracowni, m.in. podkreslono konieczno$¢ stalych
szkolen podnoszacych warto$¢ artystyczng wyrobow; wskazano srebro jako pod-
stawowy material wytworczy (inne materiaty mogly mie¢ charakter zdobniczy);
nad stalym podnoszeniem umiejetnosci pracownikéw czuwaé miatl kierownik
artystyczny spotdzielni, ktéry mogt korzystaé z konsultacji innych artystow-pla-
stykéw spoza ORNO; nowe wzory winny byly by¢ opracowywane poza godzi-
nami pracy; utworzono specjalny Fundusz Konkurséw i Konsultacji (zasilano go
m.in. 5% kazdego wyplaconego honorarium autorskiego); wzory nalezalo przed-
klada¢ Komisji Kwalifikacyjnej, a w dalszym etapie KOA Cepelii; ograniczono
powielanie przyjetego wzoru do kilkudziesieciu egzemplarzy w celu utrzymania
jego niepowtarzalno$ci i indywidualnosci; wreszcie kazdy wyréb pracowni, jako
dzieto indywidualne, nalezato znakowac¢ opracowanym w drugim etapie szkolenia
»gmerkiem” autorskim, widniejagcym obok znaku spétdzielni; dopuszczono takze
tworzenie prac systemem kolektywnym (spotki autorskie), a przy produkeji prac
»autoryzowanych” dopuszczono nadzdr autorski.

Konkurs stal si¢ wyraznym impulsem do rozwoju spdtdzielni; na zebraniu
zwolanym na 27 marca 1954 roku Rochacki stwierdzil, Ze posiedzenia Komisji
Kwalifikacyjnej spotdzielni sg ze wzgledu na jej sklad otwartymi posiedzeniami
Zarzadu, ktéry ma czuwaé nad wysoka jako$cig techniczng, artystyczng oraz
mozliwo$cig zbytu nowo powstajacych wzordéw przeznaczonych do produkc;ji.
Jednoczesnie zlikwidowano dzial handlowy, ktérego role przejeto RBH Cepelii,
a jego przedstawiciel mial glos decydujacy w kwestii oceny przedstawianych
wzoréw. W celu podnoszenia waloréw artystycznych wyrobdéw zaproszono do
wspolpracy Mamerta Celminskiego oraz Stefani¢ Milwicz, co byto bardzo prze-
my$lanym krokiem Zarzadu spétdzielni, zaktadano bowiem, ze jesli zesp6t pra-
cownikow bedzie przedstawial miesiecznie kilkadziesigt nowych wzoréw i beda

20 Ibidem, s. 3-4, wyciag z protokotu nr 65 Zarzadu spétdzielni z 9 stycznia 1954.
21 Ibidem, s. 4-6, wyciag z protokolu nr 67 Zarzadu spéldzielni z 4 lutego 1954.
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one spelnia¢ wysokie wymagania, to stanie sie to podstawa do przeksztalcenia
Komisji Kwalifikacyjnej w KOA Cepelii. Likwidowatoby to jeden stopien biurokra-
tyczny w opiniowaniu wzordw i ich kierowaniu do produkgji, a z pewnoscia bytoby
podniesieniem prestizu spétdzielni, ktérej Zarzad - jako Komisja Kwalifikacyjna
- stalby sie rownoczesnie KOA Cepelii (w omawianym czasie zamiar ten jednak
sie nie udal). Jakiekolwiek nadzieje i rézne kalkulacje wigzat Zarzad spotdzielni
z I Konkursem, to nie ulega watpliwo$ci, ze stal si¢ on jednoznacznym dowo-
dem na ,przeksztalcenie kilkudziesigciu mlodych, pozbawionych jakichkolwiek
kulturalnych zainteresowan chlopcow i dziewczat na $wiadomych swej warto$ci

i obranej drogi rzemieslnikow-artystow”>2.

Wzornictwo - realizacje

Widniejacy w Wielkiej Ksiedze ORNO Katalog metaloplastyki artystycznej SPLiA
»ORNO” powielanej w latach 1949-1953 pod Kierownictwem artystycznym Ro-
mualda Rochackiego obejmuje tacznie 529 numerowanych wpisow, ale tylko
w zakresie numerow od 1 do 286 wiekszos¢ z nich zawiera nazwe przedmiotu,
informacje o rodzaju uzytego materialu, imie i nazwisko autora, nadany numer
katalogowy wraz z datg oceny dokonanej przez KOA Cepelii, date wprowadzenia
do produkgcji, wysokos$¢ honorarium wyplaconego autorowi, koszt zakupu modelu
do wzorcowni, jego wage, cene sprzedazy detalicznej oraz ceng zbytu do hurtowni
lub innych sklepéw?. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze oczywiscie nie wszystkie wy-
szczegdlnione wyzej informacje uwzgledniano przy kazdym modelu, cho¢ zawsze
wpisywano dane podstawowe, tj. okreslano typ przedmiotu, zastosowany rodzaj
materialu, imi¢ i nazwisko autora, date akceptacji KOA Cepelii. W tej grupie
tylko w zakresie numerdw od 1 do 282 wpisy w znacznej wigkszo$ci wzbogacone
sa bardzo doktadnymi, otéwkowymi rysunkami katalogowanych modeli bizuterii
i galanterii (ich autorem byl Rochacki; z niejasnych przyczyn nie wykonat on ry-
sunkow w zaledwie kilkunastu przypadkach - by¢ moze przedmioty te ze wzgledu
na swoj charakter nie przedstawialy szczegdlnych wartosci artystycznych). Cho¢
zapewne jeszcze na przetomie 1954 11955 roku przewidywano dalsze prowadzenie
katalogu wyrobdw i przygotowano do wypelnienia numery od 287 do 526, to nie
zawierajg one zadnych opiséw ani ilustracji; najprawdopodobniej pozostawie-
nie ,,pustych” miejsc bylo efektem tego, Ze w 1955 roku rozpoczeto rysunkowe

oraz fotograficzne uwiecznianie wzoréw na kartach technologicznych w dziale

22 SYNKOWSKI 1956, s. 38.

23 O zmianach funkgji, jaka petnita wk ORNO, §wiadczy tez zakres lat ,1949-1953” widnieja-
cy w tytule katalogu prac — wpisy dotyczace powstajacych wzoréw zdecydowanie wykraczaja
poza rok 1953; por. DABROWSKA/SIWINSKA/WISZNIEWSKA 2019b, s. 311-313.
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nadzoru artystycznego, a Wielka Ksiega ORNO stala sie wylacznie okazjonalnie
uzytkowang kronika wystaw prac powstajacych w spétdzielni.

Katalog prac realizowanych w ORNO w pierwszych latach dziatania spotdzielni
oraz zawarte w nim wyniki wewnetrznych przegladéw Komisji Kwalifikacyjnej
i oceny KOA Cepelii pozwalajg na analize formowania si¢ charakterystycznego
wzornictwa spoldzielni, wypracowanego podczas kolektywnych szkolen oraz sa-
moksztalcenia si¢ jej czlonkdw, zaréwno pracujacych bezposrednio przy produkeiji,
jakiz dzialéw pomocniczych, np. administracji. Daty zatwierdzenia zgtaszanych
wzoréw jednoznacznie wskazujg, ze pomiedzy poczatkiem 1949 a koricem 1951 roku
powstalo ich niewiele, bo w Wielkiej Ksiedze ORNO wpisano ich zaledwie 30
Najwczesniejsze wyroby to w przewazajacej czesci projekty Rochackiego (22 z 30),
o roznorodnych formach, stylu, technikach wykonawczych i przeznaczeniu, co
tlumaczy¢ nalezy trwajacym wowczas poszukiwaniem wlasnego charakteru calej
spoldzielni, jak i prozaiczng proba dostosowania produkcji do oczekiwan rynku.
Opieraly sie one na podstawowym asortymencie materiatowym, tj. srebrnym dru-
cie o przekrojach kolistym oraz kwadratowym, ktory sztukowano na odpowiednio
odcinki, wyginano i splatano w nieskomplikowane formy, a takze srebrnej blasze

- gladkiej, rytowanej lub mlotkowanej, w jednym tylko przypadku sztancowanej,
by¢ moze z uzyciem wykrojnika formy. Uzyskane tak prefabrykaty lutowano, jesli
wyrob skladal sig z kilku elementéw. Pierwszym, a zatem najstarszym wyrobem
ORNO, poniekad stynnym ze wzgledu na niemal catkowity brak zainteresowania
kupujacych, byly agrafki wyginane ze stalowego drutu - jakoby ze szprych rowe-
rowych — srebrzone lub zlocone (wzér zatwierdzony 28 lipca 1949; cena sprzedazy

- 18,42 zk; wyprodukowano podobno 60 tysiecy agrafek)®. Kolejne wzory produk-
cyjne powstawaly juz ze srebra: tancuszek do kluczy z zawieszka zdobiong Syrenka
(proj. Romuald Rochacki i Andrzej Milwicz); bransoletki sktadane z dwdch po-
towek kota (dwie wersje — z dwodch oraz trzech réwnoleglych pasm; proj. Henryk
Straczek); bransoletka segmentowa (siedem ogniw; proj. Ryszard Janowski); seria
wycinanych z blachy wisiordéw z przedstawieniami dwunastu taczonych znakow
zodiaku i symboli planet (il. 2), bransoletka kolista, trzy bransoletki segmentowe
(po siedem ogniw), dwie obraczki (jedna ze splecionego drutu), prostokatna puder-
niczka z blachy dekorowanej rytowaniem, dwa etui na pudetka zapalek, spinka do
krawata, srebrna agrafka, cygarniczka, dwa komplety czteroczesciowych oku¢ do
damskich torebek, otéwek automatyczny o przekroju szesciobocznym, skrecane
z drutu tyzeczki do kawy oraz cukru z puncowanymi czerpakami, okucie do
kasetki na papierosy (proj. Romuald Rochacki); koliste lusterko z raczka oraz etui

24 WK ORNO, nr 1-30.
25 SYNKOWSKI 1956, S. 36.
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na fotografie z rytowanym przedstawieniem zagléwki na wieczku (proj. Franci-
szek Ksiezopolski); 2 wycinane w blasze nozyki do papieru zdobione warszawska
Syrenka (proj. Zofia Jurakowska) (il. 3); wpinka sztancowana w blasze oraz bro-
szka z drutu - obie dekorowane postacig warszawskiej Syrenki (proj. Aleksander
Lacki). Trzeba tu doda¢, ze wyroby te z pewnoscig mialy charakter produkcyjny,
tj. utrzymywano je w ciagglej ofercie sprzedazowej, nie ma natomiast pewnosci,
czy tak samo traktowano wzory powstajace podczas szkolen z lat 1952-1954. Te
ostatnie, czg$ciowo znane dzieki publikacji Synkowskiego, w wiekszosci nie zostaty
uwiecznione w Wielkiej Ksiedze ORNO, co zdaje si¢ $wiadczy¢, ze nie weszly do
seryjnej produkgji, ale staly si¢ wtasno$cig wzorcowni spétdzielni, gdzie zapewne
traktowano je jako przyklady rozwigzan formalnych i artystycznych - by¢ moze
zatem nalezy uznac je za unikaty lub dzieta powielane w bardzo matym zakresie.

2. Wisior z przedstawieniem potaczonych znakéw: zodiaku Barana i planety Mars; proj. Romu-
ald Rochacki, 1949 (Wielka Ksiega ORNO, nr 2); fot. oraz wlasno$¢ Monika Aleksiejuk

Kilkakrotnie wspominany juz I Konkurs roku byt szczegélnie istotny dla
ksztaltowania wzornictwa ORNO. Wzigl w nim udzial niemal caly zespédt pra-
cowni - 31 0s0b do 15 lutego 1954 roku zglosito tacznie 53 wzory: 15 szpilek do ka-
peluszy i beretow, 16 broszek, 15 klamerek, 2 popielniczki, 1 etui na zapatki, 1 kasete
z ozdobnym okuciem, 1 zaktadke do ksiazek, 1 okucie do albumu (w sumie 522¢).
Wyniki konkursu podano 16 lutego 1954 roku w Protokole nr1 Komisji

26 Wyszczegélnione liczby wzoréw daja sume 52. Niekiedy podawane w sprawozdaniach liczby
zgtaszanych lub akceptowanych wzoréw rdéznia sie np. od sumy poszczegolnych rodzajow wy-
robéw albo od liczby wzoréw wpisanych do wk ORNO.
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Kwalifikacyjnej, ktora ostatecznie formowali: prezes spétdzielni Romuald Ro-
chacki, kierownik techniczny Juliusz Budny, kierownik pracowni metaloplastycz-
nej Zdzistaw Lecki, wykladowca kursu metaloplastyki Adam Jablonski, prezes rady
nadzorczej Edward Boimski, przewodniczgcy komitetu cztonkowskiego Kazimierz
Weislinski, zastepca kierownika pracowni metaloplastycznej i kierownik kursu
metaloplastyki Henryk Bartosiak. Ze wszystkich 53 wzoréw do dalszej oceny przez
KOA Cepelii wskazano 29 (5 zaliczono do pamigtkarstwa), a wyniki generalnie
uznano za bardzo dobre, cho¢ w kilku wyrobach wskazano koniecznos¢ dokonania
poprawek. Widniejace w protokole inicjaly uczestnikéw pozwalajg przyjaé, ze
prace zaakceptowane przez KOA Cepelii przygotowali: Franciszka Szymanek, He-
lena Krygier, Kazimierz Wcisliniski, Grzegorz Klusek, Stanistawa Kosinska, Irena
Zbikowska, Stanistaw Szymanek, Halina Kowalkiewicz, Alicja Narowska, Marta
Obidzinska, Julia Szefer, Zdzistaw Lecki, Marian Piekarski, Teresa Asik, Edward
Boimski wraz z Martg Obidzinska?. Cze$¢ z prac przedstawionych do konkursu
skierowano natychmiast do produkeji, o czym $wiadczg wpisy w Wielkiej Ksiedze
ORNO o pozytywnej ocenie KOA Cepelii 18 lutego 1954 roku®®. W zakresie formy
taczy je kilka podstawowych cech, co dowodzi jednorodnego ksztattowania bizute-
rii i galanterii, bedacego wynikiem prowadzonych szkolen. Sa to przede wszystkim
kompozycje ujete w ksztalty podstawowych figur geometrycznych (koto, owal,
kwadrat, trojkat), wykonane albo z drutu (ew. ptaskownika) wyginanego w petle,
esownice lub uproszczone wzory geometryczne, albo odpowiednio opracowanej
blachy. Ich konstrukcja jest ptaska, jedno- lub najwyzej dwuwarstwowa — dzieta
jednowarstwowe wykonane sa z drutu lub blachy, ktdrej azurowe wyciecia uktadaja
sie w wybrane przedstawienie, natomiast w dwuwarstwowych na blaszane tlo
nalozona zostata dekoracja geometryczna lub figuralna z drutu lub ptaskownika.
Dekoracje figuralne charakteryzuja si¢ zdecydowanie syntetycznym ujeciem,
sprowadzajacym wybrane motywy niemal do znaku graficznego (warszawska
Syrenka, kogut itp.), co wynikalo zaréwno z przyjetej konwencji artystycznej,
jak i zapewne skromnego zestawu narzedzi i urzadzen technicznych, ograni-
czajacych bardziej finezyjne ksztaltowanie materiatu. W niektoérych wpisach
widnieja niezwykle wazne dane o wielko$ci produkcji rekodzielniczej w pracowni
- np. klamre do sukni, autorstwa Franciszki Szymanek, oraz klamre-sprzaczke,
zaprojektowang przez Grzegorza Kluska, wykonano w 51 egzemplarzach kazda®,
broszke Mariana Piekarskiego wykonano w 29 egzemplarzach®, broszke zdobiona

27 Uczestnikoéw konkursu oznaczono w protokole wylacznie inicjalami (WK ORNO, s. 17).
28 WK ORNO, nr 31-47.
29 Ibidem, nr 311 33.

30  Ibidem, nr 40.
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kogutem, autorstwa Ryszarda Mirzynskiego, powielono w 50 egzemplarzach®
(il. 4), a czarke-popielniczke do papieroséw, zdobiong warszawskimi Syrenkami,
autorstwa Zdzistawa Leckiego, zrealizowano w 29 egzemplarzach®. Przytoczone
dane pozwalajg jednoznacznie stwierdzi¢, ze modele produkcyjne powstajace po
I Konkursie nie przekraczaly liczby 51 egzemplarzy, zgodnie z wytycznymi, by

prace miaty walor dziel nielicznych.

3. Nozyk do papieru, proj. 4. Broszka, proj. Ryszard Mirzynski, 1954 (Wielka Ksiega
Zofia Jurakowska, 1952 ORNO, nr 42); fot. archiwum autora
(Wielka Ksiega ORNO,
nr 19); fot. oraz wlasnosé
Magdalena Pietrzyk

Niebawem, po zamknieciu I Konkursu Zarzad spoétdzielni rozpisat kolejny,
cho¢ nie miat on juz tak oficjalnej i niemal uroczystej formy. Na zebraniu 27 marca
1954 roku przystgpiono do przegladu 82 nowych zgloszonych wzoréw, co m.in. po-
kazuje tempo ich opracowywania — powstaty one pomiedzy 16 lutego a 27 marca,
tj. w okresie okolo pottora miesigca®. Opinie o wzorach podzielono na cztery

31 Ibidem, nr 42. Ilustracja opublikowana w profilu ,,Bizuteria w zbiorach Muzeum w Gliwi-
cach’, prowadzonym w serwisie spolecznosciowym Facebook, w poscie z 21 kwietnia 2021,
https://www.facebook.com/113676673626229/photos/gm.475082653923730/291418092518752/
[dostep: 13.03.2022].

32 WK ORNO, Nr 46.

33 Ibidem, s. 23-26.
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kategorie: artystyczna (wyrazali ja kierownik artystyczny spoldzielni, kierownik
szkolenia metaloplastycznego oraz zaproszeni konsultanci - Mamert Celminski
i Stefania Milwicz), technologiczng, handlowg i spofeczng. Zdecydowang wiek-
sz0$¢ z przedstawionych 82 wzoréw stanowily ponownie klamerki oraz broszki,
a wzory takie jak etui na zapalki, nozyk do papieru, bransoletka, puderniczka,
kaseta z dekoracja nawigzujacg do VII Wyscigu Pokoju, szpilka i spinka do krawata
mialy juz charakter dostownie pojedynczych propozycji. Co wigcej, az 37 wzoréw
byly to broszki i guziki srebrne z pleksiglasem, wowczas do$¢ nowym i zaska-
kujacym materialem w profesji metaloplastycznej. Pozytywna opini¢ uzyskaty
ostatecznie 43 propozycje, 15 wskazano jako nadajgce si¢ do poprawy, a pozostate
odrzucono*. Warto doda¢ przy tym, ze do KOA Cepelii przestano jednoczesnie
kilka wcze$niejszych prac Romualda Rochackiego, juz pozytywnie opiniowanych
przez Biuro Nadzoru Estetyki Produkciji, a takze 26 nowych, pozakonkursowych
wzoréw zdobien otéwkéw mechanicznych, co $wiadczy, ze ocenie podlegaty
réwniez motywy dekoracyjne, traktowane na réwni z projektami przedmiotow.

Na ten etap ksztaltowania si¢ wzornictwa ORNO nalezy zwrdci¢ baczng uwage
ze wzgledu na wykorzystanie szeroko rozumianych motywoéw podhalanskich
(zakopianskich), a takze wspomniane juz zastosowanie w czesci projektow pleksi-
glasu (metakrylanu). W tym pierwszym przypadku zwrot ku kulturze materialnej
Podhala, tu pojmowanej jako sktadowa cze$¢ polskiej sztuki ludowej, byl z pew-
noscia efektem wycieczki do Krakowa i Zakopanego, zorganizowanej jesienia
1952 roku jako element pierwszego etapu szkolenia; byt to tez wynik wpltywu
Adama Jablonskiego, z ktérym kazdy z autoréw obowiazany byt konsultowa¢
przygotowywany wzér. Zauwazy¢ da sie tu zaréwno odwolania do motywow
zdobigcych goralska architekture oraz stroje, form metaloplastyki — sprzaczek
i klamer, przedmiotdéw codziennego uzytku, a nawet wiekszych wyrobéw kowal-
skich, np. oku¢ i krat. Odwolujac si¢ do przykladow, wskaza¢ mozna przygotowang
przez Helene Krygier azurowa klamre do sukni, wykonang z jednego odcinka
drutu formujacego okrag wzbogacony po bokach poziomymi rzedami tzw. petlic,
tj. popularnymi motywami geometrycznej dekoracji wyszywanej na géralskich
strojach*. Z kolei inspiracje masywnymi klamrami do paséw czytelne sa w trzech
wzorach: przygotowanej przez Bogustawa Maleszke blaszanej klamrze do sukni,
sktadajacej sie z dwoch polaczonych zapieciem owali o tukowatych wycigciach na
dluzszych bokach, dekorowanymi sze§cioma wybijanymi pétkolami przecietymi

34 Ibidem, nr 48-82; w tej czesci spisu uwzgledniono réwniez projekty opiniowane przez KOA
22 kwietnia 1954.
35 Ibidem, s. 26.

36  Ibidem, nr s1.



TECHNE
159 TEXNH

SERIA NOWA

wspolng osig-odcinkiem (il. 5)¥, zrealizowanej przez Marte Obidzinska blaszanej
klamrze do plaszcza lub sukni, o wrzecionowatym ksztalcie, z dwoma glebokimi
klinowymi wycieciami na koncach i nakladang dekoracja sze$ciu rozmieszczo-
nych symetrycznie rozetek®, oraz zaprojektowanej przez Haling Kowalkiewicz
klamrze do plaszcza - o podobnej formie, z nakladang dekoracja petlacego sie
drutu®. Z kolei broszka projektu Teresy Asik przypomina kowalskie okucia zawia-
séw drzwi — ma ona ksztalt dwdoch réwnoleglych, szerokich paséw o zawinietych
antytetycznie koncach, ztaczonych w srodku trzema krzyzykowymi przeszyciami
oraz dwoma prostopadtymi klinami* (il. 6, 7).

5.Klamra do sukni, proj. Bogustaw Maleszka, 1954 (Wielka Ksiega ORNO, nr 52);
fot. archiwum sklepu Oldlifestyle Pawla Luca

Intrygujaca ciekawostka bylo zastosowanie pleksiglasu w niewielkich wyrobach
- guzikach, broszkach i wpinkach, bedace by¢ moze efektem zakupu lub prze-
kazania do spétdzielni kilku grubych tafli tego materiatu. Bizuteria i galanteria
tego rodzaju powstawala wedtug jednego, zasadniczego schematu. Z kawatka
tworzywa wycinano koto lub prostokat, ktére w kilku wybranych miejscach

przewiercano na wylot. Nastepnie przygotowywano zaprojektowang wczesniej

37 Ibidem, nr 52.
38 Ibidem, nr s55.
39 Ibidem, nr 57.
40  Ibidem, nr 69.
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dekoracje ze srebrnej blachy lub drutu, ktéra z jednej strony miata dolutowane
dtugie druciane trzpienie. Gotowa dekoracje mocowano w plytce pleksiglasu,
przeprowadzajac trzpienie przez wczeéniej przewiercone otwory, a nieco wysta-
jace konce drutu lekko zaginano, bo z oczywistych wzgledéw niemozliwe byto
koncowe lutowanie. Tym sposobem dekoracja srebrna uzyskiwata pleksiglasowe
tlo - dzielo prezentowalo si¢ jako nowoczesne, a jednoczesnie niebagatelna byta
oszczedno$¢ zastosowanego srebra (il. 8).

6. Broszka, proj. Teresa Asik, 1954 (Wielka Ksigga ORNO, nr 69); fot. archiwum autora

7. Zawias drzwi (Podhale), XIX-XX w.; za: KURON 1956, il. na s. 105
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8. Broszka, proj. Edward Boimski, 1954 (Wielka Ksigga ORNO, nr 79);
fot. oraz wlasno$¢ prywatna

Zdecydowanie rozwijajace si¢ wzornictwo spoldzielni i wyobraznia mlodych
projektantéw napotykaty jednak rézne przeszkody, takze odnoszace si¢ do rela-
¢ji miedzyludzkich. Ich $ladem jest protokét zebrania Komisji Kwalifikacyjnej
z 24 kwietnia 1954 roku, podczas ktérego pierwszym oméwionym problemem byto
uczestnictwo konsultantéw artystycznych w procesie projektowym - nieznane dzi$
obiekcje w tej sprawie zglosil Jabtonski, a ze wzgledu na réznice zdan w tej kwestii
Komisja postanowita artystow-plastykow do konsultacji nie zapraszac+. Wydaje sig,
ze takie dzialanie bylo intencja Jablonskiego, gdyz kolejnym punktem byto omo-
wienie uwag zgloszonych przez Henryka Grunwalda, petnigcego wowczas funkcje
przewodniczacego Odwotawczej KOA Cepelii i wskazujgcego pewne usterki prac
realizowanych w ORNO. Wéwczas to ,omdéwiono z prof. A. Jablonskim sprawe
wprowadzenia specjalnych konsultacji w zakresie rysunku i kompozycji, wysuwa-
jac kandydature prof. Grunwalda, art. Celminskiego lub art. plast. Milwiczowe;j.
Wobec réznicy zdan postanowiono sprawe przemysle¢ ponownie i wréci¢ do niej

41 Ibidem, s. 38, wyciag z protokotu nr 3 Zarzadu spotdzielni z 24 kwietnia 1954. Pewne $wiatlo na
te kwestie rzuca krotki esej: ROCHACKI 1994, . 31-32.
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na najblizszym posiedzeniu”+, Tak dos¢ oglednie sformulowane zdanie zdaje si¢
wskazywa¢ na rosngce napiecia w gronie Zarzadu, ktorych oficjalng przyczyna
byl najpewniej przyjety system szkolenia i jego efektow, w ocenie zewnetrznej nie
zawsze udanych i zadowalajacych, pomimo konsultacji z plastykami zaproszonymi
do wspotpracy. Byla to zatem préba zaradzenia podobnym sytuacjom w przy-
szlosci, ale — jak pokazaly pozniejsze relacje — nieskuteczna, poniewaz miesigc
pozniej, tj. 26 maja 1954 roku, jednym z punktow zebrania Zarzadu bylo ,,ustalenie
charakteruiwarunkow dalszej wspolpracy z kol. Jabtoriskim” oraz zobowigzano
»kol. Budnego [Juliusz Budny - kierownik techniczny] do opracowania projektu
dot. charakteru i zakresu dalszego szkolenia metaloplastycznego oraz warunkow
dalszej wspolpracy z prof. Jabloniskim”™#, a na posiedzeniu Komisji Kwalifikacyjnej
26 czerwca Jablonski otrzymat sformutowane na pismie warunki i zakres dalszej
wspotpracy, ale ich podpisanie odlozono na jego wniosek do powrotu prezesa
Rochackiego z urlopu#.

W tej nie w pelni zgodnej atmosferze dokonano 24 kwietnia oceny 38 nowych
wzoréw, sposrdd ktdrych jednomyslnie odrzucono 7 ze wzgledu na dostrzezone
w nich usterki lub niedostateczny poziom artystyczny. Pozostale, w liczbie 31,
przyjeto jednogloénie (7 prac — klamerka Kazimierza Wcidlinskiego, broszka
Julii Szefer, broszka i pierscionek Romualda Rochackiego, bransoleta i ,,klips” do
krawata Ryszarda Janowskiego, guzik Mariana Piekarskiego) badz z jedng opinia
negatywng (klamerki, zaktadka do ksiazki, wisiorki, broszki i guziki z metakry-
lanem, kasetki) i przestano do opiniowania KOA Cepelii 27 kwietnia 1954 roku®,
gdzie 23 zgloszone tego dnia modele uzyskaly akceptacje niezbedna do rozpoczecia
produkgcji*®. Uwazna analiza pozwala dostrzec rosngcg klase artystyczng wyrobow

- gléwnie w zakresie kompozycji, ale tez w sferze technologii, np. w coraz bieglej-
szym postugiwaniu si¢ roznego rodzaju materialami, tj. drutem, ptaskownikiem
iblachg. Zdecydowanie dobrze autorzy radzili sobie z ksztaltowaniem rozbudowa-
nych form przy zastosowaniu np. niemal wytacznie drutu - jako przyklad stuzy¢
moze prostokatna broszka Julii Szefer oraz kolista, lekko wypukta broszka autor-
stwa Franciszki Szymanek¥. Pierwsza zbudowana jest z waskiego, rytowanego
paska blachy oraz o$miu esownic wygietych z drutu, ktére od géry i dotu utozone
zostaly po dwie pary w ukladzie antytetycznym. Z kolei druga, ujeta splecionym

42 Ibidem, s. 39, wyciag z protokotu nr 3 Zarzadu spé6tdzielni z 24 kwietnia 1954.

43 Ibidem, s. 47, wyciag z protokotu nr 4 Zarzadu spéldzielni z 26 maja 1954.

44 Ibidem, s. 63, wyciag z protokotu nr 5 Zarzadu spétdzielni z 26 czerwca 1954.

45 Ibidem, s. 38-39, wyciag z protokotu nr 3 Zarzadu spoldzielni z 24 kwietnia 1954.
46  Ibidem, nr 83-103.

47 Ibidem, nr 91, 101.
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jak do filigranu grubym drutem, podzielona jest na trzy koncentryczne strefy - pierw-
szg wypelnia ciggly ornament falowy, druga meander sktadajacy sie z o§miu zta-
czonych w poziomie esownic wyginanych z plecionego drutu, a trzecig, Srodkowa,
w formie wypuklego kaboszonu zdobi rytowana, prosta dekoracja geometryczna
(il. 9). W obu przypadkach udato sie projektantkom uzyskaé wrazenie okazato$ci
dzieta przy jednoczesnej oszczednosci materialowej. Trzecim dzielem z tej grupy
jest broszka Romualda Rochackiego, wykonana z blachy odpowiednio nacinane;

w dtugie paski, ktore nastepnie zwijano lub skrecano, co budzi skojarzenie z orna-
mentem kartuszowo-zawijanym (tworcy bizuterii czynni w tym czasie ten rodzaj

dekoracji nazywali ,,loczkami”, a w ORNO okreélano go jako ,,ornament sno-

powy” — byt on tematem szkolen artystycznych na etapie drugim jako zadanie III).

9. Broszka, proj. Franciszka Szymanek, 1954 (Wielka Kiega ORNO, nr 101);
fot. oraz wlasno$¢ Aleksandra Stanko

Rochacki wykonal broszke w przemyslny, pracochonny sposéb: dos¢ waski pro-
stokatny plat blachy zostal pigciokrotnie réwnolegle naciety na obu koncach na
okolo jednej trzeciej dtugosci, dzieki czemu jego srodek pozostat caty, a po bokach
powstalo po szes¢ paskow. Kazdy pasek zostal nastepnie kilkakrotnie skrecony
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wzdluz swej osi, a ich konce najprawdopodobniej dolutowano do wykonanych
z ptaskownika zakoniczen przypominajacych litere ,, B+, Srodek broszki, byé moze
lekko wypukly, ujety zostal czterema elementami przypominajacymi ornament
matlzowinowy, formowanymi z odpowiednio wygietych, dtuzszych odcinkdw
plaskownika lub drutu (il. 10)*. Ten sposdb ksztaltowania bizuterii, polegajacy
jedynie na nacinaniu blachy, skrecaniu oraz zwijaniu powstatych paskow, nie wy-
magat jakichkolwiek skomplikowanych narzedzi zlotniczych, poza odpowiednimi
nozycami i waskimi szczypcami. Broszki, spinki i podobne dziela przybieraty
dynamiczne, rozbudowane formy, uzaleznione jedynie od wyobrazni projektanta
oraz liczby i dlugosci paskéw uzyskanych réwnymi nacigciami.

10. Broszka, proj. Romuald Rochacki, 1954 (Wielka Ksigga ORNO, nr 90); fot. archiwum autora

Z pewnoscig juz okolo polowy 1954 roku stata grupa oséb zatrudnionych
w pracowni metaloplastyki zglaszata coraz wigcej i coraz to lepszych wzoréw
dzieki wcigz prowadzonym szkoleniom i udzielanym konsultacjom. O ich klasie
$wiadczy fakt, ze zdecydowanie mniejszg liczbe modeli odrzucano jednoglosnie

48 Ibidem, nr 9o. Rysunek nie pozwala na stwierdzenie, czy zakonczenia zostaly dolutowane, czy
tez uformowano je z przedtuzonych paskéw zewnetrznych. Odpowiedz na to moze da¢ jedynie
autopsja zachowanego egzemplarza broszki.

49 Tlustracja opublikowana w profilu ,,Bizuteria w zbiorach Muzeum w Gliwicach”, prowadzonym
w serwisie spotecznosciowym Facebook, w poscie z 21 kwietnia 2021, https://www.facebook.
com/113676673626229/photos/gm.475082653923730/291418092518752/ (dostep: 13.03.2022).



https://www.facebook.com/113676673626229/photos/gm.475082653923730/291418092518752/
https://www.facebook.com/113676673626229/photos/gm.475082653923730/291418092518752/
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w ramach Komisji Kwalifikacyjnej, a KOA Cepelii przyjmowala bez problemu
nawet te z jedng opinig negatywna. Traktowac to nalezy jako wyraz szczegdlnej
dbalosci Zarzadu ORNO o to, by jak najwiecej nowych modeli trafialo do pro-
dukcji i w efekcie do sprzedazy przynoszacej zysk, co bylo podstawowym celem
spoldzielni. Z tego powodu w ofercie projektowej pojawialy si¢ przedmioty nie-
kiedy zaskakujace réznorodnoscig rozwigzan technicznych, ikonografia, a nawet
wielko$cia; podkresli¢ tez nalezy pewna ,elastyczno$¢” projektantdw, ktorzy
na zadanie KOA Cepelii gotowi byli zmienia¢ pierwotne przeznaczenie swoich
wyrobdw, bez ingerencji w ich forme i jako$¢ artystyczng. Dowodzi tego posie-
dzenie Komisji Kwalifikacyjnej 26 maja 1954 roku, podczas ktorego 35 pracow-
nikow przedstawilo facznie 82 wzory, ale odrzucono tylko 1 z nich; w tej grupie
zaprezentowano 45 modeli galanterii damskich fryzur - 32 zapinki i 13 wsuwek,
26 ,klipséw” do krawata — z zakresu galanterii meskiej, a sposrdd tak popularnych
dotychczas broszek przedstawiono tylko 4 wzory®. Jak zawsze Komisja Kwalifi-
kacyjna przekazata wzory do KOA Cepelii, ktora swoja opini¢ wydala juz 27 maja
i przekazata ja Komisji Kwalifikacyjnej (jej tre$¢ przytoczona zostata na kolejnym
zebraniu Zarzadu, zwolanym na 26 czerwca 1954)>. KOA Cepelii zaakceptowata
jak zawsze czg$¢ przestanych modeli®?, ale w odniesieniu do 24 postawiono wa-
runek zmiany ich funkgji: 6 zapinek do wloséw nalezalo przerobi¢ na klamry (do
sukni lub ptaszcza), a 18 klipséw na broszki. Zalecenie zostalo spetnione w ciggu
miesigca (przedmioty ponownie wystano do KOA Cepelii 26 czerwca 1954), bo
przerobka dotyczyla wylacznie funkeji dziel, a nie ich wygladu. Wymieniono je-
dynie mocowane na odwrociach zapigcia niezbedne do uzytkowania przedmiotéw,
ktérych wyglad i wyraz artystyczny pozostal niezmienny. Ten rodzaj zalecenia
i latwos¢ jego uwzglednienia pokazuje dobitnie, ze w ORNO poczyniono - by¢
moze przypadkiem - pierwszy krok do znacznej racjonalizacji procesu twoérczego
i produkcyjnego, w ktérym ozdobny front, w zaleznosci od montowanych na
odwrociu detali technicznych mogt sta¢ sie spinka do wtoséw, klamra do sukni,
duzg broszka lub gléwnym elementem bransoletki.

Jako przyklad tego rodzaju inercji” form przytoczy¢ mozna cztery wyroby
- dwie spinki do wloséw autorstwa Ryszarda Janowskiego* i Marty Obidzinskiej**
oraz dwie klamry zaprojektowane pierwotnie wtasnie jako spinki przez Wiktora
Chruckiego i Edwarda Boimskiego®. Spinka Ryszarda Janowskiego wykonana

50 WK ORNO, 8. 47, wyciag z protokotu nr 4 Zarzadu spéldzielni z 26 maja 1954.
51 Ibidem, s. 63, wyciag z protokotu nr 5 Zarzadu spétdzielni z 26 czerwca 1954.
52 Ibidem, nr 104-150.

53 Ibidem, nr 120.

54  Ibidem, nr 114.

55 Ibidem, nr 152 1153 (KOA zatwierdzila wzory 13 lipca 1954).
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zostata z wyraznie fakturowanej, puncowanej blachy — ma ona forme trzech
polaczonych poziomo kot o identycznej $rednicy, repusowanych w trzy strefy;
przy taczeniach két, od géryiod dotu, a takze po bokach spinki widnieje tacznie
sze$¢ geometrycznych zdobien z niewielkich pétkul, grupowanych po trzy (il. 11).
Spinka Marty Obidzinskiej, o prostokatnej formie, w calosci azurowa, uksztal-
towana zostala z fakturowanego drutu wyginanego w meander, wzbogacony
pojedynczymi kulkami granulowania przy grzbietach zagie¢ (ta meandryczna
forma zwana byla niekiedy w $rodowisku ztotnikow ,cyganska droga”) (il. 12).
Oba dzieta o prostej budowie i dekoracji $wiadcza, ze w potowie 1954 roku pra-
cownicy ORNO podejmujac jeden temat, posiadali umiejetnosci jego catkowicie
odmiennego rozwigzania — projekty ksztattowali swobodnie z blachy lub drutu,
przez co $wiadomie wywolywali wrazenie ich zwartej masywnosci lub azurowej
lekko$ci, zdecydowanie dobrze radzili sobie takze z fakturowaniem powierzchni,
dzieki czemu nie byla ona monotonnie gladka, a dekoracja wzbogacajaca za-
sadniczg forme przedmiotu wspolgrala z catoécig jego kompozycji. W tej samej
konwencji powstal projekt Wiktora Chruckiego, opisany w Ksiedze ORNO jako
»(Klamra do sukni) Zapinka do wloséw”, co jednoznacznie dowodzi, Ze nalezala
ona do grupy dziel, ktérych zmiana funkcji — wskazana przez KOA Cepelii
- zostala uwzgledniona przez autora. Spinka wykonana zostala z fakturowanej,
mlotkowanej blachy i ma forme wydluzonego, wrzecionowatego owalu o lekko
nieréwnych brzegach. Jej niemal calg powierzchnie zdobi wycinane z gladkiej
blachy i natozone przedstawienie dwdch walczgcych, biegnacych ku sobie ko-
gutow. Podobnie swoj projekt uksztattowal Edward Boimski. Klamra o becz-
kowym, lekko wydtuzonym ksztalcie wykonana zostata z mlotkowanej blachy,
ktorej powierzchnie zajmuje wyciete z blachy przedstawienie zwréconego w lewa
strone smoka lub bazyliszka o chudym wezowym ciele, dtugim zawinietym ku
gorze ogonie i odwroconym w prawo tbie z paszczg przypominajaca ptasi dziob,
z ktorego wystaje dlugi jezyk. Przy bokach oraz na gorze i u dotu krawedzi pola
klamry widnieje dekoracja z odcinkow drutu, wyginanych w formy matzowin
i ,baranich rogow” (il. 13). Te dwa dzieta - autorstwa Chruckiego i Boimskiego
- dostownie zachwycaja swoja forma i ikonografia zdobien, dowodzac mistrzow-
skiej bieglosci warsztatowej obu tworcow; wydaje si¢ zatem, ze powodem zmiany
funkcji mogta by¢ po prostu che¢ ich wiekszego wyeksponowania - jako ozdobne
klamry paséw w stroju kobiety byly zdecydowanie lepiej widoczne, niz gdyby

stuzyly jako spinki do wlosow.
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11. Klamra do wloséw, proj. Ryszard Janowski, 1954 (Wielka Ksiega ORNO, nr 120);
fot. oraz wtasnos¢ Monika Aleksiejuk

12. Klamra do wloséw, proj. Marta Obidzinska, 1954 (Wielka Ksiega ORNO, nr 114); fot. oraz
wlasno$¢ Monika Dydo

13. Klamra do sukni, proj. Edward Boimski, 1954 (Wielka Ksiega ORNO, nr 153); fot. archiwum
sklepu Oldlifestyle Pawta Luca
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Wspomniane spotkanie Komisji Kwalifikacyjnej 26 czerwca 1954 roku, podczas
ktérego odniesiono si¢ do wezesniejszych uwag KOA Cepelii, bylo szczegélnie
istotne z jednego powodu - po raz pierwszy wérdd 78 nowych modeli bizuterii
i galanterii znalazlo si¢ az 60 ,,pierécieni i pier§cionkéw (damskich, meskich i dzie-
ciecych)”®. Oznacza to, ze obok broszek, guzikéw, spinek i klamerek takze ten
rodzaj bizuterii stal si¢ domeng projektéw ORNO, co z pewnoscig bylo efektem
zakonczonego w tym wlasnie czasie trzeciego etapu szkolen. Brak jednoznacznej
informaciji, ile z 60 pierscionkéw zatwierdzita KOA Cepelii na posiedzeniu 13 lipca
1954 roku, ale w Wielkiej Ksiedze ORNO Rochacki wpisat 29 wzordéw*, a jako ich
autorzy widnieja: Romuald Rochacki (4 wzory), Kazimierz Kosewski (1), Marian
Piekarski (1), Stanistaw Komorowski (1), Edward Boimski (1), Mieczystaw Siulec-
ki (1), Ryszard Mirzynski (2), Maria Dgbkowska (1), Kazimierz Wcislinski (1), Jan
Smieszny (2), Julia Szefer (2), Mariusz Zbikowski (1), Irena Zbikowska (2), Stanistaw
Szymanek (3), Wiktor Chrucki (3), Franciszka Szymanek (3). Rochacki naryso-
wal kazdy z 29 pierscionkéw w trzech ujeciach: z gory oraz dwukrotnie z boku

- prostopadle i rdwnolegle do szyny, dzigki czemu widoczne byly: gtéwny element
pierscionka, zastosowane wsporniki oraz ksztalt i faczenie szyny z plata. Wszystkie
pierscionki z tej grupy charakteryzuja si¢ jednorodnymi cechami konstrukeyj-
nymi, to za$ wskazuje, ze ich autorzy odwotywali si¢ do rozwigzan i propozycji
przedstawianych na wspoélnych szkoleniach i kazdy z nich miat do dyspozycji
te same narzedzia i urzadzenia w pracowni metaloplastyki; natomiast roznice
odnosily si¢ wylacznie do dekoracji - jej rodzaju i sposobu realizacji. Wszystkie
uzyte w projektach szyny miaty ksztatt kolisty, wyginane byly z drutu o kolistym
lub poétkolistym przekroju, z nieskomplikowanymi wspornikami taczacymi szyne
z plata. W budowie rezygnowano z azurowej bizy, poniewaz gtéwne elementy
ozdobne wykonane ze srebra lub rzadziej kamieni byly nieprzezroczyste, nie
byto zatem konieczno$ci ich doswietlania od spodu. Szczegdlnie rozbudowywano
natomiast plate — azurowang lub wycinang tak, by mozliwe byto formowanie tzw.
loczkéw, zdobiong dolutowywanymi detalami z cietego drutu lub ptaskownika,
granulacja, mlotkowaniem, puncowaniem, rytowaniem itp. W bardzo nielicznych

projektach przewidziano obecnos¢ kamienia, ktéry przytrzymywany byl ,,fapkami”

56 WK ORNO, s. 63, wyciag z protokotu nr 5 Zarzadu spéldzielni z 26 czerwca 1954.

57 Ibidem, s. 63, wyciag z protokolu nr 8o otwartego posiedzenia Zarzadu, Rady Nadzorczej i Ko-
mitetu Czlonkowskiego spéldzielni ORNO z 6 lipca 1954. W tym samym czasie spétdzielnia
przygotowywala si¢ do uroczystych obchodéw pieciolecia swojej pracy.

58  Wszystkie zgloszone i zaakceptowane wzory z tej partii projektéw opatrzono w WK ORNO nu-
merami 151-203, pierscionki za§ numerami 174-203. Pod numerami 204-211 wpisano 3 noze do
papieru, 2 puderniczki, 3 papiero$nice, zaakceptowane przez KOA juz wczesniej, tj. 16 wrzeénia
i 27 pazdziernika 1952 oraz 29 maja i 24 lipca 1953.
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wycietymi w placie, lub - jak np. w przypadku oprawy korala pozyskanego ze
sznurdw - trzpieniem przechodzacym przez przewiercony otwor®.

Przyjety w ORNO tryb przygotowywania, a nastepnie opiniowania wzoréw
bardzo szybko stal si¢ normg postepowania, cho¢ oczywiscie starano si¢ w miare
mozliwosci prezentowaé KOA Cepelii takze wzory uznane za nieco stabsze. Dowo-
dzi tego posiedzenie Komisji Kwalifikacyjnej 9 sierpnia 1954 roku, ktdrej przedsta-
wiono facznie 73 wzory - kilkanascie oceniono jako przedstawiajace niski poziom
artystyczny, ale ze wzgledu na nieobecnos¢ na posiedzeniu kierownika szkolenia
metaloplastycznego, konsultantéw oraz przedstawiciela Komitetu Cztonkowskiego
spoldzielni postanowiono nie dokonywa¢ zadnej selekcji i przestano do KOA Ce-
pelii wszystkie nowe modele®, ktéra opiniujac je 11 sierpnia 1954 roku, dopuscita
do produkcji 42 wzory. Wigkszo$¢ z nich nawiagzywata ikonografig przedstawien
oraz motywami dekoracyjnymi do Gdanska (herb miasta) oraz tematyki morskiej
(kotwice, faficuchy, ryby, statki zaglowe itp.)®. Zdecydowane zainteresowanie ta
sferg we wzornictwie ORNO w 1954 roku tlumaczy¢ mozna przede wszystkim
obchodzonym wowczas uroczyscie 500-leciem powrotu Gdanska i Pomorza do
Polski (z tej okazji np. Poczta Polska przygotowala serie znaczkow, a z inicjatywy
gdanskiej Miejskiej Rady Narodowej wybity zostal okoliczno$ciowy medal)®.
Istotna role odegrato tu z pewno$cig takze przywolanie wlasnych, artystycznych
doswiadczen projektantow, ktérzy podczas pierwszego etapu szkolenia, zakon-
czonego w polowie 1953 roku, udali si¢ na wycieczke do Gdanska. Ta autopsja
zabytkow i kultury materialnej miasta stala sie okazja do znacznie szerszych na-
wigzan do ikonografii i motywéw morskich w1954 roku. W tej grupie szczegdlnie
zwracajg uwage dzieta galanterii o nieco wigkszych gabarytach, np. $wiecznik
o przestrzennej, azurowej formie trojzebnej kotwicy spoczywajacej na syntetycznie
ukazanych sylwetkach trzech ryb wykonat z grubego drutu Kazimierz Kosew-
ski®, Stanistaw Szymanek przedstawit projekt popielniczki, ktorej plytka, kolista
misa wsparta jest na trzech rybach®, a Julia Szefer zrealizowala ozdobne, wycigte

59  Zob. MYSLINSKI 2021a, s. 68-72. W projektach ORNO, gdzie przewidywane bylo uzycie kamie-
nia (kaboszony o kolistej lub owalnej podstawie), w opisie nie zawarto informacji o jego rodza-
ju, co moze by¢ wynikiem tego, ze do oprawy przeznaczano rozne kamienie, cho¢ o identycz-
nych badz zblizonych srednicach. Te sposoby mocowania kamienia zastosowano w projektach
uwiecznionych w WK ORNO nr 186, 189, 174, 176.

60 WK ORNO, s. 84, wyciag z protokotu nr 82 Zarzadu spotdzielni z 9 sierpnia 1954.
61  Ibidem, nr 212-253.

62 Awers medalu zaprojektowany zostal przez Jozefa Gostawskiego, a rewers, wedlug pomystu
Ryszarda Massalskiego, zaprojektowat Wiktor Totkin.

63 WK ORNO, nir 213.

64  Ibidem, nr 215.
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w blasze okucie z herbem Gdanska, widniejace na wieku zapewne drewnianej
kasety, okreslonej jako ,pamiatka z Gdanska”®. Spoéréd dziel bizuterii uwage
przykuwajg wzory réwniez epatujace pewna masywnoscia, m.in. Marta Obidzin-
ska przedstawita nawigzujacg do okretowego tanicucha kotwicznego kolig-fancuch,
liczgcg 45 podtuznych ogniw z drutu o przekroju kwadratowym, z dotgczonym
»dystynktorium” w formie plaskiej, dwuzebnej kotwicy®®, a Mieczystaw Siulecki
wykonat kolie, w ktorej elementem gltéwnym bylo trojkatne ,,dystynktorium”
z herbem Gdanska, zdobione tzw. loczkami, zawieszone na tanicuchu z 38 koli-
stych, stopniowo zmniejszajacych sie ogniw®. Rewelacyjny w swej prostocie, ale
niezwykle pomystowy okazal si¢ zaproponowany przez Wiktora Chruckiego
projekt bransoletki, ktorej osiem azurowych ogniw tworzyly ztaczone kotwice®,
podobnie jak broszka Marty Obidzinskiej, gdzie na waskim pasku blachy autorka
umiescita dwie niezwykle syntetycznie ukazane ryby, formowane z drutu (ten
sam motyw widnieje na przygotowanej przez nig kolistej bransoletce)®. O ile
zatem w przypadku dziel bizuterii lub galanterii dekorowanej herbem Gdanska
byly one bardzo $cisle zwigzane topograficznie z tym miastem i zapewne trudno
byltoby je sprzedawacé np. w Koszalinie lub Warszawie, o tyle juz motywy szeroko
nawigzujace do tematyki morskiej mogly sta¢ sie znacznie popularniejszymi
pamiatkami z wakacji nad Baltykiem.

Ostatnia grupa wzorow, tak szczegdéfowo opisana i zilustrowana w Wielkiej
Ksigdze ORNO jak poprzednie, zostata 17 listopada 1954 roku przedstawiona
Komisji Kwalifikacyjnej, ktora w pelnym sktadzie (wszyscy czlonkowie Zarzadu
spoldzielni oraz kierownik szkolenia metaloplastycznego Adam Jabtonski, prze-
wodniczacy Rady Nadzorczej Edward Boimski, przewodniczacy Komitetu Czlon-
kowskiego Ryszard Mirzynski, zastepca kierownika pracowni Henryk Bartosiak)
ocenita 106 przedstawionych projektéw. Po uwzglednieniu wartosci artystycznej,
technicznej oraz mozliwosci zbytu wyrobéw odrzucono 20 z nich, a do KOA
Cepelii przestano 86 dziet”. Ocena zostala dokonana jeszcze tego samego dnia
i na pewno zostaly zaakceptowane do produkcji 33 wzory, poniewaz w Wielkiej
Ksiedze ORNO ostatni wypetniony wpis oznaczony jest numerem 286. Niestety

kolejne pozycje wpiséw pozostaly puste, to zas nie pozwala juz wyciggna¢ zadnych

65  Ibidem, nr 216.
66  Ibidem, nr 218.
67  Ibidem, nr 219.
68  Ibidem, nr 224.
69  Ibidem, nr 2301 253.

70 Ibidem, s. 98, wyciag z protokotu nr 6 Zarzadu spéldzielni z 17 listopada 1954.
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wnioskow o pelnej liczbie przyjetych wéwczas modeli”. Jednoczesnie w listopadzie
1954 roku wprowadzono inny sposéb archiwizacji powstajacych modeli, a Wielka
Ksiega ORNO przestala by¢ zrodtem informacji o produkowanych wyrobach

i ksztaltowanym wzornictwie srebrnej bizuterii.

Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego ORNO w Warszawie zajmuje
w dziejach polskiego wzornictwa malych form, tj. srebrnej bizuterii i galanterii,
miejsce szczegolne. Byla ona przez niemal caly czas swego istnienia uwazana
za niejako wiodacg spoldzielnie, przede wszystkim ze wzgledu na wysoka klase
artystyczng projektow, ale takze ich trudng dostepno$¢, bedaca wynikiem ce-
lowo ograniczanej liczby tzw. powielent modeli, jak i wysokiej ceny detalicznej
sprzedawanych wyrobdéw. W efekcie bizuteriec ORNO otaczata aura drogich,
a takze niezwyklych przedmiotow, ktorych posiadanie i noszenie uznawane byto
w Polsce az do konca XX wieku za wyznacznik nowoczesnosci.

To, co wyraznie widoczne jest w przytoczonych przekazach zZrédtowych od-
noszacych sie do poczatkéw produkeji ORNO, a powinno zostaé szczegolnie
podkreslone w konkluzji, to fakt ,samoksztalcenia® pracownikéw spotdzielni,
z biegiem czasu stajacych sie samodzielnymi projektantami bizuterii. Dojscie
do bieglosci warsztatowej oraz artystycznej dokonalo sie w latach 1951-55 droga
intensywnych szkolen, a przedstawiane wzory dowodzg stopniowego nabywania
niezbednych umiejetnosci projektowych oraz rekodzielniczych. Réwnie istotne
stalo si¢ odwotywanie do szeroko rozumianej sztuki polskiej, poznawanej podczas
wyktadow z historii sztuki oraz wycieczek szkoleniowych. Wyksztatcona wéréd
pracownikow zdolnos¢ obserwacji niezliczonych detali i wyposazenia architekto-
nicznego, ktére nastepnie stawaly sie kanwa nowych wzoréw bizuterii i ich zdobien,
zadecydowala o réznorodnosci oferty spétdzielni. Trudny do przeprowadzenia
eksperyment pedagogiczny i artystyczny, poczatkowo napotykajacy opor i niechec¢
nawet wérod pracownikow, a polegajacy na nieustannym, kolektywnym szkole-
niu i nauczaniu, stal si¢ w przypadku spétdzielni ORNO podstawg jej sukcesu

organizacyjnego, artystycznego oraz finansowego.

71 Ibidem, nr 254-286.
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