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Invisible in art and forgotten by history
Reflections on art as an agent for preservation
of the national historical memory

Streszczenie. Tekst stanowi refleksje nad sposobem, w jaki niektorzy artysci, przed-
stawiciele sztuk wizualnych od XIX wieku uwidaczniali w swoich pracach obecnos¢
zapomnianych i ignorowanych grup spofecznych, takich jak potomkowie Afrykanczykow,
kobiety, ludno$¢ tubylcza i chlopi, ktérzy odegrali zasadniczg role w procesach eman-
cypacyjnych w Kolumbii zapoczgtkowanych w 2. potowie XVIII wieku. Aktywno$¢
artystyczna zwigzana z marginalizowanymi grupami byla tradycyjnie ignorowana
w $rodowiskach muzealnych Kolumbii. W tekscie znalazty sie przemyslenia dotyczace
problemu ,,zapomnienia grup podporzadkowanych” jako istotnego czynnika ksztat-
towania si¢ lokalnej pamieci historycznej, a takze analiza préb ich uwidocznienia
w sztuce narodowej, ktére podejmowano od XIX wieku. Zostaly zaprezentowane
trzy konkretne studia przypadku, ktére ukazujg rézne momenty w historii sztuki
w Kolumbii (1845-1860, 1910-1950 i 2010). W analizie podkre$lono takze role obchodow
200-lecia niepodlegtosci Kolumbii (Bicentenario de la Independencia de Colombia)
w 2010 roku, a zwlaszcza wystawy prezentowanej w Museo Nacional de Colom-
bia Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos (Historia krzyku. 200 lat
bycia Kolumbijczykami) w dniach 3 lipca 2010 - 16 stycznia 2011. Celem wystawy
bylo m.in. zaradzenie ,procesowi zapomnienia” i uwidocznienie wysitkéw podej-
mowanych od konca XX wieku przez historiografie narodowa w celu uzupetnienia
historycznych luk.

Stowa kluczowe: sztuka kolumbijska, kolumbijska historiografia narodowa, proces
zapomnienia, sztuka wykluczonych grup spotecznych
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Summary. The text reflects on the way in which some visual artists since the nine-
teenth century made visible in their works the presence of forgotten and ignored part
of populations such as Afro-descendants, women, indigenous people and peasants
who played a fundamental role in the emancipation processes that took place in Co-
lombia since the second half of the eighteenth century. These artistic productions were
traditionally ignored in museum environments in Colombia. Hence, the text high-
lights the oblivion of subaltern populations as an essential factor in the conformation
of alocal historical memory and analyzes how, since the 19" century, an attempt was
made to make them visible in national art. To this end, she focuses on three particular
case studies that connect different moments in the history of art in Colombia (1845-
1860, 1910-1950 and 2010) and highlights how the commemoration of the Bicenten-
nial of Colombia’s Independence in 2010, and especially the exhibition organized by
the National Museum of Colombia, Las historias de un grito. 200 years of being Co-
lombian (3.07.2010-16.01.2011), sought to address these oversights and thereby made
visible the attempts made by national historiography since the late twentieth centu-
ry to mend these historical gaps.

Keywords: Colombian art, national Colombian historiography, process of forgetting,
art of excluded social groups

rzy lata po bitwie z 1822 roku, ktdra odbyla si¢ pod miejscowosécia Boyaca,

ukazala si¢ w Londynie ksiazka Colombia. Relacién geogrifica, topogrdfica,

agricola, comercial y politica de este pais' (Kolumbia. Stosunki geogra-
ficzne, topograficzne, rolnicze, handlowe i polityczne tego kraju), w ktorej odno-
towano: ,,[...] szacuje sie, ze ludno$¢ Kartageny® liczy 25 ooo dusz. Sposrdd nich
najliczniejszg grupe stanowia potomkowie Indian zamieszkujacy przedmiescia.
Reszta to chapetones® czy tez Europejczycy”*. Jak mozna zrozumie¢ taka cha-
rakterystyke spotecznosci miasta, w ktéorym czarnoskorzy i Mulaci, zaréwno
niewolnicy, jak i ludzie wolni, odgrywali niezwykle wazng role? Javier Ortiz
Cassiani przypisuje to ,,zapomnienie” §wiadomej potrzebie wyparcia waznej roli
politycznej, ktéra ludnos¢ pochodzenia afrykanskiego odegrata w Kartagenie
podczas walk o niepodleglos¢:

[...] nazywanie ich nawet czescig spolecznoéci prowincji przypominato
wladzom i José Marii del Real, o waznej roli politycznej, ktérag wlasnie
w tamtym czasie grupy te odgrywaty w uksztaltowaniu nowych terytoriow.
Zatem sita negacji ich roli juz w tak weczesnym okresie i pominiecie udziatu
czarnoskdrych oraz Mulatéw w tworzeniu oficjalnej pamieci rodzacej sie

1 Niektorzy autorzy przypisywali te wersje Franciscowi Antoniowi Zea, ale w przedruku z 1974 r.
Sergio Elias Ortiz przypisuje ja mezowi stanu i dyplomacie z Kartageny — José Marii del Real.

2 Miasto portowe na karaibskim wybrzezu Kolumbii [przyp. red.].

3 Hiszpan, lub szerzej Europejczyk, dopiero co przybyly do Ameryki Lacinskiej.

4 DEL REAL 1822, S. 178.
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republiki i prowincji, okazuja si¢ wprost proporcjonalne do ich faktycznej
partycypacji w dzialaniach narodowotwdrczych, jak i staran w poszuki-
waniu uznania tych dziatan®.

Jednak ,fenomen zapomnienia” znalazt odzwierciedlenie nie tylko w dwczesnie
wydawanych publikacjach ksigzkowych, ale takze w obrazach i dzietach graficz-
nych powstatych jeszcze w trakcie walk o niepodleglos¢ i w okresie tworzenia
nowego panstwa. W scenach ukazujacych bitwy i ich bohateréw mozna odnotowa¢
brak przedstawicieli pochodzenia afrykanskiego. W pracach plastycznych zigno-
rowano obecno$¢ pewnych grup spolecznych i zapomniano (dobrowolnie) nie
tylko o przedstawieniu populacji czarnoskérych i Mulatow. Na obrazach zabraklo
takze przedstawicieli ludnosci tubylezej, jak i wielu zwyktych, anonimowych ludzi
(zarowno kobiet, jak i mezczyzn), ktdrzy brali udziat w walkach o niepodlegltosc.

Kolekcje muzealne waznych bogotanskich instytucji, takich jak Museo Na-
cional de Colombia, La Casa Museo Quinta de Bolivar oraz Museo de Indepen-
dencia - Casa del Florero, pozwalaja nam pozna¢ bohaterdéw i wydarzenia walk
o niepodlegtos¢, ktore zaznaczyly sie w pamieci kolumbijskiej od poczatku XIX
wieku. Dziela sztuki, podobnie jak publikacja londynska Colombia. Relacién
geogrdfica, topogrdfica, agricola, comercial y politica de este pais, powstaja w po-
dobnym czasie, kilka lat po utworzeniu Wielkiej Kolumbii (Gran Colombia),
a pozniej Republiki Kolumbii. Miejscowi artys$ci ukazywali walki o niepodlegtos¢
z 1822 roku i niezaleznie od wykorzystywanych technik przedstawiali w formie
rysunkow, grafik, obrazow, pamigtkowych medalionow rytych w kosci stoniowej
tych, ktérzy uchodzili za bohaterdw historii walk o niepodlegto$¢. Powtarzaja sie
wizerunki Siména Bolivara, Antonia Narifio czy Francisca de Paula Santandera®.
Ale nie jest to odpowiednie miejsce, by z perspektywy wspolczesnoséci osadzacé
XIX-wiecznych artystéw oraz ich polityczne i spoleczne zaangazowanie w naro-
dziny sprawiedliwej i zintegrowanej Republiki. Warto natomiast zastanowi¢ si¢
nad znaczeniem obrazéw ignorowanych i zapomnianych - czy ich nieobecnos¢
byta istotnym czynnikiem majacym wplyw na uksztaltowanie pamiegci historycz-
nej, a takze w jaki sposob jeszcze w XIX wieku starano si¢ jednak pomijane grupy
przedstawiaé w sztuce narodowej (bo takie proby istniaty).

Refleksji zostang poddane trzy konkretne okresy, ktére taczg rézne momenty
w historii sztuki narodowej (1845-1860, 1910-1950 i 2010). Szczegdlnie ciekawy byt
rok 2010, czyli stosunkowo niedawne obchody 200-lecia niepodlegltosci Kolum-

bii, a wérod towarzyszacych im wydarzen kulturalnych wystawa prezentowana

5  CASSIANIORTIZ 2006, s. 79. Wszystkie przektady cytatéw pochodzg od thumaczy.

6 Aby lepiej zrozumie¢ te dziela, zob. Las historias 2010 i GONZALES 1998.
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w Museo Nacional de Colombia Las historias de un grito. 200 afios de ser colom-
bianos (Historie krzyku. 200 lat bycia Kolumbijczykami). W ramach prezento-
wanej narracji starano si¢ poruszy¢ problem grup spotecznych ignorowanych
w procesach narodowotworczych. W ten sposob historiografia narodowa podjela
ostatnig probe zados¢uczynienia swiadomemu zapomnieniu’. Kuratorzy w czasie
przygotowywania wystawy mierzyli si¢ z wieloma wyzwaniami natury histo-
riograficznej i zastanawiali si¢ nad odpowiednimi sposobami przedstawiania
wydarzen i uczestnikéw walk o niepodleglos¢. Kuratorzy w czasie przygotowy-
wania wystawy mierzyli si¢ z wieloma wyzwaniami natury historiograficz-
nej i zastanawiali si¢ nad odpowiednimi sposobami przedstawiania wydarzen
i uczestnikéw walk o niepodleglos¢. A jednak postarano si¢ ukaza¢ w narracji
wystawy milczenie, zapomnienie i wyparcie, ktére miato miejsce podczas wielo-
letniej kreacji wspdlnej historycznej pamieci walki o niepodlegto$¢. Starano sie
uwidoczni¢ na wystawie cisze, ktora miata reprezentowaé wpltyw niewygodnej
przesztoéci na uksztaltowanie sie historii Kolumbii. Oto tylko kilka przyktadéw

wyzwan, ktore stanety przed kuratorami wystawy.

Seria obrazéw Kampania Potudniowa (Campana del Sur)
José Marii Espinosy: pierwsze préby rozpoznania?

Jak zauwazyta Beatriz Gonzélez w swoim obszernym studium na temat José Marii
Espinosy Prieto (1796-1883), krag rodzinny malarza pozwolil mu od dziecinstwa
zy¢ blisko przemian zachodzacych w pewnych kregach intelektualnych Bogoty,
w ktorych przestaly dominowac¢ kultura kolonialna i pruderyjne tradycje regulo-
wane przykazaniami Kosciota katolickiego. Stare ustepowalo, aby zrobi¢ miejsce
dla nowej, rewolucyjnej i niepodleglo$ciowej atmosfery. Zapewne pod wptywem

tych idei José Maria Espinosa 20 lipca 1810 roku, w wieku zaledwie 13 lat, wstapit

7 Wystawa czasowa: Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos byla prezentowana od
3 lipca 2010 do 16 stycznia 2011 r. Studia w ramach prac kuratorskich przeprowadzito o§miu ba-
daczy prezentujacych rézne dziedziny sztuki i nauk humanistycznych: Cristina Lleras, Amada
Carolina Pérez, Olga Isabel Acosta, Maite Yie, Antonio Ochoa, Carolina Vanegas, Juan Ricardo
Rey i Yobenj Aucardo Chicangana. Wystawa skupiala si¢ na tym, jak wydarzenia i bohate-
rowie walki o niepodlegto$¢ byli wspominani i reprezentowani przez rozne wazne instytucje,
takie jak muzea, archiwa, akademie, uniwersytety oraz inne organizacje spoteczne i polityczne
w ciagu ostatnich 200 lat. Na wystawie prezentowano 200 prac, 130 dodatkowych obiektow
ilustrujacych wybrang tematyke, 14 nagran wideo i 10 audycji z fragmentami programow te-
lewizyjnych, filmowych i radiowych. Zwiedzajac ekspozycje, mozna sie bylo takze zapoznaé
z wynikami najnowszych badan historycznych przeprowadzonych w kraju. Pomogly one
uwypukli¢ wydarzenia, postacie i regiony, ktdre przez ostatnie dwa stulecia byly przemilczane
w opowieéciach o niepodleglo$ci. Ciekawe informacje znajdujg si¢ na stronie wystawy: http://
www.museonacional.gov.co/sites/bicentenario_site/. W ramach wydarzenia opublikowano tak-
ze katalog, w ktérym zebrano teksty przygotowane z okazji ekspozycji, zob. Las historias 2010.


http://www.museonacional.gov.co/sites/bicentenario_site/
http://www.museonacional.gov.co/sites/bicentenario_site/
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w szeregi wojsk patriotycznych. Wyjatkowy byt talent plastyczny mlodzienca,
ktéry bardzo lubil rysowaé, co wplyneto na jego dalsze zycie®.

Espinosa spisywal impresje z frontu. W jego Memorias de in abanderado
(Wspomnieniach chorgzego) mozna przeczytaé, ze entuzjastyczny i wrazliwy mtody
zolnierz szybko zdal sobie sprawe z absurdéw wojny®. W pierwszej wojnie domowej
miedzy federalistamii centralistami w latach 1812-1813 Espinosa pod dowodztwem
Antonia Narifio dumnie nosit flage armii rzagdu centralnego. Ale to juz wowczas
odkryt daremno$¢ wewnetrznych sporow. Od tego czasu wspierat tylko walke
zbrojng, ktorej celem bylo pokonanie wroga narodowego, zewnetrznego. Kryty-
kowal wewnetrzne dziatania zbrojne skierowane przeciwko innym mieszkancom
Kolumbii, ktérzy dla niego byli przede wszystkim rodakami'. Nastepnie Espi-
nosa brat udziat w bitwach Kampanii Potudniowej, dowodzonej przez Narifio
w latach 1813-1816, zakonczonej triumfem Hiszpanii pod wodzg Pabla Morillo
i schwytaniem kilku Zolnierzy kolumbijskich, w tym przysztego malarza. Po
kilku miesigcach spedzonych w wiezieniu w Popayan i Huila José Marii udato
sie uciec i pozostawal zbiegiem az do 1819 roku, kiedy otrzymawszy utaskawie-
nie wrdcit do swojego domu w Bogocie. Odtad zrezygnowal z zycia wojskowego
i wykorzystujac swoj talent, poswiecit si¢ zawodowi malarza i portrecisty™.

Espinosa jako wspdlczesny reprezentant walk o niepodleglos¢ stal sie postacia
emblematyczna, ,graficznym kronikarzem”, ktory w swoich pracach doskonale
odzwierciedlil postacie i wydarzenia pomagajace w uksztaltowaniu historycznej
pamieci wizualnej zwigzanej z niepodlegloscia. Chociaz przypuszcza sig, ze Espi-
nosa w okresie, kiedy byl zolnierzem i wigzniem, stworzyl kilka rysunkoéw ilustru-
jacych cze$¢ swoich przezy¢, Beatriz Gonzalez uwaza za mato prawdopodobne,
aby te dzieta przetrwaly trudny okres, kiedy malarz wiéd!l zycie uciekiniera®.
Najprawdopodobniej zatem jego obrazy przedstawiajace bohaterow i wydarze-
nia zwigzane z wyzwoleniem powstaly po 1819 roku na podstawie wspomnien
z lat wojennych.

Jakiez to musialto by¢ trudne zadanie dla Espinosy! Wybra¢ z zakamarkow
swojej pamieci obrazy, ktore zastugiwaly na to, by je zapamietad, i te, ktére mozna
czy tez trzeba zapomnie¢! Wazna wydaje sie w tym kontekscie seria prac wyko-
nanych przez artyste w latach 1845-1860. Odtworzyl na nich epizody Kampanii

Potudniowej, w ktorej uczestniczyt jako zotnierz®. Wedlug recenzji autorstwa

8 GONZALEZ 1998, s. 17-21.

9 ESPINOSA 1876, 8. 266—267.
10 GONZALEZ 1998, s. 31.

1 ESPINOSA 1876, s. 265.

12 GONZALEZ 1998, s. 33, 38-39.

13 Datowanie tej serii mozna znalez¢é w: GONZALEZ 1998, s. 169-176.
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José Caicedo Rojasa opublikowanej w 1849 roku, po$wieconej pierwszemu ob-
razowi z serii zatytutowanemu Bitwa nad Juanambii, plétno zostato pokazane
po raz pierwszy na Exposicion de los productos de la Industria (Wystawie pro-
duktéw przemystowych), ktéra odbyla si¢ 20 lipca w Bogocie. Byla to pierwsza
z kilku prac poswigconych ,najbardziej heroicznym czynom naszej wspanialej
epoki emancypacji”, ktére artysta chcial przedstawia¢ corocznie. Seria wyko-
nana przez Espinose skfada si¢ z oémiu obrazéw olejnych o podobnym formacie
(80 x 120 cm) i od 1960 roku znajduje si¢ w zbiorach Museo Nacional de Colom-
bia i Museo de Independencia — Casa del Florero®.

Seria prezentowanych obrazéw powstata co najmniej 30 lat po tym, jak Espi-
nosa walczyt jako zolnierz w bitwach, ktdre staly sie tematem jego dziel. Tworzac
pldtna, byt juz artysta w dojrzatym wieku. Miat czas, by przemysle¢ i przyswoié
swoje wspomnienia. Czy jednak Espinosa mial wolnos¢ wyboru? Czy swobodnie
zdecydowal o tym, co warto zapamigta¢, a o czym lepiej zapomnie¢? Wydaje sie,
ze w tym wypadku decyzje w zakresie tematyki i sposobu przedstawiania podej-
mowal bez zewnetrznych naciskow. W swoich wspomnieniach komentowat, ze seria
o$miu obrazoéw, ktére posiadal ,,przez dlugi czas”, zostala wykupiona przez rzad
dopiero podczas drugiej kadencji Manuela Murilla Toro (1872-1874). Oznacza to, ze
nie byla to seria realizowana na zaméwienie, chociaz zostata zatwierdzona ,,przez
generaléw Joaquina Parisa i Hilaria Lopeza oraz doktora Alejandra Osorio, ktory
byt sekretarzem generalnym [Antonia] Narifio, przez caly czas trwania Kampanii
Poludniowej™. Osiem prac Espinosy oprdcz tego, ze s3 jednymi z pierwszych
przykladéw gatunku malarstwa historycznego w Kolumbii, sa chyba najwyraz-
niejszg proba skonstruowania obrazu przedstawiajacego réznych anonimowych
bohaterdéw uczestniczacych w walkach o niepodleglos¢, takich jak kobiety, chlopi
czy tubylcy, ktérzy do tej pory byli zapomniani i ignorowani w popularnym
w pierwszej potowie XIX wieku ,,gatunku portretowym”.

Spuscizna Espinosy pojawia si¢ w poczatkowej fazie istnienia gatunku ,na-
rodowego malarstwa historycznego” w XIX wieku i skladajg si¢ na nig przede
wszystkim przedstawienia scen batalistycznych. Dla malarstwa historycznego

14 ROJAS 1849, S. 253-254.

15 Zwyjatkiem obrazu Bitwa nad Rio Palo, utraconego w 1960 r. i odzyskanego w 1972 r., siedem
z o$miu obrazéw nalezalo do Kolumbijskiej Akademii Historii. 29 wrzesnia 1960 zostaly prze-
kazane do Museo Nacional de Colombia i Museo de Independencia — Casa del Florero. Dzieta ze
zbioréw Museo Nacional to: Bitwa pod Llano de Santa Lucia (sygn. 2514), Bitwa nad Juanambii
(sygn. 2516), Bitwa pod Cuchilla del Tambo (sygn. 2517), Bitwa pod Ejidos de Pasto (sygn. 2515),
Bitwa pod Tacines (sygn. 2513), Bitwa nad Rio Palo (odzyskana w 1972 r. i przekazana do Mu-
seo Nacional, sygn. 3423). Dwa obrazy znajduja si¢ w Museo de Independencia — Casa del
Florero Bitwa nad Alto Palacé i Bitwa pod Calibio, obecnie w depozycie, eksponowane w Mu-
seo Nacional.

16 ESPINOSA 1876, S. 277.
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decydujagce znaczenie miat wybér zdarzenia, ktére zostato przedstawione. Na
ogol na kompozycjach pojawialy sie wazne historycznie momenty, ktére miaty
istotne konsekwencje dla osiagniecia oczekiwanego zwycigstwa lub zwigzane
byty z wykreowaniem narodowego bohatera”. Espinosa zdecydowat si¢ na po-
dobny schemat kompozycyjny we wszystkich obrazach - panoramiczny widok
bitwy, w obrebie ktorej jednoczesnie rozgrywa sie kilka akcji. Zabieg ten znany
jest w paryskim batalistycznym malarstwie historycznym juz od XVII wieku.
André Félibien zauwazyl, ze w przeciwienstwie do historyka, ktory przedstawia
wydarzenia za pomoca slow oraz przemowien, podazajac za akcja, malarz uzy-
wajac plotna, mial mozliwos¢ ukazania tylko jednego konkretnego wydarzenia
historycznego. W zwigzku z tym aby widz mogt lepiej zrozumie¢ prezentowang
scene, konieczne bylo poltaczenie réznych momentéw historycznych, ktére nie
zawsze rozgrywaly sie symultanicznie®. Tworzac swojg seri¢ malarska z przedsta-
wieniami o charakterze bitewnym, Espinosa musiat by¢ §wiadomy tego fenomenu
wizualizacji historycznej.

W przeciwienstwie do bitwy pod Boyaca, ktdra jest gtéwnym tematem ma-
larstwa batalistycznego w sztuce kolumbijskiej, Kampania Poludniowa nie byla
zwycieska dla armii narodowej i tym samym rzadko byta tematem przedstawien
wizualnych. Przypomnijmy, ze to Pablo Morillo, przedstawiciel Korony Hiszpan-
skiej, wygral kampanie i tym samym dokonat odbicia zbuntowanych terytoriéw na
rzecz Hiszpanii. Mozna si¢ zastanowid, jaki byt cel Espinosy, ktéry poswigcit cala
seri¢ obrazéw Kampanii Potudniowej. Z pewnoscig prace wojenne artysty byly
$wiadectwem jego udzialu w walkach o niepodleglos¢. Prezentowane z punktu
widzenia Zolnierza, stanowily by¢ moze takze hotd dla wodza Antonia Narifo.
Mozna sie jednak pokusi¢ o refleksje, czy Espinosa za pomocg swojej serii malar-
skiej nie probowat krytykowac okrojonej wersji pamieci budowanej dotad wokot
walk o niepodlegto$¢, zaréwno w odniesieniu do faktow, jak i samych bohater6w?
Taka interpretacja staje si¢ mozliwa, gdy przypomnimy sobie rozczarowanie
Espinosy dzialaniami zbrojnymi w czasie wojny domowej w 1812 roku, a od tego
czasu brak zaangazowania w wewnetrzne konflikty i negacje walki z tymi, ktorych
nazywal rodakami®. Wydaje sie, ze artysta, malujac na swoich obrazach rdzen-
nych mieszkancow, kobiety i chtopéw, nadawal im nowe miejsce pelnoprawnych
obywateli w historii rodzgcej si¢ Republiki.

17 ACOSTA LUNA 2010Db, s. 172.
18 MAI 1990, S. 19.

19 ,Mam wielkg satysfakgje, ze nie przelatem krwi braci, jesli pomina¢ krotki okres wojny domo-
wej, ktory nastapil po rewolucji 1810 roku miedzy centralistami a federalistami; zawsze walczy-
fem z wrogami narodu, nigdy z moimi rodakami’, ESPINOSA 1876, 5. 266-267.
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Na ptétnach poswieconych bitwom pod Ejidos de Pasto, Calibio i Tacines
Espinosa przypisuje wazna role przede wszystkim anonimowym kobietom okre-
$lanym jako ,,Juanas”. Byly to krewne walczacych zolnierzy: siostry, Zony i cérki,
ktére dobrowolnie stuzyly jako pielegniarki, kucharki, postancy czy wsparcie
eskorty armii narodowej na polach bitew. Ich przedstawienie na obrazach uzu-
pelnia wzmianka Espinosy w jego wspomnieniach. Wedlug artysty ,,Juanas”
byty ,,grupa wiejskich kobiet, ktére zwano ochotniczkami (bylo to bardzo dobre
okreslenie, poniewaz nie byly rekrutowane do regularnego wojska) dzwigajacymi
plecaki, kapelusze, manierki i inne niezbedne przedmioty”*. Narifo staral
sie zabroni¢ kobietom udzialu w przemarszu wojsk, te jednak dzigki swojemu
uporowi znalazly sposdb, aby towarzyszy¢ armii, a general w koncu zaprzestal
protestow. W pracach Espinosy wida¢ szczegolne zainteresowanie uznaniem roli
kobiet w walkach o niepodlegtos¢. Mozna doda¢, ze to wlasnie on w 1855 roku
wykonat jeden z pierwszych portretéw bohaterki Policarpy Salavarriety, zastrze-
lonej w 1817 roku®.

Pomimo jak na owe czasy niemal rewolucyjnej propozycji Espinosy, zasto-
sowany przez niego schemat kompozycyjny, w ktérym rdzenni chlopi i kobiety
sg ukazywani na drugim planie scen batalistycznych, nie utatwial dostrzeze-
nia ich na obrazie. Cykl prezentujacy Kampanie Potudniowg byt eksponowany
w Museo Nacional w Bogocie, w sali imienia zatozycieli republiki, gdzie poprzez
wystawiane dzieta oddano hotd Antoniowi Narifo, Simonowi Bolivarowi oraz
Franciscowi de Paula Santanderowi, uznawanym za twércéw Republiki Kolum-
bijskiej. Tam zwiedzajacy mogli podziwiaé, wraz z innymi artefaktami, obrazowa
serie Kampanii Potudniowej umieszczona na jednej ze $cian sali. Jednak ani
muzeografia, ani teksty towarzyszace dzietom nie pomagaly uwidoczni¢ nowych
bohateréw, ktorych Espinosa niesmiato przedstawit na obrazach batalistycznych
(il. 1). Odnajdujemy tu zatem kolejna negacje. Wyeksponowanie tych zapomnia-
nych przez historie postaci, ostatecznie zaprezentowanych przez Espinose, nie
byto priorytetowym aspektem w kreowanym dyskursie muzealnym skierowa-
nym do publicznosci. Rdzenni mieszkancy, chlopi i kobiety, ponownie stali si¢
niewidzialni, pomimo ze byli obecni.

Upamietnienie 200-lecia niepodleglo$ci Kolumbii stalo si¢ idealnym mo-
mentem do rozpoczecia procesu uwidaczniania, ktéry Espinosa rozpoczal we

wspomnianym cyklu obrazéw. 3 lipca 2010 roku w kolumbijskim Museo Nacional

20  Ibidem, s. 36.

21 Jest to maly obraz olejny na pldtnie sygnowany przez José Mari¢ Espinose i datowany na
18 kwietnia 1855, znajduje si¢ obecnie w kolekcji Museo Nacional w Bogocie w Kolumbii
(sygn. 2094). Wiecej na temat ikonografii Policarpy Salavarrieta zob. GONZALEZ 1996, s. 7-13
oraz Inventario iconogrdfico 1996, s. 14-37.
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w Bogocie zainaugurowano jedng z najbardziej kontrowersyjnych wystaw ostat-
nich lat - Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos®. W ciggu sze$ciu

miesigcy trzy pomieszczenia, ktére zostalty wyznaczone w muzeum jako przestrzen
wystawy czasowej, odwiedzily 134 472 osoby. Widzowie znalezli tam miejsce,
w ktorym mogli krytycznie zastanowi¢ si¢ nad tym, w jaki sposob Kolumbijczycy
budowali i opowiadali wlasng historie. Wystawa byla efektem ponad trzyletniej

pracy badawczej, ktérej podjat sie zespdt oémiu naukowcdw z réznych dyscyplin:

historii, antropologii, historii sztuki i muzealnictwa?.

1. Sala Fundadores de la Repiiblica w Museo Nacional de Colombia w Bogocie; fot. Museo
Nacional de Colombia / Juan Dario Restrepo, 2007.

Jednym z gléwnych celow wystawy bylo wyeksponowanie dotychczasowego
wykluczenia, milczenia i zaniedbania, ktére dokonywato si¢ podczas 200-let-
niego procesu konstruowania historii niepodlegtoéci. Zadanie pytania, kim byli
rozpoznawalni bohaterowie tej historii, pozwolilo na refleksje nad nieobecnoscia
pewnych grup, niekompletnoscig w prezentowaniu réznorodnosci spoteczenstwa

22 Museo Nacional, http://www.museonacional.gov.co/sites/bicentario_site/ [dostep: 25.05.2018],
zob. takze SUAREZ 2011, S. 419—442.

23 LLERAS 2011.
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kolumbijskiego, a nawet zagranicznego, ktore aktywnie uczestniczyto w walkach
o niepodleglos¢. Cze$¢ bohateréw nie istniata w narracjach muzealnych, przez
dlugi czas byli oni ignorowani w przemdwieniach, nieobecni na ekspozycjach
ogladanych przez publiczno$¢ Museo Nacional. Wystawa z 2010 roku byla zatem
doskonalg okazjg, by bezimienni bohaterowie nie$mialo prezentowani przez
Espinose w tle wydarzen na serii obrazéw poswigconych Kampanii Potudniowej
z lat 1845-1860, mogli zosta¢ uwidocznieni i wyeksponowani.

Seria obrazéw Espinosy byla wystawiana osobno w dwoch salach zatytuto-
wanych Czas Bohaterow (Estacion Héroes) i Czas Chlopéw (Estacion Pueblo).
Z jednej strony na czesci wystawy poswieconej chtopstwu starano sie zademon-
strowa¢ niejednoznaczny sposéb ukazywania ludnosci wiejskiej. Tylko czasami
prezentowano chlopéw jako bohateréw walki o wyzwolenie, jednak w wiekszosci
przypadkéw ukazywano rozwscieczony ttum, ktéry wrecz zagrazal wolnosci
i ktory musial by¢ kierowany przez cnotliwych bohateréw z wyzszych sfer, aby
walka osiggnela zalozone cele*. Z drugiej strony obrazy takie jak Bitwa pod
Calibio, Bitwa nad Alto Palacé, Bitwa pod Ejidos de Pasto i Bitwa pod Tacines
umozliwily wyjasnienie opinii publicznej, jaki byl rzeczywisty wktad ignoro-
wanych dotychczas grup spotecznych. Zostal podkreslony znaczacy udziat oséb
pochodzenia afrykanskiego (zaréwno ludzi wolnych, jak i niewolnikéw), a takze
rdzennej ludnosci, w tym kobiet. Unaoczniono ich udzial w walkach wyzwolen-
czych, co znalazto odzwierciedlenie w tekstach towarzyszacych dzielom oraz na
umieszczonych obok eksponowanych obrazéw reprodukcjach prezentujacych
wcze$niej pomijane postacie (il. 2).

. José Maria Espinosa, Bitwy pod Alto Palacé, Tacines i Ejidos de Pasto, wystawione w sali
zatytulowanej Czas chlopéw na wystawie Las historias de un grito. 200 afios de ser colom-
bianos, w Museo Nacional de Colombia w Bogocie, lipiec 2010 - styczen 2011; fot. Museo
Nacional de Colombia / Carlos Gustavo Sudarez.

24 http://www.museonacional.gov.co/sites/bicentario_site/exposicion.html [dostep: 25.05.2018].
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Podobny przekaz zostal zaproponowany w sali zatytutowanej Czas Bohate-
réw. Uwypuklono idee Espinosy, ktéry w swojej serii malarskiej przekazywat,
ze wojna nie dotyczyla jedynie bohateréw, ale ze jest zjawiskiem obejmujacym
cale spoleczenstwo, ktore ponosi jej koszty. Na wystawie starano si¢ pokazad, jak
obrazy Espinosy komentujg ztozong rzeczywisto$¢ wojenng. Ogladajac przedsta-
wienia bitew pod Juanambd, Llano de Santa Lucia i Rio Palo, widz mégt wedtug
wlasnego uznania decydowac o zakresie odbioru ogladanego dzieta sztuki. Ptétna
umieszczone zostaly za zamknietymi ,,okiennicami”. Otwierajac jedng z nich,
zwiedzajacy widzial tylko fragment obrazu, ukazujacy badz ,,ignorowanych” do-
tychczas bohater6w wojny, badz gléwna scene bitwy. Wyrdznienie zapomnianych
postaci byto mozliwe tylko poprzez ukrycie czesci kompozycji, a odbiorca mogt

obejrzec cato$¢ po otwarciu obu przystaniajacych obraz okiennic (il. 3).

3. José Maria Espinosa, Bitwy pod Juanambii, Llano de Santa Lucia i del Rio Palo, wystawio-
ne w sali zatytutowanej Czas bohateréw na wystawie Las historias de un grito. 200 afios
de ser colombianos, w Museo Nacional de Colombia w Bogocie, lipiec 2010 - styczen 2011;
fot. Museo Nacional de Colombia / Carlos Gustavo Suarez.

Lepiej péZzno niz wcale: malarstwo historyczne w Kolumbii

W 1910 roku, pig¢ lat po tym, jak m.in. Henri Matisse i André Derain wystawili
na paryskim Salonie Jesiennym seri¢ obrazdéw, dajac poczatek fowizmowi, ko-
lumbijski malarz Jesus Maria Zamora otrzymal pierwsza nagrode w kategorii
malarstwa na Wystawie Sztuk Pigknych, ktdra odbyla sie w ramach obchodéw
100-lecia uzyskania niepodlegltosci przez Kolumbig. Zwycieska pracg byto ptétno

zatytulowane 1819 ukazujace armi¢ wyzwolenczg i jej przemarsz przez réwniny
wschodnie®. Chociaz José Maria Espinosa malowal w duchu malarstwa historycz-
nego juz w XIX wieku, to gatunek ten przezywat rozkwit w sztuce kolumbijskiej

gltownie dzigki tworczosci Zamory, a potem az do lat 50. XX wieku?®.

25 ISAZA/MARROQUIN 1911, 8. 248-249.
26  ACOSTA LUNA 2010Db, s. 166-192.
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W 1. potowie XX wieku w niektérych krajach Europy Zachodniej i Ameryki
Lacinskiej malarstwo historyczne stalo si¢ juz gatunkiem przestarzaltym, aka-
demickim i dalekim od awangardowych propozycji modnych wéwczas nurtéw
artystycznych. Okres $wietno$ci malarstwa historycznego minat w krajach takich
jak Francja i Niemcy, gdzie przezywalo ono swoj rozkwit od XVIII do XIX wieku.
Podobna sytuacja miala miejsce w Ameryce Lacinskiej, Meksyku i Brazylii, te-
matyka ukazujaca sceny historyczne byla tam popularna gléwnie w XIX wieku
i na poczatku XX stulecia. Spoéznione pojawienie si¢ malarstwa historycznego
w Kolumbii mozna wytlumaczy¢ cze$ciowo tym, ze rozwijato si¢ ono zwykle
pod wplywem projektéw politycznych inicjowanych przez oficjalne instytu-
cje zajmujace sie nauczaniem sztuk pieknych lub przez artystéw zwiazanych
z panstwowymi akademiami. MoZna zatem przypuszczad, Ze pdzna fundacja
panstwowej Escuela de Bellas Artes (Szkoty Sztuk Pieknych) w Bogocie
w 1886 roku jako oficjalnej instytucji mogacej ukierunkowywacé krajowe pro-
jekty artystyczne byla jednym z powoddéw ,,opdznienia” kolumbijskich artystow
w podejmowaniu pewnych tematéw malarskich, ktore juz od dawna cieszyly sie
popularnoécig w innych krajach. Dla poréwnania w Meksyku Real Academia de
San Carlos zostala zalozona w 1781 roku, a w Brazylii Academia Imperial
de Belas Artes powstata w 1826 roku. W orbicie tych instytucji malarze i rzez-
biarze podejmowali tematyke historyczng przez caly XIX wiek?.

W Kolumbii gtéwnymi twércami obrazéw historycznych, ktore pojawily sie
w 1. potowie XX wieku, byli: Andrés de Santa Maria (1860-1945), Francisco An-
tonio Cano (1865-1935), Coriolano Leudo (1866-1957), Pedro Alcantara Quijano
(1878-1953) i Ricardo Gémez Campuzano (1891-1981). W pracach tych artystoéw
dominowaly wizerunki postaci i sceny obrazujace wydarzenia historyczne z cza-
sow odzyskania niepodleglosci. W przeciwienstwie do Espinosy zaden z mala-
rzy nie bral udzialu w walkach, a prace artystow to obrazy powstale 100 lat po
historycznych wydarzeniach, o ktérych wiedze czerpano z ustnych i pisemnych
relacji oraz wczesniej powstalych przedstawien. Silg rzeczy byly one pewna
wizja historyczng skonstruowang post factum. Prace staly sie jednoczesnie obo-
wiazujacg narracja narodows, byty eksponowane w przestrzeniach urzedowych
i publicznych. Mozemy zatem moéwic¢ o wkladzie muzeografii 2. potowy XX wieku
w budowanie wizualnej pamieci historii niepodleglosci*.

27 Wiecej na temat instytucji artystycznych w tych krajach opublikowali Tomasa Péreza Vejo
(Meksyk) i Maraliza de Castro Vieira Christo (Brazylia), PEREZ VEJO 2009; VIEIRA CHRISTO
2009.

28 O malarstwie historycznym oraz przedstawianiu i zapominaniu obrazéw niewygodnych dla
pamieci zbiorowej zob. takze PEREZ VEJO 2007.
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4. Francisco Antonio Cano, Przemarsz wojska przez Pdramo de Pisba, obraz wystawiany
na wystawie Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos, w Museo Nacional
de Colombia w Bogocie, lipiec 2010 - styczen 2011; fot. Museo Nacional de Colombia /
Carlos Gustavo Sudrez.

Jako przykiad jednostkowy mozna scharakteryzowa¢ obraz z 1922 roku autor-
stwa Francisca Antonia Cano artysty pochodzacego z Antioquii. PI6tno znajduje
sie w kolekcji La Casa Museo Quinta de Bolivar i jest zatytulowane Przemarsz
wojska przez Paramo de Pisba® (il. 4). Ten wielkoformatowy obraz, cho¢ ukazuje
tytulowy przemarsz, w rzeczywistosci koncentruje si¢ na jednej scenie. W dniu
kampanii wyzwolenczej grupa mezczyzn przerwata wedréwke z powodu $mierci
zolnierza. Niepogodzeni z odejSciem wspoltowarzysza staraja sie mu jeszcze
pomdac, cho¢ jest to juz niemozliwe. By¢ moze scena ukazuje pozegnanie ze
zmarlym. Z lewej strony zblizaja sie Bolivar i dwaj jego generalowie, ktdrzy
zsiedli z koni i zdjeli z gléw kapelusze, oddajac szacunek zmarlemu. Wydaja si¢
przejeci sytuacja. Za Bolivarem i generalami znajduje sie kolejna grupa wspot-
towarzyszy, w tym czarnoskory zotnierz. Po prawej stronie kompozycji widaé
nieprzerwany szyk oddzialu patriotycznego, ktéry kontynuuje swéj marsz, nie
zwracajac uwagi na dramatyczne wydarzenia. W 1922 roku, kiedy Cano konczyt
swoj obraz, przejscie Kampanii Wyzwolenczej przez Paramo de Pisba bylo juz
znane z narracji historycznych jako trudna przeprawa, ktéra spowodowata wiele
strat w oddziatach patriotycznych. Sam Santander, w swojej relacji z wydarzen spi-

sanej i przekazanej w pazdzierniku 1819 roku, skomentowal te droge nastepujaco:

Weigz drze na wspomnienie zalosnego stanu, w jakim widziatem te armie,
ktéra przywrdcita nam zycie. Znaczna liczba Zolnierzy polegla przez su-
rowe zimno panujgce na wrzosowiskach Pisby: wigksza ich liczba wypel-
nita szpitale, a reszta oddziatéw nie byla w stanie przeby¢ najkrétszego
marszu. Korpus kawalerii, na ktorego odwadze opierala si¢ nasza ufnos¢,

29  ACOSTA LUNA 2010Db, s. 169-184.
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przybyl do Sochy bez jednego konia, bez siodel, a nawet broni, poniewaz
wszystko przeszkadzalo zolnierzom w opuszczeniu Paramo: uzbrojenie
i amunicja wojenna potrzebne do walki zostaly porzucone, poniewaz nie
byto kawalerii, ktéra moglaby przejs¢ do ataku, ani zadnego dowddcy,
ktéry moglby go poprowadzi¢. Zamiast umrze¢ z powodu mrozu, woleli
spotkac sie z wrogiem w jakimkolwiek stanie. Armia umierata®.

Wiele lat pozniej, w 1891 roku, Pedro Maria Ibafiez tak opisywal trudnosci,
jakich do$wiadczyli zolnierze podczas tej przeprawy: ,,[...] nieopisany trud i wysi-
tek, aby dotrze¢ na szczyty wrzosowisk Pisby. Stu zolnierzy zginelo z zimna, inni
zachorowali, szwadrony stracity wierzchowce i siodla, a bron wojenna i amunicja
zostaly porzucone™'.

Chociaz nie znamy zrédel, z ktérych Cano korzystal przy tworzeniu swo-
jego dziela, mozliwe jest, ze malarz z Antioquii siegnat po Historie Kolumbii
(Historia de Colombia) autorstwa Jestisa Marii Henao i Gerarda Arrubli. Ksigzka
byla wéwczas bardzo popularna, zostala nagrodzona w ramach obchodéw
100-lecia niepodleglo$ci w 1910 roku. W opisie przejscia przez Paramo de Pisba
autorzy podaja:

Bolivar wybral szlak przez Paramo de Pisba, poniewaz latem byl mato
uczeszczany, a zimg calkowicie opuszczony. Maszerujacy ze zdumie-
niem przygladali si¢ andyjskim wyzynom, do ktérych dobrneli, a przed
ich oczami pojawialy si¢ kolejne wyzsze tereny, do ktdérych jeszcze
trzeba bylo dotrzeé; zimno ogarnelo zmysly; konie padaly ze zmeczenia
i tarasowaly wyboisty szlak tym, ktérzy podazali z tytu; wyposazenie
armii zostalo porzucone tam, gdzie padly zwierzeta z grupy prowa-
dzacej dywizjon; deszcze byly nieustanne w dzien i w nocy, a korzy-
stanie z wody w tym regionie sprawialo, ze zolnierze chorowali’®.

Z drugiej strony Henao i Arrubla wspominaja, ze w sklad oddzialéw wojska
wchodzili rowniez zotnierze Legionu Brytyjskiego, ktorzy przyltaczyli sie do
walki o niepodleglos¢. Wedlug autoréw nosili oni ,,bryczesy z miejscowego sukna,
ktére nie siegaly ponizej kolan, dluga i luzng koszule z krétkimi rekawami, dla
wygodnego postugiwania si¢ lanca oraz duzy stomkowy kapelusz z szerokim
rondem (corrosca llanera)”®, co przypomina ubiér noszony przez zolnierzy
na obrazie Cano.

30  SANTANDER 1820, S. 4.

31  IBANEZ 1989 [1891], IV, s. 15.

32 HENAO/ARRUBLA 1967 [1910], s. 479.
33 Ibidem, s. 475.
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Malujac Przemarsz wojska przez Pdaramo de Pisba, Cano skupil sie zatem nie
tylko na ukazaniu dramatycznych chwil podczas marszu, na przeciwno$ciach,
ktére zolnierze musieli znosi¢ z powodu trudnosci geograficznych i klimatycz-
nych, o ktérych do 1922 roku wspominano w tekstach historycznych, ale takze
na samych oddziatach i réznorodnosci kulturowej walczacych po stronie naro-
dowej. Wydaje si¢ wiec, Ze jest to hold zlozony zotnierzom, ktdrzy towarzyszyli
Bolivarowi, tym bezimiennym bohaterom, ktérzy zgineli podczas przeprawy
i walk o niepodleglo$¢ Nowej Granady.

Chociaz Cano przedstawia wyniostego i pozornie prostodusznego Bolivara,
ktéry zatrzymuje si¢, aby zajac sie swoim wojskiem, prawdziwym bohaterem tej
sceny jest skromnie ubrany martwy zolnierz. Prawdopodobnie zginat nie w wy-
niku jakich$ dramatycznych wydarzen, ale z powodu mrozu, ktéry dziesigtkowat
szeregi. W przeciwienstwie do prostych Zolnierzy Bolivar i jego generalowie
nosza ciepte ubrania, ktore sa zdecydowanie bardziej przystosowane do niskich
temperatur Pdramo. Cho¢ na wczesniejszych obrazach Espinosy takze pojawiali
sie drugoplanowi bezimienni bohaterzy wojenni, Cano wyraznie zmienia hie-
rarchie przedstawien postaci, anonimowi uczestnicy wojny zajmujg pierwszy
plan i stajg si¢ gtdéwnymi bohaterami obrazu.

5.Ignacio Gomez Jaramillo, Powstanie chlopskie, kopia wykonana na potrzeby wystawy
Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos, w Museo Nacional de Colombia
w Bogocie, lipiec 2010 - styczen 2011; fot. Museo Nacional de Colombia / Carlos
Gustavo Sudrez.

Kolejnym momentem historycznym sklaniajacym do refleksji jest rok 1938,
kiedy to rzad narodowy zlecil Ignaciowi Gémezowi Jaramillo powracajagcemu
wiasnie z Meksyku wykonanie dwoch murali, ktére miaty ozdobi¢ sciany schodow
Kapitolu Narodowego (Capitolio Nacional). Kompozycje zostaly zrealizowane,
jeden z murali przedstawial powstanie chlopdw (comuneros), a drugi wyzwo-

lenie niewolnikéw (il. 5)**. Od momentu inauguracji prace Gomeza Jaramillo

34 MEDINA 1995, S. 165-174; PINI 2009, S. 98—123; ACOSTA LUNA 2010Db, s. 184-187.
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spotykaly sie z duza krytyka. Pewien czytelnik skarzyt si¢ na tamach ,,El Tiempo”
z 9 stycznia 1939 roku:

Gomez Jaramillo pokryl schody nieprzyzwoitymi marionetkami. Wygla-
daja jak namalowane przez dziecko. Nie sprawiaja wrazenia ruchu. Bra-
kuje im motywacji i sity. Kolorystyka jest prosta, ponura, jakby artysta
nie zdotal jeszcze przebic sie przez ten milionowy $wiat odcieni. A przede
wszystkim obraz w tym stylu na Kapitolu, ktéry moglby dobrze wyglada¢
na wystawie sztuki modernistycznej Diega Rivery, jest absurdalny.

Czytelnik zastanawia sie: ,Kto mdgt wpas¢ na pomyst, Ze mural autorstwa
Goémeza Jaramillo bedzie dobrze wygladal na budowli w stylu greckim?”». Glosy
krytyki nie cichty. We wrze$niu tego samego roku gazeta ,,El Siglo” nazwata
chlopéw ukazanych przez artyste z Antioquii ,,klaunami”*, a w tym samym
miesigcu w ,,El Tiempo” ukazal sie artykul donoszacy o jednomyslnej propo-
zycji Rady Bogoty (Consejo de Bogotd) w sprawie dziela. ,W trosce o estetyke
stolicy, z szacunkiem uprasza si¢ odpowiednie ministerstwo o to, aby murale
umieszczone na schodach Kapitolu Narodowego, ktére kldca si¢ z elegancja tego
pieknego budynku, zostaty usuniete lub zastgpione innymi, ktore zharmonizujg
sie z tradycja artystyczna wielkich malarzy kolumbijskich”. W tym samym tek-
$cie zamieszczono stanowisko pewnego radnego, ktérego zdaniem ,,malowidla
sa naprawde okropne”¥. Ostatecznie ostra krytyka doprowadzita do zakrycia
murali na kilka lat.

W tym wypadku warto przeanalizowa¢ kilka aspektéw, ktore wplynety na
negatywny odbiér murali. Po pierwsze wprowadzenie w latach 30. XX wieku
nowoczesnych idei artystycznych, aktualnych i popieranych w krajach takich
jak Meksyk, zwiazanych z zaangazowang i awangardowa publiczng praktyka
artystyczng popularnych wowczas murali, nie znalazly akceptacji w Kolumbii.
Pomysty awangardowe byly powszechnie odrzucane przez opini¢ publiczng,
a zwlaszcza przez prase i przywddcow politycznych, ktorzy uwazali je za zna-
mienne ,artystyczne rozluznienie w narodzie, niewygodne z kazdego punktu
widzenia dla samej kultury, bedace zdecydowanym odejsciem od stylu klasycz-
nego”*, zwlaszcza w miejscu tak oficjalnym jak Kapitol. Artystyczna propozycja
Jaramilla byta politycznie i spolecznie nie do zaakceptowania.

35 Sobre los frescos, ,El Tiempo’, 9 stycznia 1939, s. 4.

36 MEDINA 1995, s. 170. Autor z kolei cytuje: Alusiones-Tal vez se curen, ,El Siglo”, 10 wrzesnia
1939, S. 12.

37 Sesolicita el retiro de los cuadros de Capitolio, ,El Tiempo”, 9 wrzesnia 1939, s. 18.

38 Ibidem.
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Po drugie krytyka skupiata si¢ na obrazowym stylu murali, a nie na przed-
stawionej na nich tematyce. Nazywanie ukazanych na malowidlach chtopow
i wolnych niewolnikéw ,nieprzyzwoitymi marionetkami” i ,klaunami” jest
ewidentna pogarda dla marginalizowanych grup spolecznych, takich jak chtopi,
biata biedota, rdzenni tubylcy amerykanscy czy wyzwoleni Afrokolumbijczycy,
ktérych udzial w ksztaltowaniu panstwa byt bezsprzeczny, cho¢by poprzez udzial
w rebeliach takich jak ta z 1781 roku. Mozemy poréwnac te krytyke z podobna,
jaka miala miejsce po inauguracji tryptyku wojennego przedstawiajacego bitwe
pod Boyacd. Autorem kompozycji byt Andrés de Santa Maria. Praca powstala
w 1926 roku i miata ozdobi¢ Sale Eliptyczng Kapitolu. Dziefo to spotkalo si¢
z kilkoma krytycznymi uwagami dotyczacymi postaci Bolivara przedstawio-
nego jako zmeczonego walka wojownika, a nie dumnego generata; krytycy ci
nigdy jednak nie uzywali w stosunku do postaci Wyzwoliciela okreslen takich
jak ,nieprzyzwoita marionetka” czy ,klaun”, mimo niezadowolenia wyrazonego
w zwigzku ze sposobem, w jaki zostal on ukazany przez Santa Marie®. Okreélenia
uzywane w odniesieniu do chlopéw i wyzwolonych niewolnikéw przypominaja
nam, w jaki sposob pisma historyczne negatywnie charakteryzowaly lud biorgcy
udzial w walce o niepodlegtos¢. Pisano o rozwscieczonych, nieswiadomych
masach, motlochu, prostych, niczego nierozumiejacych ignorantach i barbarzyn-
cach. Prostych ludzi okreélano terminami, ktérych historia nigdy nie uzywata
w odniesieniu do znanych bohateréw wywodzacych si¢ z wyzszych sfer.

W wyniku krytyki w 1947 roku tryptyk Santa Maria zostat usuniety i za-
stapiony dzielem Bolivar i Kongres w Cucutd autorstwa Santiaga Martineza
Delgado, gdzie Bolivar ,,odzyskal” wizerunek wspanialego bohatera, podczas
gdy murale Gémeza Jaramillo zakryto, ale nie zastgpiono ich nowymi dzietami
przedstawiajacymi José Antonia Galdna* i jego kompanoéw lub grup wyzwolo-
nych niewolnikéw. Zatem i tutaj widzimy zamiar uczynnienia niewidzialnymi,
wymazania bohateréw ,,zapominanych” przez historie¢, w tym przypadku chto-

péw i wyzwolencow.

39 TAVERA 1926, s. 3. Malarz Rafael Tavera napisal recenzje w ,,El Espectador” krétko po wysta-
wieniu dzieta Santa Marii na Kapitolu. Wedlug Tavery tryptyk mialby by¢ ,,odbiciem swobod-
nych, ztozonych i paradoksalnych modernistycznych tendencji estetycznych, ktére bardziej
wyrdzniajg si¢ checig zniszczenia wszelkich starych podstaw estetycznych niz wyraznie twor-
czoscig’. Artysta dodal, ze ,,do sali honorowej Kapitolu, budynku, bedacego dla nas symbolem
narodu, artysta powinien byt wykona¢ dzieto o wymaganej wartosci estetycznej [...]. Jego wy-
konanie jest kiepskie: brak mu stylu, charakteru, prawdy historycznej, dobrego rysunku, kolo-
ru i techniki [...]” i konkluduje: ,,uwazamy, ze byloby rozsadnie poprosi¢ rzad, aby uszanowat
naszych bohateréw i historie Kolumbii, Kapitol jako nasz pierwszy budynek narodowy, jak
i wspanialg kulture Bogoty, aby dat zna¢ panu Santa Marii, ze powinien wykona¢ swoje dziefo
ponownie, w sposéb bardziej zgodny z wola spoleczenstwa”.

40  José Antonio Galan byt przywddca powstania chtopskiego (Revuelta de los comuneros), ktére
mialo miejsce w Nowej Granadzie w 1781 1., zob. ACOSTA DE SAMPER 2016 [przyp. red.].
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Podobnie jak dzieto Espionsy, praca Cano i rekonstrukcja muralu Gémeza
Jaramillo byty obecne na wystawie w Museo Nacional w Bogocie Las historias
de un grito. 200 afios de ser colombianos. Jedna sala ekspozycji zostata pos§wiecona
problemowi, w jaki sposob ludzie zostali zapamietani i zapomniani; fenomen ten
w ostatnim czasie stat si¢ przedmiotem badan réznych historykow*. Ze wzgledu
na swojg ztozono$¢ praca Cano pozwala nam przyblizy¢ sie do roznych tematdw
zwigzanych z przedstawieniem bohaterdéw ignorowanych w dyskursach historycz-
nych i ich wizualnym upowszechnianiem. Widoczni na obrazie martwy zotnierz,
jego towarzysze i czarnoskdéry kompan Bolivara stali si¢ gtéwnymi bohaterami
wystawy. Na potrzeby ekspozycji postanowiono wyeksponowa¢ to wielkofor-
matowe pldtno w innej przestrzeni. Obraz zostal umieszczony w centralnym
punkcie, pomiedzy czescig poswiecong ludnosci pochodzenia afrykanskiego,
niewolnikom jak i wolnym Afrokolumbijczykom a grupom wykluczonych, lu-
dziom o réznym pochodzeniu i kolorze skory. Tutaj rodzi si¢ refleksja, jak trudno
bylo przyja¢ rownos¢ obywateli, biorgc pod uwage, ze w momencie uzyskania
niepodleglosci wigkszo$¢ spolecznosci pochodzenia afrykanskiego byla juz wolna.
Obraz wpisywat si¢ rowniez w tematyke poswiecong piechurom i chlopom, tym
anonimowym postaciom, ktére walczyly na wojnach, a ktérych wigkszos¢ do
dzi$ nie zostala rozpoznana jako réwnoprawni, jednostkowi obywatele (il. 4).

Z kolei reprodukcja jednego z murali Gémeza Jaramillo zostata umiesz-
czona w przestrzeni poswieconej powstaniu chlopskiemu (Revuelta de los comu-
neros) w 1781. Przedstawieniu malarskiemu towarzyszyt szkic akwarelowy wy-
konany przez artyste okolo 1938 roku i jego pdzniejsza praca z 1957 roku ze sceng
$mierci Galdna (il. 5). Po rebelii Galan zostal rozcztonkowany, a w miastach,
ktorych mieszkancy uczestniczyli w powstaniu chlopskim, jego czeéci ciala
wystawiono ku przestrodze na widok publiczny. Wizualizacja tych wydarzen,
zobrazowanie powstania chlopskiego, zwigzana jest z inicjatywami artystow
XX wieku, takich jak Ignacio Gémez Jaramillo, Domingo Moreno Otero,

a w ostatnich latach Beatriz Gonzalez*.

41 Na temat reprezentacji ,ludu” jako bohatera w walkach o niepodleglos¢ zob. ostatnie publika-
cje, takie jak: GONZALEZ QUINTERO 2010, §. 243-261, a takZe: ROMERO LEAL 2010; ROMERO
LEAL 2011.

42 Jedyna wystawiong na ten temat pracg z XIX w. byl druk z 16 marca 1881 r,, zilustrowany przez
Alberta Urdanete dla upamietnienia 100-lecia powstania chlopskiego. Sam autor podarowat
swoja prace Museo Nacional w Kolumbii w 1881 . [sygn. 776].
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Nasza historia a historia powszechna

Jak zostalo wspomniane, zaréwno dzieta Espinosy, Cano, jak i Gémeza Jaramillo
nie powstaly wspodlczesnie do wydarzen, ktdre przedstawiaja, a obrazujg ,,zapa-
mietane” historie z korica XVIII wieku i z pierwszych dwoéch dekad XIX stulecia.
Poddajac refleksji ich prace, zdecydowano podczas przygotowan do ekspozycji,
aby ,rozpoznania” poprzez artystyczne interwencje dokonali takze wspolcze-
$nie dzialajacy artysci i wsparli pracownikéw muzeum w rozpowszechnieniu
zapomnianych ,,obrazéw” wsréd zwiedzajacych. Jak wyjasnita Cristina Lleras:

dla 0s6b zaangazowanych w to przedsigwzigcie bardzo wazne bylo uka-
zanie, ze pewne kwestie nadal pozostajg niezalatwione; ze Niepodlegtos§¢
nie rozpoczela si¢ ani nie skonczyla 200 lat temu, poniewaz wcigz ist-
nieja jednostki i cale grupy walczace o swoje prawa, o wyzwolenie swoich
ziem, o to, by sprawiedliwoéci stato sie zado$¢. Dlatego podczas tworzenia
wystawy zaproponowano umieszczenie pewnych elementéw ,,niepasuja-
cych’, ktére mialy na celu odnies¢ si¢ do dziatan wczesniejszych niz dzia-
fania niepodlegtosciowe®.

Poproszono zatem wspdlczesnych kolumbijskich artystow, takich jak
np. Johanna Calle, aby uczestniczyli w procesie uwidaczniania stawnych, lecz
zapomnianych liderow, ktérych wizerunki, w przeciwienstwie do niezliczonych
powstajacych od XIX wieku portretow Bolivara, zostaly zapomniane. Johanna
Calle jest artystka znana dzieki swoim pracom graficznym¢*; zaproponowano jej
stworzenie, wlasnie w tej technice, wizerunku Pedra Romero (il. 6), przywodcy
afroamerykanskiej jazdy z dzielnicy Getsemani w Kartaginie, ktory zarazem byt
kluczowg postacig w walce o ostateczne uzyskanie niepodleglosci w rejonie p6l-
nocnego wybrzeza. Graficzka stworzyla takze portret Agustina Agualongo (il. 7),
kolumbijskiego Metysa, ktéry dowodzil wojskiem Indian i ludnosci wiejskiej
walczgcych z narodowcami w latach 1822-1824; bylo to zainspirowane odkryciem
oryginalnego podpisu Agualongo w dokumentach archiwalnych. Oba wizerunki,
zaréwno Romero, jak i Agualongo, stworzone w 2010 roku, zostaly wystawione
w czesci ekspozycji zatytulowanej Czas Chlopdw z kilkoma innymi obrazami
rdzennych tubylcow i ludnosci pochodzenia afrykanskiego, wyzwolonych czar-

noskorych oraz Mulatéw (il. 6 i 7).

43 LLERAS 2011, §. 21.

44 Na temat niektorych prac Johanny Calle zob. CALLE 2010, s. 132-136.
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6. Johanna Calle, Portret Pedra Romero, wystawa Las historias de un grito. 200 afios de
ser colombianos, w Museo Nacional de Colombia w Bogocie, lipiec 2010 - styczen 2011;
fot. Museo Nacional de Colombia / Carlos Gustavo Suérez.

Co ciekawe, w dzien otwarcia ekspozycji w Museo Nacional, czyli 3 lipca
2010 roku, grupa mieszkancow i artystow z Kartaginy przedstawila na ulicy Sierpe®
w prowincji Getsemani pierwszy akt sztuki zatytutowanej Pedro Romero tu
mieszka. Do udzialu w przedsiewzieciu zaproszono artystow plastykow, malarzy,
rysownikow, grafikow i muralistow, by ci wspdlnie stworzyli portret Pedra Ro-
mero, ktéry mial by¢ zaprezentowany na ruinach ulicy Sierpe. To nie byl przy-
padek. Jak sami piszg na swojej stronie internetowej, ich dziatania zainspirowato
odkrycie na jednej z wystaw statych w Museo Nacional pustej ramy podpisanej
nazwiskiem Pedro Romero, §wiadczacej o braku jego wizerunku. Ekspozycja
byta poswiecona XIX-wiecznym portretom kluczowych postaci uczestniczacych
w procesie odzyskiwania niepodleglosci, a zarazem pierwszg proba zasygnali-
zowania przez muzeum braku przedstawien malarskich ukazujacych obecnos¢
0s6b pochodzenia afrykanskiego w walkach niepodlegtosciowych. Inicjatywa

»uwidaczniania” podjeta zostata kilka lat przed wystawg z 2010 roku, ale idee
»0dzyskiwania”, rozwiniete i szerzej skomentowane byly bardziej widoczne na
wystawie zorganizowanej z okazji 200-lecia uzyskania niepodlegtosci*¢. Dla
kuratoréw muzeum niezwykle motywujacy jest fakt, ze dialog z historig zapo-
czatkowany w murach instytucji mial wptyw na dzialania artystyczne i spofe-
czenstwo kolumbijskie.

45 Grupa ta dazyta do zachecenia innych artystéw, mieszkanicow, podobnych grup artystycznych
iinstytucji do skorzystania z prawa do wykorzystywania przestrzeni publicznych do aktywnosci
artystycznych majacych na celu konstruowanie historii. Twércy poprzez sztuke promowali od-
najdowanie wielokulturowej tozsamoéci, opowiadali sie za zywa pamiecia, zalecali poszukiwa-
nia symbolicznej sprawiedliwosci, ukazujac w ten sposob wole walki, swiadomo$¢ historyczng
i zaangazowanie mieszkancow. Wiecej na ten temat zob. http://pedroromeroviveaqui.com.

46 Wystawa ,powstala bazujgc na badaniach Marixa Lasso i Alfonso Munery na temat roli wy-
zwolonych czarnoskorych i Mulatéw na kolumbijskich Karaibach. Probowano wskazaé brak
wizerunkow $wiadczacych o udziale w walkach ludnosci pochodzenia afrykanskiego, jak


http://pedroromeroviveaqui.com

TECHNE
137 TEXNH

SERIA NOWA

7.Johanna Calle, Portret Agustina Agualongo, wystawa Las historias de un grito. 200 afios
de ser colombianos, w Museo Nacional de Colombia w Bogocie, lipiec 2010 - styczen 2011;
fot. Museo Nacional de Colombia / Carlos Gustavo Suarez.

Kolejng inicjatywa artystyczna podjeta w ramach wystawy w 2010 roku bylo
zaproszenie kartaginskiego artysty Nelsona Fory’ego do zorganizowania czeéci
ekspozycji pod hastem ,Nasza historia, szanowny panie!” Fory byt autorem
dzialan artystycznych juz w 2008 roku, kiedy to ozdobil perukami afro glowy
kilku rzezb ukazujacych postacie narodowych heroséow w Kartaginie. Po przy-
jeciu zaproszenia Fory stworzyl osiem rzezb kolumbijskich bohateréw, umiescit
je w salach wystawowych, tymczasowych i stalych Museo Nacional, a na ich
glowy wlozyl peruki o czarnych, mocno skreconych wlosach. Wéréd rzezb mozna
odnalez¢ podobizny Bolivara, Santandera, a takze Epifania Garaya (il. 8). Akcja
ta wydawac by si¢ mogta swego rodzaju przerostem formy nad treécia, warto
jednak podkresli¢, Ze celem kartaginskiego artysty i koordynatorow ekspozycji

bylto wylacznie

przywrécenie uczestnictwa afrykanskich potomkéw w historii spotecznej,
politycznej i ekonomicznej narodu oraz wytkniecie niedocenienia ich
wkiadu w narracje historyczng. Czarnoskdrzy i Mulaci przewodzili Nie-
podlegtosci Kartaginy, a jednak nie istnieja wazne portrety ani monu-
menty, ktore zwracatyby uwage na te dziatania®.

Ciekawe, Ze nie trzeba bylo dlugo czeka¢ od dnia inauguracji na glosy nie-

zadowolenia ze strony zwiedzajacych: peruki na statuach bohateréw zostaly

rowniez rozpowszechni¢ nazwiska i krétkie biografie niektorych z uczestnikow w Pierwszej Repu-
blice Kartaginskiej (Primera Republica de Cartagena) i innych mieszkancéw, ktorzy juz wezesniej
bronili swoich spolecznych praw”, LLERAS 2011, s. 30.

47 Ibidem, s. 22.
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odebrane jako wymyslna kpina, obrazliwa, a nawet wulgarna. Jak napisal
czesty gos¢ muzeum kilka dni po inauguracji:

[...] nie wyobrazam sobie, zeby w jakimkolwiek innym miejscu na $wiecie
zezwalalo si¢ na drwiny z bohateréw i osobowosci, ktére zastuguja na sza-
cunek. Wielka cze$¢ chaosu i cierpienia, ktére widzielismy w kazdej moz-
liwej formie, maja swoje korzenie w duchu ludzi i w warto$ciach, ktdre
im wpoilismy. Jestem przekonany, ze respekt wzgledem przodkdéw i zna-
komitych postaci jest czescig edukacji, do ktérej jest zobligowane Museo
Nacional*.

Do czasu zakonczenia wystawy peruki byly obiektem dyskusji. Fory nie po-
przestal na interwencji artystycznej w Museo Nacional, ale organizowat akcje
artystyczne w réznych miejscach publicznych, tak jak mialo to miejsce w miescie
Cali w 2011 roku, w przypadku posagu Simoéna Bolivara, a takze wizerunkéw
takich postaci jak Blas de Lezo, Santander, Pedro de Heredia, Cristobal Colén,
dziewieciu popiersi z Camellon de los Martires, Fernandezem de Madrid i Simo-
nem Bolivarem w Kartaginie*. W licznych przypadkach mieszkancy poczuli
sie zaatakowani i obrazeni, postrzegali akcje artystyczne jako zachowanie lek-
cewazace oraz zly przyklad dla spoleczenstwa. Ciekawe jednak, ze niektorzy
doceniali dzialania artysty. W ,,El Tiempo” Dominique Rodriquez napisat, ze to
dopiero peruki staly si¢ elementem przypominajacym spoleczenstwu o istnieniu
monumentéw*. Mozna zatem skonstatowa¢, ze dzialania Fory’ego byly nie tylko

»atakiem” na rzezby ukazujgce bohateréw narodowych, ale paradoksalnie jego
wystgpienia uwidocznily zapomniane dziedzictwo publiczne, ktére powrdcily
do $wiadomosci mieszkancow.

Niewielu ludzi zrozumialo, a jeszcze mniej zaakceptowato przestanie dziatan
artystycznych Fory’ego ,Nasza historia, szanowny panie!” Bylo to wystapienie
majace na celu uruchomienie mechanizmu uwidaczniania historii w konkretnej
przestrzeni publicznej, takiej jak muzeum narodowe. Jednak instytucja muzeum
panstwowego przez swdj oficjalny i narodowy charakter” w odczuciu niektérych

48 http://pedroromeroviveaqui.com, informacje z dnia 25 maja 2012.

49  Wiecej na ten temat: http://citytv.com.co/videos/321378-florero-de-llorente-por-peluca-para-

libertador-en-cali. Wykluczenie kartaginskiej pamieci politycznej, wizerunkéw czarnoskoérych

i Mulatéw poprzez historie. Na stronie: http://pedroromeroviveaqui.com/exlusion-de-la-memoria-

-politica-cartagenera-de-las-representaciones-negras-y-mulatas-a-traves-de-la-historia/#more-413
[dostep: 20.05.2012].

50  Dominique Rodriquez, Perukowy dylemat, ,,El Tiempo’, 30.05.2011.

51  Museo Nacional sprawuje ochron¢ nad czterema rodzajami kolekeji, ktore stanowia o jego
unikatowosci, ale i powszechnosci. Sg to obiekty zgromadzone w dzialach: sztuka, historia,
archeologia i etnografia.


http://pedroromeroviveaqui.com
http://citytv.com.co/videos/321378-florero-de-llorente-por-peluca-para-libertador-en-cali
http://citytv.com.co/videos/321378-florero-de-llorente-por-peluca-para-libertador-en-cali
http://pedroromeroviveaqui.com/exlusión-de-la-memoria-politica-cartagenera-de-las-representaciones-negras-y-mulatas-a-traves-de-la-historia/#more-413
http://pedroromeroviveaqui.com/exlusión-de-la-memoria-politica-cartagenera-de-las-representaciones-negras-y-mulatas-a-traves-de-la-historia/#more-413
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nie powinna porusza¢ pewnych kwestii ani zaczyna¢ publicznej dyskusji na tema-
ty niewygodne i kontrowersyjne. Mozna wskaza¢, ze tego typu wydarzenia arty-
styczne nie sa zadna nowoscia, szczegoélnie rozwinely sie w latach 60. XX wieku
i funkcjonowaly poza muzeami czy galeriami sztuki, w miejscach, do ktérych
wtargnely w sposdb prowokujacy ze wzgledu na tre$¢ dziel, obejmujacy takze
interesy zwigzane ze zmianami spoteczno-politycznymi**. Tym sposobem zaréwno
w muzeach prywatnych, jak i tych o charakterze narodowym takie wystgpienie
artystyczne stanowilo efektywne narzedzie, jesli chodzi o wywotanie nowych

dygresji, reakcji i przemyslen ze strony publicznosci.

8. Nelson Fory, interwencja artystyczna: ,Nasza historia, szanowny panie!”, wystawa Las his-
torias de un grito. 200 afios de ser colombianos, w Museo Nacional de Colombia w Bogocie,
lipiec 2010 - styczen 2011; fot. Museo Nacional de Colombia / Maria José Echaverri.

52 ,Zainteresowanie odbiorem dziatan artystycznych w przestrzeni miejskiej zaczelo sie od gte-
bokich zmian majacych swoje poczatki w latach 60. Bylo to zwiazane z tzw. »wyjéciem z obie-
gu artystow konwencjonalnych«. Sztuka, przesigknigta ruchami politycznymi i spolecznymi
z tamtego okresu: ruch praw obywatelskich, wyzwolenia kobiet, ruch chicano, ruch praw oséb
homoseksualnych; protestéw zwiazanych z wojng w Wietnamie, walka o wptywy zbrojeniowe
i protesty przeciwko tzw. »imperializmowi amerykanskiemu« na obszarach takich jak Amery-
ka Lacinska oraz rodzaca si¢ kontrkultura, nie powinna pozosta¢ obojetna na to, co dzieje si¢
w spoleczenstwie. Che¢ zmiany $wiata w sferze moralnej i duchowej oraz rekonstrukgji calego
spoleczenistwa wywolala bezprecedensowy naplyw wszelkiego rodzaju postulatéw, publikacji
i dziatan artystycznych. Podwazanie uprzywilejowanej sytuacji sztuki bylo, z punktu widzenia
demokratycznego, nieuniknione”, FERNANDEZ QUESADA 1999, S. 39.
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Mozemy wiec postawi¢ pytanie, czy sztuka Foryego spelnila swoje zalozenia,
przynajmniej na ekspozycji 200-lecia uzyskania niepodlegloéci. Bez watpienia
zdolata sprowokowaé pokazng grupe zwiedzajacych, ktorzy rwali sobie wlosy
z gléw, widzac peruki na rzezbach swoich bohaterskich przodkéw. Jak wiemy,
autor wskazywal w ten sposob na niedostrzeganie (takze w sztukach wizualnych)
udziatu Afrokolumbijczykéw w historii walk o niepodlegloé¢. Jednak intencje
artysty nie zostaly zrozumiane, peruki na glowach heroséw historii wywotaly
sprzeciw cze$ci publicznosci ogladajacej wystawe. Wystapienie Foryego przez
wiekszo$¢ zostato uznane za kpiny z narodowej historii i patriotyzmu. Po raz
kolejny spotykamy si¢ zatem z wykluczeniem popartym przez publiczne insty-
tucje, ktdre ugiely sie pod wplywem fali protestow. Antropolog Jaime Arocha
zastanawial sie wowczas, ,dlaczego stereotypy dotyczace Afrokolumbijczykow

generowane w réznych mediach i narracjach sg odrzucane z taka zaciekloécig”™s.

Widziec i czyni¢ widzialnym - kto jest odpowiedzialny
za te zadania?

Jak stusznie zamanifestowal niemiecki artysta George Baselitz, ,,nie zauwaza si¢
dobrze znanych obrazéw”. Zgodnie z tg logikg mozemy zrozumie¢, zZe nieSmiate
reprezentacje postaci nieobecnych w pamieci zbiorowej traktujacej o niepodle-
glosci, zrealizowane przez Espinoze w kolekcji obrazéw opowiadajgcych o Kam-
panii Wschodniej, pozostawaly niezauwazone przez lata w Museo Nacional
gltownie ze wzgledu na sposob, w jaki zostaty wystawione. Z drugiej strony obraz
Goémeza Jaramillo ukazujacy bunty chlopskie byt — przeciwnie - zbyt widoczny.
Zostal odrzucony prawdopodobnie nie tylko ze wzgledu na temat, ale takze na
nowoczesny i zwracajacy uwage styl malarski. Wreszcie ostatnie z opisywanych
- artystyczne interwencje Fory’ego — spowodowaly jeszcze wigksze oburzenie
niz dzieto Gémeza Jaramillo dla Kapitolu. Fory swoim dzietem zdofal nie tylko
zwrodci¢ uwage na nieobecnos$¢ wizerunkow i w konsekwencji brak rozpozna-
walnosci ludnosci afrokolumbijskiej w historii narodowej, ale takze na nowo
wskaza¢ doskonale znane dziedzictwo, ktore z czasem stawalo si¢ niewidzialne.

W tym konteks$cie mozna przytoczy¢ stowa Davida Freedberga, ktéry ubiegat
sie o uznanie sily obrazéw: ,[...] ludzie odczuwajg podniecenie, gdy analizuja
obrazy i rzezby, niszczg je, uszkadzaja, caluja, ptacza nad nimi i przemierzajg
kilometry, by je zobaczy¢; odczuwaja spokoj, podekscytowanie i nawotywanie

do buntu™*. Ekspozycja zorganizowana z okazji 200-lecia uzyskania niepodle-

53 LLERAS 2011, S. 22.

54  FREEDBERG 1992, S. 19.
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gloéci w Museo Nacional w Bogocie miata za zadanie nakresli¢ w dzialalnosci
tej instytucji nowe kierunki. Muzeum, w mysl zalozen ideowych kuratoréw wy-
stawy, to nie tylko miejsce, gdzie gromadzi si¢ zbiory i zajmuje ich konserwacja,
to takze instytucja, ktora powinna aktywnie wykorzystywa¢ kolekcje, instytu-
cja opiniotworcza, w ramach ktdrej prowadzi sie dyskursy dotyczace trudnych
tematow, takze narodowych, to wreszcie instytucja, ktéra moze wspottworzy¢
historyczng pamie¢ kraju. Tak wiec proba pokazania niektorych obrazéw z innej
perspektywy pozwolila na zobrazowanie w salach muzealnych nowych watkow
historii narodowej, poprzez uwidocznienie za pomocg réznych strategii wizu-

alnych postaci zapomnianych i ignorowanych we wczesniejszych narracjach.

Ttumaczenie z jezyka hiszpatiskiego:
Dominika Frgczek, Martyna Knyszka, Sylwia Krajewska, Barttomiej Michalak
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