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Panorama of research into embroidery patterns functioning in Mexico

Streszczenie. W Meksyku, przede wszystkim w ciggu XIX wieku, opracowywanie
wzordw hafciarskich byto zajeciem bardzo popularnym wéréd mlodych dziewczat. Po-
wstawaly obiekty, ktore ukazywaly powtarzalnosé pewnych ornamentéw i sposobow
wykonania, i stawaly si¢ wzornikami demonstrujacymi rodzaje technik hafciarskich.
Tkaniny te byty juz przedmiotem wielu studiéw, szczegdlnie w ujeciu historycznym, et-
nograficznym, archeologicznym czy zwigzanym z konserwacjg dziel sztuki. Pozwolito
tona wyodrebnienie gtéwnych koncepcji, ktore miaty wpltyw na wytyczenie schematéw
determinujgcych dotychczasowe podejécie do tematu. W prezentowanym artykule
dokonano przegladu réznych koncepcji badan, ktére uksztattowaty refleksje dotyczaca
wzornikow hafciarskich w Meksyku, uwzgledniono takze studia zagraniczne. Zostalo
réwniez zaproponowane ujecie z zakresu historii sztuki, pozwalajace na nowe ustalenia
i mozliwos$ci analizowania tych obiektéw bedacych elementami kultury materialnej.
Kobiety, ktore zajmowaly si¢ opracowywaniem wzornikéw, mozna postrzegac jako
artystki, mistrzynie swego fachu, ktérych wirtuozeria przejawiata sie w klasie samych
obiektow bedacych rezultatem po$wigconego czasu i niezwyklej sprawnosci manualne;.

Stowa kluczowe: wzorniki hafciarskie, sztuka kobiet, Meksyk, sztuka hafciarska

Summary. In Mexico, primarily during the 19" century, production of embroidery
designs was a popular activity among young girls. Objects which reflected reproduc-
ibility of some of the ornaments and methods of creation, became patterns demon-
strating types of embroidery techniques. They have been subject of numerous studies,
especially in historical, ethnographic, archaeological or restoration-related contexts.
This allowed for distinguishing the main concepts that led to devising schemes which

designated a former approach to the subject. This article reviews various research con-
cepts that have shaped reflection on embroidery patterns in Mexico, including for-
eign studies. It also proposes an art history approach, allowing for new findings and

possibilities for analysing those objects being elements of material culture. Women

who dealt with development of patterns may be seen as artists, the masters of their
profession, whose virtuosity was manifested in the class of the objects themselves as

aresult of devoted time and extraordinary manual skill.

Keywords: embroidery patterns, women’s art, Mexico, embroidery art

* Artykut w wersji hiszpanskiej zostat opublikowany w czasopi$mie: ,,Sztuka Ameryki Lacinskiej
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oje badania nad wzornikami hafciarskimi Nowej Hiszpanii rozpo-

czely sie dzieki studiom poswigeconym niewielkiej liczbie tego typu

obiektéw znajdujacych si¢ w zbiorach Museo Franz Mayer. Kolek-

cja tej instytucji jest niewatpliwie jedng z najbardziej fascynujacych z punktu

1. Meksykatiski wzornik hafciarski, Maria de

Jestis Martinez, miasto Meksyk, 1827-1836,

barwione nici jedwabne, len i wigzanie
z tafty, 74 x 37 cm, miasto Meksyk
(Kolekcja Museo Franz Mayer).

widzenia kultury materialnej na te-
renie Meksyku i obejmuje artefakty
z okresu od XVI wieku do polowy
XX stulecia'. Jako badaczce zwiazanej
z tym muzeum przydzielano mi za-
dania zwigzane z jego kolekcja, wsrod
nich szczegdtowe przebadanie i ana-
lize dziet sztuki, ktére wspdttworza
zbiory; w ten sposéb natknetam sie
na grupe wzornikéw hafciarskich
zakupiong przez Franza Mayera
W 1946 roku w Meksyku, w stynnym
wowczas, lecz dzisiaj juz nieistniejg-
cym sklepie z antykami La Granja*.
Jeden z obiektéow tworzacych ten
zbidr zwrocil mojg szczegdlng uwage.
Po dokladnym przeanalizowaniu ha-
ftow oraz pojawiajacych sie na tka-
ninie motywoéw ikonograficznych
i ustaleniu wieku oraz imienia wy-
konawczyni (sze$cioletniej Marii de
Jestis Martinez) okazalo sie, ze obiekt
ten powstal ponad 150 lat temu w tym
samym budynku, w ktérym dzi$ mie-
$ci sie¢ muzeum - w dawnym szpitalu

imienia $§w. Jana Bozego, wéwczas

znanym jako Colegio y Convento de Inditas lub tez Enseilanza Nueva de San Juan

de Dios (1827-1836) (il. 1). To dzieto, ktéremu poswiecitam juz inng publikacje, po-

stuzylo jako impuls - rozbudzito moja ciekawos¢ i zdecydowalo o podjeciu badan

skoncentrowanych na sztuce hafciarskiej’. To wlasnie analiza haftéw i przeglad

1 Museo Franz Mayer utworzono w historycznym centrum miasta Meksyk w 1986 r. Znane jest
jako jedna z najwazniejszych instytucji gromadzacych dziedzictwo kulturowe i obiekty sztuki
Nowej Hiszpanii. Stynie takze z bogatego programu wystaw tymczasowych.

2 FDFM/266.

3 FLORES ENRIQUEZ 2014.
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literatury przedmiotu na ten temat sklonily mnie do postawienia pytan, na ktére

odpowiem w niniejszym artykule:

o Najaka skale prowadzi sie badania nad hafciarstwem w Meksyku i w jaki spo-

sOb sa one powigzane z badaniami podejmowanymi w innych czesciach §wiata?

« Podjakim katem hafty byly analizowane i jakie nowe aspekty mozna podda¢

refleks;ji, jesli obiekty hafciarskie rozpatruje si¢ z perspektywy historii sztuki?

Panorama studidow nad wzornikami hafciarskimi w Meksyku
i ich powigzania z badaniami w innych czesciach swiata

W Meksyku istnieje niewiele specjalistycznych publikacji na temat hafciarstwa,
poza krotkimi notatkami w czasopismach lub elektronicznych portalach poswig-
conych kulturze i rekodzielnictwu, w ktérych odnotowuje si¢ pewne informacje
uznane za pewnik: Ze wzory sg na ogdl haftem wykonywanym przez dziewczeta
i mlode kobiety w domu lub w szkole, oraz ze wzorniki zwigzane sa w pewnym
stopniu z ideg tradycyjnego wychowania kobiet w Meksyku, ktore ksztatcone
byly czesto w instytucjach o charakterze religijnym. Mimo Ze niemal wszystkie
rekodzieta, do ktdérych odnoszg si¢ wspomniane publikacje, zostaly wykonane
w XIX wieku, zwykle uogélnia sie pewne zjawiska, rozciagajac je na okres kolonii,
czyli czasy od XVI do XVIII stulecia*.

Wisrod publikacji, ktére nakreslitly panorame problemu na poziomie kra-
jowym, wyrdzniajg si¢ trzy gtoéwne prace. Pierwsza z nich powstata jako tekst
towarzyszacy wystawie zrealizowanej z inicjatywy Museo Nacional de Historia’
i zostala zamieszczona w katalogu poswieconym haftom i ich wzornikom, ktére
w tym wydawnictwie okreslono jako ,,obiekty codziennego uzytku, wykazujace
jednoczes$nie walory artystyczne™®. Mimo Ze praca zostala wydrukowana w czerni
i bieli i jest matlo atrakcyjna wizualnie, to jest istotna merytorycznie. Przedstawia
wstepne studium, ktére koncentruje si¢ na hafcie, historii praktyk wyszywania
w Meksyku oraz hafcie jako cze$ci edukacji kobiecej. W odniesieniu do interesuja-
cych nas obiektow muzealnych autorzy analizujg hafty, rozpatrujgc ich materiaty,
kolory, wymiary, wykorzystane w nich techniki i motywy, bez powiazania tych da-
nych z jakimkolwiek parametrem czasowo-przestrzennym. Jest to czynnik, ktéry

pomniejsza warto$¢ zawartych w katalogu informacji, nie wyznaczajac zadnych

4 Przyklady publikacji poswigconych dyfuzji kulturowej: Los dechados 1996; SANDOVAL/FLO-
RES 2015.

5 HERNANDEZ RAMIREZ/PAVIA MILLER/GARCIA GONZALEZ 1995.

6 Ibidem, s. 43.
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ram pozwalajacych na ich analize poréwnawcza. Ponadto w katalogu znajduja sie
hipotezy dotyczace pochodzenia dziel. Autorzy zalecajg, aby wzorniki hafciarskie
byty rozpatrywane jako obiekty sztuki wykraczajace poza ,,zwykla uzyteczno$é
i skfaniajace do zaspokojenia intelektualnej ludzkiej potrzeby, zamilowania do
taczenia form, faktur, koloréw i techniki - cech, ktdre niekonieczne sg niezbedne
dla czlowieka, natomiast stanowig element rozwoju kulturowego™”.

W jednym z toméw serii wydawniczej zatytulowanej México en las coleccio-
nes de arte, badaczka Marta Turok, przewodniczaca Centro de Investigacion
Ruth Lechuga, specjalizujacym si¢ w meksykanskiej sztuce popularnej, anali-
zuje wzory hafciarskie oraz inne rodzaje ,,tradycyjnych” tkanin znajdujacych si¢
w amerykanskich kolekcjach®. Antropolozka podaje konkretne dane dotyczace
historii hafciarstwa, opierajac si¢ na zrédtach. Wzorniki definiuje jako ,,sposob na
utrwalanie form bez konieczno$ci ich zapamietywania, ¢wiczenie nowych $ciegdéw
i eksperymentowanie z nowymi mozliwosciami technicznymi”; opisuje rowniez
pewne typy inspiracji, z ktérych wzorniki prawdopodobnie czerpaly, takie jak
ksiegi wzoréw haftow, jako przyklad podajac Essemplario di lavori Giovanniego
Vavasorego z 1530 roku®. Ponadto badaczka zwraca uwage czytelnika na osobliwo-
$ci historii handlu tekstyliami w Meksyku w XVIi XVII wieku, rozwijajac analize
dotyczaca takich materialéw jak len i jedwab™. Na koniec, podsumowujac swoje
rozwazania, charakteryzuje najwazniejsze elementy formalne i estetyczne typowe
dla wzornikéw: haft krzyzykowy liczony, ¢wiczenia udoskonalajace technike,
poszukiwanie harmonii i réznorodnos¢ stylistyki®.

Kolejna publikacja zwigzana z tematem stanowi fragment ksigzki zatytutowa-
nej Bordados y Bordadores. Autorzy tekstu, Guillermo Tovar i Virginia Armella
de Aspe, prezentuja wzorniki jako jeden z elementéw, ktdry odgrywal istotng
role w historii haftu. Analizujgc obiekty, okreslajg ich zwigzek z klasztorami i za-
konnicami, nauczaniem w szkolach i codziennymi zwyczajami kobiet (sefioras).
Autorzy omawiajg przyklady klasztoréw, w ktérych praktykowano hafciarstwo,
oraz analizujg, w jaki sposob rozpowszechnialy one teorie haftu i ¢wiczenia haf-
ciarskie. Miato to miejsce zaréwno w samych siedzibach zgromadzen zakonnych,
jak i poza nimi®.

7 Ibidem.

8 TUROK WALLACE 1994.

9 Ibidem, s. 131

10 Ibidem, s. 132.

u  Ibidem.

12 Ibidem, s. 133-135.

13 ARMELLA DE ASPE/TOVAR 1992, §. 96—112.
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Warto wspomnie¢ o projekcie dotyczacym wzornikéw, ktdry zostal powotany do
zycia w latach 2015 i 2016, a jego pierwsza edycja zostala zainaugurowana w marcu
2015 roku w Museo Textil de Oaxaca. Wowczas uwzgledniono w badaniach takze
perspektywe etnograficzng, inspirujac sie terminem machiyotl pochodzacym
z jezyka nahuatl, ktdry idealnie odzwierciedlal ide¢ hafciarstwa oraz tworzenia
wzornikow. W czasie trwania projektu analizowano rodzime tkaniny, poréwnujac
je do wzordw haftéw oraz odnajdujac wspdlne formy dla ich zachodniej odmiany*.
Pochodzenie terminu machiyotl jest nastepujace:

Kilka lat po hiszpanskim podboju Andrés de Olmos zebral powiedzenia
i przystowia jako przyklady erudycyjnego jezyka, aby inni ewangelizatorzy
nauczyli sie elokwentnie méwi¢ w jezyku nahuatl. Odkryl, Ze niektore
czedci krosna stuza do reprezentowania porzadku i harmonii w relacjach
miedzyludzkich. Grzebien (octacatl), ktéry utrzymuje réwng szerokosé
tkaniny, oraz nicielnica (xiotl), ktéra kontroluje nici osnowy, byly wie-
lokrotnie wspominane w tradycyjnych kupletach. Wraz z nimi powstata
aluzja do wzornikéw (machiyotl), szablony wzordéw, ktore stanowia pomoc
dla osoby tkajacej w tworzeniu skomplikowanych i pigknych form dekora-
cyjnych. W ten sposdb tkactwo i hafciarstwo staly si¢ obrazami idealnego
wspolistnienia w spoteczenstwie'.

Wreszcie trzeba zaznaczy¢, ze takze publikacje i projekty zagraniczne stanowig
istotny wktad w badaniach nad haftami nie tylko w Meksyku, ale tez na calym
$wiecie. Chociaz w tej dziedzinie istnieje wiele prac naukowych, warto zwréci¢
uwage na badania realizowane przez Museo Pedagddico Textil de la Universidad
de Complutense w Madrycie, poniewaz maja one zwigzek z interesujagcym mnie
tematem, a jednocze$nie stanowiag doskonate kompendium wiedzy dotyczacej
konwencjonalnych metod hafciarstwa. W prezentowanych analizach zwrdécono
uwage na formalne i koncepcyjne cechy wzornikéw oraz przedstawiono kluczowe
informacje dotyczace ich historii. Dzieki badaniom przeprowadzonym w ramach
dziatalno$ci muzeum pojawita si¢ tez mozliwos¢ skatalogowania wzornikéw pod
wzgledem czasu i miejsca ich powstania. Systematyka zostata oparta na obserwacji
i poréwnaniu motywow, a takze technik tworzenia obiektow rekodzielniczych.
Co wiecej, ustalono, ze rozmaite szablony wzoréw byly uzywane do nauki nie

tylko szycia, ale i czytania oraz pisania'®.

14 DE AVILA 2014.
15 DE AVILA 2014.
16 GONZALEZ MENA 1994; LEON-SOTELO AMAT 2010.
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W odniesieniu do zbioréw muzeum warto wspomnie¢ o wystawie i towarzy-
szacym jej katalogu zatytulowanym Don Quijote en el Campus”; w wydawnictwie
wyrozniono niektdére dziela, opatrujac je obszernymi komentarzami. Autorzy
publikacji zaproponowali wykorzystanie wzornikéw jako materialéw do nauki®.
Warto réwniez zwrdci¢ uwage na wydawnictwa po$wiecone wzornikom opubli-
kowane przez Victoria and Albert Museum oraz znajdujgcg si¢ w muzeum mi-
krowitryne tekstylng. Przedstawiaja one histori¢ hafciarstwa zaréwno w aspekcie
technicznym, jak i symbolicznym™. W katalogu zaprezentowano dzieta powstale
na zachodzie Europy w okresie od XIV do XX wieku, a takze kompendium technik
i rodzajow haftoéw wspolnych dla tego typu prac rekodzielniczych?e.

Warto tez wspomnie¢ o znaczeniu projektow dostepnych w internecie, takich
jak katalogi umieszczane na stronach muzedw czy blogi i portale po$wiecone
tej tematyce, w ktdrych prezentowany jest nie tylko szczegdétowy materiat iko-
nograficzny pozyskiwany z réznych zrédet. Wérdd przyktadéw mozna spotkac
nie tylko obiekty haftéw meksykanskich, ale zdarzajg si¢ takze wzorniki, ktore
stuzyly jako modele dla konkretnych haftéw. To pozwala zrozumie¢ zlozonoé¢
procesu wyszywania*.

Poréwnujac badania dotyczace dziel meksykanskich z tymi przeprowadzonymi
na przykiadach hiszpanskich, amerykanskich, angielskich i niemieckich, mozna
zauwazy¢, ze dostepna jest znacznie skromniejsza literatura przedmiotu doty-
czaca prac meksykanskich, a takze warsztat badawczy jest zdecydowanie mniej
rozwiniety; w Meksyku nie ma tylu stowarzyszen i instytucji, ktore zajmuja sie
haftem i wykorzystywanymi w hafcie wzornikami. Fakt ten moze réwnie dobrze
wynika¢ z kontynuacji tradycji praktyk hafciarskich oraz pielegnowania tego
typu umiejetnosci w krajach europejskich. Obecnie w Meksyku hafty zwigzane
sg przede wszystkim z rodzinng spuscizng, ewentualnie z kolekcjonerstwem,
a nie zywa tradycja. Innym aspektem, ktory nalezy wzig¢ pod uwage, jest to, ze
hiszpanska literatura przedmiotu miata duzy wptyw na publikacje meksykanskie,
pobudzajac badania i sprzyjajac studiowaniu hafciarskich artefaktow rekodziel-
niczych. W Meksyku badania objely nie tylko same formy hafciarskie, ale takze
wynikajace z tego problemy istnienia wzornikéw oraz edukacji kobiet. W krajach
europejskich wydaje sie, Ze punktem wyjscia byta perspektywa inna, niz ta obrana

na Pétwyspie, przez co wykraczaja one poza wyzej wymienione kierunki badan

17 Don Quijote 2005.

18 Ibidem, s. 231.

19 BROWNE/WEARDEN 2010 (1999); Textiles 2015.
20 BROWNE/WEARDEN 2010 (1999).

21 Zob. takze: American needlework 2000-2015; Needleprint 2009—-2015.
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i wyrédzniaja same wzorniki oraz ich specyficzng technike i forme jako gltéwne

tematy, wraz z niezwyklymi historiami ich autorek®.

Perspektywy i kierunki badan

Na podstawie wspomnianych projektéw i publikacji mozna stwierdzi¢, ze jednym
z najwazniejszych trendéw byla definicja praktyki wyszywania i pojecia haftu
oraz wzornika. Zaréwno w Meksyku, jak i w innych szerokosciach geograficznych
wzorniki byly okreslane jako ,,ksigzki i zeszyty oraz przyklady haftow wyszytych
przez kobiety, ktore stuzyly do nauki i powielania motywéw zdobniczych oraz
technik wykorzystywanych do dekorowania poszczegdlnych czesci garderoby,
jak i tkanin uzywanych do ozdoby mebli™=.

W 1611 roku w stowniku Tesoro de la Lengua, ktoérego autorem byt Sebastidn
Covarrubias, opublikowano nastepujacg definicje terminu ,,wzornik” (dechado):

[...] model, ktéry stuzy wiesniaczkom, i z ktérego czerpig inspiracje haf-
ciarskie; analogicznie mowi sig, Ze jest wzorem cnoty ten, ktory daje innym
dobry przyktad i okazje do nasladowania go. Pochodzi od stowa dictatus,
poniewaz ten, kto odtwarza cudze pisma, oddala si¢ od oryginatu; lub
zapisuje stowa dyktowane przez inna osobe. Przekazywany tekst nazywa
sie kopia, a ksiega lub pismo, z ktérego odtwarza, modelem: zaréwno
model, jak i wzornik maja takie samo znaczenie*.

Ponad 100 lat pézniej, w 1732 roku, w Diccionario de autoridades termin ten

definiuje si¢ nastepujaco:

1. Model, regula, ktorej si¢ przestrzega, kiedy si¢ chce upodobni¢ jaka-
kolwiek rzecz do innej: na przykltad hafciarka obserwujaca prace innych;
dziecko, ktére czerpie przyklad dobrego zachowania od innych [...].
Pochodzi z facinskiego Dictate erum.

2. Nazywa sie tak réwniez pi6tno, na ktérym dziewczeta wykonuja rézne
prace zlecone przez nauczycieli; nastepnie stuzy ono jako wzdr, z ktérego
moga czerpaé inni i na tej podstawie uczy¢ sie.

3. [...] przykiad i wzor cnét oraz doskonalosci, ale takze ztych nawykow [...]%.

22 Zob. takze: Elizabeth Parker’s Sampler 2015.
23 Don Quijote 2005, s. 231.
24  COVARRUBIAS HOROZCO 1611, s. 637.

25 Diccionario de autoridades 1732.
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Obie definicje podkreslaja wiodaca funkcje wzornikéw, ale jednoczesnie
wskazujg na wieloznacznos¢ terminu, co pozostaje aktualne az do dzis. Wyraze-
nie ,wzornik” (dechado) ma przede wszystkim znaczenie techniczne zwigzane
z hafciarstwem i odnosi si¢ do postugiwania si¢ nicig i igla, a z drugiej strony
istnieje symboliczny charakter terminu, odpowiadajacy wirtuozerii i doskona-
tosci. Z uwagi na powszechno$¢ hafciarstwa, mozemy wnioskowa¢, ze termin
ten, w obu znaczeniach, byt dobrze znany nie tylko w Hiszpanii, ale takze w calej
Ameryce Lacinskiej.

Badania dokumentacyjne poswiecone wzornikom hafciarskim sg oddzielnym
kierunkiem studiéw nad haftem. Najstarsze wzmianki, na ktére natrafiono, po-
chodzg z XVI wieku; mowa o 50 wzornikach, ktore Joanna Szalona* wymienila
w swoim testamencie”. Ponadto podano do wiadomosci, ze w 2. tercji XV wieku
pojawila si¢ pierwsza wzmianka drukowana na kartach publikacji EI cobracho
0 Reprobacion de Amor Mundado, traktatu moralnego, w ktérym czytamy: ,,[...]
echandillos, zdrobnienie stowa «wzornik», czyli plétna, na ktérym dziewczeta
wykonujg prace wskazane przez nauczycieli”.

W katalogu wzornikéw Museo Nacional de Historia zauwazono, ze francisz-
kanin Toribio de Benavente Motolinia, w pietnastym rozdziale swojego dzieta
Historia de los indios de la Nueva Espafia wspomina, iz krolowa Izabela Katolicka
wystata grupe poboznych Hiszpanek w celu nauczenia tej ,,dyscypliny” i szerze-
nia umiejetnosci tworzenia wzornikéw wsrod indianskich dziewczat w Nowej
Hiszpanii®. Franciszkanin wspomina, ze celem byto odpowiednie wyksztalcenie
Indianek, ktére umozliwitoby im zamazpdjscie. Do tego konieczne bylo, oprocz
przyjecia religii chrzescijaniskiej i posiadania statusu praktykujacej katoliczki,
zdobycie odpowiednich umiejetnosci w zakresie prac kobiecych, czyli uprawia-
nia ziemi, szycia i haftowania®. Na podstawie tych danych nalezy zauwazy¢, ze
publikacja sugeruje, iz korzenie meksykanskich wzornikéw siegaja XVTI stulecia.

Warto wspomnie¢, ze jednym z celéw wyzej wspomnianych publikacji byto
scharakteryzowanie zwigzku miedzy nauczaniem hafciarstwa a zenskimi klaszto-
rami. Proces ten analizowano dla calego okresu - czyli trzech wiekéw - istnienia
Wicekrolestwa Nowej Hiszpanii. Podkresla sie, ze w klasztorach zakonnice prze-
kazywaly dziewczetom zwyczaje i tradycje, ktérymi kierowaty si¢ w swoim zyciem.

Co wigcej, w odniesieniu do klasztoréw zrodzila sie hipoteza méwiaca o istnieniu

26 Joanna Szalona, czyli Juana I de Castilla - nominalna krélowa Kastylii i Aragonii w latach
1504-1516.

27 GONZALEZ MENA 1994, S. 117-122.

28  Ibidem, s. 116.

29  HERNANDEZ RAMIREZ/PAVIA MILLER/GARCIA GONZALEZ 1995, S. 27.

30 Ibidem.
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nieinstytucjonalnej metody nauczania, dzieki ktdrej ,doktryna chrzescijanska,
czytanie, pisanie, praca kobiet [w tym haftowanie], muzyka, w malej mierze mate-
matyka, a czasem troche taciny byly przekazywane i praktykowane [...], do czego

byli przyzwyczajeni Hiszpanie™'. Niewatpliwie w zenskim srodowisku zakonnym

istniala praktyka szycia, jednak nie udalo si¢ odnalez¢ wzornikéw z tak wezesnej

epoki, ktore potwierdzalyby te teze. W moim przekonaniu bardzo wazna jest

ponowna refleksja na temat wzornikow hafciarskich, a szczegolnie ich poczatkow,
ktdre zwyczajowo lokuje sie w pierwszym okresie istnienia Wicekrolestwa Nowej

Hiszpanii. Trudno potwierdzi¢ takie zalozenie, poszukujac materialnych pamiag-
tek, zwlaszcza takich, ktore powstalyby w srodowiskach zakonnych; najstarsze

znane przyktady wzornikéw hafciarskich wytwarzanych w klasztorach pochodza

z konca XVIII wieku. Nie wykazujg one zwigzku z wczesniejszymi epokami, a do-
kumenty sugerujace to powigzanie takze nie zostaly jeszcze odnalezione, jedynie

literatura o tematyce religijnej sugeruje taka mozliwos¢. Od 2. potowy XVII wieku

pojawia sie okre$lenie ,wzornik hafciarski” (dechado)?, ktore zostato wiaczone

do repertuaru metafor opisujacych osoby prowadzace przykltadne zycie w zgodzie

z naukami Koéciola®.

W literaturze przedmiotu, poza wiodacg rolg zakondw w tworzeniu wzorni-
kéw hafciarskich w czasach Nowej Hiszpanii, wskazywane sg takze inne istotne
miejsca, w ktérych je wytwarzano: domy rodzinne, szkoly, a nawet pracownie
haftu meskiego. Wszystko to podawane jest bez ustalania ram czasowych ich re-
alizacji, linii rozwojowych w réznych regionach, a takze bez wskazywania zrédet
pisanych, ktére stanowityby dowdd, lub materialnych pamiatek, ktére stuzylyby
jako przyktad ilustrujacy cechy charakterystyczne hafciarskich wzornikow.

Warto takze zaznaczy¢, ze istnieje prawdopodobienstwo, iz w klasztorach
Nowej Hiszpanii praktykowano hafciarstwo, jednak Zywa tradycja zwigzana
z wyszywaniem potwierdzona zostata tylko dla takich klasztoréw i szkot jak
Ensefianza Nueva czy Inditas, czyli miejsc, z ktorych pochodzg znane do dzisiaj
wzorniki, i o ktérych byta mowa na poczatku tego artykutu. Nadal konieczne jest
doktadniejsze przeanalizowanie dokumentéw rekopismiennych, inwentarzy dobr
nalezacych do sidstr, a takze zapiséw rachunkéw klasztornych.

Trzeba wspomnie¢ o badaniach przeprowadzonych przez Segure Lacombe, na-
uczycielke hafciarstwa i badaczke tekstyliow34, ktora opiera swoje analizy — co jest

wyjatkowe — na obserwacji obiektow materialnych, a takze na wczesniej istniejacej

31 GOMEZ CANEDO 1928, s. 834.
32 Ser un dechado de virtudes — osoba, ktdra mozna okresli¢ jako wzér do nasladowania.

33 Dziela $w. Teresy od Jezusa mialy duzy wplyw na sposob ksztattowania refleksji religijnej pod-
czas wspomnianego wczeéniej okresu, zob. SANTA TERESA DE JESUS 1675, S. 52.

34 SEGURA LACOMBA 1949.
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literaturze przedmiotu. Analizujac kolekcje hiszpanskich wzornikéw hafciarskich,
Lacomba opracowata system klasyfikacji zgodny z ich funkcjami i cechami for-
malnymi. Badaczka ustalifa trzy rézne kategorie, ktére przedstawiono ponizej:

Wzorniki robocze Praktyka i ¢wiczenia doskonalenia umiejetnosci wy-
szywania. Hafty na ogét ztozone z paskow lub pojedyn-
czych fragmentow, utozonych w uporzadkowany sposob
na powierzchni piétna, utworzonego przez powtoérzenie
okreslonego rodzaju motywu lub $ciegu.

Wzorniki mistrzowskie | Wykonane w intencji, ktéra mozna zakwalifikowac
jako artystyczng. Tego typu prace to dziela wprawnej
reki. Motywy sa ulozone wedtug kompozycji i ogdlnie
przyjetego programu zdobniczego.

Wzorniki ze znakami Hafty, ktore przedstawiajg zbiory poszczegdlnych liter
alfabetu i cyfr, ktore zostaly wyszyte z uwzglednieniem
réznorodnodci technik i typografii czcionek™®.

Opierajgc si¢ na propozycji Lacomby oraz biorac pod uwage powyzsza klasyfi-
kacje, mozna zauwazy¢, ze obejmuje ona rézne rodzaje wzornikéw haftciarskich.
Zadania odpowiadajace projektom zostaly opracowane w formie kwadratéw
lub poziomych paséw, w ktdrych praktykowany jest pojedynczy motyw, wzor lub
temat. W ten sposéb odtwarzano ozdobne powtarzajace si¢ wzory, ktore na
ogol sktadaly sie z ksztattow geometrycznych lub z serii ksztaltow organicznych.
Z uwagi na to, ze motywy odpowiadaja wyizolowanym postaciom lub okreslonym
scenom, mozna je uklada¢ indywidualnie, w symetrycznym porzadku lub jako
cze$¢ kompozycji. Jak juz zauwazyli inni badacze, w niektorych przypadkach
autorki i autorzy tych prac wyszywali réwniez swoje imiona, wiek, date i miejsce
opracowania, nazwe szkoly lub nauczyciela, a takze jaki$ werset. Analizowane
obiekty pochodzg gtéwnie z XIX stulecia.

Propozycja Lacomby, ktéra zbiega sie z badaniami wspomnianej wyzej an-
tropolozki Marty Turok, pozwala nam zauwazy¢, ze wzorniki hafciarskie nalezy
rozumie¢ jako wynik imitowania innych haftow, jako wytwdr inwencji tworczej
ich autora lub efekt odtwarzania ,,form z ksigzek z wzornikami, ktore ukazywaly
sie od poczatku XVI wieku™¢. Te publikacje daly poczatek wyszywanym plot-
nom o charakterze wzornikéw, ktére mozna bylto ,wykona¢ w réznych techni-
kach i wielu zestawieniach kolorystycznych, co dawato hafciarzowi duzg swobo-
de i mozliwos$¢ zabawy zaréwno wyobraznia, jak i umiejetnosciami hafciarskimi”.

35 Ibidem, s. 71-92; Don Quijote 2005, s. 231-232.
36 TUROK WALLACE 1994, S. 132.
37 Ibidem,s. 133.



TECHNE
87 TEXNH

SERIA NOWA

Mozliwosci badan z perspektywy historii sztuki

Ze wzgledu na otrzymane wyksztalcenie z zakresu historii sztuki, przeglad
publikacji na temat haftéw sklonil mnie do formalnej analizy dziet. Oczywi-
$cie w badaniach zostala takze uwzgledniona wczesniej istniejgca literatura
przedmiotu. W czasie realizacji badan ogromne znaczenie miato wsparcie, jakie
otrzymalam od kolegéw, kolekcjoneréw i pracownikéw muzeodw, bez ktoérych
odnalezienie meksykanskich wzornikéw hafciarskich, wchodzacych w sktad
kolekcji krajowych i zagranicznych byloby niemozliwe. Niezbedny byt rowniez
przeglad roznych zrédet internetowych, dzigki ktérym mozliwe bylto poszerzenie
i zintensyfikowanie moich poszukiwan.

Dzieki zachowanym inskrypcjom z datami dzieta zostaly zestawione chrono-
logicznie. W ten sposéb udalo si¢ wyodrebni¢ rodzaje technik, motywéw, typy
kompozycji i materialéw wspdlnych dla kazdej epoki. Na tej podstawie zostal
stworzony zestaw cech charakteryzujacych kazdy okres hafciarstwa, co z kolei
pozwolilo na uporzadkowanie haftéw w ukladzie formalno-chronologicznym.
W wyniku poszukiwan okazalo sie, ku mojemu zdziwieniu, ze najstarsze wzorniki,
jakie udato mi sie odnalez¢, powstaty okoto 1785 roku, innymi stowy — w ostat-
nich dekadach XVIII stulecia. Te konkretne dziela pochodzg z kolekcji LACMA
(Los Angeles County Museum of Art)**. W innych kolekcjach zagranicznych udato
mi si¢ zlokalizowac kilka obiektéw wykonanych w tym samym okresie. W zbio-
rach meksykanskich najstarszy wzornik, jaki odnalaztam, nalezy do kolekeji Ruth
Lechuga i jest datowany na rok 1800, czyli powstal jeszcze w okresie funkcjo-
nowania Wicekrodlestwa Nowej Hiszpanii (il. 3). Fakt ten przeczy ustaleniom
powtarzanym w poprzednich publikacjach, ktore sugeruja, ze praktyka wykony-
wania wzornikéw hafciarskich jest tradycja charakterystyczna dla catego okresu
kolonialnego. W moim przekonaniu ustalenia te wydaja si¢ logiczne i trafne, jed-
nak nalezy podkredli¢, ze nie mozna ich oprze¢ na zadnych dowodach i pozostaja
w sferze hipotez®. Jedynymi poszlakami potwierdzajgcymi istnienie rozwinietego
rekodzielnictwa hafciarskiego i tradycji wytwarzania wzornikéw sa wspomniane
juz wzmianki o charakterze alegorycznym pojawiajace si¢ w publikacjach z po-
towy XVII wieku. Kolejnym potwierdzeniem moga by¢ przedstawienia warsztatu
hafciarskiego - takie scenki rodzajowe znalazly si¢ jako wyobrazenia towarzy-
szace gtéwnym motywom ikonograficznym w cyklach malarskich ilustrujacych
zywot Marii, z ktorych najwcze$niejsze rowniez datowane sg na 2. potowe XVII
wieku (il. 2). W przypadku przedstawien malarskich ukazywano oczywiscie

38 LACMA, http://collections.lacma.org/node/244004; http://collections.lacma.org/node/244003
[dostep: 15.03.2015].

39 SANDOVAL/FLORES 2015.
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tradycje szycia i wyszywania, a nie powstawania wzornikéw. Zatem w Meksyku
w XVII stuleciu odnajduje si¢ pierwsze przejawy hafciarstwa, ktore wowczas
byto traktowane jako zajecie typowo kobiece i korzystne dla cnét niewiescich
w kontekscie moralnym religii katolickiej. Jednak dopiero z okresu O$wiecenia,
prawdopodobnie w zwigzku z zaangazowaniem kobiet w zycie nie tylko domowe,
a takze z docenieniem ich pracy w szerszym kontekscie, przetrwaly najstarsze
wzorniki przeznaczone do nauki haftu i wyszywania. Zdecydowana wiekszos¢
odnalezionych dziet pochodzi z XIX wieku. Biorac pod uwage datowanie obiek-
tow, mozna powiedzie¢, Ze to wlasnie w drugiej tercji tego stulecia zaczelo sie
ich powszechne wytwarzanie. Sugeruje to fakt, ze wiekszo$¢ znalezisk pochodzi

z tego okresu, trzeba jednak pamieta¢, ze nie jest to jedyne mozliwe wyjasnienie.

2. La educacion de la Virgen (fragment obrazu), anonim, olej na ptdtnie dekorowany technika
enconchado (z uzyciem plytek z masy pertowej), Meksyk, koniec XVII w. Kolekcja:
Los Angeles County Museum of Art. (http://collections.lacma.org/node/709141).

3. Meksykariski wzornik hafciarski, Joaquina Maria del Camino y Zequeira, Meksyk 1800,
barwiona jedwabna ni¢, len i wigzanie z tafty (Kolekcja Ruth Lechugi / Museo Franz Mayer).
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W okresie poprzedzajacym XIX stulecie meksykanskie wzorniki wykonywane
byty jedwabnymi ni¢mi na plétnie i charakteryzowaly sie pasowa kompozycja
wypelniong formami wyszywanymi w czerni i bieli lub przy uzyciu niebarwionej
nici w kolorach naturalnych. Wsréd przedstawien najczesciej pojawialy sie motywy
ro$linne lub zwierzece (powtarzajace si¢ motywy dwuglowego orla), a takze wizerunki
zakochanych. Wyrézniajg sie rowniez prace w technice okreslanej sycylijskim
filtiré oraz wykonane w hafcie ptaskim. Wizerunki zwierzat, owadoéw czy istot
fantastycznych powstawaly przy uzyciu wyzej wymienionych technik, a kontur
wykonywano prostym watkiem (il. 4a, 4b, 4¢). Czasami w dzielach, jak juz zostalo

to wspomniane, pojawialy sie nazwisko wykonawczyni oraz data wykonania.

4a. Meksykanski wzornik hafciarski, anonim, Meksyk, koniec XVIII lub poczatek XIX w.,
barwiona ni¢ jedwabna, pt6tno (Kolekcja Museo Textil de Oaxaca).

4b. Meksykarski wzornik hafciarski, detale, anonim, Meksyk, koniec XVIII lub poczatek
XIX w., barwiona ni¢ jedwabna, ptétno (Kolekcja Museo Textil de Oaxaca).
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4c. Meksykariski wzornik hafciarski, detale, anonim, Meksyk, koniec XVIII lub poczatek
XIX w., barwiona ni¢ jedwabna, ptétno (Kolekcja Museo Textil de Oaxaca).

W przypadku wigkszej czesci wzornikow wykonanych w 2. tercji XIX wieku
ich wspdlne cechy stanowi: kolejnos¢ fragmentéw ¢wiczen hafciarskich, syste-
matyczne powtarzanie pewnych motywdw ujawniajacych uzycie wzoréw oraz
podobienstwo rozmiaréw haftow (il. 5). W tej grupie wyrdznia si¢ kilka prac,
ktore mozemy bezposrednio wigza¢ z instytucjami edukacyjnymi czy to po-
przez wzmianki o szkole lub klasztorze, w ktorym powstaly, czy przez nazwisko
nauczyciela, w niektdrych zaznaczono nawet wiek autora, zdecydowanie szkolny
(il. 1); czasami dofaczone byly réwniez ideogramy o charakterze mitosnym (il. 6).
W tym okresie powszechne byly przedstawienia jeleni, postaci 0s6b czarnoskdrych,
a takze motywy narodowe. Pod koniec 1. tercji XIX wieku pojawily sie réwniez
wzorniki z uzyciem koralikéow, ktore beda coraz czesciej wykorzystywane w poz-
niejszym okresie.

Wzory hafciarskie pochodzgce z 3. tercji XIX stulecia wyrdzniajg zmiany w wy-
korzystaniu materialéw oraz uzycia motywow. Wzorniki zawdzieczajg wyrazistosc
koloréw zastosowaniu nici barwionych aniling. Charakterystyczne staja sie ka-
rykaturalne wizerunki oraz motywy wskazujace na wpltyw pochodzacy z innych
krajow. Ta grupa rekodziet obejmuje prace z wykorzystaniem koralikow, a takze
zastosowanie osnowy konopnej, jak rowniez materialéw syntetycznych. Cho¢
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w poprzednich latach powstawaly dziela przedstawiajace litery alfabetu i cy-
fry, w tym okresie wytwarzanie tego rodzaju wzornikow staje si¢ powszechna
praktyka. Coraz popularniejsze jest takze uzycie aplikacji wykonanych z korali-
kéw i materialéw syntetycznych (il. 8). Charakterystyczna dla koncowki stulecia
i poczatku XX wieku jest takze coraz liczniejsza obecno$¢ niekompletnych wzor-
nikow hafciarskich, mozna ich znalez¢ znacznie wiecej niz we wczeéniejszych
okresach.

5. Meksykariski wzornik hafciarski, Marifa Ana Valiente y Sicilia, Meksyk, 1838, barwiona ni¢
jedwabna, ptétno (Kolekcja Ruth Lechuga / Museo Franz Mayer).

Niewatpliwie hafty i wzory hafciarskie sg $wiadectwem kultury materialnej
i kobiecej twdrczosci minionych czaséw, ktorych pozostalosci przetrwaty do
dzisiaj. W moim przekonaniu istotna jest ponowna refleksja nad sugestia zawarta
w katalogu wzornikéw wydanym przez Museo Nacional de Historia, zgodnie
z ktérg wzory hafciarskie sg przedmiotami codziennego uzytku. Skfania to nas
nie tylko do przemyslenia ich aspektu funkcjonalnego, ale takze do wyekspo-
nowania procesu twdrczego oraz ich rzeczywistego przeznaczenia. Rozpatrujgc
codzienne uzytkowanie wzornikéw, nalezy podkresli¢, ze chociaz ich tworzenie
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wydaje sie by¢ powszechna praktyka wsréd dziewczat, to modele, na ktérych
opieraly si¢ jednorazowo na poczatku nauki haftowania, byly bardzo skompli-
kowane. Z tego wynikaloby, Ze te hafty cenione byly przez rodziny i traktowane
jako wytwdr wyjatkowego procesu tworczego; zmiennos¢ tradycji mozna byto
zauwazy¢ w koncowych etapach opracowywania haftu. W rzeczywistosci wzorniki
byty niecodziennymi dzietami, wytwarzanymi recznie, oryginalnymi i czesto
niepowtarzalnymi.

6. Meksykariski wzornik hafciarski, anonim, Meksyk, potowa XIX w., barwiona ni¢
jedwabna, ptétno (Kolekcja Museo Textil de Oaxaca).
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7. Meksykariski wzornik hafciarski, Concha Ledn, Meksyk, 1869, bawelniana ni¢ barwiona
aniling, pl6tno Iniane (Kolekcja Museo Franz Mayer).

8. Meksykatiski wzornik hafciarski, anonim, miasto Meksyk, koniec XIX lub poczatek XX w.,
bawelniana ni¢ barwiona aniling, ptétnie konopnym (Museo del Colegio de San Ignacio
de Loyola Collection, Vizcainas).
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Studia po$wigcone haftom i wzornikom hafciarskim prowadzone byty w bez-
posrednim zwigzku z badaniami nad edukacja kobiet w Meksyku oraz analizami
historyczno-etnograficznymi czy antropologicznymi. Uwazam jednak, ze w tej
dziedzinie brakuje szczegélowych badan, ktére powinny rozpocza¢ si¢ od analizy
samych obiektéw. Studia nalezaloby przeprowadzi¢ pod katem zréznicowania
cech formalnych, historii technik hafciarskich, materiatéw i projektéw, a takze
refleksji nad autorkami prac rekodzielniczych i posiadaczkami wykonanych juz
obiektow. Badania, ktore uwzglednityby wymienione kierunki poszukiwan i zo-
staly osadzone w kontekscie czasowym kazdego rekodziela - i jesli to mozliwe,
z wykazaniem pochodzenia wzornika hafciarskiego — pozwolilyby na dalszg we-
ryfikacje lub skorygowanie dotychczasowych ogolnych zatozen, ktére powielane
sg w roznych publikacjach - czesto niepoprawne, jak to juz powyzej wykazano.

Nalezaloby takze przyjrze¢ sie blizej samym rekodzielom i przedsiewzigé probe
odnalezienia zZrédel formalnych, ktére inspirowaly realizacj¢ prezentowanych
tam motywow, a takze zwiazki, jakie istnieja miedzy wzornikami hafciarskimi
i innymi dzietami tekstylnymi (niekoniecznie haftami) przedstawiajacymi te same
elementy formalne. Wzorniki bedace przykltadami ozdobnych form i motywow
z roznych epok sg ,tekstylnym tezaurusem”, w ktorych zawarte sg cechy charakte-
rystyczne kazdego okresu, stanowig zbidr informacji o autorach oraz odzwiercie-
dlajg idee estetyczne zmieniajgce si¢ w czasie ich powstawania. W ramach badan
nad wzornikami meksykanskimi nalezy przeanalizowa¢ zmiany i wplywy, ktore
dostrzegamy w pracach, majac na wzgledzie, Ze haft byl praktyka rekodzielniczg
importowang z Europy; jednak w badaniu nalezaloby takze wyodrebni¢ kon-
kretne cechy formalne i kontekst historyczny odrézniajacy dzieta meksykanskie
od tych tworzonych w innych cze$ciach $wiata.

Ttumaczenie z jezyka hiszparnskiego:
Wiktoria Petrykowska, Dominika Kasumovic, Konrad Hajduk
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