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Instrumentarium huculskie
w sztuce polskiej XIX i XX wieku
— wybrane przyktady”

Hutsul instruments in Polish art of the 19" and 20™" centuries
- selected examples

Streszczenie. Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie watkéw muzycznych,
ktore sg obecne w tradycyjnej kulturze Huculszczyzny, oraz ich wptywu na sztuke

polska w XIX i XX wieku. W ramach opracowania oméwiono wybrane dziela sztuki,
skupiajac si¢ na charakterystycznym instrumentarium reprezentatywnym dla oma-
wianego regionu. Skrzypce, fujarki, cymbaty, trembita, rég oraz lira korbowa zostaty

sklasyfikowane i opisane pod wzgledem budowy oraz funkcji. Gtéwny element pracy

stanowi analiza dziet sztuki, ktore poruszaja tematy zwigzane z muzyka uprawiang

i tworzong przez Huculdéw. Uwzgledniono motywy ikonograficzne, ktore zostaly po-
dzielone na dziewig¢ grup. Omoéwiony dorobek artystyczny twércow dziatajacych na

przetomie XIX i XX wieku pozwala oceni¢, w jaki sposdb obecno$¢ watkéw etnomu-
zykologicznych w sztuce przedstawiajacej Huculszczyzne i jej mieszkancoéw wplyneta

na malarstwo inspirowane ludowo$cig.

Stowa kluczowe: instrumentarium, Huculszczyzna, sztuka polska, chlopomania,
folklor, ikonografia muzyczna, etnomuzykologia

Summary. This article aims to explore the musical themes prevalent in the tradi-
tional culture of the Hutsul region, and how they have influenced Polish art during
the 19" and 20" centuries. The study involves an examination of selected works of art,
with a focus on the characteristic instrumentation representative of the discussed
region, including the violin, pipes, cimbalom, trombita, horn, and hurdy-gurdy. These
instruments have been classified and described in terms of their construction and
function. The analysis of works of art in the main body of the article focuses on top-
ics related to the music practiced and created by the Hutsuls. Iconographic motifs
have been taken into account and classified into nine groups. The artistic achieve-
ments of artists who were active at the turn of the 19" and 20™ centuries have been

Niniejszy artykut jest zaktualizowang wersja fragmentéw mojej pracy licencjackiej Tradycyjna
kultura muzyczna Huculszczyzny w sztuce polskiej na przetomie XI1x i XX wieku — instrumen-
tarium i tarice huculskie napisanej w 2021 r. pod kierunkiem dr hab. Julii Sowinskiej-Heim
w Instytucie Historii Sztuki UL.
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discussed in order to assess the influence of ethnomusicological threads in art de-
picting the Hutsul region and its inhabitants, particularly in painting inspired by
folk culture. Through this exploration, the article seeks to shed light on the impact
of Hutsul music on Polish art, and to demonstrate how ethnomusicological themes
can be integrated into artistic expression.

Keywords: Instruments, Hutsul region, Polish art, peasant-mania, folklore, musical
iconography, ethnomusicology

esliby uwierzy¢ Szekspirowi, cztowiek, ktéry nie ma w sercu muzyki, to ten,
ktéremu nie mozna zaufaé'. Wobec tego przefom wieku XIX i XX obfitowaé
musial w artystow posiadajacych tylko najlepsze cnoty. W sztuce polskiej tego
okresu nietrudno bowiem odnalez¢ przedstawienia instrumentéw muzycznych,
awérdd nich takich, ktdre zwigzane byly z Huculszczyzna. Nie sposob nie zauwa-
zy¢, jak ogromny wplyw na 6wczesng tworczo$¢ miala ta kraina petna kontrastow.
Emancypacja warstwy chtopskiej w potaczeniu z popularno$cig romantycznych
nurtéw spowodowata utworzenie sie zmitologizowanego folkloru, ktéry przenikat
zbiorowg $wiadomos¢ elit kulturowych oraz licznych przedstawicieli zréznico-
wanych kregoéw artystycznych. Huculszczyzna byla jak syrena, za ktorej spiew
wabiacy przybyszow uwaza¢ mozna liczne elementy kultury oraz historii, takie
jak legendy, obrzedy czy duchowos¢. W kazdej z tych tresci wybrzmiewata jednak
muzyka. Dzialata ona w symbiotycznej relacji z elementami folkloru, mistyki
i poetyki, ktorym podlegata, a ktore rownoczesnie realizowaly sie poprzez dzwiek.
Wirdd badaczy tradycyjnych motywdw ikonografii muzycznej zagadnienie
fenomenu muzyki huculskiej jako inspiracji artystéw polskich wcigz nie jest jednak
czesto poruszane. Publikacjg, ktora analizuje watek prezentacji instrumentarium
ludowego w sztuce, jest katalog Zobaczyc muzyke zrédel. Muzyka i ludowe instru-
menty muzyczne w malarstwie polskim przegotowany przez Anete I. Oborny?. Zo-
stal w nim oméwiony problem wizualizacji dzZwieku, a takze muzyczne fascynacje
wybranych malarzy. We wspomnianej pracy brakuje jednak szczegdtowego spoj-
rzenia na tworcow zwigzanych konkretnie z obszarem Huculszczyzny. Wyczerpu-
jacego opracowania doczekala si¢ tworczos¢ artystow zwanych ,Huculami”, czyli
Fryderyka Pautscha, Kazimierza Sichulskiego* oraz Wtadystawa Jarockiegos. W tym
wypadku nieocenione zrédto wiedzy stanowi ksigzka Agnieszki Jankowskiej-

-Marzec zatytulowana Miedzy etnografig a sztukg. Mitologizacja Hucutow

1 SZEKSPIR 1870, S. 77.

2 TRZESZCZYNSKA 2008, S. 29.
3 OBORNY 2015.

4 KOZICKI 1928a.

5 KOZICKI 1928b.
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i Huculszczyzny w kulturze polskiej XIX i XX wieku®. Oczywiscie warto$ciowymi
materialami, ktére pomagaja zrozumie(, jakie tradycje odnalez¢ mozna w analizo-
wanych dzietach sztuki, s takze opisy zawarte w studiach etnograficznych takich
badaczy tradycji kultury ludowej, jak Wlodzimierz Szuchiewicz?, Oskar Kolberg?,
Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa® czy Stanistaw
Vincenz'. Nalezy rowniez wspomnie¢ o artykutach prasowych korespondentdéw,
ktdérzy wyjechali na Huculszczyzng. Do najwazniejszych nalezg Jan Wagilewicz",
Wladystaw Zawadzki'?, Marian Gorzkowski® oraz Leopold Wajgiel'*. Swoj wkiad
w budowanie narracji o muzycznej réznorodnosci wlozyt Michat Kondracki®,
wydajac note Muzyka Huculszczyzny, zamieszczong w kwartalniku ,Muzyka
Polska”. Ponadto obszerna monografi¢ dotyczacg instrumentarium huculskiego
wydat w 1965 roku Stanistaw Mierczyniski'®. Wspolczesnie tematykg muzyki tego
obszaru zajmuje si¢ Thor Macijewski, ktory opublikowal wiele artykuléw” oraz
ilustrowang i znakomicie przygotowana pod katem merytorycznym publikacje
Muzyczni instrumenty Huculiw*®. Nalezy doceni¢ takze polska badaczke Justyne
Czastke-Klapyte, ktdra zajmuje sie charakterystyka i funkcja zjawisk muzycznych
w kontekscie ogélnokarpackim®.

Dzigki zaprezentowanemu przegladowi literatury przedmiotu wskaza¢ mozna
na luke w dotychczasowym dyskursie poswieconym Huculom, jaka jest brak
jakiejkolwiek publikacji poswieconej w ujeciu monograficznym obecno$ci moty-
wow muzyki huculskiej w sztuce. Praca nad artykulem wymagala wiec rozleglej
kwerendy, polegajacej na przegladzie licznej literatury, do ktorej nalezy zaliczy¢
przede wszystkim monografie artystow oraz wspomniana juz ksigzke Agnieszki
Jankowskiej-Marzec. Cennym materiatem zréodtowym byla réwniez 6wczesna

6 JANKOWSKA-MARZEC 2013.

7 SZUCHIEWICZ 1902.

8 KOLBERG 1882; KOLBERG 1883; KOLBERG 1888; KOLBERG 1889, KOLBERG 1970; KOLBERG 1971.
9 BAUDOUIN DE COURTENAY-EHRENKREUTZ-JEDRZEJEWICZOWA 2005.

10 VINCENZ1980.

11  WAGILEWICZ 1844a; WAGILEWICZ 1884b; WAGILEWICZ 1884C; WAGILEWICZ 1884d.

12 ZAWADZKI 1872a; ZAWADZKI 1872b; ZAWADZKI 1872¢; ZAWADZKI 1872d; ZAWADZKI 1872€;
ZAWADZKI 1873a; ZAWADZKI 1873b; ZAWADZKT 1873d.

13 GORZKOWSKI 1881a; GORZKOWSKI 1881b; GORZKOWSK11881¢; GORZKOWSKI1881d; GORZKOW-
SKI 1881€; GORZKOWSKI 1881f; GORZKOWSKI 1881g; GORZKOWSKI 1881h; GORZKOWSKI 1881i.

14 WAJGIEL 1887.

15 KONDRACKI 1935.

16 MIERCZYNSKI 1965.

17 MACIJEWSKI 20083; MACIJEWSKI 2008b; MACIJEWSKI 2010.
18 MACIJEWSKI 2012.

19 CZASTKA 2006; CZASTKA-KLAPYTA 2008; CZASTKA-KLAPYTA 2011; CZASTKA-KLAPYTA
2014; CZASTKA-KELAPYTA 2016.
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prasa. Wartosciowym zrodlem wiedzy okazaly sie tez katalogi aukcyjne, cho¢ na
prézno w nich szuka¢ obszernych opiséw prezentowanych dziel.

Artykul ma na celu uporzadkowanie wiedzy na temat watkéw muzycznych
obecnych w kulturze huculskiej i zaprezentowanie ich obecnosci w sztuce arty-
stow polskich wieku XIX i XX oraz ich poglebiong analize. Problematyka zostata
omowiona z perspektywy nietypowego instrumentarium, opisanego zgodnie
z klasyfikacjg instrumentéw muzycznych Hornbostela-Sachsa. Kazdy dostrzezony
w sztuce instrument poprzedzony zostat skrotowg charakterystyka na podstawie
budowy oraz opisem zastosowan w dni powszednie oraz $wigta. Zostala przesle-
dzona obecnos¢ elementéw kultury huculskiej w malarstwie, grafice oraz rzezbie,
a dokladniej - przedstawiania motywoéw ikonografii muzycznej. Do wizualizo-
wanych w sztuce instrumentéw opisanych w tym artykule naleza skrzypce, cztery
rodzaje fujarek, cymbaly, trembity, rogi oraz lira korbowa. Wybrana perspektywa
opisu dziet sztuki przez pryzmat instrumentu wpisuje si¢ w praktyke prowadzenia
dyskursu w ramach zwrotu ku materialno$ci*. Obiekt materialny jest nie tylko
rekwizytem, ale sam staje si¢ aktorem® wspottworzacym obraz ludu huculskiego.

INSTRUMENTARIUM HUCULSKIE
Huculska kapela

Pierwszym elementem muzycznego folkloru Huculszczyzny, ktory zostat uwiecz-
niony na plétnie, bylo zgromadzenie grajkow. Wskazane jest w tym miejscu
zaznaczy¢, ze muzyka huculska stanowi przyktad tradycyjnego dziedzictwa
kulturowego, ktére mimo zmian przetrwato do dzisiaj i pozostaje integralng
czescig obrzedow lokalnych spotecznosci. Sama kapela byla natomiast nieod-
facznym elementem kazdej zabawy i ceremonii*, a jej sktad, wraz z uptywem
czasu, stopniowo ewoluowal. Za podstawowy sklad kapeli, ktory uksztattowal
sie na przetomie XVII i XVIII wieku, uwaza si¢ skrzypce, cymbaty oraz beben
(buber). W pdzniejszym okresie, ktory przypadl po 1914 roku, wiodacg role
w zespole huculskim zaczety pelnié¢ skrzypce (skrypki), cymbaly i fujarka sopitka.
Po zakonczeniu I wojny $wiatowej dodano takze wojskowy buber z metalowym
talerzem®+. Do lat 70. XX wieku znana byla rowniez obsada tradycyjnej kapeli,
w ktorej sktad wchodzily I i II skrzypce oraz dudy (dutka). Obecnie tradycyjny

20  KRAJEWSKI 2013; zob. takze: HICKS 2018, . 25-98; HICKS/BEAUDRY 2018, S. 1-22.
21 MAJBRODA 2016, S. 7-14.

22 CZASTKA 2006, 8. 145-146.

23 CZASTKA-KLAPYTA 2011, S. 222.

24 CZASTKA 2006, S. 145.
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zespol uzupelniany jest dodatkowo o melodie akordeonu (bajanu). Nalezy zazna-
czy¢, ze kazdy z wykonawcow-instrumentalistow posiadal okreslajaca go nazwe
wlasng. Na skrzypka méwiono skrypycznyk, dudziarza nazywano dutczkiem,
dutkarem, dutczykiem lub dudczakiem, cymbaliste zwano cymbalistym, a tego,
ktéry posiadal umiejetnos¢ gry na trembicie - trembitarem, trembitannychem,
trembitannykiem lub trumbitaszem®.

Skrzypce

Muzyka huculska jest nieodiacznie zwigzana ze skrzypcami (skrypkami), ktore

stanowig o$ kazdego zespotu muzycznego (weselnego, chrzcielnego, koledniczego

czy tanecznego)*. Przygrywa si¢ na nich podczas obrzeddw, rytuatdw, tancow

i wszelkich uroczystosci, takich jak Boze Narodzenie, $wigto Jordanu, wotoczywyj

ponediwnyk® oraz wyhid na potoninu®®. Pelnig role pierwszoplanowg, a Huculi
uwazajg je za najwazniejszy instrument muzyczny. Nie dziwi wigc, ze tylko skrzy-

pek (skrypycznyk) zastuguje wedtug Huculéw na miano muzyka (muzyczenkoj).

Ponadto mieszkancy Huculszczyzny w grze na skrzypcach widzieli przejaw magii,

ktéra objawia¢ sie miata jako muzyczny dar, w wyniku czego grajkowie uwazani

byli za niezwyklych. Otoczenie mialo trudnoé¢ ze zrozumieniem pochodzenia ich

talentu. Te niewyjasniong umiejetno$¢ czesto opisywano w legendach czy histo-

riach jako zjawisko nadprzyrodzone, nierzadko zwigzane z sitami diabelskimi®.

Budowa skrzypiec uzywanych na ziemiach huculskich zasadniczo nie réznita

sie od tych, na ktérych grano w innych rejonach. Ich elementom nadano jednak

nazwy gwarowe®. Pudlo tego chordofonu* zlozone bylo z dwdch desek (gdornej

- spidnoji dészky i dolnej — werchnoji dészky) 1 nazywane hotosnycia. Deski opa-
sata obrecz (obriicz), a z wierzchu znajdowaly sie dwa otwory w ksztalcie litery

»f7, czyli otwory rezonansowe (hofonsyky). Do pudla rezonansowego przymoco-
wywano szyjke z podstrunnicg (prystriinnyk), ktora wienczyta gléwka ze slima-

kiem (czopyk). Pod gtéwka, na gryfie (podstrunnicy) znajdowat si¢ takze prozek

(pidlizie). Na szyjce rozpiete byly cztery struny zaczepione o kolki (zdkrutky).

Struny przechodzily do polozonego nizej mostka (podstawek, kobytka) oraz

25 SZUCHIEWICZ 1902, . 84-90.

26 SCHMIDT 2008, s. 65.

27 Woloczywyj ponediwnyk — pierwszy dzien po zakonczeniu Paschy.
28 Wyhid na poloninu — poczatek nowego sezonu pasterskiego.

29 ZAJAC 2004, S. 88, 107, 108, 144; SCHMIDT 2008, s. 67.

30 SZUCHIEWICZ 1902, s. 83—84.

31 Chordofony - instrumenty muzyczne, w ktérych zrédlem dzwigku jest wibrujaca struna, zob.
JACOBS 1993, S. 62.
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strunociagu (strunnyk). Skrzypek grat na instrumencie smyczkiem, ztozonym
z preta z zakretka (prut) oraz naciagnietego konskiego wlosia.

Fujarki — sopitka, denczitka, ftojera, telenka

Instrumentarium huculskie to bogactwo réznych rodzajow instrumentéw, w tym
aerofondw, czyli instrumentéw detych, w ktdrych zrédlem dzwieku jest wibrujacy
stup powietrza®:. Wérdd tych instrumentéw najbardziej popularne sa fujarki,
czyli piszczatki podtuzne otwarte, a doktadniej sopitka (sopiatka), denczitka
(denciwka), flojera (flojira), telenka (telinka).

Sopitka (sopiatka) wykorzystywana byla zaréwno jako instrument solowy

- wiodacy melodig, jak i towarzystwo skrypkéw. Wykonywano jg z drewna leszczy-
nowego, gdyz wediug Hucutéw drewno to dawalo najczystsze i najprzyjemniejsze
brzmienie®. Dzwiek wydobywano poprzez wdmuchiwanie powietrza w otwor
oraz zakrywanie i odkrywanie kombinacji szesciu otwordw palcowych. Sopitka
pojawila sie w huculskiej kapeli w 1905 roku®* i jest jednym z najpopularniejszych
instrumentow na Huculszczyznie. Dawniej przeznaczona byla zwlaszcza dla dzieci
i pasterzy. Gre na tym instrumencie okreéla si¢ stowem zasopilkaty®.

Denczitka (denciwka, dericiwka) jest mniejsza od sopitki i ma pie¢ otwordow
palcowych®*. Stuzy przede wszystkim do nauki, dzieci wprawiaja si¢ w grze na
mniejszej fujarce, zanim rozpoczng praktyke gry na sopifce. Mozna na niej wy-
doby¢ siedem tonow?.

Flojera (flojira, flojyra, floyara) nalezy do dtuzszych fujarek, jej dtugo$¢ wynosita
do 1 metra. Wykonywana byta z drewna leszczynowego lub kfokoczki. Flojery dzieli
sie na dwa typy — pasterskie oraz pogrzebowe. Na fujarce wygrywa (jyhrdje) mezczy-
zna. Wdmuchuje powietrze, ktore wydaje niski ton (fowstyj). Z tym instrumentem
taczy sie tez $piew, gdyz grze na flojerze towarzyszy ,burczenie” w krtani (jakby
basso ostinato®*). Ten niski dzwiek burdonowy* wydobywany jest przez grajacego
przy uzyciu strun glosowych. Na koncu fujarki znajduje si¢ gtuchy koniec, nazwany
tak, gdyz glos (duch) wychodzi przez boczne dziurki, a nie przez dolny otwor.

32 Ibidem,s.11.

33 CZASTKA 2006, 8. 146.

34 MIERCZYNSKI 1965, S. 156.
35  MACIJEWSKI 2008b, s. 58.
36 CZASTKA 2006, S. 146.

37 SZUCHIEWICZ 1902, s. 86.

38 Basso ostinato — stale powtarzajacy sie motyw w basie — najnizszym glosie, zob. JACOBS 1993,
s. 250.

39 Dzwiek burdonowy (burdon/bourdon) - niski dlugobrzmiacy dzwiek, ktory wystepuje w utwo-
rach ludowych lub stanowiacy podobny efekt dzwigkowy, zob. JACOBS 1993, s. 48.
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Telenka (telinka, teténka) to prosta, bezotworowa rurka. Wykonywano ja naj-
czgsciej z leszczyny lub ze zdjetej kory Swiezej wierzby. Na dzwiek wplywa ci-
$nienie wdmuchiwanego w nig powietrza. Dawniej instrument ten uzywany byt
podczas wedréwek. Jedna z rak stuzyta do gry, podczas gdy w drugiej podréznik
trzymal wodze lub torbe*. Zagranie na tym instrumencie wyraza sie za pomoca
stowa zatelinkaty*. Na telence najczesciej grali chlopcy, ktorzy sami sporzadzali
sobie ten instrument*.

Cymbaty

Instrumentem rzadko spotykanym na ptétnach, jednak stale obecnym w hu-
culskiej kapeli, byly cymbaty. Ten chordofon prosty wykonywano z drewna
bukowego lub grabowego, cz¢sto z dodatkiem jodly, zwlaszcza w gérnej partii®.
Instrument zlozony byt z plaskiego, niskiego, trapezoidalnego pudta, zwanego
hotésnycia*t. Dluzszy bok zawsze zwrdcony byt w strone grajka. Na srodku
pudta, pomiedzy ptytami rezonansowymi, znajdowaly sie dwa wyciete otwory
(hotosnyky) petniace funkcje rezonatoréw. Wzdluz pudla naciagniete byty pasmd,
czyli uktad strun zgrupowanych po cztery, zaczepionych o zelazne czopy wraz
z zakretkami, do ktérych naciggania stuzyt specjalny klucz. Struny przechodzity
przez progi oraz kobylyny, ktore dzielily je na trzy czesci, zwane fawami. Aby
zapewni¢ instrumentowi wieksza dzwiecznos¢, a przy tym bardziej stabilng kon-
strukcje, gorna ptyta rezonansowa czesto byta lekko zakrzywiona. Na cymbatach
wygrywalo sie dwiema drewnianymi paleczkami (palciatky), o charakterystycz-
nym, nieco wygietym ksztalcie. Wykonywane byly z jesionu lub wisni, a muzyk
trzymal je pomiedzy palcem wskazujacym a $rodkowym.

Trembita

Wazna role na Huculszczyznie pelnily takze instrumenty sygnalizujace, czyli
trembity oraz rogi®. Trembita, znana rowniez pod nazwa trombita, trumbeta,
trymbita, trumbita oraz trumbet, jest kolejnym instrumentem klasyfikowanym

jako aerofon, a dokladniej labroson*. Instrument ten uwazany jest za symbol

40 CZASTKA 2006, S. 146.

41 MACIJEWSKI 2008D, s. 58.

42  SZUCHIEWICZ 1902, S. 87.

43 MACIJEWSKI 2012, S. 50.

44 SZUCHIEWICZ 1902, S. 84-385.
45 CZASTKA 2006, s. 148.

46 Labrosony - instrumenty stroikowe wargowe.
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Huculszczyzny. Obecny byl podczas wszelkich waznych wydarzen i $wiat, jed-
nak jego najwazniejsza funkcja zwigzana byla z wypasami na poloninach. Jako
instrument pasterski trembita obwieszczata pasterzom moment rozpoczecia
i zakonczenia pracy, stuzyla tez do ostrzegania przed niebezpieczenstwami®.
Przez wieki byt to jedyny instrument, ktéry pozwalal na komunikacje¢ na duza
odleglo$¢. Warto zwrdci¢ uwage, ze stanowil on takze zrédto wiedzy o nadcho-
dzacych zmianach pogody, gdyz warunki atmosferyczne mogly zmieni¢ intona-
cje wydobywanych dzwigkow. Na instrumencie tym przygrywano tez podczas
wedrowki ze wsi na poloniny (chid potonynskyj, Potonyns’kyj Chid)*.
Najprawdopodobniej obecno$¢ tego instrumentu w obrzedowosci wigze sie
z jego pierwotng funkecja kultowa. Gra na trembicie faczona byta z magicznymi ry-
tuatami ,,przejécia” - ruchu, zaréwno w sensie metafizycznym (przejscie duszy na
drugga strone), jak i polozeniem Ziemi wzgledem Stonca®. Sygnaly wygrywane na
trembicie chronity tez przed niepozadanymi mocami. Byty powigzane z mozliwo-
$cig przekraczania granic miedzy $wiatem zywych a strefa sacrum®. O rytualnym
charakterze obrzedéw przejscia pisat Arnold van Gennep®. Zauwazal, Ze granica
miedzy sacrum a profanum jest czgsto zwigzana z momentami, ktére maja na celu
wprowadzenie jednostki z jednej sfery zycia do drugiej. Strefy te, cho¢ odrebne,
sg rownie mocno oddzielone, jak powigzane. Tematyke te poruszal takze Mircea
Eliade, ktéry mimo Ze dostrzegal podobienstwa miedzy sacrum i profanum jako
integralne czesci ludzkiego do$wiadczenia, skupial sie przede wszystkim na ich
wyraznym oddzieleniu i ich roli w sferze religijnej*>. Podobnie Huculi wierzyli
w przeciwstawienie sobie dwoch idei - ciszy oraz halasu®. Cisza kojarzona byta
ze $miercig, ciemno$cia i zimg. Hatas natomiast faczony byt z Zyciem, witalnoscia,
jasno$cia i wiosng, a wiec z obrzedowg wrzawg. Rozgraniczenie miedzy halasem
a ciszg mozna odnalez¢ chociazby w obrzedach weselnych czy uroczystosciach
pogrzebowych. Samo wesele jest przepetnione pie$niami, co umiejscawia je po
stronie zyciodajnej. Cisza jednak stanowi forme praktyki magicznej i chroni przed
zlymi wplywami, np. przed przenosinami (prowodynami)>* oraz po nich panna
mlodaipan mtody nie powinni wydawac zadnego glosu, co ma chroni¢ ich przed

47 MACIJEWSKI 20083, s. 81.

48  JANICKA-KRZYWDA 2008, s. 101.
49  CZASTKA-KLAPYTA 2011, S. 219.
50  CZASTKA-KLAPYTA 2016, S. 192.
51 GENNEP 1981, s. 38.

52 ELIADE 2008.

53 ZAJAC 2004, S. 68.

54  Przenosiny (prowodyny) - moment przeniesienia poslubionej kobiety do meza, wienczacy uro-
czystoéci weselne. Pan miody (kniaz/pan motodyj) wraz z gronem swoich towarzyszy (druzbo-
wie) zjawial si¢ konno u oblubienicy i odwozil j3 do domu.
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szkodliwymi czynnikami z zaswiatow®. Z drugiej strony, pogrzeb jest przez sama
swoja funkcje zwigzany z ciszg, ktora bezposrednio odwoluje si¢ do $mierci, ale
tez bezsilnosci, czy nawet pewnego bezruchu. Huculi jednak nie tkali i nie lamen-
towali po zmartym. Placz byt zabroniony, gdyz mégt opdznic i utrudni¢ odejscie.
Dopiero podczas uroczystego pochodu zatobnicy mogli zaczaé¢ szlocha¢. Wtedy
tez zaczynaly wybrzmiewa¢ dzwigki trembit, ktére miaty poprowadzi¢ dusze
w strone zbawienia. Muzyka lub jej brak stanowily zasadniczy element kultury
ludowej. Slub i wesele nie s3 wiec zasadniczym przeciwienistwem pogrzebu, podob-
nie jak sacrum nie jest calkowitym zaprzeczeniem profanum. Huculskie tradycje
nie stawialy uroczystosci w opozycji, gdyz zaréwno w jednym, jak i w drugim
przypadku hatas i cisza odgrywaty swoja role. Wszystkie celebracje tego regionu
Karpat roznig sie swoja forma i przebiegiem, jednak pod wzgledem roli muzyki
sa niemal homogeniczne.

Rola trembity podczas obrzeddéw pogrzebowych byta kluczowa. Instrument ten
towarzyszyl zatobnikom m.in. podczas wynoszenia trumny z chaty czy pochodu
na cmentarz. Kiedy orszak zalobny stawal nad potokiem i odbywal oprowody*,
trembity wtorowaly zawodzeniu uczestnikow pogrzebu¥. Przed zamknigeciem
trumny i spuszczeniem jej do grobu muzycy kierowali gérne wyloty do dotu,
w strone glowy nieboszczyka, aby zyczy¢ mu ,,szerokiej drogi”®. Trembity oraz
rogi odprowadzaly dusze na cmentarz (cwyntar, kladowyszcze) i wysytaly zmarlego
w ,zaswiaty”*. Podczas pogrzebu mozliwe bylo trembitanie az sze$ciu trembit,
ktére wygrywaly taka sama melodie, by wzmocnic jej wydzwiek®. Wedlug daw-
nych wierzen, gdy instrument nie chciat gra¢, oznaczalo to, ze dusza zmarlego
zostata obcigzona zbyt wieloma grzechami i droga do nieba zostala dla niej za-
mknieta. Trembita byla tez uzywana podczas egzorcyzmoéw. Mogta petnié¢ funkcje
oczyszczania i ochrony, miala wlasciwo$ci apotropaiczne.

Jeszcze w XIX wieku trembity wykonywane byly przez samych muzykéow.
Grali na nich tylko mezczyzni i wykorzystywali ten instrument zaréwno solowo,
jak i w towarzystwie innych trembit lub rogéw. Przed rozpoczeciem gry trem-
bite przemywalo si¢ wodg. Nastepnie muzyk chwytat ja obiema rekami i lekko
odchylat na skos. Technika gry polegata na réznorodnym laczeniu dzwiekow
za pomoca legato® i non legato.

55 SWIATEK 2020, S. 58.

56  Oprowody - ceremonia pogrzebowa, ktéra miala na celu przebaczenie zmarlemu.
57 GAJEK 1929, S. 222-223.

58 MACIJEWSKI 20083, s. 83.

59 ZAJAC 2004, S. 158.

60 SZUCHIEWICZ 1902, s. 88.

61 Legato (wl.) - réwno, plynnie; sposob artykulacji w grze na instrumentach muzycznych, w ktorej
kolejne dzwieki przechodza ptynnie jeden w drugi, sa grane bez najmniejszych przerw miedzy nimi.
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Instrument wykonywano z drewna $wierku (serdésznyk, serdészne deréwo).
Pdzniej do wyrobu trembit stosowano blache. Tradycyjnie jednak drzewo uzywane
w produkcji tego instrumentu nazywano worina, co oznaczalo, ze przynajmniej
10 lat wykorzystywano je juz w gospodarstwie. Najczesciej bylo ono proste, wy-
sokie na mniej wiecej 3 metry i rozszerzajace si¢ ku dotowi. Uwazano, Ze najod-
powiedniejszym materialem do budowy trembity jest hromowycia (hroméwycia),
czyli drzewo, w ktore uderzyl piorun®. Ingerencja ze strony natury miata przynies¢
drewnu cze$¢ glosu stworcy pierwszej trembity — bostwa gromowtadnego. Ogien
w postaci btyskawicy mial nada¢ hromowyci moc oczyszczajaca i ochronng, ktéra
nastepnie zostala przeniesiona na trembite.

Podstawowa forme trembity uzyskiwano przez roztupanie drewna zgodnie
z naturalnym promieniem pnia. Obrobione drewno mialo dtugos¢ okolo 2 me-
trow, a ostatnie 75 centymetrow rozszerzano na ksztalt stozka. Stworzony szkielet
owijalo si¢ kora brzozowa (berest) oraz pokrywalo karukiem, czyli klejem ze smoty
brzozowej. Kora brzozowa musiala by¢ zdarta z drzewa, ktére rosto nad dzikim
potokiem, aby w jej pie$ni pobrzmiewatl szum wody. Brzoze uwazano za drzewo
$wiete i kojarzono z bostwami ptodnosci, co symbolizowalo odrodzenie si¢ Zycia
i nowy cykl wegetacyjny. Na gorze instrumentu doczepiano 15-centymetrowy
ustnik (pyszczyk) wykonany ze §liwy, wierzby lub jawora. Miat on ksztalt podobny
do kielicha. Trembita nie miata otworéw palcowych.

Rdg

Rogi (réh baranowy, rih, owczarski rég), podobnie jak trembity, petnity funkcje
sygnalizacyjng. Rih miat dlugos¢ okoto 1 metra i byt lekko zakrzywiony®. Ten
aerofon wykonywano z drewna $§wierkowego i uzywano podczas wypaséw na
poloninach. Dzwiek rogu wybrzmiewal takze, gdy marzynie®* grozito niebezpie-
czenstwo ze strony drapieznikéw®. Instrument ten pelnil réwniez swoja funk-
cje podczas bozonarodzeniowego koledowania®®. Czesto rég mogt zastepowac
trembity w grze zespolowej lub im towarzyszy¢.

62 MACIJEWSKI 20084, 5. 77.

63 SZUCHIEWICZ 1902, S. 88.

64  Marzyna - stado owiec lub krow.
65 ZAJAC 2004, S. 167.

66 CZASTKA-KLAPYTA 2008, s. 63.
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Lira korbowa

Znanym instrumentem na Huculszczyznie byta lira korbowa czterostrunowa.
Ten chordofon pojawil si¢ na karpackich terenach na przetomie XVII i XVIII
wieku, a wraz z nim rozwineta si¢ sztuka wschodnich lirnikéw®. Byli to zwykle
niewidomi profesjonalisci, ktérzy wykonywali pouczajace Psalmy, ale takze
humorystyczne piesni i melodie taneczne®.

Na lirze korbowej muzyk gral na siedzaco. Trzymal instrument na kolanach
i operowal obiema dlonmi. Korpus liry korbowej ma forme gitary i jest nieco wiek-
szy od altowki. W §rodku pudla rezonansowego (hotésnycia) znajduje si¢ wneka
o ksztalcie rownolegloscianu. Przechodza przez nig struny, ktdre sg wzbudzane
przez nasmarowane kalafonig koto (koleso) z drewna bukowego. Koleso pelni
funkcje smyczka i polaczone jest z korba. Struny skraca si¢ za pomoca klawiatury.
Zwolniony przez lirnika klawisz wraca na poprzednie miejsce sila naturalnego
oporu struny. Podczas gry na lirze kofo obraca si¢ w sposéb ciagly i rOwnomierny.

MOTYWY IKONOGRAFII MUZYCZNE])
Huculska kapela — towarzystwo w obchodach swigtecznych

Obecnos¢ grajkéow huculskich utrwalil Fryderyk Pautsch w dziele z 1912 roku
zatytulowanym Huculska muzyka® (inne tytuly: Grajkowie huculscy, Gorscy
muzykanci, Muzykanci). Obraz przedstawia trzech ujetych w polpostaci mez-
czyzn, ktorzy grajg na instrumentach. Jeden z nich gra na dutce’. Instrument ten
sklada si¢ z trzech rurek oraz rezerwuarowego zbiornika na powietrze — micha,
wyrabianego z niewygarbowanej i nieogolonej z wloséw kozlej skory. Wasaty
dutkar przedstawiony na ptétnie wdmuchuje w ustnik (cycak/sysak) powietrze,
ktére nadyma mich, zgodnie z tradycjg umieszczony pod lewym ramieniem”.

Muzyk przebiera palcami obu rak po otworach piszczatki melodycznej - karabki.

67  CZASTKA-KLAPYTA 2011, S. 223.
68  MACIJEWSKI 2012, 8. 71.
69  Olej, ptotno, wiasno$¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie.

70 Dutka byta znana réwniez pod innymi nazwami. Na Zakarpaciu spotka¢ ja mozna byto pod
nazwg karabki, kozyci i koza, a w Galicji i Bukowinie wystepowala jako duda, dudka, dudocz-
ka, koza, kobza czy kozyci. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze bledem jest okreslanie dud terminem

»kobza”. Instrumenty te r6znia si¢ bowiem od siebie, a nazewnictwo to wynika jedynie ze zbiez-
nosci nazwy, gdyz dudy podhalanskie nazywa sie ,kozg”

71 CZASTKA 2006, 8. 148.
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Piszczalke burdonowa (basok) grajek przerzucil przez prawa reke zgieta w tokciu.
Drugi mezczyzna gra na fujarce. Jest to prawdopodobnie sopitka, gdyz ma sze$¢
otwordw gryfowych i wydaje sie by¢ za krotka na flojire. Trzeci z instrumenta-
listéw wygrywa melodi¢ na skrzypcach.

1. Fryderyk Pautsch, Huculska Muzyka, inne tytuly: Grajkowie huculscy, Gérscy muzykanci,
Muzykanci, 1912, olej, ptétno, wlasno$¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie,
za: JANKOWSKA-MARZEC 2013.

Kapela huculska czesto towarzyszyla scenom weselnego orszaku. Tadeusz
Rybkowski ukazal ja w swoim dziele Pochdd wesela huculskiego przed cesarzem
w Kotomyi, z cyklu Podroz inspekcyjna cesarza Franciszka Jozefa I po Galicji we
wrzesniu 1880 r.”* (1881). Kolorowej gromadzie przewodza dwaj mezczyzni dud-
niacy na trembitach, ktérym towarzyszy cymbalistyj oraz skrypycznyk. Za nimi
jedzie grupa Huculdéw uczesanych oraz ubranych w tradycyjny sposéb i spogla-
dajacych w strone widowni. Energia bijaca z tego dzieta jest zywa, wrecz wibru-
jaca. Podobng kompozycje Rybkowski wykorzystal na obrazie Wesele huculskie”
(przed 1906). Tam réwniez widoczny jest weselny pochdd prowadzony przez mu-
zykow, za ktoérymi podazaja para mloda oraz pozostali goscie. Podejscie artysty
jest tu jednak zdecydowanie bardziej opisowe niz emocjonalne. Jego relacja nie
wzbudza tak silnych doznan estetycznych, a raczej nosi pietno historyzmu.

72 Akwarela, papier, wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Krakowie.

73 Karta pocztowa, wlasnos¢ Biblioteki Narodowe;.
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Skupiony instrumentalista

Skrypycznyka skupionego na grze kilkakrotnie przedstawit na obrazach m.in. Ka-
zimierz Sichulski’. Dzieto z 1906 roku zatytulowane Grajek” (inny tytul: Wiejski
grajek, 1906) ukazuje wygrywajacego melodi¢ Hucula. Sportretowany muzyk ma
bardzo charakterystyczng twarz o nieodgadnionym spojrzeniu. Dionie, zdecy-
dowanie bledsze niz karnacja twarzy, trzymaja skrzypce oraz smyczek. Hucul
palcami naciska struny, ktorych dZwigk réwnocze$nie moduluje pociagnieciami
smyczka. Podobny wizerunek Kazimierz Sichulski przedstawil juz w okresie
miedzywojennym w akwareli Hucut® (1935), na ktérej widzimy mezczyzne o sku-
pionym wyrazie twarzy grajacego na skrzypcach.

Pochodzacego z Huculszczyzny muzyka ukazal takze m.in. Wactaw Szyma-
nowski na obrazie Skrzypek huculski’” (1885). Dzielo Szymanowskiego jest dy-
namiczne, a smyczek silnie zaznacza lini¢ diagonalna. Mezczyzna siedzi przed
oknem, ktére wpuszcza delikatne §wiatlo. Ma otwarte usta, jak gdyby $piewat do
akompaniamentu skrzypiec. Hucul przedstawiony na obrazie pojawial sie takze
w innych dzielach Waclawa Szymanowskiego — Ktétnia Hucutéow, Hucut oraz
Hucut przy wodce™.

Motyw starego mezczyzny grajacego na skrzypcach zainteresowal réwniez
pochodzacego ze Stanistawowa akwareliste - Emiliana Doubrawe. Obraz Huculska
muzyka. Tatarow™ (1938) to przedstawienie pelnopostaciowe. Malarz umiescit
grajka w otoczeniu natury. Zielone drzewa ukazane zostaly za pomocg szybkich
oraz pewnych pociagnie¢ pedzla, dzieki czemu eksponujg posta¢ artysty, ktory
w skupieniu gra na instrumencie.

Skrzypek pojawia sie tez na rysunku Stanistawa Witkiewicza (ojca) Studia
Hucutéw* (ok. 1900). Autor, w przeciwienstwie do poprzednich prac, przedstawit
skrzypka nie samotnie, a w towarzystwie drugiego muzyka, ktéry na ramieniu
trzyma fujarke. Obaj ubrani sg w tradycyjne stroje ludowe.

W interesujacy sposob huculskiego skrzypka zobrazowatl Fryderyk Pautsch.
Dzielo Naciggajgcy strung™ z 1930 roku przedstawia mezczyzne skapanego w swietle
padajacym z okna umieszczonego za jego plecami po lewej stronie obrazu. Hucut

74 KOZICKI 19284, S. 7.

75 Pastel, karta pocztowa, ze zbioréw Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie.
76 Akwarela, papier, archiwum Domu Aukcyjnego REMPEX.

77 Olej, deska, archiwum Domu Aukcyjnego Agra-Art.

78 KOTKOWSKA-BAREJA 1981, kat. nr 56, 60, 61.

79 Akwarela, papier, archiwum Salonu Dziet Sztuki Connaisseur Krakow.

80  Tusz, pidro, brystol, wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

81 Olej, ptétno, wlasno$¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie.
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nie gra na instrumencie, lecz naciaga strune, przewleka ja przez otwér w kotku,
a nastepnie nawija zwojami w kierunku gtéwki kotka. Autor, w niezwykly sposob
operujac $wiatlocieniem, wprowadza widza w intymna sceng, podkreslajac te

»$wietq” relacje pomiedzy grajkiem i jego instrumentem.

2. Fryderyk Pautsch, Naciggajgcy struneg, 1930, olej, ptotno, wlasno$¢ Muzeum
Archidiecezjalnego w Krakowie, za: JANKOWSKA-MARZEC 2013.

Oryginalnym przykladem wykorzystania motywu wywodzacego sie¢ z mu-
zycznej kultury Huculéw sg naczynia autorstwa Waclawa Wasowicza®. Kubek
~Muzykantka” z postacig Huculki ze skrzypcami® (1925) oraz Talerz deserowy
z parg Hucutow i inicjatami ,,bk”** (1924-1925) sg nietypowe, gdyz na kubku
z instrumentem zostata przedstawiona kobieta, a wedlug tradycji na skrzypcach

zasadniczo grali mezczyzni.

82 SKLODOWSKI 2005, §. 13.
83 Farba, szkliwo, porcelana, wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

84  Farba, szkliwo, porcelana, wltasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.



TECHNE
57 TEXNH

SERIA NOWA

Skrzypek jako gos¢ weselny

Obecnos¢ skrzypkdow egzemplifikowata sie rowniez w pracach zwigzanych z hu-
culskim weselem. Byl to dla artystow staly, powtarzalny motyw, ktéry miat
przede wszystkim znaczenie dla kompozycji. Artysta, ktory wybieral muzyczne
motywy huculskie jako oprawe weselnych uroczystos$ci, byt Juliusz Holzmiller.
W pracy Orszak weselny® (przed 1906) autor ukazat Hucutéw frontalnie, jakby
nadciagajacych z powierzchni plétna wprost na widza. Grupa sklada si¢ z panny
mtlodej i pana mtodego, druzki oraz skrzypka pedzacych przed siebie konno.

3. Kazimierz Sichulski, Wesele huculskie, 1938, olej, ptdtno, wlasno$¢ Muzeum Narodowego
Ziemi Przemyskiej, za: SARKADY 2014.

Do tego tematu kilkakrotnie powracat réwniez Kazimierz Sichulski. Jedna
z pierwszych wersji Wesela huculskiego®® (inne tytuty: Pochéd weselny Hucutow,
Powrét od slubu, Powrdt nowozericow na HuculszczyZnie, 1909) przedstawia orszak
weselny, ktory wylania sie z goérskiego wawozu, podazajac wprost na zasniezona
drézke. Po lewej stronie obrazu znajduje sie druzba, ktéry niesie w dtoni drzewko

weselne (derewcé). Mezczyzna trzyma za uzde wierzchowca pana mlodego. Obok

85  Karta pocztowa, wlasnos¢ Biblioteki Narodowej.
86 Olej, ptétno, wlasnos¢ Muzeum Mazowieckiego w Plocku.

87 Derewcé — drzewo weselne, wierzchotek jodly. Drzewko strojono podczas jednego z etapu za-
$lubin, ktory okreslano jako zaprosyny (zaprosyny). Weselny rekwizyt przyozdabiany byt wigz-
ka kaliny, owsem i czerwong wtdczka.
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kniazia na drugim koniu zasiada kniahynia. Za zakochanymi Huculami dostrzec
mozna dwie starsze osoby, by¢ moze sa to matka i batko weselni. Po prawej stronie
plétna znajduje sie druhna, ktéra prowadzi konia panny mtodej. Zza krawedzi
obrazu wytania si¢ druga mloda kobieta, ktdrg przystania skrypycznyk, calkowicie
pochloniety muzyka i wpatrujacy sie skupionym wzrokiem w smyczek poruszajacy
sie po strunach.

W latach 30. XX wieku powstata kolejna wersja Wesela huculskiego® (1938),
o zblizonej kompozycji do wersji z 1909 roku. Artysta umiescit weselny orszak
w letniej scenerii i na bardziej rozbudowanym tle krajobrazowym. Kompozycje
obrazu buduje zakole rzeki, przez ktora ptyng dwaj Huculi. Na pierwszym planie
odbywa si¢ pochdd weselnikow, ktdéry obserwuje lud, zebrany na przeciwleglym
brzegu. Wsrod biesiadnikéw znajduja sie panna mloda oraz pan mtody, ktérzy
jako jedyni poruszaja si¢ konno. Towarzyszg im krewni i przyjaciele wedrujacy
pieszo. Réwniez na tym obrazie jedng z centralnych postaci stanowi skrzypek,
ktéry zgodnie ze zwyczajem wygrywa melodie pod $piew ,,choru”.

Podobng kompozycje ma stworzona przez Kazimierza Sichulskiego ilustracja
zamieszczona w publikacji Ferdynanda Ossendowskiego zatytulowanej Hucul-
szczyzna: Gorgany i Czarnohora® (Wesele, niedatowany). Charakterystyczne jest
jednak, Ze warstwe muzyczng stanowi nie tylko skrzypek, ale tez dwaj trembitarze,
umieszczeni na drugim planie z lewej strony ptotna.

Kolejng wersjg Wesela huculskiego® jest reprodukcja znana z monografii artysty
autorstwa Wiadystawa Kozickiego® (1927). Prawg strone obrazu na pierwszym
planie wypelnia sylwetka druzki, odwroconej plecami do widza. Towarzyszy jej
skrzypek, umieszczony w lewym rogu plétna. Mezczyznie nadano te same rysy
co w poprzednich dzietach. W centrum kompozycji znajduja sie panstwo mlodzi,
oddalajacy si¢ w strone lasu. Jada oni konno po wijacej si¢ drodze. Obydwoje
odwracaja glowy, aby w gescie pozegnania pozdrowi¢ podazajacy za nimi orszak.

Motywy zwigzane z celebracjami Huculéw zainteresowaly réwniez Fryderyka
Pautscha, ktory dat wyraz swojej fascynacji ludowa kulturg Karpat w obrazie za-
tytutowanym Wesele huculskie® (inne tytuty: Wesele chtopskie, Bachanalia, 1913).
Artysta w specyficzny sposob zakomponowat przestrzen ptétna. Na pierwszym
planie znajduje si¢ grupa osob ujeta jakby w zwezajacg sie ku gorze ludzka pira-
mide, ktdrg wienczg wizerunki panny mlodej i pana mtodego. Ponizej Pautsch

umiescit okolo 30 0s6b skiebionych w niewielkiej przestrzeni. Sg to starsi i mlodsi

88 Olej, ptotno, wlasnos¢ Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskie;.
89  OSSENDOWSKI 1936, S. 100-101.

90  Olej, czarno-biala reprodukcja, KOZICKI 19284, s. nlb. 3.

o1 Ibidem.

92 Olej, ptétno, wlasno$¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie.
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4. Fryderyk Pautsch, Wesele huculskie, inne tytuly Wesele chtopskie, Bachanalia, 1913, olej,
plétno, wlasno$¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie, za: JANKOWSKA-MARZEC 2013.

mezczyzni oraz kobiety z dzie¢mi. Kompozycja zdaje si¢ przedstawia¢ tylko
cze$¢ zebranych na weselu osob, a zamykajg jg dwa wizerunki. Z prawej strony
jest to chlopiec, ktory fapczywie pije wino prosto z dzbana, natomiast z lewej
strony znajduje si¢ brodaty skrzypek, przytulajacy swoj instrument do policzka.
Warto zwrdci¢ uwage na alternatywny tytut tego dziela, ktory zainteresowat takze
Agnieszke Jankowska-Marzec®. Dzielo nazywane bylo Bachanalia, co nawiazy-
walo do tradycji starozytnej i dionizyjskich uroczystosci. Bylo to bowiem okre-
$lenie nadane obrzedom ku czci boga Bachusa (w mitologii greckiej — Dionizosa),
o charakterze orgiastycznym i misteryjnym. Zebrani mieszkancy jednoczyli sie
w alkoholowym upojeniu, porwani przez spontaniczne wybuchy energii, zabawy
i potrzeby uwolnienia seksualnego napiecia. Ta nietypowa rytualna forma stuzaca

zaspokojeniu pragnien pojawila sie ponownie na przetomie wiekdéw w dyskursie

93 JANKOWSKA-MARZEC 2013, S. 157.
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dotyczacym nowej wizji antyku. Fryderyk Nietzsche®* wprowadzil wtedy pojecie
zywiotu dionizyjskiego®, ktory najpetniej mial si¢ objawi¢ w piesni oraz tancu.
Czynnosci ruchowe podjete w takt pulsujacych zZyciem melodii miaty prowokowaé
zachowania nieskrepowane, ktéry wyzwolilyby pierwotne instynkty. Zdaniem
filozofa byla to najprostsza droga do zbudowania autentycznego, gltebokiego
zwigzku czlowieka z naturg. Zgadza sie to ze $wiatopogladem Huculéw, ktorzy
tworzyli obraz swojej tozsamosci oraz otaczajacej ich idyllicznej krainy na podo-
bienstwo natury. Réwniez kosmogonia huculska zostala ustanowiona w oparciu
o symbioze z naturg, co jest bliskie greckim ideatom.

Odpoczywajgcy muzykant

Fujarki sg jednym z najczesciej wystepujacych instrumentéw w dzietach o tema-
tyce huculskiej. Wizerunki grajkow pojawiaja si¢ na kilku obrazach Kazimie-
rza Sichulskiego. Pierwszym z nich jest Niedziela®® z 1907 roku. Artysta ukazal
trzech huculskich mtodziencéow w od$wietnych strojach, odpoczywajacych pod
drzewem. Dwoje z nich stucha melodii wygrywanej przez Hucutla siedzacego
posrodku. Dzwiek wydaje dtuga pasterska flojira.

Kazimierz Sichulski powrdcit do tematu grajacego na piszczalce muzyka w ob-
razie Muzykanci® (1934). Przedstawia on dwoch huculskich gorali, ktorzy odpoczy-
waja na hali wéréd wysokich drzew iglastych. Jeden z mlodziencow przygotowuje
sie do gry na klarnecie®®. Jego towarzysz wprawia si¢ w grze na dlugiej fujarce. Po
liczbie otwordw palcowych mozna przypuszczaé, ze rowniez jest to flojira.

Takze inni artysci podejmowali motyw grajka z fujarka. Stanistaw Debicki®®
wybrat podobny watek co Kazimierz Sichulski we wczesniej omawianym obrazie
Niedziela. W swoim dziele zatytulowanym Niedziela w gorach™° przedstawia
odpoczywajaca grupe Huculéw. By¢ moze usiedli oni na trawie po niedzielnym
nabozenstwie w cerkwi, widocznej na drugim planie. Na obrazie znajduje sie
mezczyzna, ktdry trzyma flojire lub telenke. Pozostali Huculi czekajg zamysleni
na pierwsze dzwigki jednej z tradycyjnych piesni.

94  NIETZSCHE 1907, S. 25, 47, 58.

95  GLOWINSKI 1977, S. 353—406.

96  Olej, ptotno, wlasnos¢ Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

97 Olej, plétno, wiasnoé¢ Muzeum Narodowego we Wroclawiu.

98 MACIJEWSKI 2008Db, s. 56. Na HuculszczyZnie wystepowaly trzy rodzaje tych instrumentéw.
99  BEDNARSKA/BEDNARSKI 2009, s. 18.

100 Karta pocztowa Wydawnictwa H. Altenberga Lwéw, wlasnos¢ Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa.
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Zachwycony obrzedowo$cig i religijnoscig Huculéw Kazimierz Sichulski przed-
stawil mezczyzne z fujarka takze w Tryptyku huculskim' (ok. 1907). Na pierwszym
panelu znajduja si¢ dwie mlode dziewczyny z dzbanem ubrane w bogate stroje.
Srodkowy panel ukazuje niewidomego chlopca z laskg pasterskg i $wiecg. Na
trzecim panelu odnalez¢ mozna muzykanta z fujarka oraz chlopca wyciggajacego
dlon i rozpos$cierajacego palce, jakby w gescie pojednawczym lub uspokajajacym.

Interesujacym przykladem obecnosci fujarki w sztuce polskiej zwigzanej z Hu-
culszczyzng jest takze jedno z przedstawien zalotow™2. Byl to etap prowadzacy do
za$lubin, w ktorym mlodzieniec (parobek, fegin) probowat wszelkich sposobow, by
uzyska¢ przychylno$¢ swojej wybranki. Przedstawil go na obrazie Juliusz Zuber.
Pl6tno Zalotys (1886) ukazuje moment, gdy przed chata mlodzieniec wygrywa
na fujarce melodie dla zastuchanej kobiety. Para ubrana jest w charakterystyczne
stroje ludowe. Stojaca boso Hucutka w oczekiwaniu oparfa dlonie na biodrach.
Siedzgcy mezczyzna btagalnym wzrokiem spoglada na nig i wypatruje znakow
$wiadczacych o tym, ze jego zaloty zostana przyjete. Prace artysty, podobnie
jak dzieta wspomnianego wyzej Wactawa Szymanowskiego, wedltug Magdaleny
Mnich ,usytuowa¢ nalezy pomiedzy tzw. «realizmem spotecznym» lat 60. i 70.
XIX wieku a narodowo-patriotycznym stosunkiem artystow Mlodej Polski do
wsi huculskiej™ .

Grajek w drodze

Na fujarkach wygrywali takze muzycy przedstawieni w drodze przez poloniny.
Obraz zatytulowany Slepy huculski chtopiec'™ (1913) Kazimierza Sichulskiego
przedstawia dwoje dzieci karpackich gorali. Grajek umieszczony po prawej stro-
nie zastania oraz odstania otwory palcowe i wykonuje melodie, w ktorg wstuchuje
sie niewidomy Hucutl. Chlopiec idzie przed muzykujacym towarzyszem oparty
o laske pasterskg. Ten sam grajacy na instrumencie bohater pojawia si¢ w dziele
z 1919 roku, zatytutowanym Poklon pasterzy'®. W tej pracy muzykant towarzy-
szy drugiemu mtodziencowi. Oboje przedstawieni zostali z profilu. Fujarka jest
najjas$niejszym elementem obrazu, przez co wzrok widza skupia si¢ na palcach

artysty rozlozonych na jej otworach.

1001 Gwasz, papier, archiwum Sopockiego Domu Aukcyjnego.

102 Etapy zalotow huculskich (Obzéryny oraz Switanie) opisat szczegétowo Wtodzimierz Szuchie-
wicz, zob. SZUCHIEWICZ 1902, S. 14-15.

103 Olej, pt6tno, archiwum portalu Artinfo.pl.
104 MNICH 2005, S. 63.
105 Tempera, papier, wlasno$¢ Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki.

106  Tempera, tektura, archiwum domu aukcyjnego DESA Unicum.
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Hucul z piszczatkg Wladyslawa Jarockiego'” zdaje sie mie¢ przyjazne usposo-
bienie, gdyz pod jasnym obfitym wasem maluje si¢ delikatny usémiech. Mezczyzna
idzie przez poloniny podpierajac si¢ o laske.

Takze rzezba z wytworni artystycznej Wiadyslawa Miecznika Hucut grajgcy
na fujarce™® (po 1962 — wedtug modelu z lat 30. XX w.) ukazuje posta¢ kro-
czgcego grajka w huculskim stroju. Podstawa jest prostopadloscienna i wy-
konana z marmuru. Podobny ksztalt, jednak o mniejszym zarysie, ma nie-
wielki cokoét pod postacig. Chlopiec jest przedstawiony w dynamicznej pozie,
lekko wygiety do przodu, oparty na lewej nodze oraz ubrany w powiewajaca
dluga koszule.

Odrebnym motywem jest grajacy na piszczalce Hucul, ktérzy podaza z wicksza
grupa na jarmark. Wielokrotnie przedstawial go Kazimierz Sichulski, ukazujac
grajka zawsze w tej samej pozie i o tej samej fizjonomii — Huculi w swietle ksig-
Zyca™® (ok. 1905-1910), Huculi™ (niedatowany), Huculi™ (1922). Mg¢zczyzna na
wszystkich przedstawieniach delikatnie pochyla gtowe do przodu i wdmuchuje
powietrze w instrument. Ma ciemne wlosy do ramion, kapelusz na gltowie oraz
cieple okrycie narzucone na ramiona. Towarzyszg mu Huculi oraz Huculki, ktdrzy
ida pieszo lub jada konno.

Wryraznie zainspirowany schematem muzyka wypracowanym przez Kazimie-
rza Sichulskiego, podobng tematyke podjat p6zniej Wactaw Wasowicz w swoim
dziele Huculi w drodze* (1924). Tutaj rowniez wsrod wigkszej grupy idzie skupiony
na grze Hucul z nieco zwieszong glowa. Podobnie Jozef Jaroszynski przedstawia
karpackich gorali przemierzajacych przefecz na obrazie Huculi - na przeteczy™
(niedatowany). Jada oni konno wsrdd ostrych skalistych szczytow, z wygrywaja-
cym na piszczalce mezczyzng na czele. Agnieszka Jankowska-Marzec zauwaza,
ze muzyk, ktéry prowadzi pochdd (,,grajek-przewodnik”), przywotuje antyczna
symbolike, w ktdrej muzyk jest przewodnikiem ludzkich dusz. Przypuszcza
ona, ze jest to prawdopodobnie skutek obecno$ci mitu Orfeusza w europejskich

tradycjach.

107 Wlasno$¢ Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce.

108 Braz patynowany, marmur rézowy, archiwum Domu Aukcyjnego REMPEX.

109 Olej tektura, wlasno$¢ Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu.

1o  Olej, plétno naklejone na tekture, archiwum Domu Aukcyjnego REMPEX.

m  Akwarela, gwasz na podrysowaniu oléwkiem, papier, archiwum Domu Aukcyjnego REMPEX.
1m2  Olej, ptétno, wlasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

13 Olej, ptétno, archiwum Domu Aukcyjnego Agra-Art.

114 JANKOWSKA-MARZEC 2013, S. 147.
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Trembitar-pasterz

Trembita najczesdciej przedstawiana byla w taki sposob, by wyznaczy¢ linie diago-
nalng ptétna lub zwrdci¢ uwage na wertykalizm dzieta i dodatkowo je ,wydiuzy¢”.
Trembitara-pasterza przedstawit na swoim ptotnie zatytutowanym Hucut™ (1905)
Kazimierz Sichulski. Mezczyzna ukazany zostal z profilu na tle drewnianej chaty.
Muzyk dmie w instrument, trzymajac go obiema rekami. Prawa reka jest nieco
bardziej wysunieta i podpiera trembite mniej wiecej na jednej trzeciej jej dtugosci.

Grajacy na trembicie goral zostal ukazany w podobny sposdb na pdzniejszym
obrazie Sichulskiego, jednak autor obrocil go i ukazat widzowi jego plecy. Dzieto
Huculi w Karpatach"® nadaje trembitarowi role przewodnika rodziny w drodze
na jarmark lub targ, omdéwiong juz wczesniej podczas opisu huculskich fujarek.

Polski malarz Mieszko Jablonski urodzony pod koniec XIX wieku réwniez
zainteresowany byl tematyka zwigzang z Karpatami ukrainskimi. Trembitom
poswiecil srodkowg kwatere Tryptyku huculskiego'” (niedatowany). Artysta przed-
stawit trzech muzykéw, ktérzy wdmuchuja powietrze w pyszyczyki instrumen-
tow. Stojg oni na szczycie gory, a za nimi rozcigga sie widok na rozlegly masyw
gorski. Pozostate kwatery przedstawiaja kontynuacje tej sceny. Z lewej strony na
ogrodzonej poloninie pasg si¢ kozy. Scena po prawej ukazuje kochankéw odpo-
czywajacych wsérdd drzew.

Réwniez Fryderyk Pautsch zrobit z trembitaréw bohateréw kilku swoich pté-
cien. Dzielo, ktdre stworzyt pod koniec lat 20. - Trombity"® (1928), ukazuje trzech
muzykow w strojach ludowych. Artysta zatrzymatl huculskg muzyke w karpackim
krajobrazie, jednak gorski pejzaz namalowat dos¢ schematycznie.

Drugi z obrazéw Fryderyka Pautscha jest nieco nietypowy. Dzielo zostalo
zatytutowane Hucut grajgcy na dudach™ (1938), nie s3 to jednak ani dudy, ani
huculska dutka, lecz trembita ukazana w bardzo duzym skrécie perspektywicz-
nym™°. Instrument wydaje si¢ przez to wyjatkowo krotki i nieproporcjonalny
wobec dloni muzyka.

Takze Wiadystaw Jarocki przedstawit grajka z trembita, jednak w bardzo
statyczny sposdb. Niedokonczone ptotno, ktore choé powstato w 1958 roku, kon-
tynuuje estetyke z poczatku XX wieku, nosi tytul Hucuf* (1958). Bohaterem

15 Olej, ptétno dublowane, archiwum DESA Dzieta Sztuki i Antyki w Krakowie.
16  Olej, ptétno, reprodukeja znana z KOZICKI 19284, s. nlb. 7

117 Olej ptétno, archiwum Salonu Dziet Sztuki Connaisseur Krakow.

us  Olej, tektura, wlasno$¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie.

1n9  Olej, plyta, archiwum Domu Aukcyjnego DESA Unicum.

120 OBORNY 2015, §. 31.

121 Olej, tektura, archiwum Sopockiego Domu Aukcyjnego.
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obrazu jest starszy mezczyzna w prostym stroju, ktéry trzyma dlonie na trembicie
obroconej wylotem do dotu. Jego twarz jest fagodna i zamyslona, ale powsciagliwa
w emocjach. Dumajacy w pojedynke pasterz zdaje sie by¢ zawieszony w czasoprze-
strzeni. Sytuacja przedstawiona na obrazie nie odwzorowuje zaobserwowanego
przez artyste zdarzenia, lecz jest przez niego wyrezyserowana.

Inng pracy, na ktorej pojawia sie trembita, jest dzieto Zofii Stryjenskiej. Plan-
sza zatytulowana Ubidr mezczyzny z okolic Worochty na HuculszczyZnie (1939)
stanowila czgs¢ teki Polish Peasants Costumes. Trembitar zostal przedstawiony
w indywidualnym, charakterystycznym dla artystki stylus. Formy sa lekko zgeo-
metryzowane, a barwy zywe i nasycone. Muzyk ukazany zostal w dynamicznej
pozie, gdy podnosi prawa noge i zgina ja w kolanie. Grajek w tym samym czasie
dmie w instrument oparty o podpdrke. Uzywanie podstawki nie bylo jednak po-
wszechnie praktykowane, gdyz huculska trembita byta stosunkowo lekka. Warto
zaznaczy¢, ze to wlasnie jej masa spowodowata, iz jedynie na Huculszczyznie
mogl wygrywa¢ na niej tylko jeden muzyk. W innych regionach Karpat instru-
ment ten trzymajg dwie osoby'>4. Trembita ma kolor szary z czarnymi wstawkami
obwiedzionymi ztotymi elementami. Najprawdopodobniej nie jest to tradycyjny
instrument drewniany, lecz blaszany. Ta odmiana byta niekiedy malowana alumi-
niowg farbg i stosowana najczesciej w Rachowie, Kwasach oraz we wsiach dorzecza
Cisy'». Wymienione miejscowosci leza w niedalekiej odleglosci od Worochty,
z ktorej wedlug artystki pochodzil przedstawiony géral.

Trembita jako element zycia i smierci

Stryjenska ukazata trembite takze w dziele zatytulowanym Zaloty huculskie>
(po 1935). Gléwnym tematem obrazu sg zakochani pograzeni w intymnej rozmo-
wie. By¢ moze para spotkata si¢, gdy ona wracala z targu, a on schodzit z potonin.
Huculka siedzi na koniu w tradycyjnym stroju i z przewigzanym przy dloni ko-
taczi, czyli naczyniem na wodke. Tuz przed kobietg stoi jej wybranek, oparty
o trembite i podpala iskra fajke Huculki.

122 Litografia recznie kolorowana gwaszem, karton, wlasnos¢ Panstwowego Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie.

122 LENARTOWICZ 2008, 8. 265.

124 CZASTKA 2006, S. 149.

125 MACIJEWSKI 20083, s. 79—80.

126  Gwasz, papier naklejony na tekture, archiwum Domu Aukcyjnego REMPEX.
127 SZUCHIEWICZ 1902, §. 321.
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Zgodnie z tradycja instrument pojawial si¢ rowniez na dzietach uwiecznia-
jacych pogrzeby, chociazby w tworczo$ci Edmunda Bartfomiejczyka. W pracy
zatytulowanej Pogrzeb huculski® (ok. 1937-1938) artysta oddaje si¢ w pelni maestrii
warsztatowej, dzigki ktérej odkrywa tajemnice przemijania. Nie tylko odtwa-
rza szczegoly ludowej ceremonii, ale tworzy wyrazisty obraz Huculéw w czasie
uroczystosci pogrzebowych, cechujacy sie silng ekspresja i sugestig emocjonalna.
Na pierwszym planie dwaj trembitarze dmg w swoje instrumenty skierowane
ku gorze. Dudniacy dzwick towarzyszy zatobnikom, ktorzy na drugim planie
wedruja przez pomost. Przejmujaca kreska oraz nasycenie czerni i bieli nadaja
grafice silny tadunek emocjonalny, spotegowany jeszcze bardziej przez posepna
wymowe dziela. Nie jest ono przepetnione patosem, jednak wyczuwalna jest
obrzedowa dostojnos¢ i powaga.

5. Edmund Bartlomiejczyk, Pogrzeb huculski, ok. 1937-38, drzeworyt, papier, wlasnoé¢
Muzeum Narodowego w Warszawie, za: KOWALSKA 1963.

128 Drzeworyt, papier, wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.



TECHNE
TEXNH 66

SERIA NOWA

Huculski mysliwy

Rog wzbudzat wieksze zainteresowanie w okresie migdzywojennym. Pojawiat
sie najczesciej w przedstawieniach ukazujacych typ Hucula-mysliwego. Jeszcze
na poczatku XX wieku myslistwo (strifectwo) byto powszechnym zajeciem'.
Kazimierz Sichulski kilkakrotnie przedstawil ten ludowy typ. W pracy Huculski
mysliwy™ (1927) ukazal Hucutla, ktory po polowaniu przysiadl pod drzewem.
Jedna dfon trzyma na opartej o ziemie strzelbie, a w drugiej dzierzy rog. Przed
mezczyzng lezy truchlo upolowanego przez niego jelenia.

Motyw zostal powtorzony w dziele

Jele#™ (inny tytul Wiadca gor, 1928). Tu-
taj jednak huculski mys$liwy nie odpo-
czywa, a dumnie stoi nad ustrzelonym
jeleniem z duzym porozem. Nieustra-
szony mezczyzna zdaje si¢ patrzed, jak
lezace na pokrytej $cidtky ziemi zwie-
rze wydaje ostatnie tchnienie. O profesji
Hucuta $wiadczy diuga strzelba (kris),
prawdopodobnie na krzemien (zdmok
kremendwyj), z odchodzacym od niej
pasem. Mysliwy ma takze przewieszony
przez ramie rég myséliwski oraz zdo-
biong skorzang torbe (tabiwka).

Nieco inny portret huculskiego
mysliwego Sichulski przedstawil na
autolitografii pochodzacej z Teki my-
sliwskiej, zatytulowanej Hucu?** (inny

tytul Hucut grajgcy na rogu, 1928). Mez-

6. Kazimierz Sichulski, Huculski mysliwy, czyzna ujety w poltpostaci dmie w rog
1927, gwasz, tempera, akwarela, karton,
archiwum Domu Aukcyjnego Ostoya
w Warszawie, fot. strona internetowa niem, gdyz strzelba spoczywa jeszcze
Artnet.com: https://www.artnet.com/
artists/kazimierz-sichulski/huculski-
-my%Cs5%9Bliwy-Sfe75h4UusIGyT CPea pierwszoplanowo na tle bliskiego mu
X-8Q2 [dostep: 07.08.2023].

podczas polowania lub przed polowa-
na jego plecach. Hucut zostal ukazany

kulturowo pejzazu.

129 KOLBERG 1970, s. 185.
130 Gwasz, tempera, akwarela, karton, archiwum Domu Aukcyjnego Ostoja w Warszawie.
131 Olej, reprodukcja czarno-biata znana z ,,Sztuki Pigkne” R. 5, Krakow 1929, s. 69.

132 Autolitografia, papier z Teki mysliwskiej, Zaklad Graficzny Pillera-Naumanna, Lwow 1928,
s. nlb. 10, wiasno$¢ Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki.
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https://www.artnet.com/artists/kazimierz-sichulski/huculski-my%C5%9Bliwy-Sfe75h4Uu5IGyTCPeaX-8Q2
https://www.artnet.com/artists/kazimierz-sichulski/huculski-my%C5%9Bliwy-Sfe75h4Uu5IGyTCPeaX-8Q2
https://www.artnet.com/artists/kazimierz-sichulski/huculski-my%C5%9Bliwy-Sfe75h4Uu5IGyTCPeaX-8Q2
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Lirnik — ten, ktéry widzi i wie wiecej

Lirnik stanowil popularny temat w XIX-wiecznej literaturze oraz malarstwie.

Ta postac byta niejako symbolem, czy tez znakiem majacym przypominac o prze-

szlosci narodu i jego $wietnosci oraz nawotywa¢ do walki o niepodlegtos¢™.

Mezczyzna grajacy na lirze kieruje mysli w strone legendarnego Wernyhory,

ktory przepowiadal przyszlosc¢ ziem polskich i ukrainskich+. Posta¢ wedrownego

$piewaka wieszczacego przyszle losy, a takze slawigcego minione wieki nawigzu-

je do tematu ,,matki Ukrainy”.

Artysta, ktory czesto powracat do
motywu Hucula-lirnika, jest Teodor
Axentowicz. Folklor géralski pojawia
sie w jego tworczoséci w latach 8o. 1 go.
XIX wieku. Malarz po raz pierw-
szy wprowadzit go do Panoramy Ra-
clawickiej® (1893-1894), gdzie lirnik
(did) stoi w grupie modlacych sie pod
krzyzem postaci'. Podczas pracy nad
obrazem artysta czesto podrézowat
do Jamna i Kotomyi oraz okolicz-
nych miast i wsi, co umozliwito mu
zapoznanie si¢ z zyciem mieszkancow
Karpat ukrainskich.

Malarz powracal do tej postaci
i najczesciej utrwalal muzyka prze-
mierzajgcego zasniezone tereny Hu-
culszczyzny. Grajek pojawial si¢ w ob-
razach poswieconych obyczajowosci
gorali. Dostrzec go mozna w ttumie
podczas obchodow $wieta Jordanu®®.

Artysta wybieral chwile uroczyste

133 JANKOWSKA-MARZEC 2013, S. 43.
134 KASJAN 1962, S. 51-119.

135 OBORNY 2015, S. 30.

7. Tadeusz Axentowicz, Lirnik, 1916, olej, ptot-

no, archiwum Polskiego Domu Aukcyjnego
Wojciech Sladowski, fot. strona internetowa
Polskiego Domu Aukcyjnego: https://polski-
domaukcyjny.com.pl/oferta/sztuka-dawna/

lirnik?auction=16 [dostep: 07.08.2023].

136 Olej, ptotno, wlasnos¢ Muzeum Narodowego we Wroctawiu.

137  OKON 1992, s. 18.

138  M.in.: Swie;to Jordanu, inny tytul: Swigcem'e wody, 1893, olej, pl6tno, wlasno$¢ Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu; Swigto Jordanu, 1895, olej, ptétno, wtasnos¢ Muzeum Narodowego

w Warszawie.



https://polskidomaukcyjny.com.pl/oferta/sztuka-dawna/lirnik?auction=16
https://polskidomaukcyjny.com.pl/oferta/sztuka-dawna/lirnik?auction=16
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i powazne™. Jego pldtna i litografie ukazuja huculski lud w sposob nastrojowy
i pelen skupienia. Jako tto dla swych scen malarz wybieral zimowy pejzaz, nada-
jacy obrazowi poetycka aure i wrazenie intymnoéci. Na bialym tle wyrdzniaja sie
réwniez barwne ubrania §wietujacej gromady. Na niektorych obrazach znajduje
sie takze cerkiew lub drewniana chata, ktére przykuwaja uwage nietypowymi
detalami, np. oryginalnym ksztattem koputy.

Obrazy Teodora Axentowicza przedstawiajace lirnika wpisuja si¢ w nurt dziet
symbolicznych, ktére zwigzane byly z uptywem czasu, staroécig oraz przemija-
niem. Starzec przemieszczal si¢ sam lub z mala dziewczynka. Stary lirnik*° (nie-
datowany) oraz Stary muzyk'# (inny tytul: Lirnik, niedatowany) ukazujg portret
siwowlosego, lysiejacego muzyka z dluga broda, ubranego w gruby, ciemny plaszcz.
Mezczyzna w samotnosci z trudem porusza sie po zasypanym $niegiem terenie,
opierajac cigzar ciala o laske (pdtycia). Instrument ma przewieszony przez lewe
ramie. Poziom obrazéw rozni sie, gdyz w ostatnim okresie tworczosci artysta
naznaczyl swoje ptdtna maniers, ktéra wynikata by¢ moze ze spadku inwencji
tworczej. Z tego samego powodu tematy byty wielokrotnie powtarzane.

Lirnik'+* (niedatowany) przedstawia huculskiego grajka w innej scenerii.
Siedzi on pod drzewem i gra melodie. Jego oczy zasnute s3 mgla, co wpisuje sie
w legende o darze duchowego widzenia, ktéry mieli posiada¢ niewidomi mu-
zycy. Melancholijne spojrzenie utkwione jest w odlegtym punkcie, poza ludzka
$wiadomoscia.

Znaczacy zbior stanowig obrazy, na ktdrych lirnikowi towarzyszy mata dziew-
czynka. Axentowicz przedstawil te niecodzienng pare w drodze, idacg w réznych
uktadach - obok siebie lub gdy jedna posta¢ wyprzedza druga'+. Niekiedy w tle
kompozycji gléwnym bohaterom obrazu towarzyszy grupa Huculéw w tradycyj-
nych strojach. Czasami pojawiaja si¢ takze chaty o bielonych §cianach i strzecho-
wym dachu. Interesujaca jest akwarela Stary lirnik'** (niedatowany), gdyz ukazuje
scene krotko przed wspolng wedréwka lub po niej, gdy lirnik spoczywa oparty

139 KLEIN 1926/1927, S. 295.

140 Olej, tektura, archiwum Domu Aukcyjnego Agra-Art.

141 Olej, deska, archiwum Domu Aukcyjnego Sotheby’s.

142 Olej, ptétno, archiwum Domu Aukcyjnego Agra-Art.

143 M.in.: Na gromniczng, niedatowany, olej, plyta, archiwum Domu Aukcyjnego Polswiss Art;
Dziewczyna i lirnik, ok. 1900, olej, tektura, archiwum Domu Aukcyjnego Agra-Art; inny ty-
tul Dziad Wedrowny, Lirnik i dziewczyna, ok. 1900, olej, tektura, wlasnos¢ Lwowskiej Galerii
Sztuki; Lirnik, niedatowany, olej, ptétno, archiwum Domu Aukcyjnego DEsA UNICUM; Z Hu-
culszczyzny. Powrot z cerkwi, niedatowany, olej, ptétno naklejone na tekture, archiwum Domu

Aukcyjnego Agra-Art; Lirnik i dziewczyna, niedatowany, olej, tektura, archiwum Domu Au-
kcyjnego DESA UNICUM.

144 Akwarela na podrysowaniu oféwkiem, archiwum Salonu Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie.
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o pien drzewa, a dziewczynka spoglada za siebie i go obserwuje. W pracach urzeka
typowa dla malarza dbalo$¢ o szczegdty, ktora taczy sie ze swobodg malarska
przedstawienia.

Teodor Axentowicz zebral niektore z tych dziet w cykl Staros¢ i mtodosé, po-
budzajacy refleksje nad przemijaniem'. Tematyka wanitatywna przejawia si¢
w wizerunkach dwoch postaci. Starzec ma werystycznie ujeta twarz, z ktora
kontrastuje lico mlodej dziewczyny lub mlodzienca, odpowiadajace akademickim
kanonom pi¢ckna. Starszy mezczyzna pojawia si¢ u boku mlodej osoby, co nadaje
dzielu wydzwiek metaforyczny. W ten sposob malarz przedstawia kolejne etapy
zycia czlowieka, przywdziane w kostium sceny rodzajowej, ktorg mogt zobaczy¢
podczas jednej ze swoich podrézy w Karpaty.

Obrazy ukazujace lirnika powtarzala pézniej uczennica Teodora Axentowicza

— krakowska malarka Jozefa Maria Jozefowicz, np. w pracy Lirnik*¢ (niedatowany).
Pod wplywem swego nauczyciela wybierala podobne motywy i tematy oraz sto-
sowala zblizong maniere malarskg.

Posta¢ muzyka grajacego na lirze dwukrotnie przedstawil takze Kazimierz
Sichulski, np. na kompozycji zatytutowanej Lirnik'# (inny tytul: Slepy lirnik, 1909).
Pole obrazu wypetnia pie¢ postaci. Najwigksza z nich oraz przedstawiona najbar-
dziej szczegdtowo to lirnik usytuowany po prawej stronie. Starszy mezczyzna
spoglada niewidomymi oczyma w dal, kierujac wzrok ponad horyzont. Lire ma
przewieszong przez ramie¢ na czerwonym pasie w czarne geometryczne wzory.
Za mezczyzng stoi para Huculéw - kobieta i mezczyzna. Oboje przypatrujg mu
sie z zaciekawieniem. Obraz dopelniajg wizerunki dwdch chlopcéw w strojach
ludowych. Starszy z nich stoi po lewej stronie i spoglada na grajka. Mlodszy zostat
umieszczony wlasciwie poza polem obrazu, a widz widzi tylko wylaniajacy si¢
gltowke okolong ciemnymi wlosami.

Drugie, znaczne pdzniejsze z dziet Kazimierza Sichulskiego réwniez zaty-
tutowane jest Lirnik'* (1923-1925). Artysta powrdcit do tematu, jednak zmienit
otoczenie gléwnej postaci. Siwowlosy i brodaty muzyk znajduje si¢ w centrum
kompozycji. Zasiadl on pod drzewem i gra na instrumencie opartym o swoje

kolana. Tuz obok niego, u jego stop siedzi chtopiec. Nogi ma skrzyzowane, a miedzy

145 Naleza do nich np. Staros¢ i mlodos¢, niedatowany, olej, ptétno, archiwum Domu Aukcyjnego
DESA UNICUM; Lirnik, niedatowany, pastel, tektura, archiwum Sopockiego Domu Aukcyj-
nego; Staros¢ i mtodos¢é, niedatowany, akwarela, pastel, tektura, archiwum Domu Aukcyjne-
go Polswiss Art; Lirnik, 1916, olej, ptétno, archiwum Polskiego Domu Aukcyjnego Wojciech
Sladowski.

146  Olej, tektura, archiwum Sopockiego Domu Aukcyjnego.

147 Olej, ptétno dublowane, archiwum Domu Aukcyjnego DESA UNICUM.

148 Olej, ptétno, czarno-biata reprodukeja znana z KOZICKI 19284, s. nlb. 31.
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kolanami trzyma kapelusz z duzym rondem. Nakrycie glowy odwrdcone jest falda
gorng do dotu, jakby mtodzieniec czekal na darowizne. Za postaciami widoczne
sg wozy konne i zabudowania. By¢ moze lirnik wygrywa swe melodie na targu
lub jarmarku huculskim.

Posta¢ huculskiego muzykanta znalazla swoje miejsce takze w twdrczosci
Fryderyka Pautscha. Pt6tno Zebracy i lirnik'# (1917) ukazuje lirnika siedzacego
wsrod ubogich na tle jarmarcznej wrzawy. Obraz namalowany zostal szybkimi
pociagnieciami pedzla. Postaci nie sg przedstawione szczegétowo, jednak lirnik

wyrdznia si¢ wraz ze swoim instrumentem ulokowanym na kolanach.

Zakonczenie i wnioski

Obserwacja Huculéw stanowila natchnienie dla artystow, czego $wiadectwem
sg liczne obrazy przedstawiajace zycie codzienne, a takze wyjatkowe §wieta czy
nawet zaledwie migawki z rzeczywistosci karpackiego ludu. Terenami Karpat
Wschodnich oraz ich mieszkancami zainteresowata sie liczna rzesza polskich
artystow. To wlas$nie na podstawie ich twdrczosci mozna okresli¢ postawe $wia-
topogladows, ktora byta wspdlna dla calego srodowiska polskiej inteligencji
przetomu XIX i XX wieku. Za wyborem malarstwa o tematyce huculskiej stala
popularna chlopomania czy tez ideologia ,,chlopomanska”. Obrazy polskich
artystow najlepiej reprezentowaly stereotypy panujacego kultu ludowosci. Arty-
$ci tworzyli wizerunki Huculéw na tle gor i lasow. Postaci niekiedy przybieraly
jednak sztuczne, akademickie pozy, ktdére kontrastowaly z tradycyjnymi strojami
czy otoczeniem. Zdarzaly si¢ przypadki, w ktérych instrumenty stanowily role
pierwszoplanowa — przediuzenie ,ja” reprezentowanego przez muzyka-modela
- medium, ktére wyrazalo emocje zamkniete w kruchym ludzkim ciele.
Historia malarstwa zwigzanego z Huculszczyzng nie konczy si¢ jednak na
wieku XIX, a znaczgco rozwija si¢ takze w XX stuleciu. W sztuce polskich ar-
tystéw dzialajacych na przetomie XIX i XX wieku trudno jest jednak odnalez¢
wszystkie instrumenty. Na obrazach nie pojawiaja si¢ chociazby drymba czy
buben. Poprzez muzyke i instrumenty ludowe mieszkancy Huculszczyzny kul-
tywowali swoje rodzime tradycje. Obecno$¢ instrumentarium w sztuce byta
reakcja na potencjat huculskiego $wiata, ktéry dostrzegli malarze. Z kazdym
plétnem artysci wnikali coraz glebiej w ulotny i niezdefiniowany $wiat ludowej
pierwotnosci wschodnich Karpat. Kultura ludowa niestety czesto jednak byta

sprowadzana do $wiat, radosnej zabawy i stonecznej pogody.

149 Olej, tektura, wlasnoé¢ Muzeum Archidiecezjalnego w Krakowie.
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Obecnos¢ instrumentéw w sztuce zwigzanej z Huculszczyzng ma takze
wymiar metafizyczny. Muzyka instrumentalna stanowita bowiem o harmonii
wszech$wiata, gdyz odzwierciedlala harmoni¢ duszy. Instrumenty stawaly sie
wiec symbolem doskonatosci i calkowitego porozumienia miedzy cztowiekiem
areszta $wiata. Poprzez gre na instrumencie Huculi zawierali pakt z natura. Twor-
czo$¢ zwigzana z huculska muzyka stawala sie furtka do innego, metafizycznego
$wiata. Warstwa obrazowa niesie ze sobg intuicyjne przeczucia, ze poza ramami
plotna dzieje sie to, co niesamowite.

Polska sztuka XIX i XX wieku, tak obfita w etnograficzno-muzyczne watki,
pokazuje tozsamos¢ spolecznosci huculskiej i uczestniczy w tancuchu tradycji,
w ktory wierzyli XIX-wieczni chlopomani®®. Wrazliwo$¢ dzwigkowa przeistacza
we wzruszenia malarskie, zbudowane za pomoca jezyka barw, gestow i sym-
boli. Dzwigki zostaja zapisane na plaszczyznie pldtna. Dla artystéow instru-
menty stanowily element z pogranicza — stawaly si¢ magicznymi artefaktami''.
Wizualizowaly to, co niematerialne — energie, ktora niesie melodia. Malarze
utrwalali ulotne zjawiska i dopelniali dZwieck obrazem. Dziela, ktére zawieraty
elementy muzyczne, poza przeniesieniem pewnej aury sg $wiadectwem roli
muzyki w codziennosci i ogélnie w kulturze. Instrumenty towarzyszylty obrze-
dom i stawaly si¢ kolejnym wyrazem religijno$ci czy przezy¢ metafizycznych.
Zajmowaly takze miejsce w codziennym zyciu $wieckim. Towarzyszyly nawet
w sytuacji, gdy jednostka byla szczegélnie podatna na silne emocje, np. podczas
zalotow, $lubow i wesel, a takze w trakcie uroczystoéci pogrzebowych. Stawaty
sie metaforg egzystencji, przedstawionej na kanwie codziennos$ci i wynikajacej
z niej zywotnej kakofonii. Ta mieszanka dZzwigkéw stanowi niejako esencje
czlowieczenstwa. Charakterystyczne bylto przedstawienie Huculéw ,,oderwanych
od $wiata” - skupionych na grze. Sita emocji wyzwalanych muzyka przenikneta
przez wrazliwo$¢ XIX- oraz XX-wiecznych artystow i zostata uchwycona poprzez

kontury, barwy i faktury.

150  ZAJAC 2004, S. 79.
151 OBORNY 2015, S. 8.
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