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Reconstruction of Family Tree of Painter Alonso de Narvaez
in Kingdom of New Granada. Cult of Our Lady of Chiquinquira

Streszczenie. Tunjajestjednym z bardziej znanych miast Krélestwa Nowej Granady,
zwlaszcza w kontekscie sztuki okresu kolonialnego. Koscioty, klasztory i wielkie re-
zydencje o wspanialych, zdobionych kamiennych fasadach powstawaly przez cate stu-
lecie, nadajac ksztalt miastu, ktére zostalo nazwane przez badacza Moralesa Folguere

»Atenami renesansu w Krolestwie Nowej Granady”. Panujgca w mie$cie artystyczna

atmosfera szybko przyciggneta licznych tworcow. Pierwszym europejskim malarzem,
ktdry zapisal sie w historii Krolestwa Nowej Granady, byt sewilczyk Alonso de Narvaez.
Artysta osiedlil si¢ w mie$cie Tunja juz kilka lat po jego zatozeniu. Mimo ze malarz

byt autorem cudownego wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquira, ktérej stawa i kult

szybko wykroczyly poza granice Nowej Granady, nie dotrwalo do naszych czaséow
zbyt wiele informacji dotyczacych jego zycia. W prezentowanym artykule zostato
zrekonstruowane drzewo genealogiczne Narvdeza oraz przedstawiono nowe szczegoly
z biografii artysty. Jego tworczos¢ zostala ukazana w kontekécie szerokiej historii

spolecznej miasta oraz w ujeciu mikrohistorycznym zwigzanym z zyciem sgsiedzkim.
Waznym elementem dla zarysowania historii religijnej Tunji byto przedstawienie

tego miejsca jako o$rodka kultu Matki Boskiej z Chiquinquira, wizerunku styngcego

cudami. Do rekonstrukcji Zycia artysty zostaly wykorzystane Zrédla archiwalne, takie

jak testament malarza, zapisy notarialne zwiazane z kilkoma procesami sadowymi,
lokalne spisy ludno$ci oraz inne oficjalne dokumenty.

Stowa kluczowe: Alonso de Narvdez, Ana de Prado, XVI wiek, Matka Boska Rézan-
cowa z Chiquinquird, Tunja

Abstract. Tunja is one of the more famous cities of the Kingdom of New Granada, es-
pecially in terms of the art of the colonial period. Churches, monasteries and grand
mansions with magnificent, ornate stone facades were built throughout the century,
giving shape to a town that has been called by researcher Morales Folguera “Athens
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of the Renaissance in the Kingdom of New Granada”. The artistic atmosphere of the

city quickly attracted numerous artists. The first European painter to imprint himself
in the history of the Kingdom of New Granada was Alonso de Narvdez coming from

Seville, who settled in the town of Tunja a few years after its foundation. Although

the painter was created the miraculous image of Our Lady of Chiquinquira, whose

fame and cult soon transcended the borders of New Granada, little information con-
cerning his life has survived to our times. The paper presents Narvaez’ reconstructed

family tree and new details from the artist’s biography. His artistic work is presented

in the context of broad social history of the city as well as in a micro-historical per-
spective related to community life. An important element for outlining the religious

history of Tunja was showing it as a centre of the cult of Our Lady of Chiquinquira,
a miracle-making image. The artist’s life was reconstructed based on archival sourc-
es, such as the painter’s will, notarial records related to several lawsuits, local cen-
suses and other official documents.

Keywords: Alonso de Narvéez, Ana de Prado, 16" century, Our Lady of the Rosary
of Chiquinquira, Tunja

Woprowadzenie

1539 roku Gonzalo Sudrez Rendén zatozyl miasto Tunja, ktérego

uktad zaprojektowano na planie tworzacym idealna szachownice

wokot centralnego placu. Koscioty, klasztory i wielkie rezyden-
cje o wspanialych, dekoracyjnych kamiennych fasadach powstawaty przez cale
stulecie, nadajac ksztalt miastu, ktore zostalo nazwane przez badacza Moralesa
Folguere ,,Atenami renesansu w Krolestwie Nowej Granady™.

W rozrastajacym sie mie$cie mozna bylo zauwazy¢ coraz wigksze zapotrze-
bowanie na dzieta sztuki, stad o$rodek szybko przyciggnat liczna grupe twor-
cow: architektow, malarzy i rzezbiarzy. Pierwszym znanym malarzem w historii
artystycznej Nowej Granady, ktory osiedlil si¢ w miejscowosci Tunja wkrétce
po jej zalozeniu, byt Alonso de Narvéez, pochodzacy z sewilskiego miasta Al-
cald de Guadaira, autor obrazu Matka Boska Rézaricowa z Chiquinquird®. Jego
sladami podazyli inni arty$ci, m.in. Juan Perez, ktory w 1587 roku uczestniczyt
we wspdltworzeniu kaplicy rézancowej w Tunja, jako autor obrazu Virgen de
la Contemplacion umieszczonego tam na drzwiach tabernakulum?®. W tym sa-

mym roku do miejscowosci zawital rzymski malarz Angelino Medoro, do ktdrego

1 MORALES FOLGUERA 1998.

2 W tym okresie godne uwagi jest pojawienie sie kilku lokalnych cudownych obrazéw, takich
jak: Matka Boska z Mongui, Chrystus z Sopé, Matka Boska Rézaficowa z Guaca czy Swiety
Jan z Sahagun, ktére dolaczaja do wspomnianej juz i powstalej najwczesniej Matki Boskiej
z Chiquinquira. Stawa i kult tej ostatniej w krétkim czasie przekroczyly granice Audiencji No-
wej Granady.

3 MATEUS ROSADA 1989.
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dotaczyt mediolanczyk Francisco del Pozo*. Obaj pozostawili miastu niezwykle
interesujacg kolekcje dziet renesansowych, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze tworczosé
malarska Angelina Medora byla znacznie bogatszas. Takze w XVII wieku Tunja
pozostata waznym o$rodkiem artystycznym, przybyli tam: sewilczyk Bartolomé
de Figueroa, nazywany ,starszym” (byl mistrzem, wokoét ktorego skupila sie
wazna grupa malarzy), a takze Antonio Acero de la Cruz, Gregorio Vasquez de
Arce y Ceballos, Alonso Fernandez de Heredia czy Pedro de Aguirre. Tradycja
artystyczna i obecno$¢ tak waznych tworcow sprawity, ze Tunja pod wzgledem
kulturalnym stala si¢ w tym okresie jednym z najwazniejszych miast Krolestwa
Nowej Granady.

Bibliografia poswigecona wiekszosci tych malarzy jest bardzo obszerna, jed-
nak nie dotyczy to Alonsa de Narvaeza. Do niedawna niewiele wiadomo bylo na
temat jego zycia i tworczoséci, jednak kilka lat temu udato si¢ odnalez¢ testament
Narvaeza. Dzigki temu dokumentowi mozliwe stalo si¢ ponowne przyjrzenie sie
artyscie, a pewne aspekty jego zycia mozna bylo przeanalizowa¢ bardziej szczegé-
fowo na podstawie tresci przekazanych w ostatniej woli malarza®. Z drugiej strony,
historiografia jest niezwykle bogata w informacje dotyczace jedynego znanego
dzieta, ktére od poczatku okreslano mianem cudownego wizerunku. Wielu kroni-
karzy i badaczy zajmowalo si¢ ptétnem z Chiquinquira z bardzo réznych punktow
widzenia; ich badania prowadzone byly takze w réznych celach. Autorzy koncen-
trowali si¢ na analizie samego dziela, jego historii, na niezwyklych wydarzeniach
przypisywanych jego posrednictwu, na ikonografii i btedach kompozycyjnych lub
na stanie jego zachowania, nie wykazujac najmniejszego zainteresowania tworcg
dzieta oraz jego otoczeniem spolecznym.

Celem niniejszego tekstu jest proba pozyskania wspomnianych informaciji,
ktére - cho¢ skape i pochodzace z rozproszonych zrédet lub dokumentéw — moga
rzuci¢ nieco $wiatla na biografie Narvaeza, biorgc pod uwage réwniez jego wiezy
rodzinne oraz stosunki sgsiedzkie, ktére zawigzaly si¢ w czasie pobytu w miej-
scowoséci Tunja. W tym celu wykorzystane zostaly kroniki powstale miedzy XVII
a XVIII wiekiem, w ktorych znajduja si¢ bardzo interesujgce informacje dotyczace
powstania dzieta, jak i jego tworcy, a takze okolicznosci ,,cudownego odnowienia”
obrazu. Kolejnym etapem analizy jest krotka charakterystyka kultu Matki Boskiej
z Chiquinquird oraz jego rozpowszechnienia si¢ nie tylko wsréd mieszkancow

4 VARGAS MURCIA 2012, S. 32-33.

5 Angelino Medoro, z ktérym Narvaez przez wiele lat spotykat si¢, mieszkajac w miescie Tunja,
powiedzial o malarzu: ,Dziewica mojego drogiego przyjaciela przetrwa wszystkie burze dzie-
jowe i dotrze nawet do odlegtych wiekéw, kiedy Dziewice znikng z powierzchni ziemi”, ARIS-
TIZABAL 1987, s. 67.

6 ROMERO SANCHEZ 2011.
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Tunji, ale takze wérdd Indian zamieszkujacych wioski pobliskiego regionu. Trze-
cia cze$¢ artykutu poswiecona zostala rekonstrukeji biografii Narvaeza poprzez
odtworzenie jego drzewa genealogicznego i historii jego aktywnos$ci zawodowej
na terenie miasta. Pomogla w tym analiza spisu ludnosci Tunji z poczatku XVII
wieku, gdzie pojawily si¢ wszystkie postacie przedstawione w tekscie. Relacje sg-
siedzkie, ktére mozna na tej podstawie odtworzy¢, wydaja sie bardzo istotne dla

przysztych badan i otwierajg nowe drogi naukowych poszukiwan (il. 1).

1. Bazylika Matki Boskiej Rézaticowej w Chiquinquird, departament Boyacd, Kolumbia,
fot. G. Romero Sanchez

Okolicznosci powstania ptétna i ,cudownego odnowienia”
obrazu

Powstanie cudownego ptotna: Antonio de Santana i Andrés Jadraque

Aby pozna¢ historie cudownego wizerunku z Chiquinquird, trzeba zaczaé od
dzieta Tobara y Buendii opublikowanego w 1694 roku” w Madrycie, w ktéorym

jest mowa o tym, ze jednym z pierwszych konkwistadoréw, ktérzy przybyli do

7 TOBAR Y BUENDIA 1986.
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Krolestwa Nowej Granady, byl Antonio de Santana. W ramach rekompensaty
za $wiadczone ustugi wojskowe Korona Hiszpanska przyznata mu prawo do
zarzgdzania encomiendami® w indianskich wioskach Suta i Chiquinquird, odda-
lonych od siebie o osiem lig® i nalezgcych do terytorium miasta Tunja. Wkrotce

po wejsciu w posiadanie domu w Sucie Santana zarzadzit wzniesienie

matej kapliczki zbudowanej z mieszanki gliny i stomy, z zyczeniem, aby
umies$ci¢ w niej Obraz Matki Bozej Rozancowej, udal sie do miasta
Tunja, ktore polozone jest czternascie lig od miasta Suta, i zlecit Alonso
de Narvaezowi, ktory byl malarzem mieszkajacym w tym mie$cie, nama-
lowanie obrazu Matki Bozej Rézancowej na bawelnianej tkaninie (ktérej
woéwczas czasie uzywano jako ptétna)’.

Wedtug informacji urzednika Krélewskiej Audiencji (Real Audiencia) Juana
Floreza de Ocadriza, zamieszczonych w jego dziele pod tytulem Genealogie, opu-
blikowanym w Madrycie w 1674 roku, Santana, ktorego Ocariz okresla jako Antén,
przybyl do Krélestwa Nowej Granady w 1541 roku w towarzystwie gubernatora
Gerénima Lebrona i swojego brata Hernanda™. Po $mierci Santany, z powodu
braku potomstwa, jego zona Catalina Garcia de Irlos zastgpila go w zarzadzaniu
encomiendami, jednoczesnie zapisujac, zeby po jej Smierci zostaly one przekazane
bratankowi jej meza, Franciscowi de Aguilarowi Santanie®, synowi Hernanda,
ktéry dotaczyt do rodziny w pdzniejszym czasie®.

Zdaniem niektorych badaczy to wlasnie w 1560 roku Santana objat wladze nad
encomiendg Indian w Sucie, terytorium, na ktére Dominikanie, dzisiejsi opie-
kunowie obrazu, dotarli juz miedzy 1555 a 1558 rokiem™. Jednakze na podstawie

spisanego przestuchania, ktdre znajduje si¢ w kolumbijskim Archivo General

8 Encomienda — w Ameryce Lacinskiej instytucja o bardzo réznych cechach w zaleznosci od cza-
su i miejsca, na mocy ktorej wladze nad grupg Indian przypisywano jednej osobie (Diccionario
2022), najczesciej pochodzenia hiszpanskiego. W Nowej Granadzie w czasach kolonialnych
byl to system ekonomicznej kontroli nad ludnoscia tubylcza na podbitych przez Hiszpanie
posiadlosciach, ktory funkcjonowat w okresie od xvI do poczatku x1x wieku.

9 Liga hiszpanska - jednostka miary wynoszaca w przyblizeniu 5555 m, Diccionario 2022.
10 TOBAR Y BUENDIA ef al. 1986, s. 43.
1 FLOREZ DE OCARIZ 1990 [1674], 8. 74-75.

12 Ojcowie Cornejo i Mesanza okreslajg go nazwiskiem Francisco Rivera Santana, cho¢ wiemy, ze
jest on kolejnym z bratankéw Antonia de Santany, ktory réwniez uczestniczyl w jego przed-
siewzieciach ekonomicznych i mieszkat w Chiquinquirg, ale po $émierci Zony nie odziedziczyt
encomiend, CORNEJO/MESANZA 1919, S. 27.

13 Wedlug Magdaleny Corradine Mora Antonio de Santana pozostawil swojego biologicznego syna,
o ktérym nie udato nam sie znalez¢ zadnej innej wzmianki, CORRADINE MORA 2008, s. 89.

14 VENCES VIDAL 2008, s. 36.
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de la Nacion w Bogocie, a ktore jeden ze stuchaczy i gosci Audiencji Santa Fe
skierowal do samego Santany, réwniez przedstawianego jako Anton, mozna bylo
przypisa¢ mu tytul encomendero® juz kilka lat wezesniej. Tak wigc na mocy inspek-
cji przeprowadzonych w sierpniu 1560 roku w niektérych indianskich wioskach
tego obszaru, wérdd ktérych znajdowata sie Suta, encomendero potwierdzit, ze byt
posiadaczem tego tytulu na mocy egzekutywy wydanej przez Real Chancilleria*
Krolestwa Nowej Granady, i ze cieszyl si¢ nim juz mniej wigcej cztery i pét roku.
Tytut byl przyznany najprawdopodobniej w 1555 roku".

W domu Antonia de Santany mieszkat Andrés Jadraque, hiszpanski zakonnik,
ktéry przybyt na te tereny w 1550 roku®. Wedlug stéw brata Alonsa de Zamory
z1y01roku Jadraque byt osoba ,,0 wielkiej cnocie i pragnieniu nawrécenia Indian™.
To wlasnie jemu encomendero wyjawil plany umieszczenia obrazu Matki Bozej
Roézancowej w kaplicy swojego domu, w ktoérej zakonnicy katechizujacy tubylcow
odprawiali niekiedy msze. Poprosit go takze o znalezienie kogo$, kto namalowalby
obraz. Z tym zamdwieniem, jak kontynuuje Zamora, Jadraque udat si¢ do miasta
Tunja, gdzie porozumial sie z Alonsem de Narvaezem w sprawie realizacji. Ten
sam zakonnik po otrzymaniu obrazu osobiscie dostarczyl go Santanie, ktory,
zadowolony z rezultatu, nakazat umiesci¢ wizerunek w swojej kaplicy.

Jak mozna zauwazy¢, w relacjach Pedra de Tobara y Buendii oraz Alonsa
de Zamory istniejg dwie rozne wersje dotyczace realizacji tego zlecenia. Trzeba
zauwazyc, ze nie jest to jedyny element, ktorym réznig sie obie historie, rowniez
w odniesieniu do wyboru ikonografii dzieta obserwujemy duze rozbieznosci*.
Wedlug Tobara y Buendii ostateczna decyzja o umieszczeniu wizerunkow §w. An-
toniego z Padwy i §w. Andrzeja towarzyszacych Matce Boskiej (odpowiednio po
prawej i lewej stronie pldtna) zostala podjeta przez samego Santane. Kronikarz
zapewnia, ze encomendero byl intelektualnym pomystodawcg stworzenia kom-
pozycji, a artysta mial jedynie wiernie oddac jego idee. Natomiast zgodnie z re-

lacja Alonsa de Zamory to po$redniczacy w zamoéwieniu Andrés Jadraque wraz

15 Encomendero — zarzadca encomiendy.

16 Real Chancilleria (Kancelaria Krélewska) — organ sagdowniczy ustanowiony przez Korone Hi-
szpaniskg w 1500 roku.

17 AGN, Sec. Col. 62, vol. 18, f. 201r-201v. Zapis przestuchania wzbudza zainteresowanie, poniewaz
jest dowodem na brak okreslonego postepowania w stosunku do Indian. Santana wyznaje, ze
nie byl w stanie spetni¢ swojego obowigzku i zapewni¢ rdzennym mieszkancom opieki kaptana,
ktory przyczynitby si¢ do ewangelizacji tubylcow tylko dlatego, ze nie znalazt Zadnego chetne-
go duchownego. W tej sprawie zostaty zgloszone raporty skierowane do Krolewskiej Audiencji,
aby ta odpowiednio zareagowala na niewywigzanie sie z obowigzkow ze strony encomendero.
Wydaje sig, ze w przypadku poprzedniej zwierzchniczki osady, zony niejakiego Cristobala de
Roy, obowigzki zostaly spetnione, co sugeruje, ze wymowka Santany byta falszywa.

18 SASTOQUE POVEDA [b.d.].

19 ZAMORA 1980 [1701], s. 22.

20 Analiza ikonograficzna w: ROMERO SANCHEZ 2011, §. 13-30.
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z samym artysta Alonsem de Narvdezem podjeli decyzje dotyczaca szczegdlow
ikonografii, dzielagc kompozycje na trzy czesci ze wzgledu na rzekomga inspiracje
formatem bawelnianej tkaniny uzytej jako ptétno*.

Decydujaca rola, jaka odegrali Antonio de Santana czy tez Andrés Jadraque
w nadaniu dzietu jego ostatecznego ksztaltu®> i wyborze widocznych na nim
postaci, czyli $w. Antoniego z Padwy i $w. Andrzeja, ktérzy, jak mozemy zaob-
serwowad, byli ich imiennikami i §wigtymi patronami, jest bardzo dyskusyjna.
Kwestia ta byta szeroko omawiana pod wzgledem ikonograficznym w zwigzku
z pojawieniem si¢ istotnych obaw co do tego, czy pierwotna wersja obrazu rze-
czywiscie przedstawiala Matke Boskg Rozancows, czy tez ten kluczowy atrybut
wizerunku zostal umieszczony na pldétnie w pdzniejszym okresie, to znaczy
dopiero po osiedleniu si¢ na tamtych terenach dominikanéw (il. 2).

Na wizerunek Matki Boskiej z Chiquinquird nalezy popatrze¢ w sposob calo-
$ciowy, pomijajac w analizie dobrze znane bledy, ktére mozna dostrzec w sposo-
bie przedstawienia $wietych. Niedoskonatosci w ujeciu postaci przypisywane sg
Narvéezowi ze wzgledu na jego rzekomo stabe wyksztalcenie. Przedstawie-
nia samej Matki Bozej, ale takze $w. Antoniego oraz $w. Andrzeja sa ukazane
w sposdb statyczny i bez widocznego zwigzku pomiedzy nimi, dalekie od ujecia
charakterystycznego np. dla tematu Sacra Conversazione, pojmowanego jako
grupa o0sob ujetych w momencie interakcji. Prawdopodobnie jako model dla
kompozycji Matki Boskiej z Chiquinquira postuzyt jakis przenosny ottarz z XVI
wieku z ustawionymi na nim oddzielnie potraktowanymi przedstawieniami
rzezbiarskimi®. Taki oltarz nie bytby niczym zaskakujacym w XVI-wiecznym
miescie. W tym czasie odnotowa¢ mozemy ogromng potrzebe ewangelizacji In-
dian zamieszkujacych wioski na prowingcji, a jednoczesnie niedobor sakralnych
obiektow kultu znajdujacych si¢ w $wiatyniach, ktére pomagalyby w realizacji
zadan misyjnych; brakowato réwniez samych duchownych. Poczatkowo ksieza

21 Kwestia ta jest nadal przedmiotem dyskusji. Zaktada sie, ze ptotno dostarczone przez zarzadce
i uzyte przez Narvdeza do wykonania obrazu bylo prostokatne. Ze wzgledu na to, ze malowat
on na formacie poziomym, a posta¢ Matki Bozej zostata przedstawiona w centralnej czesci
obrazu, powstaly dwie duze puste przestrzenie po obu stronach, co sprawilo, ze konieczne bylo
wzbogacenie dzieta o postacie dwoch $wietych, ktére zajelyby te miejsca. Jest to uproszczo-
na interpretacja ukladu ikonografii dziefa, co w swoich badaniach zauwazyt juz Francisco Gil
Tovar. Badacz sugeruje, ze w rzeczywisto$ci decyzja ta jest po prostu zgodna ze standardami
$redniowiecznej optyki, wedle ktérej postaci zostaly ze sobg zestawione, GIL TOVAR 1986, s. 83.

22 Wiérdd nich bledy kompozycyjne, wynikajace z odwrécenia kolejnosci podczas rozmieszcza-
nia wizerunkéw Swietych, gdyz z uwagi na ich range po prawej stronie nalezaloby umiesci¢
$w. Andrzeja Apostola i po lewej stronie Matki Bozej powinien znalez¢ sie $w. Antoni Padewski.
Najbardziej zastanawiajace sg ,,powielenie” Dziecigtka Jezus oraz palma - atrybut meczenstwa

- w dloni $w. Antoniego, ktéry nie byl meczennikiem, a zatem nie powinien by¢ wyposazony
w taki atrybut. Niektorzy autorzy, starajac si¢ wyjasni¢ te niescistosci ikonograficzne, pisali
0 ,lilii o ksztalcie palmy”, AR1ZA 1986, s. 28.

23 ACOSTA LUNA 2011, S. 221.
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zmuszeni byli spelnia¢ postuge kaptanska wérdd kilku spolecznosci tubylczych,
a przy braku dobrze wyposazonych ko$ciotéw musieli nosi¢ ze sobg podstawowe
przedmioty niezbedne do sprawowania liturgii i katechizacji. Z tego powodu
przenoéne oltarze byly popularnym elementem wyposazania, a czasem nawet

okazywaly si¢ niezbednymi obiektami wspomagajacymi proces ewangelizacji.

2. Alonso de Narvaez, Matka Boska z Chiquinquird, pol. XVI wieku, Bazylika Matki Boskiej
Rézancowej w Chiquinquird, departament Boyaca, Kolumbia, fot. G. Romero Sdnchez

Na mozliwo$¢ wykorzystania oltarzowego modelu z tréjwymiarowymi fi-
gurami wskazuje takze profesja artysty. Jak udalo sie wczesniej ustali¢, Alonso
de Narvdaez byt nie tylko malarzem, ale réwniez rzezbiarzem?*. Z pewnoscia
utrzymywat kontakt z miejskimi kupcami, by za ich posrednictwem sprzedawac
swoje dziela, a takze przyjmowaé ewentualne zamdwienia. Zatem najprawdopo-
dobniej w pewnym momencie zetknal si¢ z jakimis artystycznymi przedmiotami

o charakterze ewangelizacyjnym i bezposrednio sie z nimi zapoznal, zaréwno

24 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 13—-30.
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z przedstawieniami malarskimi, jak i rzezbiarskimi. Na koniec nie mozna takze
pomija¢ wplywu, jaki na kompozycje malarskie Narvdeza mogly mie¢ europej-
skie ryciny. Podobnie jak mialo to miejsce na calym kontynencie europejskim,
takze na ziemiach Nowej Granady ryciny stanowily gtéwne zrédlo inspiracji dla
tworzonych prac malarskich. Graficzna inspiracja w ikonografii Matki Boskiej
z Chiquinquird jest najszerzej przyjeta teoria, za pos$rednictwem ktérej wyjasnia
sie kompozycje cudownego wizerunku; takie opinie mozna odnalez¢ w kilku
z najwybitniejszych studiéw poswieconych problemowi definiowania modelu
ikonograficznego Matki Bozej z Chiquinquira®.

Cudowne odnowienie wizerunku. Uzupetnienie listy postaci

W legendzie zwigzanej z cudownym odnowieniem wizerunku Matki Boskiej
z Chiquinquira pojawia si¢ kilka waznych postaci, na ktére nalezy zwrocié
uwage, by ustali¢ relacje, jakie faczyly malarza Alonsa de Narvaeza z innymi
mieszkancami Tunji. Spoérdd tych osdb na szczegdlna uwage zastuguja Maria
Ramos, pochodzgca z Guadalcanal (Sewilla), i Catalina Garcia de Irlos, ktora,
jak juz wspomnielismy, byla Zong Antonia de Santany i, jak si¢ wydaje, roéwniez
pochodzita z prowincji sewilskiej.

Jak glosi legenda, Maria Ramos przybyla do Krolestwa Nowej Granady w to-
warzystwie Francisca de Aguilara Santany, aby osiedli¢ sie u boku swojego meza
Pedra de Santany*¢, na ktérego poszukiwanie wyruszyla?. Jednak w dalekich
stronach przezyla zawod milosny i zatamanie spowodowane niewiernosciag meza.
Smutne wydarzenia zdecydowaly o jej przeprowadzce do Chiquinquird. Tam za-
mieszkata z Cataling Garcig de Irlos, ktora zarzadzata wioska po $mierci swojego
meza. Obie kobiety taczylo pokrewienstwo, jednak w przestuchaniu, ktéremu
Maria zostala poddana wiele lat pdézniej, a o ktérym dalej bedzie jeszcze mowa,
gtéwnym powodem decydujacym o zamieszkaniu z Cataling byto to, ze kobiety
taczyla szczera przyjazn, prawdopodobnie znaly si¢ jeszcze z czasow, kiedy obie
mieszkaly w Sewilli.

10 stycznia 1587 roku, kilka dni po tym, kiedy mial miejsce ,,cud odnowienia
obrazu”, zostala powolana komisja, ktéra miata za zadanie zebra¢ relacje gléwnych

25 GIL TOVAR 1986, S. 167-195; VENCES VIDAL 2008, s. 89; FAJARDO DE RUEDA 2014, S. 68-125.
26  Najprawdopodobniej byt on bratem lub siostrzeficem Antonia de Santany.

27 Jak twierdza niektdrzy autorzy, Maria Ramos mogta jednakze mie¢ inne powigzania. Wedtug
Marii Cecilii Alvarez White by¢ moze byla ona Zong siostrzenica Antonia de Santana, przybyla
do Tunji w 1585 roku. W kolejnym roku udataby si¢ ona do Chiquinquird, aby zlozy¢ Catali-
nie kondolencje z powodu $mierci jej meza, ktéry zmart przed laty, ALVAREZ WHITE 1986,
s. 14. Wedlug Juana Floreza de Ocdriza Maria Ramos byta szwagierka Francisca Aguilara de
Santany i zabrala ze sobg w podroz swoja corke Felipe de los Reyes, FLOREZ DE OCARIZ 1990
[1674], s. 15.
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swiadkow tego wydarzenia. Wérdd nich byli: Maria Ramos, Isabel (kobieta po-
chodzenia tubylczego), Juana de Santana i ksiadz Juan de Figueredo, proboszcz
parafii Chiquinquird i Suta. Zgodnie z relacjg Marii, to wla$nie ona wraz z Isa-
belg i Juang de Santang znalazly zniszczone porzucone ptétno i pomimo zlego
stanu obrazu umiescilty je w oltarzu, czyli w miejscu dla niego przeznaczonym,
gdzie otoczony kultem obraz w cudowny sposob powrdcil do swej §wietnosci.
Historie potwierdzily $wiadectwa pozostalych oséb zaangazowanych w sprawe,
w tym $wiadectwo samej Juany de Santany. Pokrewienstwo tej ostatniej z innymi
znanymi nam osobami noszacymi nazwisko Santana nie jest jasne. Do tej pory
udalo si¢ jedynie ustali¢, ze byla ona wdowa po niejakim Juanie Morillu i Ze
réwniez mieszkala w Chiquinquira wraz z kilkoma kobietami, ktoérych imion

nie wymienia®® (il. 3).

ANTONIO DE SANTANA
ZWIAZKI GENEALOGICZNE

- brat brat (?
Antonio de Santana e Hernando de Santana rat (?) Pedro de Santana
Catalina Garcia Francisco de Aguilar Pedro de Santana
de Irlos Santana

Synowie (?)

¢| Juana de Santana

Maria Ramos

corka (?)

Felipa de los Reyes

prawdopodobnie

matzenstwo

3. Drzewo genealogiczne konkwistadora Antonia de Santany, oprac. i rys. G. Romero Sanchez

28  ARIZMENDI POSADA et al. 1986, s. 29-35.
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Szerzenie sie kultu cudownego wizerunku Matki Boskiej
z Chiquinquira

Cudowne odnowienie wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquird miato miejsce
pod koniec 1586 roku, nic wigc dziwnego, ze dwa lata pozniej obraz ten zostat
przywieziony do Tunji pojawit si¢ na ulicach miasta w czasie w procesji btagalne;.
Spotecznos¢ Tunji za posrednictwem cudownego wizerunku probowata wyjednac
wstawiennictwo Matki Boskiej, aby ta zakonczyla trwajaca wowczas epidemie
ospy pustoszacg miasto. Naocznym $wiadkiem tych wydarzen religijnych byt
Juan de Castellanos, kronikarz, proboszcz parafii §w. Jakuba, jak rowniez wierny
wyznawca Matki Boskiej z Chiquinquird, ktdry przypisywal wizerunkowi cu-
downg moc uzdrawiania. W 1601 roku Castellanos tak opisywal nieduzg, cho¢
coraz stynniejszg miejscowo$¢ Chiquinquira:

A tam przed nami lezy Chiquinquira,

niewielka wioska wczes$niej nieznana nikomu,
teraz otoczona kultem

z powodu czcigodnego obrazu,

obrazu Dziewicy bez skazy,

przez ktdrej wstawiennictwo tam si¢ objawia
Cudowny Najwspanialszy Stworca,

uzdrawiajac niewidomych, utomnych i kalekich®.

Pod koniec XVI wieku kult Matki Boskiej z Chiquinquira i jej cudami stynacego
wizerunku byl juz silnie zakorzeniony w Zyciu religijnym okolicznych mieszkancow.
Jak w 1588 roku zapisal Juan de Castellanos, ,[...] kacykowie* indianscy, ktérzy
urzedowali w osadach polozonych w pewnym oddaleniu od szlaku, zapraszali
do swych doméw [wizerunek Matki Boskiej z Chiquinquira], obiecujac wspa-
niale ofiary”*. Zapewne juz po pierwszych cudownych wydarzeniach zaczety
powstawac kopie pldtna, czy tez jego malarskie interpretacje. Wiemy takze, ze
kult obrazu szybko rozprzestrzenit si¢ w innych miastach, znamy wizerunki
Matki Boskiej z Chiquinquira z Popayan, Quito czy Limy. Jednak najstarsza

znana kopia cudownego wizerunku pochodzi z 2. potowy XVI wieku i znajduje

29  CASTELLANOS 1886 [1602], s. 73.

30 W okresie kolonialnym mianem kacyka na obszarze wicekrolestw Ameryki Lacinskiej okresla-
fo si¢ namiestnika wywodzacego si¢ z ludnosci tubylczej, ktory w czasach dominacji hiszpan-
skiej sprawowat wladze w osadach indianskich oraz reprezentowat swoich poddanych w kon-
taktach z przedstawicielami Korony Hiszpanskiej.

31 ACOSTA LUNA 2011, S. 81.
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sie w miejscowosci Tunji, a dokladniej w rezydencji Gonzala Sudreza Rendéna
(casa del Fundador) zlokalizowanej przy centralnym placu miasta, po prawej
stronie glownego kos$ciota. Jest to bardzo zniszczony fresk, umieszczony na gor-
nej czesci Sciany ponad pétkolistym tukiem prowadzacym do gtéwnego salonu
domostwa (il. 3). Z calego przedstawienia zachowaly si¢ tylko gérne partie dwoch
postaci oraz jedna trzecia cze¢sci wizerunkdéw $§w. Antoniego z Padwy i Matki
Boskiej, reszta kompozycji ulegla zniszczeniu®. Ze wzgledu na ikonografie fre-
sku, czas powstania oraz umiejscowienie malowidla niektérzy badacze sugeruja,
ze autorem kompozycji mogl by¢ Alonso Narvdez®. Jest to teoria, ktdrej przy
obecnym stanie wiedzy nie mozna jednoznacznie potwierdzi¢, ale ze wzgledu
na brak danych nie mozna jej takze zanegowac. Wydaje sie jednak, ze autorstwo
Narviaeza jest w tym wypadku malo prawdopodobne. Badacze stawiajg takze
inne hipotezy dotyczace autorstwa. Zdaniem niektorych fresk zostal wykonany
przez Angelina Medora, inni wskazuja na ojca Pedra Bedona lub jednego z jego
nasladowcow?*.

Pézniejsze kompozycje ukazujace Matke Boska z Chiquinquird, wykonywane
juz na plotnie, pochodzg z XVII wieku. Wyjatek stanowi obraz, ktdrego autorstwo
przypisuje sie Bernardowi Bittiemu lub innemu artyscie z jego najblizszego oto-
czenia, i ktory datuje sie na ostatnig tercje XVI wieku. Wéréd kopii cudownego
przedstawienia Matki Boskiej najbardziej znaczacy jest obraz wykonany przez
malarza Antonia Acera de la Cruza w 1643 roku, przechowywany w muzeum
Bazyliki Matki Boskiej Rézancowej w Chiquinquird (il. 5). Istnieja tez przestanki
wskazujace na to, ze Acero de la Cruz mogt juz 10 lat wezesniej namalowa¢ inng
kopie cudownego wizerunku dla kosciota w Fuquene. Jest to zapewne obraz
wymieniony w spisie inwentarza sporzagdzonym przez sedziego Gabriela de
Carvajala w 1638 roku, ktéry odnotowuje: ,,Kolejny wizerunek Matki Boskiej
z Chiquinquird w ramach drewnianych wykonany farbami olejnymi na ptot-
nie”s. W zakresie grafiki najstarsza rycina, ktora udato sie odnalez¢, pochodzi
z potowy XVII wieku i zostala opublikowana w ksiazce autorstwa Pedra Solisa
de Valenzueli El Desierto Prodigioso y Prodigio del Desierto (Cudowna pustynia
i cud pustyni); nalezy tu wspomnie¢ takze o rycinie wykonanej przez Benita
de Mirande ze wzgledu na jej popularnosé. W 2. potowie XVII wieku i w XVIII
stuleciu, wraz z rozpowszechnianiem si¢ kultu cudownego wizerunku, powstawalo

coraz wigcej kopii obrazu.

32 Na temat domniemanego powstania tego malowidla $ciennego w czasach Miguela Sudreza
de Figueroa, najstarszego syna i spadkobiercy zalozyciela Gonzala Sudreza Renddna, zob.:
MARTINEZ MARTIN/OTALORA CASCANTE/ESPINOZA TORRES 2015, S. 179—211.

33 ALVAREZ WHITE 1986, s. 31.
34 VENCES VIDAL 2008, s. 169.
35 AGN, Sec. Col. 62, vol. 6, f. 912r.
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4. Matka Boska z Chiquinquird, anonim, 2. pol. XVI wieku, Casa del Fundador Gonzalo
Sudrez Rendén, Tunja, departament Boyacd, Kolumbia, fot. G. Romero Sanchez

5. Antonio Acero de la Cruz, Matka Boska z Chiquinquird, 1643, Bazylika Matki Boskiej
Rézancowej w Chiquinquird, departament Boyaca, Kolumbia, fot. G. Romero Sdnchez
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Wszystkie przytoczone tu informacje pozwalajg na potwierdzenie niezwykle
weczesnego rozwoju kultu obrazu, ktorego poczatki mozemy sytuowacé niemal row-
noczesénie z momentem ,,cudownego odnowienia wizerunku”. Niestety, kiedy pod-
sumowujemy informacje dotyczace istnienia wezesnych obiektow artystycznych
powielajacych ikonografie Matki Boskiej z Chiquinquird, musimy przyznad, ze nie
zachowalo si¢ wiele takich przykladow. Jednak istniejg $wiadectwa poswiadczajace
bardzo wczesny kult obrazu. Udalo sie odnalez¢ dokumenty, ktére potwierdzaja
ruch pielgrzymkowy grup wiernych skierowany do kosciota zlokalizowanego
w niewielkiej wowczas indianskiej wiosce Chiquinquira. Co wigcej, wezesny kult
wizerunku zostal odnotowany takze w niektdrych sgsiednich osadach tubylczych.

Miasto Chiquinquira na dlugi czas zostalo powierzone opiece i zarzadowi
Antoniego de Santany, ale, jak juz zostalo wspomniane, rdzenni mieszkancy,
ktdrzy zostali tam osiedleni, nie byli poddani wystarczajacej indoktrynacji, a ich
domy nie znajdowaly sie nawet w poblizu kosciota, w ktérym otaczano kultem
cudowny wizerunek Matki Boskiej. Z tego powodu wysytano liczne inspekcje ze
stolicy Krdlewskiej Audiencji, z Bogoty (Santa Fe de Bogotd) i zlecono niektérym
sedziom przeprowadzenie stosownych czynno$ci majacych na celu ulokowanie
tubylcow na obszarach potozonych blizej $wiatyni, usprawniajac w ten sposob
dzialania ewangelizacyjne. Problem przesiedlania lokalnej ludno$ci nabrzmiat
w 1595 roku, kiedy okazalo sig, Ze przeznaczona na ten cel ziemia byta wlasnoscia
Gonzala Gallegosa, duchownego z Chiquinquira, ktéry twierdzil, ze kupil ja od
Alonsa de Rivery Santany. PdZniej wladze staraly sie dowies¢, ze przed laty sam
Antonio de Santana podarowat te dziatki kosciotowi, a Gallegos zwyczajnie je sobie
przywlaszczyl. Pozostawiajac na marginesie ten trudny do rozstrzygniecia spér,
mozna jednak stwierdzi¢, ze w kolejnych przekazach dotyczacych ewentualnej
zmiany polozenia doméw tubylcow stwierdzono, ze zaistnialy niedogodnosci
co do realizacji. Jak wynika z relacji, przesiedlenie ludnosci blizej sanktuarium
mogloby wzbudzi¢ niepokdj zaréwno wérod Indian, jak i Hiszpanow oraz innych
wyznawcow Matki Bozej, ktorzy przybywali do $wiatyni, aby oddaé czes¢ jej
wizerunkowi. Dowodzg tego nastepujace fragmenty dokumentow:

[...] od miejsca i siedziby kosciola Matki Boskiej z Chiquinquira w odle-
glosci nieco ponad dwa tysiace krokéw od centrum wzgdrza, ktore jest
siedziba wspomnianego kosciota, nie wida¢ mieszkancdw, zatem ani Hisz-
pandw, ani innych osob, ktdre przybywaja, by odwiedzi¢ obraz Matki Bozej
i odmawia¢ nowenny, nikt skrzywdzi¢ nie moze*.

36  AGN, Sec. Col. 62, vol. 5, f. 893v.
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[...] gdyby wspomniani Indianie byli osiedleni blizej ko$ciota Matki
Bozej z Chiquinquird, by méc udziela¢ im [z wicksza fatwoscig] sakra-
mentdéw $wietych dzieki niewielkiej odleglosci, w ktorej by sie znajdowali
od kosciota, to nawet jesli wezmiemy pod uwage jeszcze inne mozliwe
korzysci, nie byloby to w stanie wynagrodzi¢ krzywd, ktérych mogliby
dozna¢ ze strony przyjezdnych, ktdrzy, by odwiedzi¢ wspomniany Dom
Bozy przybywaja z konmi, z ktérych w razie potrzeby mogliby zrobi¢
uzytek?.

Wrydaje sie jednak, ze dla tego wczesnego okresu kultu rownie wazng kwestig
co ruch pielgrzymkowy do sanktuarium jest ustalenie, czy istniaty inne kopie
cudownego wizerunku, ktére otaczane byly kultem w pobliskich miejscowo-
$ciach zamieszkiwanych przez ludno$¢ tubylczg Nowej Granady. Jednym z ta-
kich przypadkéw jest miejscowos¢ Samaca. Sedzia Luiz Henriquez 22 listopada
1599 roku odbyt wizytacje $wigtyni, potwierdzajac istnienie ,,ptétna Matki Bozej
z Chiquinquira ze $w. Franciszkiem i $w. Andrzejem po bokach”*. Jest oczywiste,
ze popelniono btad w opisie dzieta i autor inwentarza pomylil $w. Antoniego
z Padwy ze $w. Franciszkiem. Pomijajac jednak ten fakt, informacja, ktéra zostata
przekazana w dokumencie, jest bardzo istotna, méwi nam o obecnosci cudow-
nego wizerunku w kosciele w Sdémaca. Nie jestesmy w stanie dokladnie sprecy-
zowac czasu powstania obrazu, ale mozemy przyja¢, ze skoro zostal wymieniony
w spisie wyposazenia kosciota z 1599 roku, musial by¢ namalowany wczesniej.
Inwentarz potwierdzajacy obecnos¢ wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquird
w niewielkim kosciele doktryny indianskiej pod koniec XVI wieku dokumentuje
szybkie rozpowszechnianie si¢ kultu obrazu i stawy o cudach z nim zwigzanych.
Dotyczy to nie tylko hiszpanskiej ludnosci zamieszkajacej Tunje lub stolice au-
diencji Bogote, ale takze tubylczych mieszkancéw pobliskich osad indianskich.
Kilka lat pézniej, konkretnie w 1636 roku, sedzia Juan de Valcarcel przeprowadzit
kolejna wizytacje tej Swiatyni. W inwentarzu ko$ciola potwierdzil istnienie wspo-
mnianego obrazu, wskazujac, Ze zostal on namalowany tempera i umieszczony
w drewnianych, ztoconych ramach. Jednak to, co bardziej zwraca uwage, to
obecnos¢ innego przedstawienia o tej samej tematyce. Jest to ,niewielki wize-
runek rzezbiarski Matki Bozej z Chiquinquira ze §w. Andrzejem i §$w. Antonim
po bokach™®. Mamy zatem do czynienia z jedyna znang nam interpretacja rzez-
biarska tego przedstawienia. Jesli przyjmiemy, ze figury tworzace grupe tematyczng

37 AGN, Sec. Col. 62, vol. 5, f. 9o3r-9o3v.
38  AGN, Sec. Col. 62, vol. 18, f. 721v.
39 AGN, Sec. Col. 62, vol. 18, f. 691r i 693r.
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Matki Boskiej z Chiquinquira nalezaly do bractwa religijnego pod tym samym
wezwaniem i zrzeszajacego ludno$¢ tubylczg, otwiera to nowe kierunki badan+.
Kolejna osadg indianska, w ktorej odnotowujemy wczesne przejawy kultu
wizerunku Matki Boskiej z Chiquinquird, jest miejscowo$¢ Montambe. W cza-
sie wizytacji przeprowadzonej w dniu 11 wrzeénia 1600 roku przez sedziego
Diega GOmeza de Mene* sporzadzono inwentarz wyposazenia miejscowego
kosciola, a w nim wymieniono ,,portret” Matki Boskiej z Chiquinguira. Obraz
zostal ofiarowany $wiatyni przez Juana del Toro, patrona jednej z niewielkich
osad podporzagdkowanych doktrynie** Montambe. Inny dobroczynca ofiarowal
kosciotowi dwie tkaniny bawelniane (hiszp. mantas de algodon). Jedna z nich,
zapewne podpieta, petnita role ,,nieba”, a druga ,,znajdowala si¢ w poblizu ogro-
dzenia, za ktérym umieszczony byt wizerunek Matki Boskiej”, jak si¢ wydaje
- w funkgji zastony. Tkaniny zostaly przekazane §wiatyni przez petnigcego funk-
cje encomendero Juana de Ezpeleta®. Przedstawione w tek$cie informacje budza
zainteresowanie. Okreslenie ,,portret” moze sugerowal, ze chodzito o wierng
kopie cudownego wizerunku z Chiquinquird. Formalna bliskos¢ z oryginalem
zapewniala przeniesienie cudownych wlasciwosci, ktdre przypisywano przed-
stawieniu z sanktuarium w Chiquinquira. Wizerunek w Montambe, zgodnie
z tradycja, cieszyl sie taka samg Boska przychylnoscia, dzigki czemu uwazany
byl za wyjatkowy, czyli mogacy dziala¢ cuda. Zapewne z tymi wlasciwosciami
obrazu tgczy¢ nalezy szczegolng oprawe. Obraz odizolowany byl od odwiedza-
jacych go wiernych. Bezposredniego dostepu bronito ogrodzenie (moze krata?),
a przed ludzkimi oczyma chronila go kotara.

Zgodnie z interpretacja Olgi Acosty Luny ,zaslony na portretach wizerun-
kéw maryjnych moga przypomina¢ «velum», element uzywany w przedstawia-
niach cudownych Madonn, ktorego stosowanie stato si¢ powszechng praktyka
w okresie kolonialnym w Nowej Granadzie, a takze szerzej w calym Nowym
Swiecie”#. Oprécz funkcji ochronnych przed kurzem i $wiatlem zastony cu-
downych wizerunkéw pelnity takze funkcje liturgiczna, ich uzycie byto zatem
ugruntowane zaréwno w sferze sacrum, jak i profanum. Zakrywanie i odstanianie
wizerunkow stanowilo podstawowa praktyke w kulcie obrazéw. Cudami stynace
przedstawienia byty odstaniane tylko przy specjalnych okazjach, w okreslonych

momentach liturgicznych, aby jednoczesnie ograniczaé czestotliwo$é, a zarazem

40 ROMERO SANCHEZ 2014, S. 129—-144.
41 AGN, Sec. Col. 62, vol. 2, f. 718r i f. 797r.

42 W Ameryce doktryng okre$lano wioski tubylcze stworzone na potrzeby ewangelizacji i kontro-
li ludnosci autochtoniczne;j.

43 AGN, Sec. Col. 62, vol. 2, f. 7651 i f. 765v.
44  ACOSTA LUNA 2011, S. 173.
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intensyfikowa¢ jednostkowy efekt oddzialywania $§wigtego wizerunku na
widza; dziatania tego, co ukryte i niedostepne®.

Efekt ukrycia czy tez niedostepnoéci cudownego wizerunku dzigki obecnosci
ogrodzenia i zastony jest wyraznie dostrzegalny w kosciele w Montambe, ale
jeszcze lepszym przykladem obrazujacym ten fenomen jest $wiatynia w Susie.
W miejscowosci tej osobg odpowiedzialng za sporzadzenie inwentarza débr ko-
$ciota byt sedzia Gabriel de Carvajal. Spis dobr wykonano 14 grudnia 1638 roku
i zostaly w nim wspomniane explicite istniejace juz welony, jak i te, ktérych
pojawienie sie dopiero przewidywano. Sugeruje to, ze obraz z wizerunkiem
Matki Boskiej z Chiquinquia znajdujacy si¢ w Susie byl kolejng wierng kopia
oryginalnego przedstawienia lub przynajmniej za taka byl uwazany. Zastaniajace

obraz tkaniny mialy podnie$¢ wartos¢ religijng nowego cudownego wizerunku:

Cztery i pot varas*® waskich jedwabnych ta$m na zastony obrazu Matki
Boskiej z Chiquinquird, ktéry znajduje si¢ na oltarzu tego kosciota®.

Kolejny maty obraz z wizerunkiem Matki Boskiej z Chiquinquird, opra-
wiony w drewniane ramy kolorowo malowane na niebiesko i zo6tto, z dwo-
ma starymi welonami, jeden z kolorowej tafty chinskiej i drugi z biatego
batystu*.

Alonso de Narvdez, sewilski artysta w XVI-wiecznym miescie Tunja
Nowe dokumenty dotyczace biografii malarza

Alonso de Narvéez byl synem Hernanda de Almy i Mencii de Narvaez, pochodzit
z Alcald de Guadaira w Andaluzji, ale przenidst si¢ na ziemie Krolestwa Nowej
Granady. Nie znamy daty przybycia Narvaeza do Ameryki ani osiedlenia sig¢
w miesécie Tunja, do ktérego dotart wraz z zong Ang de Prado. Matzenstwo mialo
dziesigcioro dzieci: Juana, Alonsa, Agustina, Antonia, Sebastidna, Marie, Isabele,
Aneg, Jerénime i Ursule, wszystkie wymienione zostaly w testamencie malarza
spisanym w 1583 roku; dzieci nosily nazwisko po ojcu, z wyjatkiem jednej corki,
ktéra wspomniano w dokumencie jako Isabel de Guevare®.

45 STOICHITA 1996, S. 62.

46 Vara jest miarg dlugosci w dawnej Hiszpanii oraz na ziemiach podlegtych Koronie. W Krole-
stwie Nowej Granady vara mierzyla ok. 8o cm.

47 AGN, Sec. Col. 62, vol. 10, f. 87r.
48  AGN, Sec. Col. 62, vol. 10, f. 88r.
49 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 17-18.
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Drogi zyciowe czlonkéw rodziny Alonsa de Narvéeza i Antonia de Santany
krzyzowaly sie niejednokrotnie. Wiemy, Ze ze wzgledéw zawodowych nasz malarz
byt zwiazany z encomienda w miejscowoséci Suta, nabyt nawet na mocy umowy
z Cataling Garcig de Irlos prawa do mtyna, ktéry po jej $mierci nadal pozostawat
w jego uzytkowaniu, a z czasem stal sie wlasnoéciag malarza. Kolejne spotkanie
rodzin odnajdujemy w dokumencie z 1571 roku. Przy okazji trwajacych prac prowa-
dzonych w gtéwnym kosciele w miejscowosci Tunja na pokrycie czgsci kosztow za-
planowanych robot zatwierdzono kolejny podateks® zbierany wéréd mieszkancow
miasta. To wtasnie w dokumencie informujgcym o zbidrce funduszy odnajdujemy
ponownie nazwiska obu nestoréw rodzin. Alonso Narvaez poniost koszty prac
jak kazdy inny mieszkaniec miasta — w wysoko$ci 2 pesos i 2 tominy®, natomiast
Antonio de Santana uiscil znacznie wyzsza oplate — 10 pesos i 4 tomindw*.

Niewiele wiemy o dzialalnosci i aktywnosci artystycznej Alonsa de Narvaeza
w miejscowo$ci Tunja. Jednak na podstawie zachowanych zapiséw archiwalnych
mozemy potwierdzié, ze malarz posiadal maty warsztat, prawdopodobnie zloka-
lizowany we wlasnym domu. Warsztat byl wyposazony we wszystkie narzedzia
niezbedne do wykonywania prac zwigzanych z zawodem artysty. Istnieja rowniez
dokumenty potwierdzajgce zlozone u niego zaméwienia. Wiadomo, ze pomalowat
apteke dla Pedra Herndndeza za 50 pesos w zlocie, wykonal dwa krucyfiksy po
8 pesos w ztocie dla Pedra de Castro i Marii Hernandez, namalowal trzy ptétna
z przedstawieniami Matki Boskiej (nieokreslnych wezwan) oraz dwa wizerunki
Matki Boskiej ,,z obrazu $w. Lukasza”, a takze wykonatl dekoracje duzego otta-
rza. Co wiecej, wiadomo rdwniez, ze artysta utrzymywat kontakty z niektérymi
kupcami miejskimi. Dowodem na to jest o§wiadczenie zawarte w testamencie,
w ktérym czytamy, ze artysta przekazuje serie obrazéw Franciscowi Hernan-
dezowi z informacja, aby ten sprzedat je w swoim sklepie. Znamy takze umowy
malarza ze stolarzem Aranda (réwniez mieszkanicem Tunji), o ktérym artysta
wspominat kilkakrotnie:.

Bardzo interesujacym zleceniem, ktérego artysta nie zrealizowal z powodu
swojej $mierci, bylo zamoéwienie ztozone przez Hernanda de Lorenzane w 1583 roku.
Zleceniodawca zamowil dwa obrazy gipsowe, jeden z wizerunkiem Matki Bo-
skiej Samotnej (Nuestra Sefiora de la Soledad), ktéry mial by¢ wykonany na
wz6r ptdtna znajdujacego sie w gtéwnym kosciele parafialnym w Tunja, a drugi

50  Pierwsza zbidrka pieniedzy miata miejsce w 1557 roku, a trzecia w 1573. Wiadomo, ze Antonio
de Santana wystepuje w dokumentach juz jako jeden z platnikéw w czasie pierwszej zbi6rki.

51 Diccionario 2022; tomin — moneta srebrna uzywana w niektdérych krajach Ameryki.
52 PORRAS COLLANTES 2006, 8. 57, 65 1 67.

53 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 22—26.
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z przedstawieniem $w. Lucji. Dzieta mialy by¢ ,,ozdobione” (zapewne pokryte
polichromig), a artysta mial otrzymac za nie 50 pesos w zlocie. Z zachowanego
dokumentu jasno wynika, ze dziatalno§¢ Narvaeza nie ograniczata si¢ jedynie
do malarstwa, co rozszerza znacznie liste dziel, ktérych autorstwo mozna mu
przypisacs.

Ostatnie lata zycia artysty byly nieco bardziej burzliwe. Udato sie ustali¢, ze
w 1580 roku rozpoczeta sie sprawa sadowa, ktorej celem bylo wyjasnienie, czy
umowa zawarta z jednej strony miedzy Lazarem de Alfarem, a z drugiej miedzy
Alonsem de Narvaezem i Nicoldsem de Bermem byla zgodna z prawem, czy tez
byla oszustwem. Narvdez i Bermeo zostali zobowigzani do przejecia 4000 pesos
dlugu zaciagnietego wczesniej przez Alfara u Antonia de Santany. Wigzalo sie to
z przeniesieniem wszystkich zobowigzan wobec Santany, ale i jego wierzytelno-
$ci, o ktorych informowaty dokumenty.

Proces ujawnia ciekawe koligacje rodzinne malarza. Z akt sadowych dowiadu-
jemy sie, ze Nicolas de Bermeo byt z zawodu malarzem, a takze zieciem Narvaeza,
poslubiwszy jego corka Marie. Uwaza sig, ze obaj artysci zostali oszukani przez
Alfara, ktory sktamal w umowie w sprawie kwoty dlugu. Malarze poprosili
w sadzie o uniewaznienie kontraktu. Sprawa skomplikowata si¢ jeszcze bardziej,
poniewaz Pedro de Santana w imieniu Antonia zazadat przekazania akt sprawy
w celu przeprowadzenia wlasnego dochodzenia. Bermeo juz wczes$niej zapo-
znal sie z dokumentami i poprosil, by nie przekazywano akt, poniewaz zaden
z dokumentow nie stawial Antonia de Santany w dobrym $wietle; bat sie takze
o bezpieczenstwo dokumentéw. Z kontekstu mozna wywnioskowaé, ze umowa
z Alfarem zostala zawarta w celu pomocy Santanie. Sprawa sagdowa zblizyta
obu malarzy, oprocz wspélnych intereséw zawodowych wynikajacych z aktyw-
nosci w obrebie encomiendy Suta polaczyla ich tez prywatna relacja oparta na
zaufaniu, a przynajmniej wzajemnym szacunku®.

W tym czasie sytuacja zawodowa Narvaeza musiala juz by¢ ustabilizowana,
praca artysty przynosita pewne dochody, o czym $wiadczy aktywnos¢ malarza
na rynku nieruchomosci. Na poczatku lat 8o. XVI wieku matzonkowie Narvéaez
nabyli dwa domy zlokalizowane w miejscowosci Tunja. Jeden z nich przylegat do
domu Martina de Zereny, a drugi sgsiadowatl z domem zarzadzajacej encomienda
Cataliny Garcii de Irlos. Oba budynki nalezaly wczesniej do Francisca Suareza

de Meciny, a przy zakupie uiszczono za nie kwote 870 pesos w ztocies®.

54  AHR, Prot. Not., vol. 11 (1583), f. 381r.

55  AGN, Hist. Eclesiastica, Sec. Col. 30, Doc. 46, f. 773r-867v. Na karcie 778r Alonso de Narvdaez
wspominany jest jako kupujacy.
56 ROMERO SANCHEZ 2011, S. 19—-20.
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Przed $miercig Alonso de Narvéez wyznaczyl na wykonawcow swojego testa-
mentu” swoja zone i niejakiego Estebana Gonzaleza. Wybdr drugiego egzekutora
podyktowany byl zapewne sytuacjg rodzinng malarza, poniewaz w momencie
sporzadzania testamentu wiekszos¢ jego dzieci byla jeszcze nieletnia. Decyzja ta
przysporzyla wielu probleméw wdowie po artyscie, ktéra musiata wyda¢ sporg
cze$¢ pieniedzy pochodzacych ze spadku, by optaci¢ procesy sadowe przeciwko
nieuczciwemu Gonzalezowis®.

Akta sagdowe dostarczajg ciekawych informacji dotyczacych powiazan ro-
dzinnych malarza. Udalo si¢ ustali¢, ze Esteban Gonzalez byt szwagrem Any de
Prado, zonatym z siostrg wdowy, Juang de Guevara. W chwili wydania wyroku
mial 30 lat, pochodzit z Hiszpanii, z gér w prowincji Ledn, a od 16 lat mieszkat
w miejscowosci Tunja. Wiadomo réwniez, ze w momencie $mierci malarza jego
zona Ana de Prado miala 31 lat, poniewaz w deklaracji ztozonej 5 lat pdzniej,
w 1588 roku, potwierdzatla, ze ma lat 36. Pozwala to na kolejne wnioski. Ana de
Prado musiala wyj$¢ za maz za Narvaeza w bardzo mlodym wieku, poniewaz
jedno z ich dzieci (prawdopodobnie najstarsze), czyli Juan, urodzilo si¢, gdy Ana
miata zaledwie 13 lat, a malarz 23. Kolejng siostrag Any de Prado byla o trzy lata
mlodsza Maria de Prado. W swoj pierwszy zwigzek malzenski wstapita z Agu-
stinem Verduga, z tego zwigzku pochodzi kilkoro dzieci. Po $mierci Verdugi
wyszla po raz kolejny za maz - za Alonsa de Herrere. Wszyscy, przynajmniej
przez pewien czas, mieszkali w domu jej pierwszego meza, z ktorego pdzniej sie
wyprowadzili. Dom znajdowal si¢ przy las Calles Reales, w sgsiedztwie domu
nalezgcego do Hernanda de Almonta. W Zyciu obu sidstr z pewnoscig pojawily
sie problemy, kiedy okazalo sie, ze Esteban Gonzalez optacit podatek za dom
Marii de Prado w wysoko$ci 1000 dwudziestokaratowych pesos. Zdaniem Any
de Prado pienigdze nie byly wlasnoscig Gonzaleza i stanowily cze¢s¢ spadku na-
lezacego do jej dzieci, a szwagier byt tylko opiekunem i zarzadcg majatku, a nie
jego posiadaczem. Pienigdze pochodzily z wiekszego dlugu, ktory zaciagneta
u Narvéeza Catalina Garcia de Irlos, a ktorego egzekutorem w imieniu nieletnich
spadkobiercow byt Gonzalez. Wydaje sie, ze zaistniala sytuacja stala si¢ przyczy-

ng rodzinnego sporu® (il. 6).

57 AHR, Prot. Not., vol. 11 (1583), f. 336r-342r.

58  Przeciw Estebanowi Gonzédlezowi wszczeto liczne postepowania sadowe, w wyniku ktérych
w 1588 roku zostal skazany za publiczne zniestawienie na 8 lat kary na galerach. Musial uda¢
sie do Cartageny de Indias, a nastgpnie opusci¢ port, zaciagajac si¢ jako wioslarz na jednym ze
statkow. Po wykonaniu wyroku zostat zobowigzany do powrotu do Hiszpanii bez mozliwosci
ponownego udania si¢ do Ameryki, AGN, Criminales, Sec. Col. 19, 151, doc. 1, f. 30v-31r.

59  AGN, Criminales, Sec. Col. 19, 151, doc. 1.
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DRZEWO GENEALOGICZNE RODZINY NARVAEZ - PRADO

Hernando de Alma }—Gﬁ‘ Mencia de Narvaez ‘
syn

P siostra siostra ,
| ALONSO DE NARVAEZ | | ANADE PRADO Juana de Guevara Maria de Prado |
piejlr“s.ze @ pierwsze zaélubinm S;;iiziny
zasiubiny ’ Esteban Gonzélez ‘ Agustin Alonso de
Verdugo Herrera
synowie
i corki
Juan de Alonso de Agustin Antonio Sebastian || Maria de Isabel de Ana de Jerénima || Ursula de
drugie Nicolds de
zaslubiny Bermeo
’ Pedro Fernandez pierwsze
zaslubiny Juan Diaz
Ana Fernandez de Maldonado
Prado de Carvajal
X Tomas Ortiz de
dr',"gle. Tejada
zaslubiny

6. Drzewo genealogiczne malarza Alonsa de Narvdeza i jego matzonki Any de Prado,
oprac. i rys. G. Romero Sanchez

Koligacje rodzinne i wtasnos¢ nieruchomosci

Dzigki zachowanym dokumentom mozna nie tylko odtworzy¢ blizsze i dalsze
powigzania rodzinne Alonsa de Narvaeza, ale tez pokusi¢ sie o identyfikacje na
mapie Tunji miejsc zamieszkania samego artysty, a takze poszczegolnych rodzin
zwigzanych z malarzem. Cennym studium, ktére umozliwilo takie badania, jest
praca Magdaleny Corradine Mory. Rozwazania autorki zostaly oparte na analizie
oryginalnego planu miasta z 1623 roku®, a takze na spisach ludnosci z lat 1620

(Memoria) i 1623 (Relacion)®'.

60  Mapa dostepna jest obecnie w wersji cyfrowe;j.

61 Memoria de los vecinos y moradores que ay en esta ¢iudad de Tunja y en todas las quadras y ca-
sas dellas (en adelante Memoria) y Memoria de las quadras, casas y vecinos que tiene la ¢iudad
de Tunja conforme a las parrochias que se an de hazer (en adelante Relacion), CORRADINE
MORA 2009.
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Na mapie z 1623 roku (il. 7) odnajdujemy dwa kwartaly miejskie (przestrzennie
oddzielone trzema przecznicami), ktore sg dla nas szczegdlnie interesujace. W jed-
nym z kwartaléw znajduje si¢ nieruchomos¢ nalezaca do Any de Prado (liczacej
wowczas 71 lat), a wlascicielami pozostalych sg: Juan Solano, Rivas, Diego Garcia,
Patino®, Moxica i Gomez. W drugim kwartale zlokalizowany jest dom nalezacy
do osoby noszacej nazwisko Narvaez, a pozostale nieruchomosci sg wlasnoscia
rodzin o nazwiskach: Sosa, Santana®, Almeda, Escobar, Avendano®, Izquierdo
i Morillo. W innych czg¢$ciach miasta znajduja sie jeszcze dwie nieruchomosci,
ktore sa dla nas interesujace: dom nalezacy do Juany de Guevary oraz oddalony
o kilka przecznic budynek, ktérego wlascicielem byl Prado.

Kiedy siggniemy do spisu z 1620 roku mozemy zauwazy¢, ze dzialka, ktéra
zaréwno na planie, jak i w dokumencie z 1623 roku widnieje jako wlasno$¢ Any
de Prado, oznaczona jest tutaj nazwiskiem Tomadsa Ortiza, ktéry w tym czasie
piastowatl funkcje nestora rodziny. Jesli przyjmiemy, Ze byt to jeden z doméw na-
bytych za zycia malarza, to musial to by¢ ten, ktory sasiadowal z nieruchomoscia
niejakiego Martina de Zereny, jednak zadna z graniczacych z nim nieruchomosci
nie nalezala do Zereny ani do ktéregokolwiek z jego spadkobiercéw noszacych
to samo nazwisko, co uniemozliwia pelng identyfikacje nieruchomosci. Jednak
wydaje si¢, ze dom nalezal do Any de Prado, a nie do Tomasa Ortiza. Taka inter-
pretacja jest zgodna z pdzniejszymi dokumentami z 1623 roku. Wiadomo bowiem,
ze Ana mieszkata w tym domu w towarzystwie swojej corki Any Fernandez de
Prado de Carvajal i jej pierwszego meza Juana Diaza Maldonada. Diaz Maldo-
nado porzucit malzonke, a ta 12 lat pozniej, w 1598 roku, wyszta ponownie za
maz za wspomnianego wczesniej Tomasa Ortiza de Tejede®. O Anie de Prado
niewiele wiadomo, ale dokumenty podajg, ze w tym czasie byta wdowa po nie-
jakim Pedrze Fernandezie, z czego mozemy wnioskowa¢, ze po $mierci Navaeza
ponownie wyszta za maz, a Ana Fernandez byla najprawdopodobniej jej corka
z drugiego matzenstwa. Czy Ana otrzymala nieruchomos$¢ w spadku po Alon-
sonie de Narvéezie czy tez po Pedrze Fernandezie, tego nie jestesmy w stanie
stwierdzi¢ przy obecnym stanie badan. Jedynie czego mozemy by¢ pewni, to, Ze
oprocz wymienionych w domu mieszkalo jeszcze siedem innych oséb. Pigcioro
z nich mogto by¢ dzie¢mi pochodzacymi z matzenstwa Any Fernandez de Prado
de Carvajal i Tomasa Ortiza de Tejedy: Lucas de Tejeda, Julio de Tejeda, Juan

62 Prawdopodobnie Patifio.

63 W tym wypadku wiascicielka nieruchomosci zostata wymieniona z imienia i nazwiska: Maria
Santana.

64  Prawdopodobnie Avendafo.

65 CORRADINE MORA 2009, . 185.



TECHNE
159 TEXNH

SERIA NOWA

Ortiz, Pedro de Tejeda i Juan de Tejeda. Pozostate dwie osoby wymienione w spisie
jedynie z imienia (Juliana i Pedro) pozostawaly na stuzbie rodziny i wywodzity

sie z ludnosci tubylczej.

7. Lokalizacja zidentyfikowanych nieruchomosci, fragment planu Tunji opracowanego
w 2009 przez Magdalene Corradine More na podstawie planu oryginalnego z 1623 roku
(kwartaly i domy nalezace do: Any de Prado i Juana Solano, Juany de Guevara,
rodziny Almonte, Verduga i Maria Pérez oraz Narvdezow i Marii Santany),
identyfikacja G. Romero Sanchez
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Dom Tomasa Ortiza graniczytl, jak wiemy, z domem Juana Solany. W spisie
z 1620 roku odnajdujemy informacje, Ze Zong owego sasiada byla niejaka Maria
de Prado, ktora prawdopodobnie byta spokrewniona z Ang de Prado. Wydaje
sie, ze mogta to by¢ znana nam juz siostra Any, a jesli tak, to Juan Solano bylby
jej trzecim mezem. Na liscie mieszkancéw domu odnajdujemy jeszcze dwie
inne osoby o tym samym nazwisku. Wydaje sie, ze tak jak w przypadku Any de
Prado, jej siostra mieszkala z jedna ze swoich cérek o tym samym nazwisku co
ona, z zieciem i z wnukami, a wlascicielkg domu byla siostrzenica Any de Prado,
anie siostra. W sumie w domu mieszkalo 26 0séb, z czego jedna trzecia stanowila
stuzba wywodzgca sie z ludnosci tubylczej.

Jak juz zostalo ustalone, pierwszym mezem Marii de Prado byt Agustin Ver-
duga, ktérego dom sgsiadowal z nieruchomosciag Hernanda de Almonta. Spis
21620 roku oraz mapa z roku 1623 pozwolily odnalez¢ wspomniane nieruchomosci
i zlokalizowa¢ je w kwaterze miejskiej oddalonej trzy przecznice od gtéwnego
placu. Budynek o numerze 66 nadal nalezal do Almonta, 74-letniego krawca,
a ten oznaczony numerem 67 do niejakiego Francisca Verdugi Bricefa, liczacego
44 lata przelozonego Bractwa Matki Boskiej Rozancowej. Francisco byt zapewne
jednym z synéw Agustina Verdugi, nie wiadomo jednak, czy jego matkg byla
Maria de Prado.

Sposrod zidentyfikowanych siéstr Any de Prado pozostaje jeszcze Juana de
Guevara, byta zona Estebana Gonzaleza. Juana otrzymala uniewaznienie mal-
zenstwa potwierdzone oficjalnie przez sad ko$cielny®, a przed rozstaniem
malzonkowie najwidoczniej nie doczekali sie potomstwa, poniewaz Juana miesz-
kata samotnie tylko ze stuzba, czyli z trzema Indiankami o imionach Pascuala,
Beatriz i Laorcana. Dom Juany de Guevary znajdowat si¢ kilka przecznic od
rezydencji Any de Prado i niemalze naprzeciwko domu Francisca Verdugi, gdzie
wczesniej mieszkala jej druga siostra.

Udalo sie takze zlokalizowa¢ dom, ktéry byl wlasnoscia Marii de Narvaez.
Jak juz wiemy, byla ona cérka Alonsa de Narvaeza (malarza) oraz zong zmarfego
juz w Peru Nicolasa de Bermea (takze malarza). W domu tym mieszkala Maria
w towarzystwie swojej siostry Isabeli de Guevary i niejakiej Marceli de Narvaez
(jej pokrewienstwa nie udato si¢ ustali¢), a takze kilku oséb stuzby. Mozna po-
twierdzi¢, ze dom byl jedna z nieruchomosci nabytych przez matzenstwo Narvaez

- Prado, graniczacym z domem Cataliny Garcii de Irlos, ktéry w tym czasie byl

zamieszkiwany przez Marie de Santane, jedna z jej spadkobierczyn.

66  Ibidem,s. 150.
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Kolejnymi nieruchomos$ciami zamieszkalymi najprawdopodobniej przez in-
nych czlonkéw rodziny malarza Alonsa de Narvéaeza byly domy pod numerami
69 1136. W pierwszym z nich, nalezgcym do Marii Pérez, wdowy po Juanie Garcii
de Prado, oprdécz wspomnianej wlascicielki mieszkaly réwniez Francisca i Mag-
dalena de Prado. Drugi dom nalezat do Antonia de Prado. Mezczyzna pozostawat
w zwigzku malzenskim z Antonig Sudrez i mial z nig troje dzieci: An¢ Suarez,
Gregorie de Prado i Josefe de Prado. Nie udato si¢ ustali¢ dokladnego pokrewien-
stwa tej ostatniej rodziny z Narvdezam, ale musialy to by¢ dzieci, siostrzency

i siostrzenice lub wnuki malarza (il. 7).

Podsumowanie

Powigzania rodzinne malarza Alonsa de Narvdeza, ktére udalo si¢ odtworzy¢
za posrednictwem zachowanych dokumentow, sg kluczowe dla podjecia kolej-
nych, bardziej szczegélowych studiéw poswieconych jego zyciu i twdrczosci.
Sewilski artysta jest nadal bardzo malo znany, wzmianki na jego temat sg sto-
sunkowo skape i jako przedmiot badan rzadko pojawia si¢ w opracowaniach
z zakresu latynoamerykanskiej historii sztuki, szczegolnie biorac pod uwage jego
ogromne znaczenie dla rozwoju artystycznego i religijnego Nowej Granady. Byt
on pierwszym malarzem, ktory osiedlil sie na stale na terenie Krélestwa Nowej
Granady, a jednoczes$nie byl autorem stynnego cudownego obrazu Matki Boskiej
z Chiquinquira. Dzi¢ki badaniom archiwalnym mozna takze potwierdzi¢, ze
w miesécie Tunja w XVI wieku osiedlita si¢ i funkcjonowata w nowych realiach
wazna spoleczno$¢ wywodzaca si¢ z Sewilli. Mieszkancy pochodzacy z tego
najwazniejszego andaluzyjskiego miasta nawigzywali relacje zaréwno sasiedzkie,
jak i zawodowe. Ich domy polozone byly nieopodal gtéwnego placu miejskiego,
$wiatyni parafialnej i kosciota Towarzystwa Jezusowego. Nieruchomosci sg zlo-
kalizowane blisko siebie, a ich umiejscowienie znane z mapy i spiséw pokrywa
sie z informacjami zawartymi w testamencie Alonsa de Narvaeza. W ten sposob
mozemy ustali¢, w ktérym miejscu funkcjonowal warsztat artysty, oraz zarysowacé
obszar jego dziatalno$ci.

Dzieki przeprowadzonym studiom udalo sie takze stworzy¢ drzewo genealo-
giczne artysty, co nie nalezalo do najprostszych zadan. Zawarte w dokumentach
dane potrzebne do odtworzenia relacji rodzinnych byly rozproszone w réznych
archiwach, ale dzigki tym niepublikowanym dotychczas informacjom udalo
sie w znacznym stopniu poszerzy¢ wiedze na temat biografii artysty. Dzigki ba-

daniom mozliwe bylo réowniez powigzanie Narvaeza z Nicolasem de Bermem,
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innym artystg pochodzenia sewilskiego, ktéry byt zaréwno zigciem malarza,
jak i okazjonalnie z nim wspdtpracowal. Wszystkie wskazane tu ustalenia moga
przyczyni¢ sie do rozwoju studiéw na temat Alonsa de Narvdeza, a co za tym

idzie - do identyfikacji jego prac.
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