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Motyw kawii domowych
(Swinek morskich) w malarstwie
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Motif of Cavia Porcellus (Guinea Pigs) in Modern European Painting

Streszczenie. Przedmiotem niniejszych rozwazan jest europejska recepcja motywu
$winki morskiej na przyktadzie dziet malarskich z okresu od XVIdo X VIII wieku. In-
terpretacja jej znaczenia w dawnej Europie jest o tyle interesujaca, ze dotyczy zwierzecia
o juz ustalonej funkgcji kulturowej. Ojczyzna $winki morskiej jest bowiem Ameryka
Poludniowa, gdzie kawia hodowana byla dla celéw konsumpcyjnych, ale réwniez
pelnita wazng role spoleczna i religijng. Kiedy kawia domowa trafita do Europy, jako
nowe zwierzatko o egzotycznych konotacjach zyskata status cennego okazu fauny
i wkrotce stala si¢ niezwykle modnym zwierze¢ciem hodowlanym wérdd przedstawi-
cieli wyzszych sfer.

Ewolucje te daje si¢ zaobserwowac na gruncie sztuki. ,Naturalnym §rodowiskiem”
dla kawii staja si¢ przedstawienia o charakterze zoologicznym i naukowym. Poczat-
kowo wizerunek §winki morskiej trafif na karty leksykonow, by stamtad przedostac¢
sie do rozbudowanych kompozycji animalistycznych umozliwiajacych przedstawienie
mozliwie jak najwigkszego spektrum réznorodnych gatunkéw fauny. Perspektywa
przyrodoznawcza, ktéra wlaczyta §winke do europejskiego bestiarium, wplyneta
znaczgco na dalszy rozwdj, juz samodzielnych, wizerunkéw zwierzecia. Rozpowszech-
niaja si¢ one najmocniej na przetomie XVII i XVIII wieku, szczegélnie wérdd artystow
zwigzanych z kregami dworskimi. Tworzone dla zamoznych kolekcjoneréw przedsta-
wienia te byly wyrazem swoistej mody na ten wlasnie temat animalistyczny, o czym
$wiadczg wzajemne zapozyczenia wsréd malarzy podejmujacych omawiany motyw.

Slowa kluczowe: kawia domowa, §winka morska, malarstwo europejskie, ikonografia
nowozytna

Abstract. This paper presents European reception of a guinea-pig motif on the exam-
ple of paintings from the 16™ to 18" centuries. Interpretation of its significance in early
Europe is interesting insofar as it concerns an animal with an already established
cultural function. After all, the guinea pig’s homeland is South America, where it was
bred for food, but also played an important social and religious role. When a domes-
tic guinea pig was brought to Europe, it fundamentally changed its original role. As
a new animal with exotic connotations, it gained the status of a valuable faunal speci-
men and soon became a breeding animal extremely fashionable among the upper class.

*
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This evolution can be observed in the field of art. Cavia Porcellus starts to be de-
picted in representations of a zoological and scientific nature. Initially, the image
of a guinea pig is placed in lexicons, and from there it makes its way into elaborate
animalistic compositions that enable depiction of the widest possible spectrum of di-
verse fauna. A natural history perspective, which incorporated a guinea pig into the
European bestiary, significantly influenced further development of, now independent,
images of the animal. They became most widespread at the turn of the 17" and 18"
centuries, especially among artists associated with court circles. Created for wealthy
collectors, these depictions expressed a peculiar fashion for this particular animal-
istic theme, as evidenced by mutual borrowings among painters taking up the motif.

Keywords: Cavia Porcellus, guinea pig, European painting, modern iconography

Wprowadzenie

$rdéd szerokiego repertuaru zwierzecych figur, z ktérego pelnymi

garé$ciami czerpala kultura europejska, kawia domowa (tac. cavia

porcellus, potocznie: §winka morska)' stanowi wyjatkowo orygi-
nalny i tajemniczy motyw. Te zwierzeta, ktére w Ameryce Potudniowej znane
byly od starozytnosci, zdazyly przez wieki obrosnagé bogactwem znaczen, a dzigki
opisom starozytnych i sredniowiecznych teoretykow osiggnety w sztukach pla-
stycznych jasng i czytelng symbolike. Przypadek swinki morskiej jest o tyle
problematyczny, ze dotyczy zwierzecia nieobecnego w europejskiej swiadomosci
w czasie intensywnego ksztaltowania sie zwierzecej ikonografii. Prozno szukaé
jej w Fizjologu czy sredniowiecznych bestiariuszach, poniewaz nie byla znana
w Europie przed czasem wielkich odkry¢ geograficznych.

Kawia domowa wywodzi si¢ z Ameryki Poludniowej, a do Europy trafita do-
piero w potowie XVI wieku wraz z wieloma innymi gatunkami zwierzat i ro$lin
z tej czedci $wiata. Do kultury europejskiej, w tym takze malarstwa, wkroczyta
wiec jako zupelnie nieznany dotad okaz egzotycznej fauny, niezwykle podatny do
wpisywania go w nowe konteksty. Materialu badawczego do ich rozszyfrowania
dostarcza liczna grupa przedstawien z okresu od XVI do X VIII wieku. Poczawszy

od ilustracji pierwszych leksykonow zoologicznych przez sceny biblijne w typie

1 Osobliwos¢ tego zwierzecia zaczyna si¢ juz na poziomie jezyka. Od 2015 roku za sprawg pu-
blikacji Polskie Nazewnictwo Ssakéw Swiata Muzeum i Instytutu Zoologii PAN $winka morska
przemianowana zostala na kawie domowa. Termin ten pochodzi od facinskiej nazwy gatun-
kowej zwierzecia (cavia porcellus). Przyczyna zmiany byta z zalozenia bfedna nazwa, poniewaz
zwierze to ,nie jest ani $winka, ani tym bardziej morskg’, CICHOCKI 2015 et al, s. 6. Problem
ten nie dotyczy jedynie jezyka polskiego; dostownym odpowiednikiem potocznej nazwy kawii
jest np. niem. Meerschweinchen czy ros. mopckas céutka. Precyzyjniejszym okresleniem, pod
ktorym zresztg ,,$winka” funkcjonowata w dawnej polszczyznie, jest ,zamorska” bardziej niz

»morska’, gdyz przymiotnik ten nie odnosi si¢ do srodowiska zycia zwierzgcia, a do faktu, ze
przybyta ona z dalekich stron, zob. WOLOSZYN 2011, 5. 639-641.
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Arki Noego, martwe natury czy wreszcie — jako temat gléwny - §winka morska
pojawia sie powszechnie w typowych dla tego okresu gatunkach malarskich wy-
korzystujacych temat animalistyczny. Na ich przykladzie mozna zaobserwowa¢
nie tylko sposdb ksztaltowania si¢ motywu, ale przede wszystkim proces przeni-

kania i przeksztalcania si¢ elementu obcej kultury przez zachodnig wyobraznie.

Kawia domowa w kulturze i obyczaju
Ameryka Potudniowa

Wspolczesnie w kregu kultury zachodniej kawia domowa kojarzy si¢ gléwnie
z sympatycznym, cho¢ pospolitym domowym pupilem czesto hodowanym przez
dzieci. Zupelnie inne jest pierwotne znaczenie $winki morskiej w miejscu jej
pochodzenia, w Ameryce Potudniowej.

1. Marcos Zapata, Ostatnia Wieczerza, pot. XVIII w.,
katedra w Cuzco, Peru, fot. Raul Montero
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W katedrze w Cuzco znajduje si¢ obraz przedstawiajacy Ostatniag Wiecze-
rz¢ autorstwa Marcosa Zapaty, datowany na polowe XVIII wieku® (il. 1) - sztan-
darowy przyklad spotkania kultury europejskiej z prekolumbijska Ameryka.
Chrystus i apostofowie siedzg wokot zastawionego stolu, na ktérym znajdujq si¢
chleb i wino wymienione w Pi$mie Swietym oraz rézne lokalne pokarmy. Zasta-
nawia¢ moze jednak gléwne danie wyeksponowane na samym $rodku, ktore - jak
sie powszechnie przyjmuje — przedstawia upieczona w calosci §winke morska.
Mimo ze brakuje ku temu wyraznych dowodéw, znaczenie kulturowe zwierzecia
w dawnej Ameryce wskazuje na potwierdzenie tej tezy®.

W Ameryce Potudniowej gryzon ten, zwany cuy, hodowany byl gtéwnie w roli
pozywienia i funkcje t¢ pelni do dzisiaj, szczegdlnie w Peru, Boliwii, a takze
w gorskich regionach Ekwadoru i w Kolumbii*. Kawia byla jednym z zaledwie
trzech udomowionych ssakéw w czasach prekolumbijskiej Ameryki (oprécz lamy
ialpaki) i prawdopodobnie przeszia ten proces najwczesniej. Domestykacja $winki
morskiej nastapita ok. 2500 lat p.n.e. dla Andéw Srodkowych, chociaz niekiedy
przyjmuje sie okres 5000 lat p.n.e.’ Ze wzgledu na fatwos¢ w hodowli i szybkie
rozmnazanie si¢ ten niepozorny gryzon stanowil jedno z gléwnych zZrédet biatka
zwierzecego®. Mimo ze hodowano ja gtéwnie dla celéw konsumpcyjnych, uzywana
byta takze w praktykach medycznych i obrzedach religijnych’. Jak wynika z ma-
teriatéw wykopaliskowych i badan archeologicznych, §winka morska nie tylko
byta jednym z podstawowych zwierzat sktadanych w ofierze, ale réwniez stuzyta
jako ofiara grobowa, niejako w formie gotowego prowiantu, w ktory wyposaza
sie zmarlego zmierzajacego w zaswiaty®.

Niektore z tych praktyk zostaly opisane przez XVI- i XVII-wiecznych kroni-
karzy. W 1590 roku José de Acosta opisal swinke morska wsrdd innych dzikich
zwierzat Zyjacych na wyzynach peruwianskich:

[...] wystepuje [tam] réwniez inne bardzo pospolite zwierze zwane $winka
morska, ktére Indianie uwazaja za bardzo sycacy pokarm i czesto sktadali
je w ofierze. Sg jak kroliki i maja swoje nory pod ziemig, a w niektorych

2 Ibidem, s. 637.

3 Umieszczenie w tej scenie $winki morskiej — zwierzecia, ktore petnito funkcje nie tylko kon-
sumpcyjna, ale rowniez ofiarng — odpowiada¢ mogto jagnieciu, ktore wedle tradycji spozywa-
ne mialo by¢ podczas Ostatniej Wieczerzy, ZENDT 2010, s. 10.

4 WOLOSZYN 2011, S. 647.

5  LASOTA-MOSKALEWSKA 2005, S. 227-228.

6 WOLOSZYN 2011, S. 642.

7 GAWRYCKI 2014, S. 397.

8 WOLOSZYN 2011, S. 646.
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miejscach tworza rozbudowane podziemne korytarze, niczym w kopal-
niach. Niektdre z nich s3 brazowe, inne biate, wystepuja takze osobniki
odmiennie umaszczone’.

Kronika jezuity Bernabego Cobo Historia del Nuevo Mundo z 1653 roku podaje
informacje o praktykach magicznych i leczniczych, w ktérych wykorzystywano
swinki morskie®. Zakonnik takze jako jeden z pierwszych opisal dokladniej
kawie jako domowe zwierze hodowlane:

Swinka morska jest najmniejszym z oswojonych i domowych zwierzat,
jakie posiadali tubylcy tych Indii - hodowali je w swoich domach i we
wiasnych izbach, tak jak to czynia dzisiaj. Jest niewiele wigksza od szczura,
z wygladu bardzo podobna do krélika, ma migkkie i krotkie wlosy, ale
nie posiada ogona. Ma trzy mate paznokcie na kazdej tylnej tapie i cztery
na kazdej przedniej. Ma nie wigcej niz dwa zgby w goérnej czesci pyszczka
i kolejne dwa w dolnej, s3 one bardzo dlugie i cienkie. Swinki morskie
maja umaszczenie w wielu kolorach, sa biate, czarne, brazowe, popielate,
czerwone i aciate w réznych kolorach. Majg niski glos, ktérym wydaja
dzwiek jak stworzenie, ktore placze lub jeczy, chociaz gdy zostang zlapane,
piszcza glosniej. Indianie jedza to mate zwierzatko ze skora, tylko pozba-
wiaja je siersci jak prosiaka, i jest to dla nich bardzo smaczny positek''.

Inny jezuita, Pablo José de Arriaga, w dziele Extirpacion de la idolatria del Peru
z 1621 roku przekazuje, ze $winki morskie wykorzystywano réwniez do leczenia
i wrdzenia. O ofiarach ze §winek i magicznych rytuatach z nimi zwigzanych
pisat takze Francisco de Avila®.

W dzisiejszych czasach §winki morskie nadal wykorzystywane sg przez miesz-
kancéw Andow podczas roznych praktyk, w tym w medycynie ludowej*. Spo-
tecznosci te wierzg, ze $winka morska jest w stanie przeja¢ na siebie choroby
czlowieka, a znachorzy wykorzystuja ja podczas stawiania diagnozy. Jeden z wielu
rytualéw polega na pocieraniu §$winkg morska ciata chorego; nastgpnie rozcina
sie ja i odczytuje z jej wnetrznosci stan zdrowia pacjenta®. Zwierzeta te pelnia

9 ACOSTA 2006 [1590], s. 231. Wszystkie tlumaczenia cytatow z jezyka hiszpanskiego pochodza
od autorki.

10 WOLOSZYN 2011, S. 645.

11 COBO 1964 [1653], t. I, s. 359-360.
12 ARRIAGA 1621, S. 44.

13 GAWRYCKI 2014, S. 395.

14 Ibidem, s. 397.

15 Ibidem.
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takze wazna funkcje podczas lokalnych uroczysto$ci i $wigt. Przyczyniajg si¢
do wzmacniania wigzi spotecznych - §winke morska mozna podarowaé komus
z wdziecznosci za przystuge lub jako wyraz szacunku'. Idealnym prezentem
przy okazji réznych wydarzen, takich jak urodziny czy §lub, jest para $winek
morskich?”. Podarowana nowozeficom moze wyraza¢ zyczenia pomyslnosci, do-
brobytu i plodnosci. Potrawa przyrzadzona z migsa $winki morskiej do dzisiaj
uwazana jest za wyjatkowa (il. 2).

2. Pieczone $winki morskie (cuyes del horno), sktadnik potrawy $wigtecznej znanej jako
chiriuchu, przyrzadzanej tradycyjnie w dniu Bozego Ciata w Cusco, fot. Ewa Kubiak, 2013

16  WOLOSZYN 2011, 8. 648.
17 Ibidem.
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Europa

Swinka morska trafita do Europy dopiero po 1550 roku*. W Starym Swiecie nigdy
jednak nie pojawia si¢ w kontekscie pozywienia, cho¢ informacje o jej przezna-
czeniu musiaty by¢ znane. Mimo ze roéliny przywiezione z Ameryki Potudniowej
zrewolucjonizowaly europejska kuchnie, a gatunki tamtejszego ptactwa réwnie
chetnie wlaczono do zachodniego menu, $winka morska nie podzielita ich losu.

Zamiast trafi¢ na europejskie stoly, kawia domowa rozpoczetla kariere na
krolewskich i arystokratycznych dworach. Stanowita modny okaz w menazeriach
dworskich, a takze, bedac poczatkowo dosy¢ drogim stworzeniem, wyznaczala
prestiz wlasciciela i podkreslata jego zamoznos¢®. Posiadaczky swinki morskiej
miata by¢ sama Elzbieta I, ktora by¢ moze zapoczatkowala mode na hodowanie
kawii w roli domowej maskotki*. Swinka morska w przeciwienistwie do fretki
krolowej nie doczekata si¢ uwiecznienia, mozna jg za to ujrze¢ w innym portrecie
z tego okresu.

W sktad wystawy Elizabeth I and Her People zorganizowanej w 2014 roku
w londynskim National Portrait Gallery wchodzit portret przedstawiajacy trojke
dzieci, z ktérych jedno trzyma w rekach §winke morska (il. 3). Obraz datowany
jest na 1580 rok, autorstwa nieznanego artysty, prawdopodobnie pochodzenia
niderlandzkiego®. Przedstawiono na nim trdjke dzieci w wieku pieciu, szesciu
i siedmiu lat*. Dzieci pochodzg z zamoznej i wysoko postawionej rodziny, na
co wskazuje ich strdj — drogi i zgodny z éwczesna moda®. Dwoje z nich ukazane
zostalo w towarzystwie zwierzat. Najmlodszy chlopiec trzyma w rece ptaka, ziebe
lub szczygla, a jego siostra kolorowg $winke morska*. Szczygiel w ikonografii
aczony jest z meka i zmartwychwstaniem Chrystusa, mogl miec takze znaczenie
apotropaiczne®. Ptak ten pojawiajacy si¢ w portrecie przedstawiajacym chlopca
moze oznaczad, ze bedzie on przysztym obronca wiary. Symbolika szczygla jako
ptaka chronigcego przed $miercig i chorobg takze moze by¢ bardzo prawdopo-
dobna interpretacja, zwazywszy na wysoka $miertelnos¢ dzieci w tym czasie.
Z kolei $winka morska umieszczona na obrazie mogta oznacza¢ tyle samo, co stroj
dzieci - wskazywala na ich wysoki status spoleczny. Z drugiej strony zwierzatko
to, podobnie jak krolik, ze wzgledu na szybkie rozmnazanie si¢ mogto stanowi¢

18 HYAMS 1974, S. 210.

19 CHMIELEWSKI 2015, 8. 88.
20  Ibidem, s. 641.

21 COOPER/EADE 2013, S. 108.

22 Ibidem.
23 Ibidem.
24 Ibidem.

25 KOBIELUS 2002, 8. 316.
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symbol ptodnosci*. Przypuszczalnie dziecko nieprzypadkowo znalazto si¢ w to-
warzystwie wlasnie tego zwierzatka, ktdrego obecnos¢ moze sugerowac, ze owa
dziewczynka bedzie w przysztosci kobietg, ktéra wyda na swiat wielu potomkow?.

3. Portret tréjki dzieci z epoki elzbietariskiej, nieznany malarz niderlandzki, 1580, National
Portrait Gallery, Londyn

Dzielo powstawalo w czasie, kiedy $winki morskie dopiero zaczgto sprowadzaé
do Europy. Zaréwno data powstania obrazu, jak i drogi ubior sportretowanych
dzieci wskazuja na to, ze $winka morska byla (przynajmniej na poczatku jej byt-
nosci w Europie) pupilem elit. Pozniej, gdy jej cena znaczgco spadia ze wzgledu na
plodnos¢ tego zwierzecia i fatwos¢ w utrzymaniu, stala sie jednym z ulubionych
zwierzatek klas $rednich?®. W XIX wieku status §winki morskiej ulegt zmianie.
Z wyjatkowego i cennego zwierzecia stala si¢ obiektem do$wiadczen laborato-
ryjnych, podzielajac los innych gryzoni.

26  DITTRICH/DITTRICH 2004, S. 302.

27 Pewna korelacja $winki morskiej z plcig zenska daje sie réwniez zauwazy¢ w sposobie skla-
dania ofiar grobowych. W Ekwadorze ko$ci kawii i innych zwierzat udomowionych odnajdy-
wano w grobach kobiecych, w przeciwienstwie do meskich, gdzie znaleziono kosci zwierzat
fownych, WOLOSZYN 2011, 5. 645-646.

28 Ibidem, s. 641.
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Zanim jednak przypadla jej ta malto sympatyczna rola, zwierzatko traktowane
bylo jako nowinka przyrodnicza, ktéra wzbudzila zainteresowanie badaczy i na-
ukowcow. Odkrycia geograficzne i sprowadzenie do Europy coraz wiekszej licz-
by nieznanych dotad gatunkéw zwierzat doprowadzity do rewizji tradycyjne;j
wiedzy zoologicznej i w konsekwencji potrzebe nowej klasyfikacji §wiata fauny.
Miedzy 1551 a 1558 rokiem pojawia si¢ Historia animalium szwajcarskiego przyrod-
nika i profesora Conrada Gesnera, ktéra miata fundamentalne znaczenie dla 6w-
czesnej zoologii. To wlasnie w tym dziele $winka morska po raz pierwszy zostata
opisana i zilustrowana®. Tom pierwszy — De Quadrupedibus viviparis, zawierat
oprocz opisu drzeworyt z wizerunkiem zwierzecia (il. 4). W zbiorach Uniwer-
sytetu w Amsterdamie, w tzw. albumach Gesnera znajduje si¢ takze akwarelowe
wyobrazenie $winki morskiej (il. 5). Ilustracje te utrzymane sa w typowej dla tego
okresu konwencji przedstawien o charakterze badawczo-naukowym. Najcze$ciej
wykonywane byly w technikach drzeworytu, a takze akwareli i tempery, ktore
pomagatly podkresli¢ realny koloryt zwierzecia oraz umozliwiaty jak najwierniej-
sze oddanie jego wizerunku®. Nie zawsze jednak odpowiadaty prawdzie zoolo-
gicznej, szczegolnie w przypadku gatunkow egzotycznych i trudno dostepnych
do przedstawienia z natury?.

Poczatek obecnosci $winki morskiej w Europie przypadl na czas, w ktérym
nauka i sztuka pozostawaly ze sobg w $cistym zwigzku. Miedzy XIV a XVI
wiekiem nastapit wzrost popularno$ci przedstawien zwierzat, tworzonych juz
nie tylko jako symbole i w celu moralizatorskim, ale réwniez aby je w sposéb
realistyczny zaprezentowa¢. Ten naukowy nurt zwierzecej ikonografii zwigzany
byt silnie sie z 6wczesng kulturg kolekcjonerskg. W XVT i XVII wieku w calej
Europie powstaly setki gabinetéw osobliwosci i kunstkammer, sktadajacych
sie z najrozniejszych zawarto$ci, m.in. szkicow i obrazéw z przedstawieniami
(réwniez egzotycznej) fauny, ktore cieszyly sie niematym powodzeniem wsréd
zbieraczy. Kawia domowa trafila wi¢c na niezwykle podatny grunt, by wkroétce

sta¢ sie atrakcyjnym tematem malarskim.

29 Zwierze okreslone zostalo tam mianem Cuniculus Indus (,,krolik indyjski”), GESNER 1620 [1551],
t. 1, s. 365.
30 TONGIORGI TOMASI/NYGREN 1998, S. 102.

31 Powszechnie znany i jeden z najwczesniejszych tego typu obrazéw to niewatpliwie drzeworyt
Albrechta Diirera z 1515 roku przedstawiajacy nosorozca. Dzielo to bylo wielokrotnie kopio-
wane, a jedna z wersji znajduje sie¢ w pierwszym tomie Historia animalium Conrada Gesnera.
Przedstawienie zwierzecia nie jest w pelni realistyczne, gdyz Diirer nigdy w zyciu nie widzial
nosorozca, a przy tworzeniu jego wizerunku korzystal z opisow i szkicow, ibidem.
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4. Conrad Gesner, drzeworyt przedstawiajacy $winke morska, Historiae animalium, t. 1.
De Quadrupedibus viviparis, 1551

5. Akwarela przedstawiajaca $winke morska, kolekcja Felixa Plattera, Bijzondere Collecties
Universiteit van Amsterdam
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Swinka morska w malarstwie nowozytnym

Przedstawienia biblijne i hagiograficzne

Pierwsze dzieta malarskie, w ktorych pojawily sie swinki morskie, powstaly po
1580 roku. Poczatkowo zwierzeta te umieszczane byly w rozbudowanych kom
pozycjach animalistycznych, wérod ktoérych na pierwszy plan zdecydowanie

wysuwaly sie przedstawienia o tematyce zwigzanej z Arkg Noego. Temat ten
stwarzal okazje do zaprezentowania gatunkéw nie tylko rodzimych, ale przede

wszystkim nowych, egzotycznych i cennych.

6. Jan Brueghel Starszy, Wprowadzanie zwierzgt do Arki Noego, 1613, Paul Getty Museum,
Los Angeles

Wspaniatym przykladem tego typu realizacji jest obraz Wprowadzenie zwierzgt
do Arki Noego z 1613 roku (il. 6). Autor dziefa - Jan Brueghel Starszy, zwany Aksa-
mitnym, syn Pietera Bruegela Starszego, byt znakomitym pejzazysta i specjalista
w malowaniu zwierzat i kwiatéw. Jego obraz, stosunkowo niewielki w swoich
wymiarach (54,6 x 83,8 cm), wypelniony jest obfitoscig réznorodnych gatunkow,
ssakow i ptakow, rodzimych i egzotycznych, koegzystujacych ze soba w harmonii.
Dzielo jest ilustracjg wersu z Ksiegi Rodzaju: ,,Sposrod wszystkich istot zyjacych
wprowadz do arki po parze, samca i samice, aby ocalaly wraz z tobg od zaglady.
Z kazdego gatunku ptactwa, bydta i zwierzatka, naziemnego po parze; niechaj
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wejda do ciebie, aby nie wyginely” (Rdz 6,19-20)%*. Na pierwszy rzut oka wida¢
jednak, Ze nie biblijna historia Noego jest tu motywem przewodnim, a celem ar-
tysty byto ukazanie zwierzat. Postacie ludzkie umieszczone na dalszych planach
stanowig jedynie dopelnienie gléwnego watku, poniewaz malarza najbardziej
interesujg rozmaite elementy natury.

Obraz ten, wykonany z precyzjg i wrecz zoologiczng dokladnoscia, jest uciele-
$nieniem naukowych postaw i zainteresowan naturg w XVIi XVII wieku®. Sceny
ze Starego Testamentu, np. sceny Arki Noego, watki zwigzane z powstaniem $wiata,
przedstawienia ogrodu rajskiego, grzechu pierworodnego i upadku pierwszych
ludzi, a takze motywy mitologiczne, jak wizerunki Orfeusza przygrywajacego
zwierzetom, umozliwialy zaprezentowanie rozlegtej panoramy $wiata zwierzece-
go. Motywry literackie i biblijne stanowily czesto pretekst do ukazania na jednym
obrazie catego spektrum réznorodnych gatunkdw, takze egzotycznych, ktérych
znajomos¢ $wiadczyta o erudycji artysty%. Jan Brueghel Starszy najprawdopodob-
niej mial bezposrednia wiedze o niektorych gatunkach, poniewaz ich wizerunki
nie byly wiernym odtworzeniem ilustracji encyklopedycznych tamtych czaséw?.
Wszystko wskazuje na to, Ze artysta musial obserwowac te zwierzeta w natu-
rze. By¢ moze bezposrednie studia umozliwili mu jego mecenasi i zleceniodaw-
cy — namiestnicy niderlandzcy Albrecht i Izabela, majacy w swoim posiadaniu
imponujgca menazerig®.

Brueghel ukazuje charakterystyczne zachowania ptakow i ssakéw w odpo-
wiednich dla nich ustawieniach i w ich naturalnym $rodowisku. Na pierwszym
planie, u stép biatego rumaka, umieszczone zostaly mate gryzonie: jezozwierze,
wiewidrki, myszy i $winki morskie. Artysta przedstawia §winki w sposdb bar-
dzo naturalny, niejako ozywiajac zwierzeta, poprzez ukazanie ich w trakcie
jedzenia¥.

Opowiesci biblijne dostarczaty wielu okazji do zobrazowania rozleglego prze-
kroju $wiata zwierzat. Nalezg do nich sceny obrazujace raj, jak na obrazie Gillisa
Claesza de Hondecoetera z warszawskiego Muzeum Narodowego® (il. 7). Artysta
pod wptywem Roelandta Savery’ego malowat pejzaze wypelnione réznorodnymi
gatunkami zwierzat®. I w tym wypadku, analogicznie do obrazu Jana Breughla

32 Biblia Tysigclecia 1971, s. 12.
33 KOLB 2004, S. 2.

34 STEINBORN 2006, §. 104.
35 KOLB 2004, S. 10.

36  Ibidem, s. 1.

37 Ibidem.

38 Obraz wymieniony w katalogach: BIALOSTOCKI, WALICKI 1955, S. 496; CHUDZIKOWSKI 1967,
s. 179; opisany jako dzieto autorstwa Roelandta Saveryego.

39 GENAILLE 2001, S. 173.
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Starszego, gléwnym motywem s3 zwierzeta. Niewielkie postacie Adama i Ewy
w tle pozwalaja umiejscowic scenerie jako krajobraz Raju. Podobienstwa do obrazu
Wprowadzenie zwierzqgt do Arki Noego odnalez¢é mozna w naturalizmie ukazanych
zwierzat i dekoracyjnosci samego dziela. Kompozycja oparta na liniach diagonal-
nych zostata podzielona na dwie czeéci: lewg strong artysta przeznaczyt dla ptakow,
prawg za$ dla ssakow. Swinki morskie nie zostaly umieszczone w otoczeniu innych
gryzoni, jak u Jana Brueghla Starszego, lecz po stronie nalezacej do ptakow. Ten
sposob przedstawiania kawii w otoczeniu ptactwa znajdzie swoja kontynuacje
w pozniejszych, XVII- i XVIII-wiecznych kompozycjach animalistycznych.

7. Gillis Claeszoon de Hondecoeter, Raj, 1. pol. XVII w., Muzeum Narodowe w Warszawie

Przedstawienia $winek morskich, poczatkowo niejako kamuflowanych w zlo-
zonych kompozycjach, znajdujg si¢ takze w dorobku Giovanniego Benedetta
Castiglionego, zwanego Il Grechetto. Byt to jeden najznamienitszych animalistow
wloskich, wywodzacy sie ze srodowiska genuenskiego*. Uczyl sie u Giovanniego
Paggiego i Sinibalda Scorzy*, artysty, ktory w swojej tworczosci réwniez wyko-
rzystywal motyw §winek morskich. Wsréd animalistéw pochodzacych z Genui
lub tych, ktorzy mieli zwigzki z tym $rodowiskiem, odnalez¢é mozna najwiecej

40 PURC-STEPNIAK 2007, S. 216.

41 STEINBORN 2012, S. 40.
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tworcow realizujacych w swoich kompozycjach wlanie ten motyw animalistyczny.
Prawdopodobnie wlasnie tutaj zapoczatkowano mode na przedstawienia swinek
morskich, poniewaz w tym $rodowisku artystycznym pojawiaja si¢ one najwcze-
$niej*. Castiglione umiejscawia je w otoczeniu zwierzat domowych w chetnie

stosowanej przez malarza tematyce zwiazanej z Arka Noego (il. 8).

8. Giovanni Benedetto Castiglione, Arka Noego, 1650, Gemaldegalerie Alte Meister, Drezno

Nie tylko tematyka biblijna umozliwiala artystom wyeksponowanie bogactwa
$wiata fauny. Legendy zwigzane z zyciem $wietych, znanych z umitowania wszel-
kiego zywego stworzenia, rowniez dostarczaly okazji do obrazowania motywow
animalistycznych. W zbiorach Muzeum Narodowego we Wroclawiu znajduje
sie obraz Sw. Antoni wsréd zwierzgt (il. 9)#. Dzieto wigzane byto poczatkowo
z Janem Breughlem Starszym lub z Janem van Kesselem, a obecnie przypisy-
wane jest flamandzkiemu malarzowi Willemowi van Herpowi*. Przedstawia
ono franciszkanina $w. Antoniego Padewskiego, ktéry wedtug legendy udaje si¢

42 CHMIELEWSKI 2015, S. 88.
43 STEINBORN 2006, S. 60.

44 PURC-STEPNIAK 2007, S. 214.
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nad brzeg rzeki w Rimini glosi¢ stowo Boze, a jego kazania stuchaja wynurzone
z rzeki ryby®. Motyw ten czesto wykorzystywany byl jako odpowiednik Kazania

do ptakéw $w. Franciszka*.

9. Willem van Herp, Kazanie sw. Antoniego do zwierzgt, lata 40. XVII w., Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu

Wirdd lesnych ostepow, w towarzystwie wielu gatunkow zwierzat znajduje
sie $w. Antoni, ktory trzyma w reku ksiege, bedacg jego atrybutem, oraz Dzie-
cigtko Jezus, nawigzujace do wizji $wigtego. Obraz ten nie jest zgodny z tekstem
literackim, znajduje si¢ na nim wiele zwierzat niepasujacych do wloskiego kra-
jobrazu, np. wielblady, papugi, lwy lub foki. Owa niezgodnos¢ wynika z zasto-
sowania przez artyste kompozycji dla Arki Noego®. Przemawia za tym réwniez
fakt, ze wigkszos¢ zwierzat znajduje si¢ w parach. Wéréd réznorodnosci fauny
odnalez¢ mozna tez $winki morskie, umieszczone u stop $w. Antoniego.

Zwierzeta w przedstawionych dzietach nie stanowia jedynie elementu to-
warzyszgcego biblijnym i hagiograficznych opowiesciom. Sg tematem samym
w sobie, a temat gtéwny umozliwial ich zaprezentowanie. Umieszczenie swinek
morskich w takich scenach moze $wiadczy¢ o oczytaniu i wiedzy artysty na te-
mat nowinek ze $wiata zoologii, gdyz z powodzeniem mogty by¢ one zastapione

innymi gryzoniami lub pominiete.

45 STEINBORN 2006, s. 60.
46  Ibidem.
47 Ibidem.
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Martwe natury i kompozycje animalistyczne

W omoéwionych wezesniej przyktadach §winka morska, ukazana posrdéd rézno-
rodnych gatunkow zwierzat, nie gra znaczacej roli. Stanowila dopetnienie §wiata
zwierzecego jako jeden z przedstawicieli egzotycznej dla dwczesnych Europej-
czykéw fauny. Odmiennie jest w przypadku martwej natury, gdzie towarzyszacy
przedstawieniu motyw animalistyczny stanowi wazny element cato$ci.

10. Teodor Bogdan Lubieniecki, Martwa natura z matym Bachusem i Swinkami morskimi,
przed 1700, Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej

Niezwykle oryginalnym przykiadem jest Martwa natura z matym Bachu-
sem autorstwa polskiego malarza — Teodora Bogdana Lubienieckiego (1654-1718)+
(il. 10). Obraz znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej,
eksponowany jest na zamku ksigzat Sutkowskich®. Jest to rozbudowana martwa
natura z postacig dzieciecego Bachusa i parg §winek morskich. Jak proponuje Filip
Chmielewski, ta pelna wdzigku scena moze by¢ interpretowana jako alegoria na-

tury i jej sit w postaci fauny i flory ujetej jako calo§¢s°. Artysta, mimo zastosowania

48  DUDEK-BUJAREK 2007, S. 28.

49  Historia obrazu jest nieznana, dzielo jest eksponowane od 1948 roku na stalej wystawie zamku,
ibidem.

50 CHMIELEWSKI 2015, S. 80.
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na pozor statycznej kompozycji, zawart w swoim dziele duzg doze energii i wi-
talno$ci. Pierwszy plan zajmujg starannie utozone kwiaty, owoce, naczynia oraz
para $winek morskich, stanowigca motyw rodzajowy. Ponad zwierzetami po
prawej stronie znajduje sie taca z naczyniami: szklanka, karafkg oraz kielichem
z winem. W centrum kompozycji precyzyjnie ukazano owoce - rozkrojong na
pol dynie oraz rozrzucone $liwki i brzoskwinie. Nad nimi géruje bukiet kwiatow
oraz posta¢ Bachusa-dziecka nalewajacego wino do kieliszka. Cata kompozycja
zostata przedstawiona na tle zachmurzonego krajobrazu.

Swinki morskie, reprezentujace tutaj $§wiat zwierzat, zostaly umieszczone
w kompozycji Lubienieckiego nieprzypadkowo. Dopelniaja wymowy dziela jako
symbol bogactwa i obfitosci natury. Bachus, rzymski bég wina i dobrych plonéw,
przedstawiony tutaj jako maty chlopiec, moze reprezentowa¢ cztowieka jako istote
panujaca nad wszelkimi aspektami natury oraz zapraszajaca do korzystania z jej
daréw®. W obrazie zwraca uwage dekoracyjny i wystudiowany uktad kompozycji,
a takze naturalizm, z jakim przedstawione sg elementy przyrody, szczegdlnie
kwiaty i owoce. Zastosowane $rodki malarskie §wiadczg o duzych mozliwo$ciach
tworczych i talencie artysty, ktérego dorobek artystyczny zostat rozproszony
i do dzisiaj pozostaje znany jedynie fragmentarycznie.

Lubieniecki wigkszos¢ zycia spedzit poza ojczyzna, podrézujac po Europie.
Przebywal m.in. w Hamburgu, Amsterdamie, Florencji i Berlinie. Byt eklektykiem,
ktdry fatwo przyswajal rézne wzorce, nastepnie wykorzystujac je w swojej twor-
czo$ci. Zachowane dziela artysty roznia si¢ od siebie poziomem i oryginalnoscig,
jednak nietrudno dostrzec w nich rozmaite wplywy europejskiego malarstwa
barokowego. Jego obraz Portret rodziny z Muzeum Narodowego w Warszawie,
uwazany za najwybitniejszy na tle jego tworczosci, zdradza wyrazne wplywy
malarstwa holenderskiego schytku XVII wieku®. Najmniej informacji na temat
dzialalnosci artystycznej polskiego malarza pochodzi z jego pobytu we Wloszech,
gdzie mniej wiecej w latach 8o. XVII wieku przebywat na florenckim dworze
ksiecia Cosima II1*%. Slad tej podrézy pozostal w jego grafikach, zawierajacych
widoki italianizujgcego krajobrazu, a takze w kilku dzielach malarskich: Krdl
Pikus i Kirke, Bitwa pod ruinami, bedaca kopia obrazu Salvadora Rosy, oraz
Zuzanna w kgpieli®. Reminiscencja wloskiej podrézy Lubienieckiego moze
by¢ takze Martwa natura z malym Bachusem. Nieznana jest dokladna data jej

51 Ibidem.

52 Ibidem, s. 81.

53 WALICKI 1949, S. 218.

54 TOMKIEWICZ 1972, S. 607.
55 WALICKI 1961, S. 12.
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powstania, ale najprawdopodobniej Lubieniecki namalowat ja dopiero podczas po-
bytu w Berlinie (ok. 1696-1705), podczas gdy we Wloszech zbieral doswiadczenia
i tworzyl szkice®.

Motyw $winek morskich, ukazanych na tle martwej natury, nie zostal uzyty
przez artyste jednorazowo. W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje sie
uderzajgco podobne przedstawienie do obrazu z Bielska-Bialej. Jest to obraz Swinki
morskie (il. 11), w ktdrym zastosowano identyczny uklad zwierzat w poréwnaniu
do wczesniej omawianego dzieta. Kompozycja wycinkowa obrazu sugeruje, ze
by¢ moze stanowit on studium przygotowawcze do wigkszej, bardziej rozbudo-
wanej realizacji, ktéra mogla by¢ wlasnie Martwa natura z matym Bachusem?®.

11. Teodor Bogdan Lubieniecki, Swinki morskie, przed 1700, Muzeum Narodowe w Krakowie

Na obrazie znajduje si¢ para faciatych $winek morskich, jedna z nich skubie
listek winnego grona, druga z ciekawo$cig unosi tebek ku owocom znajdujacym
si¢ powyzej. Lubieniecki zastosowal tutaj inny uklad martwej natury oraz jej
poszczegolnych elementéw niz w swojej gtownej kompozycji. Z caltym prawdopo-
dobienstwem obraz ten mial postuzy¢ gléwnie do efektownego i realistycznego
oddania poz i charakteru zwierzatek, ktére nastepnie artysta przenidst w nie-
zmienionej formie do swojej bardziej rozbudowanej realizacji. By¢ moze mniej-
sza kompozycja przeznaczona byla dla samego Cosima III, ktéry kolekcjonowat
prace z kompozycjami animalistycznymi i martwymi naturamis®.

56 CHMIELEWSKI 2015, S. 96.
57 Ibidem, s. 83.
58  Ibidem, s. 96.
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Na odwrocie dzieta krakowskiego znajduje sie informacja, ktéra wskazy-
wa¢ miata na istnienie repliki dzieta Lubienieckiego — powigzano ja z Franzem
Wernerem von Tammem (1658-1724)%. Mimo ze nie udatlo sie potwierdzi¢ ist-
nienia owej repliki, w dorobku artystycznym malarza odnalez¢ mozna liczne
przedstawienia morskich $winek. W zbiorach wroctawskiej kolekcji Albrechta
von Sebischa znajdowaly si¢ dwa obrazy, stanowiace pendant, przedstawiajace
pare golebi oraz pare kawii domowych®. Ten drugi utrzymany jest w podob-
nej kompozycji jak oba dzieta Teodora Lubienieckiego, jedynie uktad zwierzat
zostal ukazany w lustrzanym odbiciu. Inne dziefo tego malarza, pochodzace
z 1. ¢wierci XVIII wieku, faczace motyw martwej natury kwiatowej z anima-
listycznym motywem w postaci morskiej $winki, to Martwa natura ze swinkg
morskg, kwiatami i owocami, znajdujaca sie w Osterreichische Galerie Belvedere
w Wiedniu® (il. 12). Na Franzu Wernerze von Tammie wzorowat si¢ z kolei Philipp
Ferdinand Hamilton®, flamandzki malarz szkockiego pochodzenia, specjalizu-
jacy sie gtéwnie w mysliwskich martwych naturach i przedstawieniach ptactwa.
W polaczeniu z tymi zwierzetami przedstawil pare swinek morskich - obraz
Perliczki i swinki morskie z wiedeiskiego Osterreichische Galerie Belvedere
datowany jest na 1725 rok® (il. 13).

Motyw $winki morskiej nie jest wiec zjawiskiem odosobnionym. W czasie,
kiedy powstawal obraz Lubienieckiego, pojawiajg si¢ inne przyklady, w ktérych
zastosowano wlasnie ten motyw animalistyczny. Wyjatkowo czesto pojawia
sie wérod animalistow zwigzanych z srodowiskiem genuenskim, a takze wsrod
tworcow srodkowoeuropejskich, gtéwnie austriackich.

Filip Chmielewski powigzal na podstawie motywu $winek morskich dziefa
Lubienieckiego z dwoma innymi artystami — Giovannim Agostinem Cassang
i wymienionym juz Franzem Wernerem von Tammem®. Wlasnie od Cassany
mogli obaj artysci zaczerpna¢ motyw pary swinek morskich w charakterystycz-
nym ukladzie®.

Giovanni Agostino Cassana (1658-1720) byt wloskim malarzem zwigzanym
z Genua, dzialajacym gléwnie w Wenecji i Florencji®®. Przebywal na dworze Co-
sima III w podobnym czasie co Teodor Lubieniecki, artysci mogli wiec zetkna¢

59 Byl to malarz martwych natur i scen animalistycznych, pochodzacy z Hamburga, ksztatcacy
sie w Rzymie, w pézniejszych latach osiadly w Wiedniu, LEJMAN 2012, s. 33.

60  Zaginione, znane sa jedynie z przedwojennej fotografii, ibidem, s. 34.
61 CHMIELEWSKI 2015, S. 89.

62 LEJMAN 2012, S. 33.

63  CHMIELEWSKI 2015, S. 89.

64  Ibidem, s. 86.

65 Ibidem.

66 Ibidem.
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12. Franz Werner von Tamm, Martwa natura ze s’winkq morskq, kwiatami i owocami,
1720-1724, Osterreichische Galerie Belvedere, Wieden

13. Philipp Ferdinand de Hamilton, Perliczki i swinki morskie, ok. 1725, Osterreichische
Galerie Belvedere, Wieden
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sie ze soba i wzajemnie na siebie oddzialywac®. Twoérczos¢ Cassany sprowadza-
ta si¢ gtownie do animalistycznych przedstawien. Artysta czerpal inspiracje
z wzordéw malarstwa genuenskiego i weneckiego, wplyw na niego mialy takze
wzory niderlandzkie®. Pewne elementy przenosit od innych malarzy, czynnych
wczesniej w Genui, np. od wspomnianego juz Giovanniego Benedetta Castiglio-
nego®. W przeciwienstwie do Il Grechetta nie musial mie¢ pretekstu w postaci
tematu biblijnego do ukazania interesujacych go motywoéw animalistycznych.
Tworzyl niewielkie sceny ze zwierzetami, majace charakter dekoracyjny, prze-
znaczone dla kolekcjoneréw’. Swinki morskie umieszczal wéréd ptakéw, naj-
czesciej pospolitego drobiu. W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduje si¢
jedno z jego dziel — Kury i swinki morskie (il. 14), datowane na ok. 1718-1720,
ktére wraz z podobnym obrazem Kury, golgb i krélik stanowi¢ mogty pare, na co
wskazujg podobna kompozycja, ujecie w owal oraz zblizone wymiary. Podobne
przedstawienia znajdujace si¢ obecnie w kolekcjach prywatnych to Kogut, gotgb
i Swinki morskie datowane na pierwsze dziesi¢ciolecie XVIII wieku oraz Kury,
golebie i Swinka morska (il. 15) pochodzace z przetomu XVII i XVIII wieku’.
Umiejscowienie §winek morskich w towarzystwie pospolitego drobiu stanowi¢
mogto tworcze przeksztalcenie popularnego motywu ptasich podworek, zapo-
czatkowanego przez tworcow niderlandzkich, z dodatkiem bardziej nietypowego
motywu w postaci kawii domowej. Na znajomos$¢ tworczosci malarzy holen-
derskich wskazuje takze sposdb przedstawienia ptactwa. Cassana, przebywajac
w Wenecji, mogt zetkna¢ si¢ z dziatajagcymi tam poinocnymi animalistami: Jaco-
bem van der Kerckhovenem i Jacomem Victorsem. Dwa obrazy Jacoma Victorsa
podobne pod wzgledem kompozycji i tematyki do realizacji Cassany znajduja
sie w Muzeum Narodowym w Warszawie”. Jeden z nich, zatytutowany Ptactwo
domowe (il. 16), zawiera oprdocz wizerunkdéw kur, kogutow i kaczek pojedyncze
przedstawienie kolorowej $winki morskiej oraz biatego krolika. Rowniez Jacob
van der Kerckhoven uzyt motywu $winki morskiej w dwdch ozdobnych mar-
twych naturach - Martwa natura z papugg i Swinkami morskimi (il. 17) datowana
na przetom XVII i XVIII wieku oraz Martwa natura z papugq, winogronami,

melonami i Swinkami morskimi (il. 18) z tego samego okresu”.

67  Ibidem,s. 88.

68  Ibidem,s. 87.

69  Ibidem,s. 88.

70 Ibidem.

71 PORZIO 1989, s. 365.

72 Katalog Galerii Malarstwa Obcego 1938, s. 136.
73 PORZIO 1989, s. 131.
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14. Giovanni Agostino Cassana, Kury i swinki morskie, 1718-1720, Muzeum Narodowe
w Krakowie

15. Giovanni Agostino Cassana, Kury, gofebie i Swinka morska, XVII/XVIII w.,
kolekcja prywatna
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16. Jacomo Victors, Ptactwo domowe, 2. pol. XVII w., Muzeum Narodowe
w Warszawie

17. Jacob van de Kerckhoven, Martwa natura z papugg i Swinkami morskimi,
XVII/XVIII w., kolekcja prywatna
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18. Jacob van de Kerckhoven, Martwa natura z papugg, winogronami, melonami i Swinkami
morskimi, XVII/XVIII w., kolekcja prywatna

Wybdr dziet barokowych malarzy réznych narodowosci, wywodzacych sie
z odrebnych $rodowisk taczy jeden element - przedstawienia §winek morskich.
Na podstawie tego motywu dostrzec mozna pewne zaleznosci oraz wzajemne
zapozyczenia, szczeg6lnie w przypadku Giovanniego Agostina Cassany, Teo-
dora Lubienieckiego oraz Franza Wernera von Tamma. Zdecydowana wigkszos¢
omawianych artystow byta malarzami dworskimi lub dzialajacymi przez pewien
czas w tych $rodowiskach. Tam mogli zetkna¢ sie z egzotycznym zwierzatkiem
i maskotka wyzszych sfer, jaka w tym czasie byla kawia domowa. Prawdopodob-
nie wlasnie dla ich zleceniodawcow powstawaly te dekoracyjne przedstawienia,

przeznaczone do ozdoby wnetrz patacowych lub prywatnych kolekcji.

Kawia domowa przebyla diuga, miedzykontynentalng podréz — dostownie
i w przenosni. W Ameryce Potudniowej lokalny przysmak i obiekt zwigzany
z dzialaniami religijnymi, w Europie zatraca swoje kulinarne i sakralne zna-

czenie na rzecz statusu maskotki wyzszych warstw spotecznych i ciekawostki
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zoologicznej. Transpozycja ta widoczna jest szczegélnie w dziedzinie wyobrazni
artystycznej. Zaprezentowany material umozliwia interpretacje kawii w dawnej
Europie jako stworzenia cennego i interesujacego. Skojarzenia pozytywne szcze-
gllnie zauwazalne sg w przedstawieniu trojki dzieci z epoki elzbietanskiej, a swoja
kulminacje maja w jedynej wyraznie alegorycznej kompozycji autorstwa Teodora
Lubienieckiego, w ktdrej swince morskiej nadano range symbolu wszelkich
dobrodziejstw natury. Pomimo zasadniczej zmiany funkcji kulturowych i od-
miennej, wrecz przeciwstawnej perspektywy, znaczenie symboliczne zwierzecia
pozostalo stale. Swinka morska zaréwno w swojej ojczyznie, jak i w Europie
przywolywatla skojarzenia z obfitoscia, dostatkiem i dobrobytem.
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