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Rzym to dla historykéw sztuki miejsce magiczne. Nic dziwnego, ze informacja
o majacej odby¢ si¢ w dniach 20—22 pazdziernika 2021 roku w Wiecznym Mie$cie
konferencji poswigconej polsko-wloskim kontaktom artystycznym wzbudzita
duze zainteresowanie. Zorganizowat ja Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
wraz z Instytutem Polskim w Rzymie i Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk
w Rzymie. Gléwnym kierownikiem naukowym i koordynatorem spotkania byt
prof. dr hab. Jerzy Malinowski, ktorego wspieraly Agata Knapik i Anna Jagielto.

Konferencje poswiecono tematowi ,,Polsko-wloskie kontakty artystyczne
1871-1939”, a polaczono z prezentacja monumentalnej i niezwykle starannie wy-
danej publikacji Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, opracowanej
przez Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata przy wspétpracy z Muzeum
Narodowym w Warszawie, Muzeum Narodowym w Krakowie i kilkoma innymi
jednostkami muzealnymi, przy udziale duzego grona specjalistow z kilku osrod-
kéw polskich pod kierunkiem prof. Jerzego Malinowskiego. Dzieto opublikowano
takze w wersji anglojezycznej, co zapewni szersza, miedzynarodowa recepcje
tworczosci polskiego malarza.

Prezentowane na konferencji referaty dotyczyly zagadnien zwiazanych ze
sztukg przetomu x1x i XX wieku oraz okresu miedzywojennego. Date poczatkowa
wyznaczalo zakonczenie procesu jednoczenia Wioch i ogloszenie Rzymu stolicg
panstwa, co zapoczatkowalo dynamiczny okres rozwoju miasta. Data konicowa to
wybuch 11 wojny §wiatowej i nie trzeba jej szerzej uzasadniaé. Sesja u§wiadomita,
ze inspiracje sztuka wloska zwiagzane byly nie tylko z wptywem antyku i epoki
nowozytnej, ale réwniez z pragdami nowoczesnymi pojawiajacymi sie na poczatku
xx wieku, jak i sztuka faszystowska epoki Mussoliniego.
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1. | Strona tytulowa programu konferencji ,,Polsko-wloskie kontakty artystyczne 1871-1939”
/ »Contatti Artistici Polacco-Italiani 1871-1939”, Rzym 20-22 pazdziernika 2021

W trakcie obrad swoje teksty zaprezentowali polscy naukowcy z najwazniej-
szych osrodkéw w kraju: z Warszawy, Krakowa, Torunia, Wroctawia, Gdanska,
Lublina i Lodzi, a takze kilku badaczy wloskich. Duza liczba zgloszen zmusita
organizatorow do przedluzenia czasu trwania spotkania, z dwoch do trzech dni.
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.| Profesor Eleonora Jedlifiska z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego w trakcie
wystapienia, fot. K. Stefaniski

Przedstawione referaty ukazaly olbrzymig skale zwigzkow faczacych sztuke polska
i wloska, i to zaréwno w czasach, gdy Polska jako niepodlegle panstwo nie ist-
niala, przed 1914 rokiem, jak i w latach miedzywojennych, takze trudnych z wielu
wzgledéw. Obejmowaly one rézne dziedziny sztuki - od architektury, rzezby,
malarstwa do rzemiosta artystycznego czy filmu. Z pewnoscig byly to zwigzki
dos¢ jednostronne - ranga sztuki wloskiej w kulturze europejskiej sprawiata, ze
to polscy artysci wedrowali nad Tybr, do Mediolanu, Wenecji, Neapolu po nauke,
nowe do$wiadczenia i inspiracje. Podobnie jak artysci z innych krajow. Niektdrzy
po krétkim czasie powracali, inni pozostawali tu na dtuzej lub na stale.

Sesja u$wiadomita nie tylko bogactwo problematyki zwigzanej z zagadnieniem
artystycznych zwigzkéw polsko-wloskich, ale iréznorodno$é zainteresowan
polskich badaczy podejmujacych te tematyke. Wérdd nich znalezli si¢ roéwniez
reprezentanci $rodowiska 16dzkiego — pracownicy Instytutu Historii Sztuki
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Uniwersytetu Lodzkiego: prof. Eleonora Jedliniska i prof. Krzysztof Stefanski; obok
tego swoj referat przedstawil zwigzany z naszym Instytutem dr Blazej Ciarkowski.

Referat prof. Stefaniskiego skupiony byt na ukazaniu zwigzkéw dawnej Lo-
dzi ze sztukg wloska. L6dz przelomu x1x i xx wieku byla duzym osrodkiem
przemystu widkienniczego w centrum ziem polskich, miejscem cigzkiej pracy,
zwanym zaréwno ziemig obiecang, jak i ztym miastem. Bylo to miasto pozornie
niemajgce wiele wspdlnego z malowniczymi krajobrazami i pelnymi zabytkow
miastami stonecznej Italii. Jednak doktadniejsza analiza zjawisk artystycznych
zachodzacych w Lodzi omawianego okresu pozwala na odnalezienie wielu ele-
mentéw wigzacych ja ze sztuka wloska.

Wazng role w architekturze miasta konca xix wieku odgrywat architekt
miejski Hilary Majewski. Po studiach w Sankt Petersburgu przebywat on kilka
lat we Wloszech, w Rzymie i Florencji. We Florencji wykonal konkursowy
projekt fasady katedry Santa Maria del Fiore oraz projekt renowacji taber-
nakulum w Or San Michele. Po powrocie do Lodzi w udany sposob stosowat
w swoich budowlach formy wloskiego renesansu. Rozwigzania rodem z Wtoch
znajdujemy takze w wielu innych tédzkich budowlach - kamienicach czy rezy-
dencjach fabrykanckich. Przyktadem sa patace czlonkéw rodziny Poznanskich:
Maurycego, z fasada wzorowang na sztuce Sansovina, oraz Karola, lgczacego
formy quattrocenta i cinquecenta. Wyrozniajg sie rezydencje projektowane dla
todzkich fabrykantéw przez architekta wiedenskiego Carla Seidla: willa Jozefa
Richtera oraz patace Juliusza Kindermanna i Adolfa Kindermanna. Seidl uzyt
w nich motywoéw czerpanych z architektury Wenecji i Dalmacji. Palac Juliusza
Kindermanna odznacza si¢ dekoracyjng fasada, ktorg zdobi mozaika ukazujaca
w alegoryczny sposob handel bawelna. Jest to dzieto weneckiej firmy Antoniego
Salviatiego. Salviati jest takze autorem malej mozaiki z przedstawieniem Cyganki,
sygnowanej, w patacu rodziny Scheibleréw. Z weneckim warsztatem wigzano
réwniez mozaike na kopule mauzoleum Izraela Poznanskiego na cmentarzu
zydowskim przy ul. Brackiej. Atrybucja ta nie okazala si¢ stuszna, ale monu-
ment budowali z granitu robotnicy sprowadzeni z Wtoch. Pozostajac w kregu
sztuki sepulkralnej, wymieni¢ trzeba dwa interesujace grobowce ze Starego
Cmentarza Ewangelicko-Augsburskiego przy ul. Ogrodowej. Grobowiec zony
znanego tddzkiego przedsigbiorcy Alfreda Biedermanna, Zofii Biedermann
z domu Myeyer, wykonal w Rzymie niemiecki rzezbiarz Otto Lessing. Z kolei
grobowiec zmarltego w Berlinie t6dzkiego fabrykanta Henryka Federa to dzieto
weneckiego artysty Valentina Casala, osiadlego i pracujacego w niemieckiej sto-
licy. Dotarcie do Autobiografii artysty pozwolito wszakze na stwierdzenie faktu,
ze pomnik Federa powstal w péinocnowloskim miasteczku Viggiu i stamtad
przetransportowany zostal do Lodzi. Wszystkie te wloskie akcenty wzbogacaja
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obraz sztuki 16dzkiej przetomu x1x i xx wieku i wspdlcze$nie w duzej mierze
stanowia o atrakcyjnosci zabytkowego dziedzictwa miasta.

Wrystgpienie prof. Eleonory Jedlinskiej ,Pittura metafisica — miasto metafi-
zyczne w polskim malarstwie dwudziestolecia miedzywojennego” przeniosto
nas winne rejony — w $wiat malarstwa polskiego okresu miedzywojennego
i w atmosfere ksztaltowang przez dzieta wloskiego malarza Giorgia de Chirico,
ktére nazwano pittura metafisica. Jest to jeden z gléwnych nurtow artystycznych
Wioch 1. potowy xx wieku. W 1916 roku do kregu malarzy metafizycznych do-
taczyli inni wloscy artysci (np. Carlo Carra, Giorgio Morandi, Filippo de Pisis,
Mario Sironi, Massimo Campigli, Felice Casorati). Glosili wartos¢ studiowania
dziet dawnych mistrzéw, powrét do wiedzy malarskiej, szukali wzorcéw w staro-
zytnosci, odwolywali si¢ do zasad i malarzy wloskiego renesansu i romantyzmu,
ale ich dzieta odznaczaly si¢ przede wszystkim swoistg ,metafizyczng” aurs.
Krytycy europejscy wiaczyli malarstwo metafizyczne de Chirico w ogdlny nurt
surrealistyczny okresu miedzywojennego.

W prezentowanym w Rzymie referacie oméwiono wzorce i inspiracje polskich
malarzy, ktérzy w dwudziestoleciu zglebiali sztuke wloskich artystéw metafizycz-
nych (np. Marek Wlodarski/Henryk Streng, Rafal Malczewski, Bruno Schulz,

.| W trakcie przerwy w obradach - prof. Eleonora Jedlinska i dr Malgorzata Geron
z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu przegladajace Korpus dziet malarskich
Henryka Siemiradzkiego
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Tadeusz Wojciechowski, Margit Reich-Sielska). Profesor Jedliniska w sugestywny
sposob udowadniata zjawisko swoistego ,,przeniesienia” metafizycznego trwania
miasta przedstawianego na obrazach Wlochéw na ,matomiasteczkowy” grunt
polskich miast. W dzietach polskich malarzy cechy pittura metafisica sprowa-
dzono do wymiaréw podmiejskiego folkloru, matych placéw z monumental-
nymi pomnikami, prowincjonalnej elegancji upostaciowanej w krawieckich
manekinach, pretensjonalnej urody ufryzowanych gléwek z witryn zakladow
fryzjerskich. Pragnienie powrotu do klasycznej harmonii, §wiadomos¢ pozosta-
wania poza europejskimi centrami narodzin awangardy artystéw dzialajacych
na kresach Europy, szczegélne napiecie miedzy postepem a przeczuciem nie-
uchronnie nadciagajacej katastrofy, tak oczywiste w sztuce polskiego modernizmu
i wloskim malarstwie, przejawialo si¢ w poszukiwaniu przesztoéci i jednoczesnie
zagadkowym zagubieniu w terazniejszo$ci. Owo poszukiwanie — daremne, me-
lancholijne - ewokowalo nastrojem oczekiwania, melancholii i samotnos$ci. Te
aspekty malarstwa Wlochéw i malarstwa polskich ,surrealistéw” wykazywaly
szczegolng tacznoéé. ,,Skrzyzowanie” wielkomiejskoéci pustych miast de Chirico
z zautkami przedmies¢ Lwowa, Drohobycza czy Zakliczyna zaowocowalo sztuka
jednostkowa, rozpoznawalna przede wszystkim przez tych, dla ktérych Europa
Srodkowa jest ich miejscem.

Referat dra Blazeja Ciarkowskiego ,,»Naj$mielsze pomysty do urzeczywist-
nienia«. Polscy projektanci a architektura faszystowskiej Italii” takze dotyczyt
lat miedzywojennych, ale zaprezentowanych w catkowicie odmiennym aspekcie.
Przypominal fascynacje wielu polskich twércow i krytykéw osiagnieciami archi-
tektonicznymi i urbanistycznym Wtoch epoki Benita Mussoliniego. ,Faszyzm jest
tym ruchem spolecznym, ktéry w petni docenit znaczenie architektury” - pisat
w 1937 roku architekt Piotr Bieganski, a jego zachwyt inwestycyjnym rozmachem

»Irzeciego Rzymu” nie byt niczym niezwyklym wsérdd polskich projektantow.
Stanistaw Brukalski wskazywal na pozytywne wzorce plynace z przebudowy
Wiecznego Miasta, Jerzy Hryniewiecki chwalil mecenat panstwowy i zwracal
uwage na dynamiczny rozwdj budownictwa. Aspekt polityczny systemu faszy-
stowskiego wydawat sie mie¢ marginalne znaczenie. Jerzy Waldorff, w opubliko-
wanej w 1939 roku ksigzce Sztuka pod dyktaturg, ironizowal: ,,[...] w tym miejscu
z gbry bede musiat przeprosi¢ antyfaszystow, bo wypadnie mi znowu stwierdzi¢,
ze jedynym dyktatorem, ktory z trudnym problemem sztuki daje sobie rade, jest
Mussolini”. Polscy tworcy z zazdroscia spogladali w kierunku Pétwyspu Apenin-
skiego. Ich fascynacja siggalta znacznie dalej niz petne entuzjazmu wypowiedzi
Jozefa Szanajcy czy Bohdana Pniewskiego, ktorzy zachwycali sie gra potudniowego
stonica na elewacjach wloskich budynkéw. Dotyczylta rozwigzan systemowych,
polityki wobec tworcoéw oraz roli nowej architektury w budowaniu wizerunku
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Zycie towarzyskie po zakoriczeniu obrad, od lewej: prof. Jerzy Malinowski z Polskiego
Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, prof. Lechostaw Lamenski z Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego oraz prof. Krzysztof Stefaniski z Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Lodzkiego, fot. E. Jedlinska

Zycie towarzyskie po zakoriczeniu obrad, od lewej: prof. Eleonora Jedlinska,
dr Malgorzata Geron, prof. Jerzy Malinowski oraz prof. Agnieszka Bender z Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, fot. K. Stefanski
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panstwa. W wielu przypadkach byty one bliskie modernizacyjnemu programowi
11 Rzeczypospolitej. Jesli spojrzymy na monumentalne gmachy rzagdowe Swier-
czynskiego, Muzeum Narodowe autorstwa Totwinskiego taczace modernizm
i pierwiastki klasyczne, gre $wiatlocienia na fasadzie krynickiej Patrii Pniewskiego,
otrzymamy architektoniczny obraz utopijnej idei, ktorg Jan Parandowski okreslit
mianem ,,Polski Srédziemnomorskie;j”.

Wrystgpienia t6dzkich referentéw stanowily cenne wzbogacenie tematyki
rzymskiej konferencji i zaakcentowaly aktywna obecnos¢ naszego $rodowiska
w polskiej historii sztuki. W podsumowaniu trzydniowej imprezy zwracano
uwage na fakt, Ze obok wielu znanych i dobrze opisanych zagadnien dotyczacych
polsko-wloskich kontaktow artystycznych jest wiele tematow stabo jeszcze roz-
poznanych badz czekajacych na swojego odkrywce. Zapowiedziano jednoczesnie
szybki druk materialéw pokonferencyjnych w jezyku wloskim. Organizatorzy
rzymskiego spotkania planuja kolejng konferencje dotyczaca zwiazkéw polsko-
-wloskich, ale tym razem w okresie po 11 wojnie $wiatowe;j.

Dodac¢ nalezy, ze obrady odbywaly sie w pelnych elegancji salonach potozonego
nad wybrzezem Tybru Palazzo Blumenstihl, w ktorym miesci si¢ rzymski Instytut
Polski. Czgsci naukowej towarzyszyly spotkania przy specjalach kuchni wloskiej,

ktérym sprzyjata atmosfera rzymskich cieplych, nawet w pazdzierniku, wieczoréw.





