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Zrédta inspiracji dekoracji porcelany

z wytworni w Misni, Wiedniu i Berlinie
w XVIIl wieku a wystepowanie
motywow kwiatowych

Sources of inspiration for the decoration of porcelain from the Meissen,
Vienna and Berlin factories in the 18" century and the occurrence of floral motifs

Streszczenie. Ojczyzna porcelany sa Chiny, w ktorych wyroby ceramiczne zaczeto
produkowac juz za panowania dynastii Han (206 p.n.e. - 220 n.e.) i udoskonalono ten
proces za panowania dynastii Tang (618-906) i Song (960-1279). W Europie porce-
lana pojawila sie dopiero po uplywie kilku stuleci, do czego przyczynit sie jej import
prowadzony przez Portugalczykéw i Holendrow. Przedmioty te wzbudzaly zachwyt
kolekcjonerdw i dostarczaly inspiracji artystom.

Od XVTIstulecia podejmowano takze prace zmierzajace do wynalezienia europej-
skiej porcelany. Udato si¢ to z chwilg zalozenia w 1710 roku Krélewskiej Manufaktury
Porcelany w Miéni, a p6zniej do$¢ licznych wytworni, m.in. w Wiedniu, Berlinie,
Nymphenburgu, Ludwigsburgu czy francuskiej manufaktury Sévres. Inspiracji dla
dekoracji wezesnych wyrobow dostarczata zaréwno porcelana chinska, jak i japoniska,
ale coraz cze¢sciej artysci starali si¢ wypracowac rodzime motywy dekoracyjne. Bardzo
chetnie siegano po formy floralne oraz kwiaty, w czym pomocne - jako zréda inspiracji

- okazywaly si¢ wydawane w XVIi XVII wieku zielniki.

Artykut prezentuje historyczny rozwdj najstarszych europejskich manufaktur
porcelany w Mis$ni, Wiedniu i Berlinie oraz charakteryzuje formy i rodzaje motywoéw
kwiatowych wykorzystywanych w dekoracji wyrobéw ceramicznych. Oméwiono
réznorodne zrédla inspiracji motywami florystycznymi i zmieniajaca sie stylistyke
dekoracji, ktora odpowiadata aktualnym pradom artystycznym, a takze korelacje
zachodzgce miedzy przywolanymi wytwdrniami.

Stowa kluczowe: porcelana europejska — historia XVIII w.; Mi$nia - porcelana; Berlin
- porcelana; Wieden - porcelana; motywy dekoracyjne — porcelana; grafika europejska
XVII-XVIIT w.

Abstract. The homeland of porcelain is China, where pottery began as early as the
Han dynasty (206 BCE - 220 CE) and was perfected during the Tang (618-906) and
Song (960-1279) dynasties. In Europe, it began a few centuries later, thanks to its im-
port conducted by the Portuguese and the Dutch. These were the items of admiration
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for collectors and provided inspiration for artists. From the 16" century, efforts were
made to create European porcelain. They became successful with the establishment
of the Royal Porcelain Manufactory in Meissen in 1710, and later through the mul-
tiplicity of factories in Vienna, Berlin, Nymphenburg, Ludwigsburg, or Sévres. The
decorative motifs of the early products were inspired by both Chinese and Japanese
porcelain, but more and more often artists tried to develop patterns of their own.
The motifs included a variety of floral forms and flowers, for which the herbaria pub-
lished in the 16" and 17 centuries were found to be useful as sources of inspiration.

The article presents the historical account on the development of industrial por-
celain factories in Meissen, Vienna, and Berlin and characterizes the features and
types of decorative floral motifs in the embellishment of ceramic products. It talks
about the variety of sources of inspiration with the beforementioned patterns and
the styles of decor, changing according to artistic trends of the time, as well as dis-
cusses the correlations between the beforementioned producers.

Keywords: European porcelain-history of the 18" century; Meissen - porcelain;
Berlin - porcelain; Vienna — porcelain; decorative motifs — porcelain; European graph-
ics of the 1718 centuries

yroby zaliczane do porcelany pojawily sie w Chinach dopiero

w czasach dynastii Tang (618-906), chociaz produkcja naczyn

ceramicznych miafa tam znacznie dluzsza geneze. Pierwsze wia-
domosci o nowym, niezwyklym materiale przywiézl do Europy ze swej podrézy
w 1295 roku Marco Polo. A od XVI wieku porcelane zaczeli importowaé Portu-
galczycy, a nastepnie od 1602 roku Kompania Wschodnioindyjska. Warto w tym
miejscu wspomnieé, ze obok wyrobéw chinskich Holendrzy sprowadzali takze
ceramike japonska w typie Imari i Kakiemon. Zapoczatkowalo to mode na jej
kolekcjonowanie, a wérdd jej wielkich admiratoréw byl takze twdrca pierwszej
europejskiej manufaktury, elektor saski i pézniejszy krél Polski ~August I Mocny.
W wielu rezydencjach urzadzano porcelanowe gabinety, w ktorych kruche pre-
cjoza stanowily dominujacy element wystroju. Istotne znaczenie mialy tu nie
tylko rodzaj wyroboéw, ale takze ich forma i dekoracja. Poniewaz w prowadzonych
badaniach podejmowalem juz problematyke ogélnej analizy motywow flory-
stycznych wystepujacych w ceramice europejskiej miedzy XVIII a XX stuleciem,
niniejszy artykul poswigcony zostal znacznie bardziej szczegétowemu dyskursowi
zawezonemu do charakterystyki produkcji trzech najstarszych europejskich
manufaktur i ich wzajemnych korelacji w zakresie zrddel inspiracji dekoracji
kwiatowych'.

1 GRZEJSZCZAK 2017, s.11-14. W przywolanej publikacji oméwilem formy i rodzaje motywow
florystycznych wystepujacych w ceramice chinskiej i japonskiej oraz ich oddziatywanie na pro-
dukcje fajansu i porcelany w Europie, a takze motywy wypracowane przez malarzy i cerami-
kéw europejskich. Jako graniczng cezure czasowq przyjeto okres lat 30. XX wieku.
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Porcelana w Europie. Wytwdrnie w Misni, Wiedniu i Berlinie

W Europie juz w X VI stuleciu zaczeto prowadzi¢ prace majace na celu odkrycie
technologii produkcji porcelany. Zaowocowaly one porcelang medycejska oraz
pozniejsza o stulecie porcelang frytows, produkowang m.in. przez Louisa Poterat
(1641-1696) w Rouen. Jednak pod wzgledem technologicznym oba z przywota-
nych rodzajéw mozemy zaliczy¢ do tzw. porcelany miekkiej, ktorg cechuje niska
zawarto$¢ kaolinu oraz nizsza temperatura wypatu.

Do wprowadzenia zmian technologicznych pozwalajacych na rozpoczecie
produkcji porcelany twardej przyczynily sie dopiero eksperymenty pracujacego na
dworze w Saksonii filozofa, chemika i mineraloga — barona Ehrenfrieda Walthera
von Tschirnhausa (1651-1708), kontynuowane przez Johanna Friedricha Bottgera
(1682-1719), dzieki ktérym na przelomie 1708 i 1709 roku uzyskano odpowiednia
proporcje kaolinu w skladzie masy ceramicznej, co pozwolito na opracowanie
jej receptury oraz szkliwa i wypalenie pierwszych bialych wyrobéw?. Na mocy
dekretu elektora Saksonii i krdla polskiego Augusta I powolano 23 stycznia
1710 roku Churfirstliche Porcellain Fabrique (pdzniejsza Krélewska Manufak-
ture Porcelany), przeniesiong juz po pieciu miesigcach dzialalno$ci na zamek
Albrechtsburg w Misni, gdzie Johann Friedrich Bottger kontynuowal pionierskie
prace nad czerwong kamionka?®. Kierownictwo techniczne objal arkanista Michael
Nehmitz (1670-1739), a projektowanie naczyn powierzono nadwornemu ztotnikowi
Johannowi Jacobowi Irmingerowi (1635-1724).

W 1714 roku otworzono w Dreznie pierwsze biuro sprzedazy wyrobéw ma-
nufaktury, a porcelana biala po 1719 roku wyparfa kamionke bottgerowska. W tym
czasie po $mierci Bottgera nastapily kolejne zmiany technologiczne, co wiagzato
si¢ z objeciem administrowania wytwodrnig przez Johanna Melchiora Steinbriicka,
za ktorego kadencji udalo sie uzyska¢ mase porcelanows o odcieniu czystej bieli*.
W dalszym rozwoju wytworni istotna role odegrat powrdt z Wiednia do Misni
arkanisty Samuela Stoltzela, z ktérym 16 maja 1720 roku przybyl takze wiedenski
malarz Johann Georgius Horoldt (1696-1775)°. Horoldt zatozyl w manufakturze
pracownie malarska oraz zajal si¢ konstruowaniem piecéw do wypalania dekora-
cji naszkliwnej. Poprawil réwniez jako$¢ uzywanych do tej pory bottgerowskich
emalii malarskich i poszerzyl palete kolorystyczng o 16 nowych odcieni. Okoto
1725 roku Horoldt wprowadzil réznokolorowe tla, wspolpracujac z mtodymi

2 WALCHA 1973, 8.16—20; HELFRICHT 2012, S.134.
3 WALCHA 1973, S.23-24; RONTGEN 2021, S.163.
14 Ibidem, s.26-27.

5 Ibidem, s. 49-51. Autor podaje jeszcze inng forme pisowni nazwiska Samuela Stoltzela - Steltzel.
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malarzami: Johannem Georgiem Heintze (1706-?), Johannem Christophem Hor-
nem (1698-?) i innymi, a w 1731 roku prowadzona przez niego pracownia powigk-
szyla sie do 36 pracownikow®. Ponadto wprowadzit on do dekoracji malarskiej
nieznane wczes$niej w Misni motywy, jak pejzaze czy sceny ogrodowe oraz motywy
rodzajowe w formie scenek chinoiserie wzorowanych na ilustracjach z ksigzek
podrézniczych’.

Wiosng 1727 roku zatrudniono w Miéni jako modelarza Johanna Gottfrieda
Kirchnera (ok. 1706-1768), a cztery lata pozniej cenionego rzezbiarza i tworce
europejskiej rzezby porcelanowej Johanna Joachima Kaendlera (1706-1775), ktory
gltéwny nacisk potozyl na projektowanie rzezbiarskich realizacji w porcelanie?®,
wyznaczajac tym nowy styl w dziejach wytworni. Lata 1731-1763 przyniosly reali-
zacje utrzymane w stylu charakterystycznym dla francuskiego rokoka, a wérdéd
tematow pojawialy sie rowniez sceny batalistyczne i przedstawienia polowan.
Z pozostatych rzezbiarzy pracujacych w Misni przywolaé nalezy takze Johanna
Friedricha Eberleina (1695-1749) i Friedricha Eliasa Meyera (1724-1785).

W latach 60. XVIII stulecia z uwagi na konkurencje¢ innych manufaktur poja-
wily sie problemy, a wytwornia popadta w znaczacy deficyt. Czas ten, trwajacy od
1763-1774 roku, nazywamy okresem Aciera, od nazwiska francuskiego rzezbiarza
Michaela Victora Aciera (1736-1799), ktéremu powierzono kierownictwo, lub tez
okresem Punktzeit, co odnosi si¢ do formy sygnatury wyrobdw, gdyz miedzy
jelcami elektorskich rapieréw umieszczono kropke?®. Acier podjat si¢ reorganizacji
manufaktury oraz przyczynit sie do zalozenia szkoly artystycznej. Jednak nie
najlepiej uktadala sie jego wspétpraca z Kaendlerem, ktéry w 1765 roku ustapit
ze swego stanowiska.

Od 20 sierpnia 1774 roku zarzadzanie manufakturg przejal protegowany Au-
gusta IIT — hrabia Camillo Marcolini (1739-1814), ktory podjat dalsze prace reor-
ganizacyjne, jednak w wyniku rezygnacji Aciera z kierownictwa artystycznego
wytwornia popadla w kolejny kryzys. Mimo podania si¢ przez Marcoliniego

do dymisji, pozostal on na swoim stanowisku do 1814 roku.

6 DANCKERT 2008, 5.388; GABRYS 2019, 5.34; WALCHA 1973, s.57. Autor wymienia réwniez na-
zwiska malarzy wspoéipracujacych w tym okresie z Horoldtem.

7 BRUNING 1907, S. 64; GABRYS 2019, s.34-56. Dekoracje te znane s3 pod nazwa Kodeksu Schul-
tza, obecnie w zbiorach Grassi Museum fiir Angewandte Kunst w Lipsku. Jest to zesp6l 125 kart
ze szkicami grup figuralnych z motywami chinoiserie lub pojedynczych postaci, zwierzat, ro-
$lin, ktore stuzyly malarzom do kopiowania lub jako Zrédlo inspiracji. WALCHA 1973, il. 39.

8 Krakow 1934, s.92; HELFRICHT 2012, S. 71-76.

9 Umieszczenie w sygnaturze punktu miedzy jelcami rapieréw pojawito sie takze na nieco wcze-
$niejszych wyrobach manufaktury z lat 40.-50. Xv1II wieku. DANCKERT 2008, §.391; RONT-
GEN 2021, 8.177-178.
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1. | Talerz: kwiaty manierystyczne, ok. 1763-1774 (okres Punktzeit), Krolewska Manufaktura
Porcelany w Mi$ni, fot. autor, 2022.

W tym czasie zndw nastgpila zmiana w sposobie
sygnowania wyrobow, gdyz w latach 1774-1814 mie-
dzy jelcami rapieréw umieszczono sze$cioramienng
gwiazde®.

Acier, pracujac w Misni, wprowadzil w rzezbie por-

celanowej motywy klasycystyczne, a jego nastepcy,

rzezbiarze Johann Carl Schonheit, Christian Gottfried 2.| Sygnatura Krélewskiej

Juchtzer, Johann Gottlieb Matthii, kontynuowali ten Manufaktury Porcelany
w Misni z lat ok. 1763-1774
(okres Punktzeit),
koracyjnej biskwit. fot. autor, 2022.

styl. Zaczeto rowniez wykorzystywaé w plastyce de-

10 Ibidem,s.179.
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3. | Talerz, ok. 1775 (okres Marcoliniego), kwiaty w typie Indianische Blumen w odmianie
purpurowej, Krolewska Manufaktura Porcelany w Miéni.

Do podstawowej grupy barwnej dekoracji malarskiej nalezata podszkliwna
dekoracja kobaltowa, w ktorej specjalizowala si¢ cze$¢ misnienskich malarzy.
Wzorowana na finezyjnych malaturach chinskiej porcelany z czaséw panowania
dynastii Ming (1368-1644), a znana i spopularyzowana w ceramice europejskiej
za sprawg holenderskich fajanséw produkowanych w Delft".

We wezesnym okresie dziatalnosci Misni barwnik mial szarawy odcien, zacie-
raly si¢ czesto kontury, a w procesie wypatu malatura lekko si¢ rozlewata. Dopiero
okoto 1720 roku problem ten udalo si¢ rozwigza¢ Samuelowi Stoltzelowi, ktory
opracowal nowa recepture barwnika, a David Kohler (1673-1723) zmienit sktad

masy porcelanowej®.

11 GRZEJSZCZAK 2017, S.11, 13.

12 GABRYS 2019, S.235.
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W poczatkowym okresie dzialalnosci pierwszej europejskiej manufaktury
porcelany w Misni gtéwnym Zrédlem inspiracji dla dekoracji roslinnej byla cera-
mika orientalna (m.in. chinska i nasladowanie japoniskich motywéw Kakiemon,
ktérych powstanie wigze sie z dzialalnoscia garncarza z rodu Sakaida) oraz gra-
fika ilustracyjna w zielnikach i dzietach botanicznych, ktéra zastanie oméwiona
w dalszej cze$ci artykulu®. Motywy roslinne pojawialy sie nie tylko w malaturach,
ale takze w dekoracji plastycznej, obecnej na wyrobach juz w najwczesniejszym
okresie, ale od lat 40. XVIII stulecia powracajacej s3 sprawa wspomnianego juz
rzezbiarza i dekoratora Johanna Joachima Kaendlera. Byly to reliefowe dekoracje
z galazkami kwitnacej sliwy, winnej latorosli czy peonii. Kaendler wprowadzil tez
petnoplastyczng kwiatowa dekoracje zdobigca powierzchnie naczyn, projektujac
w 1739 roku serwis dla Marii Jozefy - zony Augusta III, z motywem kwiatow
i wijacych sie galazek buldenezu (ogrodowej odmiany kaliny koralowej). Pomyst
ten wykorzystal ponownie w projekcie wazondw™.

Jedng z odmian dekoracji reliefowej uzupetniajacej malature byty wprowa-
dzane jako zdobienie kolnierzy naczyn wzory: stary i nowy ozier (Altozier Muster;
Neuozier Muster) inspirowane wyplatang wikling”. Warto w tym miejscu pod-
kresli¢, ze ten rodzaj zdobienia przejely od Misni inne europejskie manufaktury.
Ciekawym przykladem nawiazywania do inspiracji dalekowschodnich bylo tez
malowanie krawedzi talerzy na odcien brunatny™.

Od lat 30. XVIII wieku obserwujemy stopniowe odchodzenie od dekoracji
inspirowanej ceramika dalekowschodnig, co wiaze si¢ z zapotrzebowaniem na
rodzime motywy florystyczne. W manufakturze miénienskiej ewolucje tych form
mozna umownie podzieli¢ na trzy etapy”.

W latach 1735-1745 popularne byly formy okreslane jako kwiaty graficzne
(Holzschnittblumen) i cieniowane (Ombrierte Blumen). Cechowala je daleko posu-
nieta stylizacja ro$lin, podkreslone konturowanie i niezwykta precyzja w oddaniu
rysunkowego, czy raczej graficznego pierwowzoru. Taki typ dekoracji z wykorzy-
staniem jako centralnego motywu duzych kwiatow (m.in. dzikich r6z i krokuséw)

polaczonych z owadami (mréwkami, chrabaszczami, biedronkami, ggsienicami

13 PIATKIEWICZ-DERENIOWA 1983, s. 65, 94, 106; SOZANSKA 2002, .34, 38; GRZEJSZCZAK 2017,
5.12.

14 Johann Joachim Kaendler wykonal takze okolo 1745 roku model Serwisu do gorgcych napojow

- Zbiory Zamku Krélewskiego na Wawelu, w ktorym ksztalty naczyn oraz reliefowa i petnopla-

styczna dekoracja inspirowana jest owocami cytryny oraz lis¢mi i kwiatami drzewka cytryno-
wego. Krakow 2012, 5.72-79; GABRYS 2019, s.316-327.

15 DANCKERT 2008, S. 443—444.
16 GABRYS 2019, S.34.
17 PIATKIEWICZ-DERENIOWA 1983, t. 1, S. 65, 94, t. 2, S. 6; GABRYS 2019, S.260.
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i motylami) oraz drobnymi luzno rzuconymi na powierzchni naczyn gatagzkami
kwiatowymi (m.in. konwalie i niezapominajki) reprezentuje serwis zamowiony
okoto 1740 roku przez biskupa chetminskiego, wloctawskiego, a nastepnie war-
minskiego — Augusta Stanistawa Gétzendorf-Grabowskiego. W latach 1745-1765
pojawily sie w dekoracji kwiaty niemieckie (Deutsche Blumen), okreslane jako na-
turalistyczne, gdyz ich wyglad byt najbardziej zblizony do naturalnej formy roéliny.
Ostatnig grupe kwiatowych dekoracji, ktora opanowata porcelane misnienska po
1765 roku, okres$li¢ mozna jako kwiaty manierystyczne (Manierblumen). Obok
przywolanych wspomnie¢ nalezy wprowadzone w latach 20. XVIII wieku przez
Johanna Gregoriusa Horoldta kwiaty indianskie (Indianische Blumen), nazywane
takze w literaturze przedmiotu indyjskimi (Indische Blumen), ktére wzorowane
byly na chinskiej porcelanie z okresu Kangxi i japoniskiej typu Imari. Dekoracje
tworza tu bujne krzewy lub kwiaty kwitnacych peonii i chryzantem malowanych
w odcieniu czerwieni i purpury, niekiedy uzupetnione tonami kobaltu i kontu-
rowane zlotem. Od lat 60.—70. XVIII wieku popularna byta odmiana malowana
purpura i okre§lana mianem ,,purpurowe kwiaty”. Motyw kwiatéw indianskich
wykorzystywat od okoto 1732 roku takze wywodzacy si¢ ze stylistyki orientalnej
wzor stolikowy (Tischchen Muster), ktérego centralnym elementem byl motyw
stolika otoczonego drewnianym plotkiem i rosngcych za nim kwiatéw. Niekiedy
ograniczano si¢ jedynie do ukazania samej wazy z kwiatami. Ten motyw zdobniczy
cieszyl si¢ popularnoscig do schytku XIX wieku®.

Jednak do najbardziej znanych dekoracji z motywem roélinnym (inspirowanym
posrednio motywami chinskimi) nalezal od 1739 roku wzdr cebulowy (Zwiebel-
muster), co wigzalo sie z uzyskaniem dobrej jako$ci podszkliwnego kobaltu. Warto
réwniez wspomnie¢, ze byt on najczesciej powtarzanym i nasladowanym przez
inne manufaktury - nie tylko europejskie — wzorem®. Motywem centralnym
s3 ped bambusa i opleciona dookota niego gatazka clematisa, gataZ chryzan-
temy, liScie lotosu i japonskiego kwiatu ominaeshi, uzupetnione owocem granatu
i brzoskwini. A za sprawa podobienstwa ksztaltow tych owocéw (malowanych na
kotnierzu naczyn) do cebuli nadano w 1872 roku nazwe dekoracji. Z nieznacz-
nymi zmianami motyw ten wykorzystywany jest w dekoracji porcelany do chwili
obecnej, a oprocz manufaktury misnienskiej przejeta go tamtejsza firma Ernsta
Teicherta dziatajaca do 1923 roku i czeska fabryka w Eichwaldzie (obecnie Dubi).

18 GRZEJSZCZAK 2017 §.13; WALCHA 1973, S. 470 stosuje termin Indianische Blumen podobnie jak
GABRYS 2019, s5.188. Autorka wprowadza tu jeszcze dodatkowy podzial w wypadku kwiatow
indianskich jako motywu stosowanego w tzw. wzorze stolikowym, zaliczajac go do dekoracji
stylu Imari; PIATKIEWICZ-DERENIOWA 1983, s. 94 stosuje za$ termin Indische Blumen.

19 SOZANSKA 2002, 8.38; Krakow 2012, 5.90-95.

20 GABRYS 2019, s.241. Autorka wspomina, ze nasladowali go rowniez chinscy malarze porcelany
w wyrobach przeznaczonych na eksport.
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4. | Talerz i sosjerka, dekoracja malarska sosjerki: Karl Rabl, ok. 1760, Manufaktura
Porcelany w Wiedniu, fot. autor, 2022.

Druga zalozong po Mi$ni manufakturg europejska byla wytwérnia w Wiedniu,
ktdra przez pierwsze ¢wier¢ wieku swej dziatalnosci stanowila przedsiebiorstwo
prywatne. Zalozona zostata 25 maja 1718 roku na mocy przywileju cesarza Ka-
rola VI, nadanego Claudiusowi Innocentiusowi du Paquier. Zgodnie z zapisem
w przywolanym dokumencie zaréwno Paquier, jak i bedacy jego wspoélnikami
Christoph Konrad Hunger (mi$nienski pozlotnik i emalier), Heinrich Zerder
i Martin Backer mieli zagwarantowana wylaczno$¢ na produkcje porcelany na
terenie calej monarchii austriackiej. W poczatkowym okresie w wytworni za-
trudniano jedynie 10 pracownikéw, a Paquierowi pomagal misnienski arkanista
Samuel Stoltzel, ktory w 1720 roku zdecydowat si¢ na powroét do Misni. Jak wspo-
mniano, wspdlnie z nim udat si¢ tam malarz Johann Gregorius Horoldt. Podobnie
ze wspoOlpracy z Paquierem wycofal si¢ Hunger?2.

21 Warszawa 1982, s. 7.
22 DANCKERT 2008, s. 659.
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Mimo podejmowanych staran powiekszenia manufaktury nie udato si¢ unik-
ng¢ klopotow ekonomicznych i w 1744 roku wytwornie obcigzong dtugami przejeto
panstwo. Warto podkresli¢, ze juz okolo 1730 roku manufaktura wytwarzata
dobrej jakosci porcelane, ktdrg cechowala czysta biel czerepu oraz dobra przezro-
czysto$é, jednak wyroby te, nazywane paquierowskimi, nie byly jeszcze sygnowane.
Wérdd tej produkeji dominowaty serwisy (w tym naczynia deserowe do owocodw
i konfitur), ale wytwarzano réwniez pojedyncze sztuki przedmiotéw dekoracyj-
nych i wyposazenie calych pokoi porcelanowych, czego znakomitym przyktadem
jest gabinet porcelanowy w patacu Dubskych w Brnie (z lat 1725-1730)%. Ksztalty
naczyn wzorowano gléwnie na wyrobach misnienskich, chinskich, wyrobach
z metali, ale réwniez wprowadzano oryginale rozwigzania, jak cho¢by charaktery-
styczne uchwyty w formie maszkaronéw czy pantery. Wsréd motywoéw dekoracji
malarskiej pojawialy sie inspiracje dekoracja ceramiki chinskiej i japonskiej, w tym
modne motywy chinoiserie wprowadzone przez Horoldta, ale tez znane z wyro-
boéw misnienskich rodzaje kwiatéw (m.in. tzw. kwiaty niemieckie), motyle, owady
i ptaki. Skala barw obejmowala zestawienia monochromatyczne wykorzystujace
purpure lub czern, ale takze znacznie szerszg palete z zastosowaniem czerwieni
zelazowej, zieleni, Zo6lcieni oraz po 1732 roku podszkliwnego blekitu kobaltowego.
Wzorem ceramiki japonskiej ten ostatni rodzaj dekoracji malarskiej uzupelniano
o cieniowanie zlotem i czerwienig zelazowa. Po przejeciu wytworni przez pan-
stwo rozpoczal sie kolejny okres jej dziatalnosci, ktdry wyznacza powierzenie
administrowania Mayerhoferowi von Griindbiihel. Po 1747 roku zatrudniono
takze modelarza Johanna Josepha Niedermeyera, funkcje arkanisty pelnit Johan
Gottfried Klinger, a w pracowni malarskiej rozpoczal prace pochodzacy z Miéni
Philipp Ernst Schindler (od 1770 roku kierujacy malarnia).

W 6wczesnym wzornictwie nastapil zwrot w kierunku form typowych dla
rokoka, w ktorych nasladowano oraz przejmowano modele misnienskie, do czego
przyczynila sie praca (od 1750 roku) na stanowisku mistrza modelarza Ludwiga von
Liicke (réwniez pochodzacego z Misni). W wyniku wewnetrznych zatargéw i in-
tryg dworskich nastepowaly zmiany w skiadzie administracji, ktory uzupetniono
o architekta teatralnego i scenografa Andreasa Altomonte (1699-1780), a nawet
(od 1757 roku) gtéwnego cukiernika dworu Johanna Melchiora Peyerla. Po tym
okresie przejsciowych trudnosci administracyjnych od 1764 roku powierzono
zarzadzanie wytwornia Wolfowi von Rosenfeldowi. Wprowadzono réwniez marke
fabryczng w postaci tarczy herbowej z przepaska, ktdra sygnowano wyroby.
Nastapil wyrazny rozkwit manufaktury, w ktérej zatrudniono 140 robotnikéw,

23 Warszawa 1982, s.12, il.; SOZANSKA 2002, s. 60.

24 DANCKERT 2008, s.660.
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wyodrebniono malarni¢ (z podzialem na malarzy kobaltem i barwnymi ema-
liami) i laboratorium, czynnych bylo 8 duzych piecéw, a 4 mniejsze stuzyly do
wypalania szkliwa. W ciggu dekady powigkszyla sie liczba zatrudnionych, osia-
gajac w 1775 roku 300 pracownikow, w tym az 8o malarzy i 15 formierzy (co bylo
spowodowane popularnoscig plastyki figuralnej), a w 1790 roku zatrudniano juz
500 pracownikow?.

Malarnig do 1770 roku kierowat Johann Sigismund Fischer, a péZniej obowigzki
te przejat Schindler. Stale wzbogacano palete kolorystyczng, kfadgc duzy nacisk
na dobér barw. W Wiedniu stosowano takze schwarzlot (czyli farb¢ emaliowa
w odcieniach czarnym lub sepii).

Waznym rynkiem zbytu dla wiedenskich naczyn byl Konstantynopol. Jednak
warto wspomnie¢, ze do najwigkszego rozkwitu w omawianym okresie wytwornia
wiedenska doprowadzita plastyke figuralna, gdyz zgodnie z panujacg wowczas
moda wykorzystywano mniejsze formy figuralne do dekoracji stotu. Wéréd ro-
kokowych naczyn stolowych cecha charakterystyczng bylo podkreslanie purpura
lub ztotem formy rocaille, co nadawato jej asymetryczny charakter. O wysokiej
klasie malatur $wiadczg motywy kwiatowe, owocowe, sceny figuralne (zaréwno
rodzajowe, w typie malarstwa Antoine’a Watteau, jak i sceny batalistyczne).
W konicu lat 60. XVIII wieku ujawnily sie tez wplywy wzornictwa manufaktu-
ry w Sévres.

W 1783 roku usilowano sprzedaé wytwornie, ale poniewaz zamiar ten si¢ nie
powiddl, powierzono w 1784 roku jej zarzad Konradowi Sorgel Sorgenthalowi
(funkcje te pelnil do 1805 roku), pod ktdrego zarzadem wprowadzono formy
klasycystyczne. Zalozyt on szkote malarska, przyznawal nagrody malarzom za
opracowanie nowego typu dekoracji, a nawet zadbal o zaopatrzenie emerytalne
rodzin pracownikow. Usystematyzowal tez sposob sygnowania wyrobow i kontrole
ich jako$ci*. Z poczatkiem 1785 roku Sorgenthal zreformowal malarnie, dokonujac
jej podzialu na dziaty, ktérych kierownictwo w zaleznosci od specjalizacji powie-
rzyt malarzom: Johannowi Weichselbaumowi (malarstwo figuralne i antyczne),
Johannowi Drechslerowi (kwiaty), Johannowi Hirschowi (ornamentyka), Georg-
owi Perlowi (prace zlotnicze), za$ gtéwnym malarzem kobaltu mianowat Johanna
Hauzenbergera. Dyrektorem malarni byl do 1793 roku Philipp Ernst Schindler,
a po nim funkcje zwierzchnika malarzy piastowat az do 1803 roku Jospeh Leith-
ner (w latach 1785-1787 byl kierownikiem malarzy kwiatow, a pézniej arkanista).

W czasach Sorgenthala malarstwo odgrywato wobec plastyki figuralnej role
nadrzedna, a to za sprawg odkry¢ Leithnera, ktory opracowal ciemno potyskujacy

25  BRUNING 1907, s.111; Warszawa 1982, s. 9.

26  Warszawa 1982, s.12.



TECHNE
TEXNH 114

SERIA NOWA

tzw. leithnerowski blekit, bedacy ttem dla zlotej reliefowej dekoracji. Wprowa-
dzono tez palete barw obejmujacych az 100 odcieni.

W tym okresie w manufakturze pojawilo si¢ klasycystyczne wzornictwo oraz
moda na antykizujagce motywy dekoracyjne (m.in. etruskie). Obok nowych form
nadal produkowano naczynia o rokokowej dekoracji, tworzac w magazynach ich
wieksze zapasy. Tematyka dekoracji byta réznorodna - obejmowata sceny figu-
ralne, historyczne, mitologiczne, alegoryczne, a nawet portrety i nasladownictwa
czerwonofiguralnego malarstwa wazowego. Wér6d motywoéw rodlinnych pojawity
sie nowe - charakterystyczne dla klasycyzmu - formy akantu i palmety. A takze
nieco inne ujecie form kwiatowych ukazywanych na biatym tle w postaci luzno
rozrzuconych matych galazek réznokolorowych réz (malowanych m.in. przez
Leopolda Pucheckera) lub tak popularnych w Wiedniu w koncu XVIII i poczatku
XIX wieku chabréw. Plastyka figuralna wprowadzita zas biskwit, bedacy odpo-
wiednikiem marmuru w rzezbie.

Trzecim z waznych o$rodkéw europejskich, w ktérym produkowano porcelane,
byt Berlin. Pierwsza manufakture w Belinie zalozyt w 1751 roku na mocy przy-
wileju nadanego przez kréla Prus fabrykant wyrobdw sukienniczych Wilhelm
Caspar Wegeley. Sprowadzit on pracownikdéw i specjalistow technologii z wy-
tworni w Miéni i Hochst. Asortyment stanowily naczynia stolowe wzorowane na
modelach misnienskich oraz wiedenskich. Operowano bladofioletowym rézem
i wylacznie czystymi barwami, jak czern, brazowoczerwony, czerwien zelazowa,
z6kcien chromowa, niebieski i ztoty. Wytwdrnia zostata zamknieta w 1757 roku.

Dopiero w 1761 roku krél Fryderyk II pozyskat do wspdtpracy kupca Johanna
Ernsta Gotzkowsky’ego, ktory kupujac recepture od dawnego pracownika We-
geleya — Ernsta Heinricha Reicharda, uruchomit produkcje. Sprowadzit z Miéni
mistrza modelarskiego Friedricha Eliasa Meyera, a w kolejnym roku zatrudnit
malarzy. Masa ceramiczna w tym wczesnym okresie miala odcien zéttawoszary,
a szkliwo ceramiczne bylo niekiedy stabo potyskliwe.

Chcac poprawic jakos¢ produkeji, zaczeto sprowadzaé glinke z odleglejszych
zakatkéw, m.in. ze Strzeblowa kolo Sobétki na Dolnym Slasku. Uzyskano wéwczas
typowy dla berlinskich wyrobow blekitnobialy odcien. Wprowadzono réwniez
na niemal gladkich w tym czasie naczyniach nowy rodzaj reliefowej dekoracji
naczyn (Reliefzierat i Neuzierat). Manufakture Gotzkowsky’ego w 1763 roku od-
kupit krél Fryderyk II i przemianowano ja na Kénigliche Porzellan Manufaktur
(Krolewska Manufakture Porcelany)¥. Swoéj dalszy rozwoj wytwdrnia w tym
okresie zawdziecza osobistemu zainteresowaniu krola, ktéry wptywat na projek-

towanie nowych wzoréw.

27 RONTGEN 2021, 8. 36.
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5. | Czarka: kwiaty w typie manierystycznym, ok. 1763-1770, Krélewska Manufaktura
Porcelany w Berlinie, fot. autor, 2022.

Produkowano gléwnie serwisy z myslg o wyposazeniu krélewskich rezyden-
¢ji oraz upominkach przeznaczonych dla dyplomatéw i dworskich dostojnikéow.
Charakterystyczna cechg zdobienia byta reliefowa dekoracja przy krawedzi naczyn
uzupelniona zloceniem i malaturg w dos¢ Zywej kolorystyce, nawigzujacej do
owczesnych wyrobow z Sévres, z ktdrych czerpano wzorce.

Warto zauwazy¢, ze stosunkowo wczeénie, bowiem juz w latach 7o0. XVIII wieku
ujawnily sie tez wplywy francuskiego klasycyzmu. Obserwujemy to zwlaszcza
w plastyce figuralnej modelowanej przez braci Friedricha Eliasa Mayera i Wil-

helma Christiana Mayera.

W poszukiwaniu Zrédet inspiracji. Jak malarze porcelany
interpretowali dzieta botaniczne

Import porcelany z Chin i Japonii przyczynit si¢ do tego, ze produkcja zaréwno
XVII-wiecznych europejskich fajansow, jak i pierwszych wyrobow porcelanowych
- jak juz wspomniano - w znaczacej mierze inspirowala si¢ zaczerpnieta z niej
dekoracjg. Szczegolnie popularne byly motywy florystyczne pojawiajgce si¢ na
chinskiej ceramice z okresu panowania mandzurskiej dynastii Qing (1644-1911),
a zwlaszcza cesarzy Kangxi (1662-1722), Yongzheng (1723-1735) i Qianlong (1736-
1796). Wérod popularnych kwiatéw pojawily sie: lotos (symbol lata i niewinno-
$ci), chryzantema (symbol slonca, radosci i jesieni), magnolia (symbol piekna
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iuroku) oraz uchodzgca za krélowa kwiatéw peonia (symbol szczescia, milosci,
bogactwa i wiosny), a takze krzewy oraz liscie artemizji. Czgstym motywem
dekoracyjnym bylo wprowadzanie trzech drzew potrafigcych oprzeé si¢ mrozom,
zwanych Trzema Przyjaciétmi Zimy, czyli sliwy (zapowiadajacej wiosne, gdyz
jej kwiaty czesto przebijaja si¢ przez warstwe $niegu), sosny (utrzymujacej stale
zielen) i bambusa (zadziwiajacego mlodziencza preznoscia)®. W ujeciach tych
w rézny sposob traktowano wierno$¢ w nasladowaniu pierwowzoru, ale starano
sie zachowywac¢ ikonograficzng logike.

Kolejne wazne zrddlo inspiracji dla dekoracji kwiatowych i roslinnych sta-
nowily zaréwno dla manufaktur fajansu, jak i porcelany wydawane od konca
XVI wieku zielniki. Ich wielka popularnos¢ w XVII stuleciu wiazata si¢ nie tylko
z rozwojem nauk przyrodniczych, ale przede wszystkim z ekspansja kolonialng
panstw europejskich. Dzieta poswiecone faunie czy florze egzotycznych krajow
uzupetniano materialem ilustracyjnym, uderzajagcym drobiazgowoscia szczegd-
téw. Doprowadzilo to do zdominowania éwczesnej typografii przez ilustracje
miedziorytnicza, ktdra przezywala swoj najwickszy rozkwit™.

Znakomitym przykladem sa prace dwdch lekarzy i botanikéw renesansowych:
Leonarda Fuchsa (1501-1566) Commentaries excellens de I'Historie des herbes et
plantes wydana w Tybindze w 1542 roku oraz Pietra Andrei Mattioli (1501-1577)
Neu Vollkommens Krauter Buch von allerhand Gewachsen der Baumen Standen
und Krauten die in Teutschland Italien Frankreich und in anderen Orten der Welt
wydana w Bazylei w 1678. Mattiolemu zawdzieczamy m.in. spopularyzowanie
takich gatunkéw kwiatéw, jak tulipany, narcyzy i hiacynty, gdyz jako lekarz
nadworny FerdynandaI i Maksymiliana II Habsburgéw obsadzil nimi ogrody
cesarskie w Pradze. Publikacje te za sprawa pozniejszych wydan cieszyly sie
niestabngcg popularnoscia.

Malarze porcelany korzystali takze powszechnie z miedziorytéw Marii Sy-
billi Merian (1647-1717) — malarki i rysowniczki, pierwszej kobiety entomolog,
tworzacej finezyjne ilustracje kwiatow i owadéw. Swiadectwo jej pasji i wnikliwej
obserwacji natury stanowito trzytomowe arcydzielo rytownictwa botanicz-
nego Neues Blumenbuch allen kunstverstindigen Liebhaben zu Lust, Nutz und
Dienst mit fliess verfertiget wydane w Norymberdze w latach 1675-1680. Warto
tu nadmieni¢, ze wydawca pracy byl jej maz, malarz, grafik i drukarz - Johann
Andreas Graft. A druk ten byl niewyczerpanym zrédlem inspiracji dla malarzy

porcelany.

28 PACANA/ROMANOWICZ 2015, S.297.
29 SZWEJKOWSKA 1961, S.138, 159.
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6-8.| M.S. Merian, Neue Blumenbuch [...], Norymberga 1675-1680, reprint miedziorytu
kolorowanego, WBP. im. Marszalka Jozefa Pilsudskiego w Lodzi, fot. autor, 2022.
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Oproécz dziet Merian korzystano z pracy botanika i aptekarza Johanna Wil-
helma Weinmanna (1683-1741) Phytanthoza Ikonographia sive, Conspectus aliquot
millium: tam indigenarum quam exoticarum, ex quatuor mundi partibus longd
annorum serie indefesoque studio, ktorej czterotomowe wydanie z lat 1737-1745
ukazalo sie w Regensburgu. Autorami plansz graficznych byli m.in. cenieni graficy
Johann Elias Ridinger (1698-1767) i Johann Jakob Heid (1704-1767). Warto w tym
miejscu wspomnie¢, ze zdaniem niemieckiej badaczki dr Claudii Bodinek (specja-
lizujacej si¢ we wczesnej porcelanie misnienskiej) ilustracje z dzieta Weinmanna
byty na tyle popularne wéréd malarzy w Miéni, ze stanowity zrédlo inspiracji dla
czesci dekoracji znanych obecnie 37 naczyn z przywolanego wczesniej serwisu
Gotzendorf-Grabowskiego®*. Badaczka powigzata takze pozostate partie dekora-
cyjne z grupg 161 akwarel przechowywanych w manufakturze, zblizonych styli-
stycznie do prac pochodzgcej z Norymbergi Magdaleny Rosiny Funck (1672-1695)
ujetych w albumie Blumenbuch z 1692 roku®.

Ponadto miedziorytnicy chetnie nawigzywali do prac malarzy, w ktorych
tworczosci pojawialy sie motywy entomologiczne, jak u malarza i rysownika,
wybitnego topografa Jorisa Hoefnagela (1542-1601), ktéry za sprawa swych bota-
nicznych iluminacji malowanych na podobraziu pergaminowym na zamoéwienie
cesarza Rudolfa IT Habsburga przyczynit do rozwoju gatunku martwej natury
kwiatowej, oraz flamandzkiego malarza Jana van Kessela (1626-1679).

W manufakturze w Miéni to wlasnie grafika reprodukcyjna przyczyniala sie
do rozwoju dekoracji malarskich, gdyz juz w 1720 roku Hoéroldt otrzymat od jed-
nego z dostawcow drezdenskiego dworu 147 miedziorytéw na uzytek pracowni
malarskiej. Podobng praktyke stosowano zapewne w innych manufakturach.

W poczatkowym okresie dziatalnosci mi$nienskiej manufaktury wzory za-
czerpniete z grafiki malowano bardzo wiernie, facznie z charakterystycznymi
dla miedziorytu cieniami wynikajacymi ze szrafirowania. Jako autor tego typu
kompozycji byl czgsto wymieniany Johann Gottfried Klinger (1711-1781)**. Do ich
popularnoéci przyczynialo si¢ takze wznawianie niektérych dziet z planszami
inspirowanymi botanikg i entomologia, jak cho¢by praca malarza i grafika Jacoba
Hoefnagela (1573-0k. 1632) Archetypa studiaque patris Georgii Hoefnagelii wydana
po raz pierwszy we Frankfurcie w 1592 roku, a wznowiona w latach 1701-1725
w Norymberdze przez rytownika i wydawce Christopha Weigela (1654-1725).

30  BODINEK 2013, s.21-44; W polskiej literaturze o serwisie Gotzendorf-Grabowskiego PIATKIE-
WICZ-DERENIOWA 1983, S.10; GABRYS 2019, S.132.

31 Blumenbuch Magdaleny Rosiny Funck obecnie przechowywany jest w Dumbarton Oaks Re-
search Library.

32 WALCHA 1973, $.160.
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W XVIII stuleciu na wzornictwo porcelany oddzialywaly réwniez kompozycje
malarskie przetransponowane na jezyk grafiki z wykorzystaniem techniki kolo-
rowanego miedziorytu. Tak popularne w dekoracji porcelany kwiaty niemieckie
siegajace po rodzima europejska flore zyskaly wieksza swobode ujecia za sprawa
francuskich artystow malarzy specjalizujacych si¢ w tego typu kompozycjach, jak
cho¢by Jean-Baptiste Monnoyer (1636-1699) czy pozniej Louis Tessier (ok. 1719-
1781). Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze manufaktura w Miéni w 1778 roku
zatrudniata az 48 malarzy bieglych w malowaniu kwiatéw.

Styl dekoracji kwiatowych wypracowany w Misni kontynuowaly inne wy-
twornie zalozone w XVIII wieku, m.in. manufaktury w Wiedniu, Berlinie, Nym-
phenburgu, Ludwigsburgu czy francuska Sévres oraz grupa manufaktur z terenu
Turyngii: Gotha, Rudolstadt Volkstedt, Limbach i Wallendorf*.

W zdobnictwie ceramiki niemal od poczatku wyczuwalna jest fascynacja
rozmaitoscig roslinnych motywow i ksztattow, ktéra na przestrzeni omawianego
stulecia nie byla takze wolna od stylizacji wlasciwej dla danej formacji artystycz-
nej, wiodac od naturalizmu baroku przez kaprysno$¢ rokoka do powsciagliwosci
klasycyzmu. Niejednokrotnie uderza logika, z jaka projektanci i malarze dosto-
sowuja florystyczne dekoracje do ksztattu i funkeji obiektu. Wéréd omoéwionych
zrédet dekoracji kwiatowych istotng role odgrywala ceramika orientalna, ale
nie bez znaczenia byly takze dziela z zakresu botaniki i tak popularna grafika
o charakterze reprodukcyjnym. Podejmowanie w problematyce badawczej wza-
jemnych korelacji miedzy dekoracja malarska, w ktorej artysci mogli podazac
za aktualng moda i tendencjami stylistycznymi, a Zrédtami jej inspiracji w ujeciu

interdyscyplinarnym pozostaje zatem waznym postulatem badawczym.

33 SCHERF 1980.
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