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Projekt kaplicy elektorskiej we Wroctawiu
Pompeo Ferrari a barokowy eklektyzm
przetomu XVII i XVIII wieku

Design of the Elector's Chapel in Wroclaw
Pompeo Ferrari and the Baroque eclecticism
at the turn of the 17" and 18" centuries

Streszczenie: Najwczes$niejszym dzietem Pompea Ferrariego w Polsce byl projekt
kaplicy elektorskiej przy katedrze we Wroctawiu, wykonany w 1704 roku. Znamy
dwa rysunki ukazujgce przekrdj podtuzny, umozliwiajace rekonstrukcje oraz identy-
fikacje genezy form architektonicznych i rzezbiarskich. Architekt, dwukrotny laureat
konkursow Akademii §w. Lukasza, zaprojektowal dzielo odzwierciedlajace aktualnie
panujace w Rzymie koncepcje barokowego eklektyzmu. Polegaly one na laczeniu
w jednym dziele aklasycznych form stworzonych przez architektow dojrzatego baroku
(P.da Cortong, G.L.Berniniego. F. Borrominiego, A.Pozza i C.Rainaldiego) z for-
mami klasycznymi zdefiniowanymi przez artystow renesansu, wczesnego baroku oraz
tradycje antyczna. Procesy te silnie ujawnialy si¢ w nauczaniu w Akademii §w. Luka-
sza — przyktadami sa: konkurs z 1694 roku i nagroda dla A. Speronego (Speroniego), czy
konkurs z 1696 roku i projekty A.Rossiniego, L. Rusconiego-Sassiego i B. Spinellego.
Réwnolegle, w 4 ¢wierci xvi1 wieku, powstawaly w Rzymie kaplice i koscioty o cechach
eklektycznego baroku. Proby taczenia elementow jezyka tych dwoch tradycji widoczne
sa na projekcie wroctawskim. Wystepuje w nim klasyczna, renesansowa struktura
porzadkow architektonicznych, faczona z cebulowa koputy, dynamiczng kolumnada
z wybrzuszonymi elementami belkowania. W projekcie ottarza odnajdujemy mo-
tywy z dziel Berniniego, Borrominiego i Carla Fontany — najwazniejszego moderatora
eklektycznego podejécia przy projektowaniu architektury. Projekt Ferrariego, cho¢ nie
zostal zrealizowany, nalezat do najwczesniejszych przykladow transmisji najnowszych
tendencji artystycznych w Rzymie, z ktérych wyewoluowat pézny barok w Europie
Srodkowo-Wschodniej.

Stowa kluczowe: Pompeo Ferrari; xvii wiek; architektura barokowa; kaplica elektor-
ska (Wroctaw); Gianlorenzo Bernini; Carlo Fontana; Akademia $w. Lukasza (Rzym);
projekty architektoniczne

Abstract: Pompeo Ferrari’s earliest work in Poland was the design of the Elector’s
Chapel at the cathedral in Wroclaw, made in 1704. We know of two drawings showing
a longitudinal cross-section, allowing reconstruction and identification of the gene-
sis of the architectural and sculptural forms. The architect, a two-time winner of the
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St. Luke’s Academy competitions, designed a work reflecting the currently prevailing

concepts of Baroque eclecticism in Rome. These consisted in combining in one work
the aclassical forms created by architects of the mature Baroque period (P.da Cor-
tona, G.L.Bernini. F.Borromini, A.Pozzo and C.Rainaldi) with classical forms de-
fined by Renaissance and early Baroque architects and the ancient tradition. These

processes were strongly manifested in the teaching at St. Luke’s Academy - examples

are the 1694 competition and the prize for A.Sperone (Speroni) or the 1696 competi-
tion and the designs of A.Rossini, L. Rusconi-Sassi and B. Spinelli. At the same time,
in the fourth quarter of the 17t? century, chapels and churches with eclectic Baroque

features were being built in Rome. Attempts to combine elements of the language of
these two traditions can be seen on the Wroclaw project. It features a classical Re-
naissance structure of architectural orders, combined with an onion-shaped dome,
a dynamic colonnade with bulging elements of the entablature. In the design of the

altarpiece we find motifs from the works of Bernini, Borromini and Carlo Fontana,
the most important moderator of the eclectic approach in architectural design. Al-
though not realized, Ferrari’s design was among the earliest examples of the trans-
mission of the latest artistic tendencies in Rome, from which the late Baroque in Cen-
tral and Eastern Europe evolved.

Keywords: Pompeo Ferrari; 18" century; baroque architecture; Elector’s Chapel
(Wroclaw); Gianlorenzo Bernini; Carlo Fontana; Academy of St. Luke (Rome); ar-
chitectural designs

Dotychczasowe ustalenia badawcze

Najwczes$niejszym znanym dzielem wykonanym przez Pompea Ferrariego w Pol-
sce byl projekt kaplicy Najswietszego Sakramentu odkryty przez Witolda Dalbora.
Znane s3 dwa rysunki ukazujace przekrdj podtuzny (il. 1) oraz przekréj poprzeczny
z widokiem na ottarz gtéwny (il. 2)". Oba dotyczg tej samej budowli, cho¢ réznia
sie nieco detalami wyposazenia rzezbiarskiego. Autorstwo nie budzi watpliwosci,
gdyz na jednym z dwoéch rysunkéw widnial podpis: ,,Pompeius Ferrarius Roma-
nus Architectus Ill[ustrissim]us Pala[tin]us Posnaniensis 1704”. Wynika z tego
jasno, ze architekt byl juz w tym czasie w Wielkopolsce (Rydzyna, Leszno) lub
na Slasku, na stuzbie Stanistawa Leszczyniskiego, wojewody poznanskiego i przy-
sztego krola. Dalbor przypuszczal, ze projekty mialy by¢ przeznaczone na kaplice
grobowg Rafala Leszczynskiego (zm. 1703), ojca wojewody, sytuowang przy farze
w Lesznie. Wnikliwa analiza Jana Wrabeca dowodzi jednak, ze powstanie szkicow
mogto wigzac¢ sie z zamystem elektora Franza Ludwiga von Pfalz-Neuburg, arcy-

biskupa wroctawskiego i wormackiego, wybudowania wiasnej kaplicy grobowej

1| DALBOR 1937, S. 44, il. s. 41, 42. Autorstwo Ferrariego zostalo przyjete bez zastrzezen przez
pozniejszych badaczy: LozA 1954, s.75; WRABEC 1975, 5.295-298; KUSZTELSKI 1981, S.139;
ZIEMBINSKA 1981, 5.180; KOWALCZYK 1994, S.215-321; POLANOWSKA 1996; KOWALCZYK 2003,
$.562-563.
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1. | P.Ferrrari, Projekt kaplicy
elektorskiej we Wroctawiu
- przekréj podtuzny, 1704,

7a: DALBOR 1937

2. | P.Ferrrari, Projekt kaplicy
elektorskiej we Wroctawiu
- przekrdj poprzeczny, 1704,
za: DALBOR 1937
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pw. Najswietszego Sakramentu przy wroclawskiej katedrze $w. Jana Chrzciciela®.
Elektor zwrdcil sie 17 kwietnia 1703 do kapituly z proéba o zgode na fundacje, a ta
przychylila si¢ do niej 2 czerwca 1704 roku. Zbieznos¢ tych dat z rokiem 1704 od-
notowanym na projekcie Ferrariego pozwala uzna¢ tez¢ Wrabeca za przekonujaca®.
Zwrdcil on rowniez uwage na zwiazki polityczne i kontakty personalne elektora
z polskimi zwolennikami Leszczynskiego. To pozwolito mu doprecyzowac czas
powstania projektu miedzy 1 stycznia a 15 lutego 1704 roku. Projekt Wlocha nie
zostal zrealizowany. Ostatecznie wznoszenie budowli we Wroctawiu, jak dowodzi
Stanistaw Mossakowski, rozpoczeto w latach 1715-1716, ale wedtug projektu Jo-
hanna Fischera von Erlach. Dopiero w 1721 roku nowa kaplica zostata ukoriczona®.
Podczas wojny wroclawskie projekty Ferrariego zaginely. Niemniej na podstawie
nie najlepszej reprodukeji z pracy Dalbora wspotczesne techniki cyfrowe pozwalaja
odczyta¢ najwazniejsze cechy architektury kaplicy i form jej dekoracji.

Projekty Ferrariego maja charakter wstepnej koncepcji architektoniczno-rzez-
biarskiej, stad niektore partie sg naszkicowane do$¢ pobieznie, niedopracowane
zostaly skroty perspektywiczne oraz konsekwentne rozlozenie cienia i $wiatla.
Pola okien i miejsca na obrazy architekt pozostawit puste, co nalezato do typowej
praktyki dwczesnego projektowania.

Rekonstrukcja architektury kaplicy elektorskiej

Korpus kaplicy wroctawskiej zaprojektowany zostal na planie zblizonym do
kwadratu. Wysokos¢ do gzymsu réwna jest dtugosci i szerokosci korpusu, co
moze wskazywaé na regularny szescian jako bryle okreslajaca obrys $cian magi-
stralnych. Rowniez wysokos¢ strefy pendentywow stanowi pochodng skali kor-
pusu, gdyz jest pofowa jego wysokosci. W korelacji z korpusem pozostaje apsyda
z oftarzem, o polowe krétsza i wezsza, zamknieta potkoliscie i oswietlona bocz-
nymi oknami. W tym zakresie, jak tez wskutek opracowania narozy pilastrami
korynckimi oraz klarownie uksztattowanej strefy pendentywéw kaplica kontynu-
uje klasyczng, porenesansowa tradycje budowli centralnych. W stosunku do kla-
sycznych struktur koputowych w projekcie wroctawskim wystepuje jednak kilka
zasadniczych réznic odzwierciedlajgcych wplyw dojrzalego baroku rzymskiego.
Kaplica miata by¢ nakryta czasza bez latarni, o zredukowanym tamburze, co
kwalifikuje ja do typu identyfikowanego w niemieckiej literaturze naukowej jako

2| WRABEC 1975, s.295-298. Idea przy$wiecajaca powstaniu wroctawskiej kaplicy zostata rozwi-

nieta w artykule: HOLOWNIA 2016, passim.

3| W literaturze nadal pojawia si¢ w $wietle dowodu Wrabeca nieudokumentowany poglad Dal-

bora, ze projekt dotyczyl mauzoleum Leszczyniskich w Lesznie. BARANOWSKI 2020, S. 254-255.

4| MOSSAKOWSKI 1962, §.195-222.
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3.| C.Fontana, Capella Ginetti (Lancellotti)
w S. Andrea della Valle, ok. 1670, ryc. G. de Rossi,
za: ROSSI 1713

Pendentivkuppel (,kopula pendentywowa”).
Czasze zdeformowano, jakby ,sciskajac” ja
od gory, przez co powstal ksztalt kojarzacy
sie z beretem badz konturem splaszczonej
cebuli. Forma taka, w swej istocie aklasyczna®,
wyewoluowala z konstrukcji barokowych, a te
z renesansowych, kiedy to wypracowany zo-
stal i skodyfikowany nowozytny, klasyczny
wzor kopuly, skladajacej si¢ ze strefy pen-
dentywodw, tamburu, czaszy i latarni. W taki
sposob budowano badz projektowano $wig-
tynie u poczatkéw nowozytnosci. Model ten
zostal zaadaptowany do architektury kaplic
realizowanych przewaznie w mniejszej skali.
Juz w praktyce renesansowej znajdujemy wa-
riantowe interpretacje polegajace na redukcji
tamburu i wycinaniu okien w czaszy. Poja-
wilo si¢ takze wazne dla pozniejszego roz-
woju architektury rozwiazanie polegajace na
wtapianiu czaszy wewnatrz budynku, tak aby
na zewnatrz ukaza¢ jedynie obudowujace ja
$ciany sprawiajgce wrazenie tamburu. Wplyw
na te zjawiska mialy réznorodne czynniki
- oddziatywanie tradycji antycznych budowli,
zwlaszcza Panteonu, ograniczenia terenowe,
koszty inwestycji, uwarunkowania konstruk-
cyjne badz tez kreatywny stosunek architek-

tow podczas projektowania obiektow.

5| Ograniczona objetos¢ tekstu nie pozwala na szczegdtowe wyjasnienie denotacji przyjetych
przeze mnie terminéw ,klasyczny” oraz ,aklasyczny”, a zwlaszcza cech dystynktywnych
kwalifikowanych okre$lonym obiektom architektonicznym. Na temat ,,klasycznosci” po-
wstala bogata literatura i réznorodne interpretacje. SETTIS 2021 (tam nieomal kompletny
zestaw). Tendencje klasyczne w architekturze, uzywajac poje¢ stylowych i znacznie uprasz-
czajac, najsilniej manifestowaly sie w czasach antycznych, renesansowych, wczesnobaroko-
wych i klasycystycznych, interpretacje aklasyczne dochodzity do glosu w manieryzmie, doj-
rzatym i péznym baroku oraz rokoku. Skonstruowanie tych dwéch modeli przenikajacych
sie strukturalnie stanowi podstawe dla definiowania cech dziet barokowego eklektyzmu
przetomu xvir i xviir wieku w Rzymie.
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.| A.Gherardi, Capella Astalli (obecnie S. Francesco Solano) w S. Maria
in Aracoeli, 1675, fot. domena publiczna

Kluczowe znaczenie w przemianach dla wspomnianej, aklasycznej interpre-
tacji modelu koputy miata architektura Borrominiego. Wewnatrz S. Carlo alle
Quattro Fontane (korpus 1638-1641; elewacja 1665-1667°) odczytujemy strefe pen-
dentywoéw z nadstawiong czaszg z latarnig o skomplikowanym rzucie i gietkich
liniach przekrojow oraz profili. Na zewnatrz wida¢ jedynie eliptyczny tambur
z latarnig. Podobna zasada konstrukcji kopuly obecna jest w S. Ivo della Sapienza.
Wewnatrz czasza wyrasta bezposrednio z korpusu, a na zewnatrz widoczny jest
tambur o falujacych bokach zwienczony latarnig. System taki umozliwial re-
spektowanie rzymskiej zasady kopulowego nakrycia budowli centralnej, cho¢
faktycznie w sensie klasycznym nie byla to kopula, lecz raczej pseudokoputa
badz rodzaj ,sklepienia pseudokopulowego”. Tym samym wybitny architekt
»uwolnil” formy nakry¢ kosciotéw centralnych od schematéw i ograniczen kla-
syczno-renesansowych, co zaowocowalo oryginalnymi realizacjami w 2. polowie
XVIIina poczatku xvir wieku. Mozliwa stala si¢ indywidualna, czesto fanta-
zyjna interpretacja struktur pseudokopulowych. Trudno jednoznacznie okresli¢
zrodta inspiracji Ferrariego w przypadku formy czaszy na projekcie wroctawskim,
cho¢ wpisuje si¢ ona w tendencje przemian architektury rzymskiej 2. potowy
XvII i poczatku xviir wieku. Beztamburowe nakrycia staly sie powszechnym

zjawiskiem w architekturze barokowego Rzymu, co czesto uwarunkowane bylo

6| Z obfitej literatury po$wigconej S. Carlo alle Qattro Fontane przywolajmy: TJARKS 1994; LU-
DWIG 1997, S.58; Borromini Architekt 2000, s.324-345; GOLDEMBERG 2012, S. 444; DZIUBECKI
2014, S.8-10; TJARKS 2015.
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kontekstem architektonicznym, zwlaszcza gdy zachodzita konieczno$¢ zachowania
regularnego ksztaltu zewnetrznej bryty $wiatyni, do ktérej dostawiano kaplice.
Jednoczesnie redukeja latarni u Ferrariego, silne splaszczenie czaszy, wstawienie
waskich pierscieni w miejsce tamburu oraz polgczenie artykulacja korpusu ze
strefg pendentywdw powoduje zacieranie klarownosci podziatu na strefy archi-
tektoniczne. Aklasyczne podejscie ujawnia si¢ w Cappella Ginetti (Lancellotti)
z okolo 1670 roku przy S. Andrea della Valle, gdzie Carlo Fontana zredukowat
tambur, a czasze wtopil w mury ciagu kaplic przy nawach bocznych (il. 3). Inny
wariant reprezentuje nakrycie kaplicy Cappella Astalli (obecnie S. Francesco
Solano) w S. Maria in Aracoeli (1675), ktorg przebudowat uczen i wspolpracownik
da Cortony Antonio Gherardi’ (zm. 1702), przykrywajac ja mocno splaszczona

czaszg bez latarni, wspartg na rachitycznych pendentywach (il. 4).

Rola kolumn w ksztattowaniu wnetrz
kosciotéw Rzymu: 1630-1670

Na przekroju poprzecznym projektu Ferrariego wida¢ w narozach kaplicy po pig¢
pelnoplastycznych kolumn ustawionych na wybrzuszonych cokotach. Biegng one
wzdluz linii wklestej z uskokiem od frontu. Na kolumnach skrajnych przewi-
dziane byly pelnoplastyczne rzezby. Szkicowe potraktowanie tej dekoracji wnetrza
moglo wynikac¢ ze wstepnego, koncepcyjnego charakteru projektu, umozliwiajg-
cego w przypadku akceptacji zleceniodawcy dalsze doprecyzowanie lub zmiane
szczegolow.

Aby unaoczni¢ eklektyczng oryginalno$¢ pomystu Ferrariego, nalezy przypo-
mnie¢ niektore aspekty przemian kolumnowych wnetrz sakralnych zapoczatkowa-
nych w renesansie. U podstaw lezal dezyderat stosowania antycznych porzadkéw
architektonicznych. Wariant z kolumnami petnigcymi funkcje konstrukcyjne
mial wzory w schrystianizowanych budowlach S. Stefano Rotondo oraz Panteonie.
W praktyce nowozytnej takie rozwigzanie pojawialo sie sporadycznie, a kolum-
nom, potkolumnom oraz pilastrom nadawano znaczenie symboliczne i dekora-
cyjne allantica; funkcje nosne przejely Sciany. Realizowano w ten sposob klasyczny
model strukturalny oparty na réwnowadze pionéw i pozioméw, dazeniu do mo-
dutowych relacji miedzy elementami sktadowymi porzadkéw oraz respektowaniu

ich archeologicznej poprawnosci®.

7| SAGLIOCCO 2022, 8.257-258.

8| Znakomite studium Jensa Niebauma (NIEBAUM 2016) zwalnia nas ze szczegétowej prezentacji
tego zjawiska. W S. Maria Nuova w Orciano di Pesaro (ok. 1490/1492; B. Pontelli?) cztery ko-
lumny ustawione w $rodku dzwigajg kopute, nad korpusem zatozonym na planie kwadratu
(NIEBAUM 2016, t. 2, 5. 205-213, 352, il. 385, 386). Inny wariant, oparty na rzucie krzyia greckie—
go, prezentowal w obecnie nieistniejagcym weneckim S. Geminiano (1503-1558; J. Sansovino,
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Kolumny w wydatnej skali wypelnily wnetrza czterech najwazniejszych, cen-
tralnych kos$cioléw rzymskich wzniesionych w latach 1630-1670. Przewaznie za-
chowano ich klasyczne proporcje i formy gtowic (précz S. Carlino i kaplicy Tre
Maggi w Collegio di Propaganda Fidde), ale zmienita si¢ relacja ze $cianami i skle-
pieniami, co w polaczeniu ze specyficznymi systemami o$wietlenia kreowalo nowg,
aklasyczng plastyke i przestrzen. Elementy uksztaltowanych czterech modeli
wnetrz kolumnowych staty sie Zrédfem inspiracji dla projektantéw eklektycznych
koscioléw i kaplic przetomu xvir i xvir wieku.

Postmanierystyczna koncepcje kolumnowego wnetrza stworzyl da Cortona
w akademickim kosciele-martyrium ss. Luca e Martina (1635-1650%), zastosowujac
dwojaki system artykulacji. Cztery pary lekko odstawionych kolumn zgodnie
z klasyczna tradycja znajdujg si¢ przy filarach w czesci podkopulowej. Ich sta-
bilizujgca, konstrukcyjna funkcja zostata jednak zachwiana. Optycznie cigza
na nich rozbudowane belkowanie oraz kopula. Wzmocnieniem dla kolumn sg
masywne, glebokie pilastry, otwierajace jednoczesnie przestrzen ramion krzyza'.
Architekt odwotal sie do bliskiej mu, manierystycznej tradycji architektonicznej
znanej z Florencji. Stamtad zaczerpnat rowniez motyw przeswitow wypetnionych
parami kolumn reglamentujacych $wiatlo wptywajace do wnetrza. Da Cortona,
nawiazujac do pierwowzoru, jakim byly florenckie Biblioteka Laurenziana i elewa-
cja S. Giovannino, dokonal specyficznego zabiegu projektowego. Mur stanowigcy
tlo wypruto, tworzgc azurowg przegrode z petnoplastycznych kolumn. Wazna
nowoscig wykreowang przez da Cortoneg jest specyficzne, ,konturowe” $wiatlo,
ktore stanie sie immanentng cechg barokowego eklektyzmu. Spokojnie wptywa
ono do wnetrza, wydobywajac delikatnie kontury elementéw architektonicznych
i bogatej dekoracji ornamentalnej. Silniejsze gniazda $wietlne pojawiajg si¢ wraz
z przemieszczaniem si¢ stonica jedynie w czesci podkoputowej. Uzyskanie tych

C.Legname) (NIEBAUM 2016, S.214-215, 315, 360, il. 397) - w czworobok wpisano krzyz gre-
cki. W S. Maria del Massaccio w Spoleto (od 1488; A.di Giorgio Marchesi), gdzie masywne
pary potkolumn w narozach wspétuczestniczg optycznie w dZwiganiu o$§miobocznej kopu-
ty (NIEBAUM 2016, t.1, 5.205-213; t. 2, §.353, il. 228). W S. Madonna di San Biagio w Monte-
pulciano (1518-1545; A.da Sangallo st.) naroza krzyza greckiego podkreslajg zestawienia pi-
lastra i pétkolumn (NIEBAUM 2016, t.2, 5.365, il. 338). W Cremie w o$§miobocznym kosciele
S. Maria della Croce (1490-1500; G. Battaggio) kolumny ustawiono na zalamaniach bokéw,
powielone w gornej strefie i dopetnione podziatami biforialnymi (NIEBAUM 2016, t.2, s.354,
il. s.290). W S. Maria Incoronata di Canepanova w Pawii (ok. 1500; G.A. Amadeo?) pétko-
lumny dostawiono do filaréw wyodrebniajacych po cztery tréjkatne i prostokatne nisze prze-
znaczone na oltarze i wejscia o§miobok z oktagonalng kopula (NIEBAUM 2016, il. 395, 396).

N

NOEHLS 1969, passin; KOWALCZYK 1994, S.261-264.

10| MERZ 2008, s. 4. Wzoru zestawienia kolumny z pilastrem dostarczyla antyczna Bazylika Aemi-
liana, na ktdrej wzorowat sie Alberti w fasadzie S. Maria Novella (1456-1470; L.B. Alberti)
oraz w S. Giovannino (od 1570; B. Ammannati) we Florencji, cho¢ tam pilastry znajdujg sie
po zewnetrznej stronie pétkolumn.
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efektow mozliwe bylto dzigki pomniejszeniu okien w tamburze, rozmieszczeniu
ich w lunetach i przestonigciu dolnych kolumnowymi przeswitami.

Innym przykladem kolumnowej $wigtyni dojrzatego baroku, gdzie do glosu do-
szly tendencje aklasyczne, jest kosciot-martyrium S. Agnese in Agone (1652-1653:
G.i C.Rainaldi; 1653-1655: F. Borromini; 1657-1666: C.Rainaldi, C. Fontana®).
Skomplikowane dzieje jego powstawania utrudniajg okreslenie pierwotnej koncep-
cji wnetrza. W zrealizowanym ksztalcie kolumny nawigzuja do klasycznej struk-
tury kosciota na planie krzyza greckiego, ale w percepcji odbieramy specyficzne
niejednoznaczno$ci. Sugerujg one naroza osmioboku korpusu, ktérych cztery boki
tworzg szerokie filary z gtebokimi i wysokimi niszami ottarzowymi. Kolumny
dzwigajg réwniez arkady otwierajgce si¢ do ramion krzyza. Ich integracyjne
znaczenie podkresla belkowanie obiegajace wszystkie $ciany, réwniez ramiona
krzyza. Zrodla $wiatta we wnetrzu zostaty tak skonstruowane, ze wyeksponowano

»segmenty” struktury wnetrza. Duze, zwieniczone polokraglo okna w $cianach
zamykajacych ramiona silnie o$wietlaja kolebkowe sklepienie ze zwielokrotnio-
nymi gurtami. Okna tamburu rozprowadzaja promienie stfoneczne w czaszy. Ich
natezenie wewnatrz korpusu jest pochodng wspomnianych wyzej zrodet §wiatla.

Inny wariant - z monumentalnymi kolumnami bedgcymi czeécig scenogra-
ficznej oprawy wnetrza — wystepuje w rzymskim kos$ciele S. Maria in Campitelli
(proj. 1658-1662, realizacja 1663-1667; C. Rainaldi'?). Wielokulisowe rozlokowanie
podpor wynika tam z przystawienia ich do $cian wzdtuz planu okreslonego przez
krzyz grecki, ktéry lacznikiem styka sie z prostokatnym, koputowym prezbite-
rium zamknietym apsyda. Rozszerzajace sie i zwezajace czesci $wiatyni zostaly
zintegrowane tak, ze zasugerowano efekt wyeksponowania osi gléwnej z jed-
noczesnym - w miare zblizania si¢ do oltarza gléwnego - otwieraniem si¢ osi
poprzecznych.

Tradycyjne znaczenie kolumn w strukturze ko$ciota radykalnie zmienit Bor-
romini w S. Carlo alle Quattro Fontane. Szesnascie monumentalnych korynckich
kolumn podtrzymujacych potezne belkowanie daje wrazenie statycznosci i kon-
strukcyjnej stabilnosci; podkreslajac wizualnie podziat na pola, zachowano ar-
chitektoniczng autonomie mimo cze$ciowego wtopienia w $ciane. Jednoczesnie
kolumny stanowia cze¢$¢ zdynamizowanej struktury wnetrza. Wyodrebnione
powierzchnie $cian miedzy nimi sg naprzemiennie wypukle i ptaskie, sprawiajac
wrazenie wklestych. Nastepowanie po sobie wypuklych i prostych powierzchni
tworzy iluzje falowania wnetrza, cigglego poruszenia, zblizania i oddalania sig¢

kolumn. Efekt ten wzmacnia ich rozmieszczenie, wynikajace z planu bedacego

11| LENZO 2012, §.109-111, 115-116.

12| KOWALCZYK 1994, S.254; STROZZIERI 2012, §.134-135; PIERGUIDI 2014, S.161.
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polaczeniem krzyza greckiego z owalem. Wydaje sie, jakby byt to rozciggniety

i nadmuchany plan krzyza greckiego nakryty owalng koputa. Borromini zapropo-

nowat dalsze wzmocnienie aklasycznosci — korynckie woluty odwrocone zostaly
do $rodka®.

Kolumny w praktyce architektonicznej
w koricu XVII i poczgtkach XVIII wieku

Od 3. ¢wierci xviI stulecia az po lata 30. xvii1 wieku nie inicjowano wigkszych

i znaczacych inwestycji sakralnych w Rzymie. Koficzono w tym czasie koscioty

Berniniego, Borrominiego i Rainaldiego. Powstawaly natomiast licznie kaplice, na

formie ktorych odcisneto si¢ pietno eklektycznego podejécia do projektowania ar-

chitektury, polegajace na faczeniu dwoch koncepcji, jakie obecne byly w Wiecznym

Miescie. Jedna, majaca protektorat francuskich i rzymskich klasycystow, propago-

wala obiekty centralne, przyjmujac za podstawe studia nad budowlami antycznymi

(Panteon, Mauzoleum Konstancji) oraz renesansowymi (m.in. Bazylika §w. Piotra

z fazy Michata Aniofa)". Charakterystyczne, ze preferowano formy klasyczne - line-

arne i ascetyczne plastycznie. Stuzyly temu studia nad komponowaniem porzadkéow

klasycznych prowadzone w Akademii $w. Lukasza, m.in. pod kierunkiem Gregoria

Tomassiniego i Mattia de Rossiego®. Drugi nurt, ktéry mozna okresli¢ jako ,,akla-

syczny’, opieral sie na nawigzywaniu do dziet architektéw dojrzatego baroku, owego

»quadrumviratu” (da Cortona - Bernini - Borromini - Rainaldi). Jedng z charakte-

rystycznych i dystynktywnych cech tej tendencji obok wyoblen, wklesto-wypuklych

$cian oraz dynamicznie ksztaltowanych obramien okien i portali — byto mnozenie

kolumn we wnetrzach sakralnych.

Srodowiskiem, w ktérym szczegélnie silnie ujawnialy sie procesy laczenia

sie i przenikania obu tendencji architektonicznych, byla Akademia $w. Luka-

sza i odbywajace sie tam konkursy. W konkursie z 1694 roku w drugiej klasie

Alessandro Sperone (Speroni) otrzymal pierwszg nagrode za projekt kosciota

(il. 5-7)". Rysunki ukazujg dos¢ tradycyjng, klasyczng bryte z czasza i tamburem

Plastyczne kolumny przystawione do $cian wystepuja tez — cho¢ w mniej okazatej skali - w S. Ma-
ria dei Sette Dolori (1642-1643) Borrominiego.

Szerzej o sytuacji artystyczno-politycznej w Rzymie lat 60. i 70. xviI wieku BERNATOWICZ
2020, 5.159-191.

SMITH 1993, S. 87-89.

ASL, I 29, 30, 31; MARCONI/CIPRANI/VALERIANI 1974, s. 3 (figuruje blednie jako laureat konkur-
su z 1679 roku); SMITH 1993, S. 242243, il. 34-36. Sperone (Speroni) (1680-1740) byl uczniem
C.Fontany i C.F.Bizzaccheriego. Projektowal sam, a takze realizatowat projekty innych ar-
chitektow. Jego dzielem jest Capella S. Michele w rzymskiej bazylice S. Eustachio. PORTOG-
HESI 1995, S. 420.
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.| A.Sperone, Projekt kosciota - rzut. 6. | A.Sperone, Projekt kosciola - przekroj
1 nagroda w 2 klasie w Konkursie poprzeczny. 1 nagroda w 2 klasie
Akademickim z 1694 roku, Archivio w Konkursie Akademickim z 1694 roku,
storico dell’Accademia di San Luca Archivio storico dellAccademia
w Rzymie, fot. AsL di San Luca w Rzymie, fot. AsL

A.Sperone, Projekt kosciota - przekréj podtuzny. 1 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1694 roku, Archivio storico dellAccademia di San Luca w Rzymie, fot. AsL
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posadowionym w centrum planu krzyza greckiego. Jedynie ramiona ottarzowe
i kruchtowe zostaly zaokraglone, co sugeruje osiowo$¢. Wewnatrz widoczne sg
kolumny zestawione z wydatnymi pilastrami, obiegajace caty ko$ciot, niewatpliwie
wzorowane na artykulacji $wiagtyni ss. Luca e Martina da Cortony.

Dwa lata poZniej, w 1696 roku, ponownie w konkursie w drugiej klasie tematem
byt projekt kosciota (,,Chiesuola per la villa”). W soggeto napisano, ze

nieodlgcznym elementem wyzej wymienionego zamiaru jest narysowanie planu,
profilui elewacji niejasnego [sic! una vaga] i przytulnego, matego kosciotka, ktory
ma by¢ wzniesiony w sasiedztwie wyzej wymienionego budynku krélewskiego,
dla nalezytej stuzby wyzej wymienionych osobistosci, a ktory to koscidtek ma

zajmowa¢ obowigzkowe miejsce o dtugosci 100 palm i szerokosci 8o palm".

Pierwszga nagrode zdobyt Alessandro Rossini (il. 8-10)", druga - Ludovico Rusconi
Sassi (il. 11-13)", a trzecig — Basilio Spinelli (il. 14-16)*°. Cho¢ w warunkach kon-
kursowych nie okreslono spodziewanych form architektonicznych, to z projektéw
mozemy odczytad, jakie byly oczekiwania juroréw. Wiszystkie trzy projekty posiadaja
wspolne cechy - podstawe na planie krzyza greckiego nakrytego kopula w centrum
oraz kolumnowg artykulacje wnetrza. Dzieto Rossiniego charakteryzuje sie bogatymi
aplikacjami kolumnowymi wstawianymi w kolejne uskoki i tworzacymi kulisy dla
oltarza. Wzoru dostarczyt pierwszy czlon rzutu kosciota S. Maria in Campitelli. Pro-
jekt konkursowy wyrdznia takze beztamburowos¢ kopuly i oparcie sie na schemacie
quincunxa, jednak cztery narozne wnetrza nie zostaly nakryte koputkami. Uspoko-
jony charakter posiada réwniez dwukondygnacjowa elewacja niepotgczona sptywami,
a ozdobiona balustradows attyka. Z punktu widzenia przemian architektury pézno-
barokowej bardziej zaawansowane sg dwa pozostate projekty, dzigki wprowadzeniu
elementow aklasycznych. Projekt Rusconiego zawiera poleliptycznie zamkniete
ramiona, wypukly, dwukondygnacjowa fasade oraz borrominiowskie obramienia nisz.
Bardziej urozmaicong budowle reprezentuje projekt Spinellego, ktéry nadat ramio-
nom rzuty elips ulozonych poprzecznie w stosunku do centralnego kota, a elewacja

17| »Inherendo allintentione suddetta si disegnera pianta, profilo e prospetto di una vaga e raccolta
chiesola da erigersi contigua al suddetto regio edificio per il dovuto servitio de Personaggi
suddetti qual tempietto dovra occupare il sito obbligato di palmi 100 di longhezza e palmi
80 di larghezza”. Wg Architectural Fantasy and Reality 1981, s.165-166.

18| ASL,Nr32, 33, 34; MARCONI/CIPRANI/VALERIANI 1974, s. 4 (blednie jako konkurs z 1679 roku);
SMITH 1993, S.248-250.

19| ASL, nr3s, 36, 37; MARCONI/CIPRANI/VALERIANI 1974, s. 4 (figuruje blednie jako laureat kon-
kursu z 1679 roku); Architectural Fantasy and Reality 1981, 5.160; SMITH 1993, S.249; EISLER
20009, S.381.

20| Architectural Fantasy and Reality 1981, s.88; VALERIANI 2019, §.121.
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A.Rossini, Projekt kosciota - elewacja.

1 nagroda w 2 klasie w Konkursie Akademickim
71696 roku, Archivio storico dell’Accademia

di San Luca w Rzymie, fot. AsL

A.Rossini, Projekt kosciola — przekrdj poprzeczny.
1 nagroda w 2 klasie w Konkursie Akademickim
71696 roku, Archivio storico dell’Accademia

di San Luca w Rzymie, fot. AsL

A.Rossini, Projekt kosciofa - rzut. 1 nagroda
w 2 klasie w Konkursie Akademickim

71696 roku, Archivio storico dell’Accademia
di San Luca w Rzymie, fot. AsL
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L.R. Sassi, Projekt kosciota - elewacja,
11 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1696 roku, Archivio
storico dell’Accademia di San Luca
w Rzymie, fot. AsL

L.R.Sassi, Projekt kosciota - przekroj.
11 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1696 roku, Archivio
storico dell’Accademia di San Luca
w Rzymie, fot. asL

L.R.Sassi, Projekt kosciota - rzut,

11 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1696 roku, Archivio
storico dell’Accademia di San Luca
w Rzymie, fot. AsL
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14.

15.

16.

B. Spinelli, Projekt kosciola - elewacja.
111 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1696 roku, Archivio
storico dell’Accademia di San Luca

w Rzymie, fot. AsL

B. Spinelli, Projekt kosciota - przekrdj.

11 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1696 roku, Archivio
storico dell’Accademia di San Luca
w Rzymie, fot. AsL

B. Spinelli, Projekt kosciota - rzut.
111 nagroda w 2 klasie w Konkursie
Akademickim z 1696 roku, Archivio
storico dell’Accademia di San Luca
w Rzymie, fot. AsL
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17. | G.A.Rossi, Capella Lancellotti
w S. Giovani in Laterano, 1674,
fot. domena publiczna

otrzymala portyk wybrzuszony od frontu
i wklesly w §rodku. Zaréwno koncepcje
kolumnowych wnetrz rzymskich, jak i ry-
sunki konkursowe znane byly Ferrariemu,
ktéry w konkursach z1694 i1696 roku
zdobyl nagrody?. Warto podkredli¢, ze
w Konkursach Klementynskich z poczatku
xvir wieku kolumnowe wnetrza staly sie
charakterystycznym elementem wystroju
wigkszo$ci wnetrz i dekoracji fasad.
Eklektyczne taczenie form klasycznych

z aklasycznymi widoczne jest réwniez
w praktyce architektonicznej tego czasu,
zwlaszcza w ksztattowaniu kolumnowych
wnetrz kaplic powstajacych od lat 7o.
xviI wieku. Wtedy jeszcze pod wplywem
francuskiej presji stosowania klasycznych
rozwigzan, wspieranych przez Akademie
$w. Lukasza, w niewielkim stopniu wpro-
wadzano aklasyczne motywy. Widoczne
jest to choc¢by w silnie sklasycyzowanej
Cappella Lancellotti w S. Giovanni in La-
terano (po 1674; G.A.Rossi), gdzie cztery
kolumny znajduja klarowng kontynuacje
w gurtach czaszy zakonczonej latarnia,
a ich rytm wzmacnia kolumnowy oltarz

o wklestym planie wpisanym w apsyde (il. 17). W Cappella Ginetti (Lancellotti)

(ok. 1670) w S. Andrea della Valle Fontana nie zdecydowal si¢ jeszcze na kolumnowa

artykulacje wnetrza, markujac jg architektonicznymi oprawami nagrobkow i oftarza,

odroznionych popielatym kolorem od brazowego marmuru wyktadzin scian kaplicy
(il.18). Juz kilkanascie lat pézniej Fontana w Cappella Cybo w S. Maria del Popolo
(1682-1687) nadat kolumnom decydujace znaczenie w kreowaniu architektoniki wne-

trza?2. Ustawione po cztery w narozach kaplicy zalozonej na planie krzyza greckiego,

wykonane z z6ito-czerwonego ,,diaspro rosso di Sicilia” tworzg kulisowa oprawe

oltarza z obrazem Carla Maratty. Dodatkowo, porzadkowy charakter wzmacniaja

pilastry zapelniajace wolne pola miedzykolumnowe w taki sposéb, ze kompozytowe

21| Architectural Fantasy and Reality 1981, 5.168; EYCZAK 2014, s.81.

22\ HAGER 1974, S. 47—61; COLONNESE 2017, $.99-108.
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18. | C.Fontana, Capella Ginetti (Lancellotti) w S. Andrea della Valle, ok. 1670,
fot. domena publiczna

19. | C.Fontana, Capella Cybo w S. Maria del Popolo, 1682-1687, fot. domena publiczna
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C. Arcucci. (proj. 1662), C.Rainaldi (uzup. 1667), Capella Spada (S. Carlo Borromeo)
w S.Maria in Valicella, fot. domena publiczna




21.
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C.Ferri, P.F. Silvani, Capella Maggiore w S. M. Madalena de Pazzi we Florencji, 1677,
fot. domena publiczna

glowice obu typow podpor tworzg zwarte, plastyczne ciggi obiegajace nieomal cala
kaplice (il. 19). W konsekwencji architekt uzyskat w malym wnetrzu monumentalny
wyraz, ale zachowat konstrukcyjng réwnowage miedzy napierajacg masg pendenty-
wow i podtuczy a stabilnoscia podpor.

Jednym z motywow stosowanych w aklasycznych i eklektycznych kompozy-
cjach byty kolumny wtapiane w $ciane lub wstawiane do nisz wycietych w murze.
W formie przedsionka Biblioteki Laurenziana Michata Aniota podwazony zostat
klasyczny system artykulacji na skutek oderwania podpér od posadzki, ktdre
niczym plastyczna, monumentalna dekoracja teatralna zostaly umieszczone w ply-
cinach wycietych w $cianach, niemalze w nich zawieszone. Motyw ten w réznych
wariantach przewijal si¢ w architekturze nowozytnej, dos¢ by wymienic¢ kosciot
S.Maria dei Palafrenieri projektu Giacoma Vignoli.

Z punktu widzenia ksztaltowania si¢ barokowego eklektyzmu znacznie bar-
dziej zaawansowanym i wczesnym stylistycznie przykladem jest Cappella Spa-
da (S. Carlo Borromeo) przy S. Maria in Vallicella (Chiesa Nuova) (proj. 1662,
C. Arcucci; uzup. 1667, C.Rainaldi). Owalng kaplice wpisang w nieregularny
osmiobok dostawiony do prezbiterium obiega osiem kolumn kompozytowych
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wtopionych - wrecz wcisnietych — w mur. Po-
wyzej belkowania masywne woluty zbierajace
tuki sklepienia (il. 20)*. Ten motyw, jak i odcin-
kowe naczotki zakonczone wolutkami umiesz-
czonymi powyzej owalnych okien zaczerpnie-
to z dziet da Cortony.

Drugi wariant tego motywu wykorzystany
zostal we florenckiej Cappella Maggiore zamy-
kajacej prezbiterium w kosciele S. Maria Mada-
lena de Pazzi, zaprojektowanej przez uznanego
rzymskiego malarza i architekta Cira Ferriego,
a zrealizowanej przez Florentczyka Piera F. Sil-
vaniego (1677) (il. 21). W glebokie pola wycigte
w $cianach wstawione sa po dwie plastyczne
kolumny ujmujace rzezby. W tym przypadku
réwniez cortonowska proweniencja motywu
wzorowanego na ss. Luca e Martina nie budzi
watpliwosci, a eklektycznego zestawu dopel-
niaja wkleste narozniki oraz rzymska forma
okien przeprutych w czaszy koputy.

Poszukujac przyktadéw, ktére mozna by
przedstawic¢ jako realizacje reprezentujace
w szczegllny sposéb architekture aklasycz-
ng i eklektyczna, nalezaloby zwréci¢ uwage
na dwie kaplice zaprojektowane przez Anto-

nia Gherardiego (1638-1702), architekta po-

22.| A.Gheradi, Capella Avila zostajacego w cieniu wielkich mistrzéw. Jego

w S. Maria in Trastevere, 1680, architektura okreélana byta jako ,bizzarra
ryc. G.de Rossi, za: Ross1 1713 ecapricciosa”. W naroza prostokgtnego wne-
trza Cappella Avila (1680) w S. Maria in Tra-
stevere (il.22-23) architekt zaglebil kolumny w naroznikach, opierajac na nich
falujacy, wklesto-wypukly gzyms. W dwoch arkadach na osi poprzecznej wsta-
wione sg wklesto-wypukle edikule kolumnowe mieszczgce urny. W tej zaciem-
nionej strefie wyeksponowany zostal za pomoca $wiatla oltarz, skonstruowany
z kolumn i filaréw ustawionych iluzjonistycznie w kierunku obrazu $§w. Hieroni-

ma. Cztery putta unosza w owalnym przepruciu w czaszy tempietto, wpuszczajac

23| PAMPALONE 1993.

24\ KIEVEN 2003, S.69-78.
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23. \ A.Gheradi, Capella Avila w S. Maria in Trastevere, 1680, fot. domena publiczna

silne $wiatto z latarni réwnomiernie o$wietlaja-
ce kopule®. W drugim dziele, kaplicy S. Cecilia
w S. Carlo ai Catinari (od 1691; A. Gherardi) (il. 24),
osnowe stanowi urozmaicona struktura pilastro-
wa, nie liczgc czterech kolumn oltarzowych wyso-
kosci korpusu. Eklektyczny charakter wyraza sie
w bogatej plastyce wnetrza z dominujacymi wzo-
rami Berniniego - putta z girlandami, aniolowie
podtrzymujacy draperie odstaniajace okno, owal-
na kopula, a zwlaszcza duzy okulus wpuszczajacy
silne $wiatto do kopuly, pozostawiajac dolng stre-
fe zaciemniong. Uzupelnienie stanowig rozciag-
niete woluty (da Cortona) i eliptycznie wklesty ol-

tarz (Borromini)?s,

24.| A.Gherardi, Capella S. Cecilia
w S. Carlo ai Catinari, 1691,
fot. domena publiczna

25| FAGIOLO 2013, 5.599-603.

26| Ibidem, s.603-604.
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Ottarz gtéwny w kaplicy wroctawskiej

Réwniez w projekcie oltarza gtownego kaplicy wroctawskiej mlody absolwent
Akademii $w. Lukasza zaprezentowal znajomos$¢ bogatego repertuaru motywow
sztuki dojrzatego baroku rzymskiego, zestawiajac je w eklektyczng calos¢. Dolna
cze$¢ oltarza uksztaltowana zostata jako plastyczna edikula na planie wycinka
kota z dwiema kolumnami na skrajach z przerwanym belkowaniem. We wklesty
srodek z otwartg przestrzenig o przekroju soczewki wkomponowat owalng rame
otoczong girlandami, podpierang przez kule ziemskg z monstrancja. Wzoru dla
formy edikuli dostarczyl oftarz Giana Lorenza Berniniego w Cappella Alaleona
w kosciele S. Domenico e Sisto (1649-1650). Strukture te architekt ,,uzyskal” w wy-
niku wyciecia fragmentu tempietta i przystawienia go do wkleslej $ciany. Byt
to krok dalej w deprecjonowaniu architektoniki retabuléw, jaki zarysowat sie
wcze$niej w Cappella Cornaro (1647-1652) z Ekstazg $w. Teresy”. Wybrzuszong
nastawe flankujg pary kolumn podtrzymujace jeszcze gierowane belkowanie
z frontonem. Rycina z dzielem Berniniego opublikowana zostala réwniez w po-
pularnym i prestizowym albumie Giovanniego G.De Rossiego Disegni di vari
altari e cappelle..., wydawanym od 1690 roku®®. Konkurencyjna interpretacje, ale
w tej samej aklasycznej konwencji wykonal Borromini w bazylice S. Giovanni in
Laterano (1646-1649)*, gdzie statyke mas architektonicznych edikul dla rzezb
apostotdw na filarach podwazyt wybrzuszonymi cokotami oraz odcinkami fryzu
nad gtowicami. Motyw wybrzuszonych w gornej czesci cokoléw widzimy rowniez
w oltarzach bocznych i pod kolumnadg na projektach Ferrariego.

Studiowanie dziel ,,quadrumviratu” nalezalo do rudymentarnych podstaw edu-
kacji architektonicznej w Akademii $w. Lukasza w Rzymie na przelomie xvi1
i xvi wieku, polegajacej zwlaszcza na sporzadzaniu inwentaryzacji. W Konkursie
Klementynskim z 1704 roku zadaniem w trzeciej klasie przeznaczonym dla poczat-
kujacych studentdéw byla inwentaryzacja oltarza Berniniego: ,,Rilievo dell’altare
di Bernini nella chiesa dei ss. Domenico e Sisto (Altare della Maddalena)™. Trzy
najwyzsze nagrody otrzymali kolejno Giacomo Ciolli*, Domenico Nelli (il. 25-26)
oraz Vincenzo Nelli*>, W innym Konkursie Klementyriskim z 1702 roku jako temat
inwentaryzacyjny w trzeciej klasie okreslono ,,Rilievo di una nicchia di S. Giovanni

27| CARLONI 1999, s.37-46.

28| ROSSI 1713, I'yC. 20.

29| BANIA 2017, 5.135-139.

30| GIUSTO 2003, S.119-124.

31| Cioli, Valerio, Treccani, https://www.treccani.it/enciclopedia/cioli_(Dizionario-Biografico).

32| MARCONI/CIPRANI/VALERIANI 1974, VOl.1, 5.7 (sygn. nri35-139).
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25.| D.Nelli, Inwentaryzacja Altare della 26. | D.Nelli, Rzut Altare della Maddalena
Maddalena Berniniego w Capella Alaleona, w Capella Alaleona w kosciele ss. Domenico
w kosciele ss. Domenico e Sisto. 11 nagroda e Sisto. 11 nagroda w 3 klasie w Konkursie
w 3 klasie w Konkursie Klementynskim Klementynskim z 1704 roku, Archivio sto-
71704 roku, Archivio storico dell’Accade- rico dell’Accademia di San Luca w Rzymie,
mia di San Luca w Rzymie, fot. AsL fot. AsL

in Laterano”®. Trzy pierwsze nagrody za odwzorowania rysunkowe dziel Borro-
miniego otrzymali Pietro P. Scaramella (il. 27), Michelangelo Specchi oraz Angelo
Lazzarini*. Cappella Cornaro utrwalona zostala rowniez w formie graficznej we
wspomnianym albumie de Rossiego®. Wariantowg i rozbudowang wersje tej struk-
tury, skonstruowang z czterech kolumn stworzyt Andrea Pozzo w oltarzu S. Ignazio
rzymskiego kosciota Il Gesu, publikujac jego wersje graficzng w Prospettiva de pit-
tori et architetti... w 1700 roku>®.

W wysokich wnetrzach sakralnych naturalnym zjawiskiem byto nadbudowanie
drugiej kondygnaciji, ,,lzejszej” optycznie, w formach bardziej ornamentalnych.
W projekcie Ferrariego nastawa oltarzowa w wyzszej kondygnacji jest rowniez
wklesta, ale flankowana zdwojonymi pilastrami o specyficznie uformowanych

33| Ibidem, s.5 (sygn. nr78-81).
34| GIUSTO 2003, §.113-116.
35| ROSSI 1713, I'yC. 21, 22.

36| POZZO 1700, fig. 60.
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P.P.Scaramella, Inwentaryzacja edikuli Borrominiego w S. Givanni in Laterano. 1 nagroda
w 3 klasie w Konkursie Klementyniskim z 1702 roku, Archivio storico dell’Accademia
di San Luca w Rzymie, fot. ASL
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glowicach podpartych gléwkami anioléw, z ktd-
rych zwisajg girlandy. Zamkniecie w ksztalcie
o$lego uku odwoluje si¢ do analogicznej formy
tego zwienczenia w borrominiowskim Orato-
rium Filipinéw, cho¢ blizszymi wzorami by-
tyby rzymskie ottarze w kosciele Gesu e Maria
przebudowanym przez Rainaldiego (il. 28) oraz
w Cappella S. Cecilia Gherardiego.

Uwazna analiza pokazuje, ze adaptacja rzym-
skich motywoéw barokowych w projekcie Ferra-
riego jest znacznie szersza. Jedna z zapozyczo-
nych form jest korona o cebulastym ksztalcie
zawieszona na wysokos$ci drugiej strefy ofta-
rza, a jej azurowa konstrukcje tworzg esowate

woluty, podtrzymywane przez anioly. I w tym

28.| C.Rainaldi, Oltarz w kosciele przypadku architekt wzorowal si¢ na dziele
Gesu e Maria, fot. domena ) kosciol iain T
publiczna Carla Fontany z kosciota S. Maria in Traspon-

tina w Rzymie (1674)”, gdzie monumentalna
konstrukcja podtrzymywana przez anioty wienczy o$émiokolumnowe tempiet-
to z ikong Matki Boskiej w $rodku (il. 29). Do tego motywu Fontana powrocit
réwniez w pozniejszych projektach dla kosciofa S. Maria della Steccata w Par-
mie (1696)*. Rysunki znajdujace si¢ obecnie w lipskim Museum der bildenden
Kiinste prezentujg dwie inne koncepcje przysciennych, ale bogatych plastycznie
oltarzy. W jednym wariancie korona z draperiami podtrzymywana przez anio-
ty umieszczona zostata w polu edikuli (il. 30), a wiec analogicznie jak u Ferrarie-
go, w drugim za$ - rozpieta na gorze belkowania, ale w polu retabulum pozosta-
wiono owal na obraz podtrzymywany przez anioty. A zatem powracajg analogie
z projektem naszego architekta.

Cebulaste korony ksztaltowano w dwoch wariantach - azurowym, opierajacym
sie na esowatych wolutach, badz z wypelnieniem miedzy nimi. Korone w formie
$ci$nietej czaszy wilaczyl Andrea Pozzo do projektu ,,altare capriccioso” opubli-
kowanego w traktacie w 1700 roku® (il. 31) oraz w zrealizowanym projekcie dla
$wiatyni w Lucignano d’Arezzo (wyk. C.A.Bay, F Fontana, B. Pipa) wykonanym
w latach 1702-1704*. Jednym z interesujacych przyktadéw oddzialywania prezen-

37| AMENDOLAGINE/GRANSINIGH/MOUSSALI 2017, 5. 381-385.
38| KIEVEN 1993, S.174; DARI 2015, S.116.
39| P0ZzZ0 1700, fig.75.

40 \ KERBER 1971, $.136; KOWALCZYK 1994, S.228; GAJEWSKI 2006, S.79.
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29.| C.Fontana, Oftarz gtéwny w S. Maria in Traspontina w Rzymie, 1674,
ryc. G.de Rossi, za: ROSSI 1713
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C.Fontana, Projekt ottarza dla kosciola 31.| A.Pozzo, Projekt altare capriccioso,
S. Maria della Steccata w Parmie, 1696, za: POZZO 1700
za: KIEVEN 2017

towanego motywu z dzieta Fontany, ale z niearchitektoniczng nastawa w postaci
wklestego trapezu o wklestych liniach bocznych byl oltarz w Cappella Madonna
delle Grazie (la Madonella di S. Marco) w Palazzo di Venezia zaprojektowany przez
Giovaniego B. Continiego (1682)*. Zwigzanie azurowej korony o splaszczonym
przekroju z Eucharystig widoczne jest na dwoch studiach rysunkowych laureata
Konkursow Klementynskich Filippa Juvarry, znajdujacych sie w albumie rysunkow
na Watykanie*?. Ukazujg one tabernakulum z monstrancja w przeswicie owalu,
nad ktérym aniotowie podtrzymuja okazala korone. Azurowa struktura Fontany
stanowila niewatpliwie interpretacyjne rozwiniecie zwienczenia baldachimu nad
grobem $w. Piotra w bazylice watykanskiej autorstwa Berniniego (zapewne przy
udziale mtodego Borrominiego), gdzie cztery esownice nad kolumnami dzwigaja
kule z krzyzem®. Na ten sposob ksztaltowania form plastycznych wplyw miaty

41 \ HAGER 1976, S.82—92; GHERSI 2017, il. s.254.

42| GRISERI ef al. 1999, Part 11, Roma 1999, s. 96, il. s.151. Doda¢ nalezy stadium rysunkowe tem-
pietta na otftarz Fonte Santa della Beata Vergine di Caravaggio, projekt na dekoracje fune-

ralng Vittoria Amadea 11 z 1732 roku. Filippo Juvarra 1995, .71, 243.

Dotyczy to zaréwno pierwszego projektu baldachimu z planowang rzezbg Chrystusa w zwien-
czeniu, jak i ostatecznej realizacji. Por. s1T0 2013, $.55.
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32.| G.L.Bernini, Ottarz w Capella 33.| G.L.Bernini, Ottarz 34.| C.Fontana, Capella dell Assunta
Fonseca w S. Lorenzo in Lucina, w Cappella de Sylva nel Collegio Clementino dei Padri
1668, ryc. G.de Rossi, w S. Isidoro, ryc. G.de Rossi, della Congregatione di Somaca,
za: ROSSI 1713 za: ROSSI 1713 ryc. G.de Rossi, za: ROSSI 1713

réwniez druciane zwienczenia campanilli S. Andrea della Fratte oraz zwieniczenia
S. Ivo della Sapienza Borrominiego**.

Berniniowska proweniencje¢ posiada takze forma owalu przeznaczonego na
obraz, wypetniajacego pole nastawy. W Cappella Fonseca w S. Lorenzo in Lucina
(1668) anioty podtrzymuja medalion (il. 32)**. Bernini powt6rzyt forme owalu pod-
trzymywanego przez anioty jako rame dla obrazu w Cappella de Sylva w S. Isidoro
(il. 33)*6. W stosunku do pierwowzor6éw Ferrari zredukowat postaci aniotkéw pod-
trzymujacych owal, ktéry wisi na girlandach wychodzacych z wolut zawinietych

44| Cebulasta forma zwienczen jako hetmy wiez i kopul zyskata w Rzymie 2. potowy xvi1 wieku duza
popularnos¢. Da Cortona umiescit ja w projekcie Luwru z 1664 roku. MERZ 2008, s. 207, il. 215.

45| ROSSI 1713, I'yC. 49.

46| NEGRO 2002, passim.
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35.| M. Aniol, Capella Sforza w S. Maria Maggiore, 1562-1573, fot. domena publiczna

do $rodka, co stanowi interesujacy przyklad wyodrebnienia detalu z wiekszej
kompozycji i wlaczenia go do innej. Odwrdcone woluty spotykamy w kapitelach
S. Carlino czy Oratorium Filipinéw Borrominiego.

Echem pomystéw Berniniego sg rowniez formy motywdw ornamentalnych,
zwlaszcza girlandy podtrzymywane przez aniotki pokrywajace krawedzie fukow
i obramien otworéw. Udekorowal nimi ko$cioty S. Andrea al Quirinale oraz S. Ma-
ria Assunta w Ariccia. Cieszyly sie popularnoscia u innych architektéw. Carlo Fon-
tana umiescil je w Cappella dell Assunta nel Collegio Clementino dei Padri della
Congregazione di Somaca® (il. 34). Manierystyczno-barokowa geneze ma trape-
zoidalny kontur okna z lekko wklestymi bokami wprowadzony przez Michata
Aniota w Cappella Sforza (1562-1573) (il. 35). Taka forma wystepuje w klatce scho-
dowej na Watykanie (il. 36). Jego prestiz usankcjonowat da Cortona w S. Carlo al
Corso (1667-1672; bud. razem z O.Longhim), w oprawach okien w prezbiterium
(il. 37)*8. Podobne, trapezoidalne okna w uszakowych obramieniach znajdujg sie
na bocznych $cianach kaplicy S. Maria Madalena de Pazzi we Florencji*®. U Fer-

rariego popis znajomosci form dojrzatego baroku dopetnia na projekcie portal,

47| Ibidem, ryc. 40.
48| MERZ 2008, §.223-224, il. 230, 232.

49| ROSSI 1713, I'yC. 33; MERZ 2008, passim.
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36. | Okno nad schodami w patacu 37.| P.da Cortona, O.Longhi, Kosci6? S. Carlo
Watykanskim, fot. autor, 2018 al Corso, 1667-1672, fot. autor, 2019

38. | F. Borromini, Okno w Palazzo Barberini, fot. autor, 2018
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dla ktorego podstawe stanowi oprawa okna w Palazzo Barberini (il. 38) Borromi-
niego, nastepnie publikowany w roznych wariantach przez Pozza. Ferrari wzbo-
gacit wyjsciowy ksztalt, nadstawiajac odwrdcone odcinki tukéw zakonczone wo-
lutkami. Muszle obwiddt gzymsem zaréwno z gory, jak i z dotu. Powstata w ten

sposéb ciezka, plastyczna struktura ,napierajaca” optycznie na przeswit wejscia.

Podsumowanie

W swym mlodzienczym projekcie Pompeo Ferrari prezentuje si¢ nam jako architekt,
ktory zna doskonale dziela najwybitniejszych twércow dojrzalego baroku rzym-
skiego, zwlaszcza Berniniego i Borrominiego, ale tez da Cortony i Rainaldiego oraz

ich kontynuatoréw - Pozza i Fontany. Jest wierny doktrynie barokowego eklekty-
zmu, polegajacej na przejmowaniu motywow stosowanych przez powyzszych ar-
chitektéw, by nastepnie taczy¢ je w nowa calosé. Bogactwo zrdznicowanej genetycz-
nie dekoracji przewidywanej w kaplicy sytuuje go w grupie tworcow, ktérym bliska

jest estetyka oparta na nagromadzeniu rzezby, ornamentyki i dekoracji architekto-
nicznej, a wiec aklasycznej estetyki, z jednoczesnym uwzglednianiem tradycji kla-
sycznej. Na projekt Ferrariego nalezy spojrze¢ w kontekscie innej, zrealizowanej

kaplicy we Wroctawiu - kaplicy §w. Elzbiety (1682-1700; G. Scianzi). W uksztal-
towaniu kolumnowego wnetrza czytelne sg juz eklektyczne tendencje. Ferrari na

swoim projekcie proponowal wersje rozwinietg i bogatsza, ktora nie zostata przy-
jeta przez zleceniodawcow. Zwyciezyt barokowy wariant spod znaku Berniniego

zrealizowany przez Fischera von Erlach.
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