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Mysle, ze $wiat jest zbudowany z kregdw wokot
jednego miejsca. I ze owo miejsce, zwane Srodkiem
Swiata, zmienia si¢ w czasie — onegdaj byty nim
Grecja, Rzym, Jerozolima, a teraz bezsprzecznie jest to
Francja, a wlasciwie Paryz. I mozna by cyrklem te kre-
gi wokdt niego nakresli¢. Zasada jest prosta: im blizej
$rodka, tym bardziej wszystko wydaje si¢ prawdziwe
inamacalne, im dalej zas, tym mocniej $wiat jakby

sie roztazi, jak zetlale ptotno w wilgoci. I jeszcze — ten
Srodek swiata jest jakby nieco uniesiony, tak ze idee,
mody, wynalazki, wszystko sptywa zen na boki. Naj-
pierw nasiakaja tym bliskie kregi, potem kolejne, lecz
juz slabiej, a do miejsc najdalszych dociera tylko mata
czes$¢ tresci. [Tokarczuk 2018: 25]

dea gospodarki kreatywnej — wiazana z ka-

tegoriami ,ekonomii kultury”, , spoteczen-

stwa wiedzy”, ,innowacji” i ,przemystow

kreatywnych” — w okresie dwoch ostatnich
dekad stala si¢ waznym filarem narracji moder-
nizacyjnej krajéow Europy Srodkowo-Wschodniej.
Creative economy uwazana jest za jeden z gltow-
nych filarow wspdiczesnego rynku, ktérego site
okreslaja takie sektory, jak szeroko rozumiane
projektowanie, ustugi informatyczne, nowe me-
dia, gry komputerowe czy moda. Tworczos¢ oraz
styl pracy typowe dla wolnych zawodéw definiu-
je sie tu jako gldwny mechanizmem rozwojowy
odpowiadajacy za generowanie innowacji oraz
wzmacnianie konkurencyjnosci. Predyspozycje
,klasy kreatywnej” gwarantowac maja odpornos¢
na nieustanne zmiany w warunkach rosnacej nie-
pewnosci zaréwno systemu gospodarki, jak i szer-
szego otoczenia spolecznego. Rewersem uprzed-
miotowienia kreatywnosci w postindustrialnej
gospodarce — o czym rzadko moéwia entuzjasci
przemyslow kreatywnych — stato si¢ jednak odpo-

litycznienie dziatan tworczych i zneutralizowa-

nie ich subwersywnego potencjatu. Demokratyza-
cja talentu oraz podporzadkowanie go wymianie
ekonomicznej stuzy dzis gwarancji bezpiecznej
i przewidywalnej formuty autonomii. Kreatyw-
no$¢ wprzegnieto bowiem w obreb subtelnych
praktyk panowania przy jednoczesnym potrak-
towaniu tworczosci jako obietnicy emancypacji
wspotczesnych pracownikow i rekojmi ich mate-

rialnego powodzenia.

Koncepcje gospodarki kreatywnej mozna rozu-
miec jako element jednego z wielu importowanych
po 1989 roku do regionu projektéw rozwojowych.
Jest ona zgodna z dominujaca od poczatku trans-
formacji spoleczno-gospodarczej strategia nasla-
dowania panstw zachodnich, ale jednoczesnie
konkurencyjna wobec identyfikacji z narracja sku-
piona poczatkowo wokét reform ,terapii szokowe;j”
i implementacji wolnorynkowej wersji gospodarki
kapitalistycznej, promocji przedsiebiorczosci, kul-
tu wzrostu gospodarczego oraz konkurencyjno-
$ci, a nastepnie procesu akcesji do Unii Europej-
skiej i ,modernizacji przez integracje”. Promujac
idee gospodarki kreatywnej, jej wspolczesni ad-
wokaci postuluja odejscie od wspieranego przez
wczesniejsze narracje rozwojowe modelu przewag
konkurencyjnych, opartego przede wszystkim na
mozliwie niskich zarobkach pracownikéw i bu-
dowie gospodarki w oparciu o inwestycje zagra-
niczne. Zamiast tego mowi si¢ o walorach wie-
dzy, innowacji, rozwoju osobistego, koniecznosci
nieustannych zmian oraz potrzebie generowa-
nia nowych rozwiazan, idei i projektéw w celu
wzmocnienia szans na diugoterminowy wzrost.
Zainteresowanie perspektywa jednostki, w tym
jej psychologicznymi dyspozycjami, mentalnoscig
oraz wyznawanymi warto$ciami, jest rownie waz-
ne co refleksja skupiona na kapitatlowym i techno-

logicznym wymiarze modernizacji.
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Cho¢ idea gospodarki kreatywnej, wspomagana
coraz liczniejszym towarzystwem projektow infra-
strukturalnych, rosci sobie prawo do performatyw-
nego powolywania do zycia rzeczywistosci, kto-
ra retorycznie uzasadnia, jej ,realnos¢” w krajach
postsocjalistycznych pozostaje wciaz pod duzym
znakiem zapytania. Sktania to do postawienia tezy,
ze dyskurs creative economy jest obecnie ograniczony
przede wszystkim do porzadku uzasadnienia, czyli
publicznie mobilizowanych zasobow interpretacji
pozadanych przeobrazen i nie stal si¢ na razie po-
rzadkiem samej rzeczywistosci, tworzacym reguty
jej spotecznej organizacji. Dzis dyskurs ten uza-
sadnia i legitymizuje preferowany kierunek zmian
i trendow rozwojowych, a jego ekspansje traktuje
si¢ jako remedium na , braki” spoteczenstw postso-
cjalistycznych i jednoczesnie obietnice wielkiej, cy-
wilizacyjnej zmiany. W zwiazku z tak sformutowa-
na teza celem niniejszego tekstu jest, po pierwsze,
zwrocenie uwagi na autokolonizacyjny wymiar,
w duzym stopniu bezkrytycznej, implementacji
dyskursow i praktyk definiowanych jako papierek
lakmusowy postepu opartego na innowacjach. Po
drugie, wskazanie na roznice miedzy oryginal-
nym kontekstem rozwoju gospodarki kreatywnej
i rzeczywistoscig bylych demoludéw. A po trzecie,
wstepna charakterystyka przykltadow lokalnych
proceséw translacyjnych zwiazanych z typowymi
dla regionu Europy Srodkowo-Wschodniej strate-
giami implementacji i przyswajania dobrze zako-

rzenionej na Zachodzie idei.
Wyzwanie interdyscyplinarnosci

Natarczywe i wielokierunkowe promowanie idei
gospodarki kreatywnej traktowa¢ mozna zarowno
w kategoriach zagadnienia komunikacyjnego, jak
i antropologicznego. Tak rozumiana formuta eks-

ploracyjna nieuchronnie wiaze si¢ z postepowa-
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niem interdyscyplinarnym, ktére obejmowac moze
rozne strategie analityczne — przyktadowo — socjo-
lingwistyczne badanie wzoréw mdwienia i pisania
o gospodarce kreatywnej obecnych w komunikacji
publicznej oraz antropologiczne badanie niedyskur-
sywnych elementéw rzeczywistosci powigzanych
z infrastrukturg sektora kreatywnego i rozwojem

innowacji.

W pierwszym przypadku za podstawowgq rame teo-
retyczno-metodologiczng stuzyé moze perspektywa
jakosciowej analizy dyskursu (Angermuller 2014;
Martilla 2016; Langer, Nonhoff, Reisigl 2019). W jej
optyce badanie przekonan o korzysciach ptyna-
cych z upowszechnienia i promowania tworczych
kompetencji pracownikow rozumie¢ nalezy jako
specyficzng odmiane dyskursu modernizacyjnego
— kulturowq konstrukcje wytaniajaca si¢ ze specy-
ficznego zorganizowania wiadzy i wiedzy (Foucault
2002). Wiagzac to trzeba ze spolecznie rozproszony-
mi relacjami panowania, ktére kieruja publicznie
formutowanymi wypowiedziami poprzez zlozona
gre spotecznych zasad, miedzy innymi w obszarze
wiedzy naukowej i popularnonaukowej, strategii
lokalnych polityk publicznych, przekazow medial-
nych czy szeroko dostepnego poradnictwa.

Druga strategia badawcza wspotczesnego impera-
tywu kreatywnosci wykracza poza dyskurs rozu-
miany jako wzglednie uporzadkowany obszar wy-
powiedzi. Przykladowo Andreas Reckwitz (2017)
i Angela McRobbie (2016), niezaleznie od siebie,
stosuja kategorie dyspozytywu kreatywnosci (Kre-
ativititsdispositiv, dispositif of creativity) jako z jednej
strony rozwiniecie pojecia dyskursu, z drugiej jako
koncepcyjna i metodologiczng alternatywe. Anali-
za dyspozytywu réwniez wywodzi si¢ z dorobku
Michela Foucaulta, ktéry za pomoca tego terminu

probowal opisa¢ zmiany spoleczne nastepujace



Kreatywnoé¢ eksport-import. Interdyscyplinarne badania gospodarki kreatywnej w Europie Srodkowo-Wschodniej

w reakcji na ,okreslony stan nagtej koniecznosci”,
na przyklad nowa sytuacje geopolityczng, gwal-
towne zmiany demograficzne, pojawienie si¢ no-
wych sposobéw gospodarowania i zwiazanych
z nimi nowych wzordéw zycia czy wyczerpanie si¢
i nieefektywno$¢ okreslonych metod rzadzenia po-
pulacja (Bithrmann, Schneider 2008; Nowicka 2016).
W tym kontekscie monodyscyplinarne badania ob-
szaru gospodarki kreatywnej moga by¢ uwazane
za niewystarczajace, poniewaz projekt przyspie-
szenia modernizacyjnego, bedacy odpowiedzia na
ow krytyczny moment, ujawnia si¢ zarowno w ze-
stawie wzajemnie powigzanych skladnikow dys-
kursowych (publicznych wypowiedziach, tekstach,
dokumentach, oswiadczeniach, regulacjach praw-
nych) i niedyskursowych (np. sposobach organiza-
cji przestrzeni, ksztalcie i strukturze instytucji, roz-
wiazaniach instytucjonalnych i innych spotecznych
artefaktach), czyli zaréwno w tym, co wystowione,

jak i w tym, co niewyslowione.

Potencjal uzupetniajacych badan antropologicznych
faczy¢ mozna zatem z szansa poglebienia analiz nad
gospodarka kreatywna rozpatrywana w postaci
wzglednie nowych i zwykle nieproblematyzowa-
nych form rzadzenia populacja, ktore ograniczone
zostaja czesto do wymiaru tekstow i wypowiedzi.
Dzieki instrumentarium analizy dyspozytywu
mozliwe jest miedzy innymi badanie innych prak-
tyk i artefaktow, ktére uzna¢ mozna za spoteczny
kontekst dla narracji modernizacyjnych skupionych
wokot kreatywnosci. Idee gospodarki kreatywnej
odnajdziemy oczywiscie w dyskursie, ale tez w nie-
dyskursywnych rozwiazaniach organizacyjnych
- na przykltad w projektach przestrzeni ,sprzyja-
jacej inspiracji i rozkwitowi wspdtpracy”. Mimo
ze w refleksji nad architektura od dawna mowi sie
0 jej Scistym powiazaniu z wtadza (Sudjic 2015), to

w publicznie formulowanych wyobrazeniach o sro-

dowisku pracy , klasy kreatywnej” dominuja narra-
cje skupione wokdt jego rzekomo emancypacyjnego
potencjatu. ,, Architekture kontroli” —taczona czesto
z modernistycznym funkcjonalizmem i typowymi
dla niego biurami — przeciwstawia si¢ tu ,architek-
turze wyzwalajacej energie i kreatywnos¢”, ktdéra
ma stuzy¢ uwlasnowolnieniu nowoczesnych czy

ponowoczesnych podmiotéw (Polyak 2010: 30).

Podazajac tym tropem, warto krytycznie przygla-
dac si¢ miedzy innymi sposobom organizowania
Jinfrastruktur innowacji” (,,inkubatorom przed-
sigbiorczosci”, specjalnym strefom ekonomicznym,
centrom kultury i sztuki, ,kreatywnym klastrom”,
office inspiration centers), nowym strukturom ,od-
dolnej” gospodarki (networkingowi, co-workin-
gowi, przestrzeniom poczatkujacych start-upow,
lokalom dla ,kreatywnych”, infrastrukturze tele-
pracy) czy strategiom rewitalizacji architektury
postindustrialnej i sposobom tworzenia , kreatyw-
nego miasta” (w tym towarzyszacym im procesom
gentryfikacji). Wszystkie te przyklady taczy¢ maja
kreatywno$¢ kulturalno-artystyczna z kreatyw-
noscia technologiczno-gospodarcza, a definiowa-
na w ten sposob przestrzen pomaga¢ ma, mowiac
jezykiem jej promotoréw, w ,emancypacji zycia
zawodowego”, ,wyzwalaniu inwencji”, ,urucha-
mianiu ukrytych energii”, ,otwarciu umystu”,
,wspoéttworzeniu kreatywnego szumu” czy bu-
dowie tworczej atmosfery przy ,minimum biuro-
kracji”. Poglebione badania antropologiczne prze-
strzeni , kreatywnego ekosystemu” daja szanse na
pokazanie, ze — mimo obietnic — nie sq to miejsca

,zorientowane na wolnosc¢”.
Dylematy imitacji

Przy pobieznym ogladzie projekty gospodarki

kreatywnej realizowane w Europie Srodkowo-
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-Wschodniej zdradzajg istotne podobienistwo do
loséw powojennego projektu modernizacji socja-
listycznej. Oba modusy rozwojowe tatwo potaczy¢
z mozliwymi pulapkami strategii imitacji — nasla-
dowaniem i przyjmowaniem idei z obszaréw de-
finiowanych w danym momencie jako ,centrum”.
W przypadku polskich komunistow kierunek in-
spiraciji jest tylko pozornie prosty. Cho¢ w oficjalnej
retoryce wzorowano si¢ na rozwigzaniach apliko-
wanych w Zwiazku Radzieckim i innych ,bratnich
panstwach” bloku wschodniego, to w zasadzie byta
to ,imitacja modernizacji imitacyjnej” (Musiat 2013:
196), nasladowanie projektu, ktory sam uwiedziony
byt zachodnim oswieceniem i wyrastajacym z nie-
go ideami przebudowy spotecznej. Byla to wizja po-
stepu wspartego na przyspieszonej industrializacj,
nakazowym charakterze strategii inwestycyjnych,
rozwoju przemystu i budowie fabryk nastawionych
na masowa produkcje. Postep taczono z szybkim
wzrostem PKB, zwigkszeniem konsumpgji i zmia-
na struktury spotecznej, w ktorej coraz mniejsza
role miata odgrywac ludnos$¢ wiejska. ,Jest ironia
losu, ze ZSRR, ktory od poczatku prébowat zbudo-
wac spoteczenstwo bedace antyteza kapitalizmu,
tworzac pierwsze modele radzieckiego systemu
produkgji, inspirowal si¢ wynalazkami Henry’ego
Forda, jednego z pionieréw amerykanskiego kapita-
lizmu”, pisata Elizabeth Dunn (2017: 25). Innym pa-
radoksem bylo systematyczne ograniczanie przez
partie historycznie proletariacka autonomii i pod-
miotowosci robotnikdw, w odniesieniu do ktorych
z powodzeniem wdrazano socjalistyczny wariant
,zarzadzania naukowego” i lokalng odmiane taylo-

rowskich technik dyscyplinarnych.

Warto przypomnie¢, ze roéwniez idea centralnej
kontroli planowania nie zrodzita si¢ w wyobrazni
politykéw zza zelaznej kurtyny. Srodkowoeuropej-

ska nomenklatura dokonata ,twdrczego” przyswo-
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jenia dominujacego dwczesnie modelu organizacji
przemystowej i preferowanej filozofii zarzadzania.
Z tego powodu trudno méwic tutaj o wiernym za-
pozyczeniu. Odstepstwa od wzoru zachodniej mo-
dernizacji byly oczywiste. Kiedy $cistego pozornie
planu nie udawato sie¢ zrealizowa¢, zastepowat go
subiektywizm ,recznego sterowania” i improwiza-
cja w pozyskiwaniu potrzebnych do produkcji kom-
ponentdw (a czasem po prostu towardw ,pierwszej
potrzeby”). Znakiem firmowym gospodarek socja-
listycznych byto, poza tym, ,uspotecznienie srod-
kéw produkcji”, rzadowe uregulowanie kazdego
aspektu dziatania panstwowych przedsigbiorstw
czy catkowita kontrola oficjalnych zarobkéw oraz
cen. W Polsce, mimo poczatkowego dystansu wobec
stalinowskiego modelu gospodarki i wiary w mozli-
wos¢ obrony réznych form praw majatkowych, wy-
gral tez — podobnie jak w innych komunistycznych
krajach regionu — model dyskryminujacy wiasnos¢
prywatna (z waznymi dla pozniejszej transformacji
odstepstwami w rolnictwie). ,,Fordyzm i panstwo-
wy socjalizm postugiwaly sie tym samym projek-
tem modernizacyjnym, jednak skonczyly jako dwie
rézne nowoczesnosci. Prowadzito to do radykalnie
odmiennego doswiadczenia pracy i sprawialo, ze
robotnicy w tych systemach byli konstruowani jako
osoby roznego typu”, podsumowywata wizje tych
roznic Dunn (2017: 36).

Tabuizacja rynku sprawita, ze podstawowym kry-
terium rozstrzygajacym o dostepie do sSrodkéw pro-
dukcji i pozadanych dobr konsumpcyjnych byly
stosunki wladzy na kolejnych szczeblach admini-
stracji publicznej. Adam Leszczyniski wskazuje za
Janosem Kornaiem (1992) — autorem wplywowej
krytyki gospodarki planowej sformutowanej w The
Socialist System: The Political Economy of Communism
— ze nie pozwolilo to formacji nakazowo-rozdziel-

czej rozwing¢ wystarczajacego dla konkurowania
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z Zachodem poziomu innowacyjnosci. ,Moderniza-
cja komunistyczna byta imitacyjna, energochtonna
i powielata model, ktéry na Zachodzie od lat siedem-
dziesiatych stawatl sie juz przezytkiem, a kluczem
do niej byl system polityczny, ktory ja stworzylt i byt
z nia nierozerwalnie zwiazany”, stwierdzal Lesz-
czynski (2013: 361-362). W konsekwencji anachroni-
zmem okazat si¢ rowniez fetysz liniowego wzrostu,
ktéry w diugiej perspektywie pozwoli¢ miat na ,do-
gonienie Zachodu”. Stosunkowo wczesnie, bo juz
w siddmej dekadzie ubieglego wieku, zdano sobie
sprawe z tego, ze kraje socjalistyczne skazane sa na
nieskoniczone , deptanie po pietach” krajom kapita-
listycznym bez szans na przetomowy ,skok w no-
woczesnos¢” i osiggniecie statusu réwnorzednego
partnera. Wysitek wynikajacy z idealizacji rozwoju
w wersji praktykowanej przez Zachdd odwzorowy-
wal — nawet jesli w sposdb niezamierzony — dawna
logike kolonialng (Leszczynski 2013: 40), sklaniat
bowiem do przygladania si¢ sobie w oparciu o mia-
ry zachodniego hegemona i poszukiwania wielko-
$ci dystansu miedzy ,nami” a ,nimi”. Mitologizacja
nowinek technicznych dostepnych ,,tam” — choc¢by
tak banalnych jak zmywarki, maszyny ksero, ma-
gnetowidy czy pierwsze komputery — tylko to po-
czucie podrzednosci mieszkaricéw Europy Srodko-

wo-Wschodniej utwierdzata.

Dyskurs modernizacyjny oparty na instrumenta-
lizacji i optymalizacji kreatywnosci ma rowniez
charakter nasladowczy. Jest to zreszta cecha kazdej
formutowanej po 1989 roku narracji transformacyj-
nej. Wspolczesna hipertrofia retoryki ,ekonomii
kultury” , kreatywnosci” i ,,innowacji” to w duzym
stopniu echo idei, dziatan i rozwigzan instytucjo-
nalnych wdrazanych na Zachodzie przynajmniej od
potowy lat 90. ubieglego wieku. Aktorzy spoteczni
afirmujacy dzisiaj publiczne programy kreatyw-
noéci w Europie Srodkowo-Wschodniej zaciagaja

dtug w dorobku i politykach publicznych rzadow
Wielkiej Brytanii, Australii, Hiszpanii czy Stanow
Zjednoczonych. Gléwna inspiracjqa pozostaja tu
dzialania brytyjskich laburzystéw, ktérzy w latach
90. ubieglego wieku uczynili z kreatywnosci jeden
z atrybutow ,trzeciej drogi”. Dla popularyzacji tej
idei wazna byla takze miedzy innymi turystyka
miejska Baltimore i Barcelony, deindustrializacja
Emscher Park w Essen i stworzenie w zniszczonym
regionie gérniczym obszaru eko-turystyki oraz cen-
trum designu, australijska strategia ,Creative Na-
tion” czy programy Unii Europejskiej (m.in. ,Cultu-
re 2007-2013" i ,,Creative Europe”). Istotna inspiracja
okazaly sie takze nosne koncepcje intelektualne na
czele z , klasg kreatywng”, , kreatywnym miastem”,
entertainment economy, experience economy czy tury-

styka kulturalna.

W historii rozwoju Cultural and Creative Industries
(CCI) - gtownej emanacji gospodarki kreatywnej —
pokusa podazania utartymi Sciezkami bywa zwy-
kle bardzo silna, ulegaja jej albo odpowiedzialne za
ogolnokrajowe programy rozwojowe rzady central-
ne, albo uwiedzione ideg , kreatywnych klastrow”
i ,inkubatoréw przedsigbiorczosci” lokalne samo-
rzady. Jak pisze Andy Pratt (2009: 10 [ttum. wiasne]),
»W polu polityki publicznej CCI stawka jest wysoka,
i presja, aby robi¢ to, co inni juz wczesniej zrobili
albo nasladowac polityke zaadaptowana w innych
sektorach, jest bardzo atrakcyjne”. Przemysty kre-
atywne — obejmujace migedzy innymi film, telewizje,
design, mode, dzialalnos¢ wydawnicza, architektu-
re, sztuki wizualne i performatywne, nowe media
i gry komputerowe, reklame — zyskaty status pozor-
nie tatwo aplikowalnego modelu. Dzi$ wzorzec ten
coraz latwiej krytykowad¢ z uzyciem argumentow
pietnujacych polityke bezposredniego wdrazania
obcych rozwigzan czy — po prostu —ich wulgarnego

kopiowania.
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Mimetyczny charakter modernizacji opartej na kre-
atywnoscilokowac zatem mozna w kontekscie wspol-
czesnych relacji centroperyferyjnych, w ktérych Eu-
ropie Srodkowo-Wschodniej przypada w udziale rola
lojalnych wobec standardéw Pierwszego Swiata pot-
peryferii. Paradoksalnie, rozpad na poczatku lat 90.
XX wieku dwubiegunowych zaleznosci geopolitycz-
nych pchnat kraje regionu na sciezke jednostronnego
nasladowania dziatan rozwojowych, ktérych wzorce
widziano prawie wylacznie w krajach zachodniego
rdzenia. ,W $wiecie jednobiegunowym — stwierdza
Andrzej W. Nowak (2016: 103) — pdtperyferie przesta-
ty peni¢ funkcje Drugiego Swiata, stajac sie jedynie

elementem modernizacji imitacyjnej”.

Kwestia sporna pozostaje, jak duze znaczenie miat
w realiach powojennych éwczesny Drugi Swiat
i w jakim zakresie odmienna od dzisiejszej byta sy-
tuacja Polski i innych krajow Ostbloku w globalnym
obiegu narracji modernizacyjnych. Wcigz dysku-
syjne jest, na ile skutecznie panstwa te byly w sta-
nie poszukiwa¢ mozliwosci relatywnie niezaleznej
wspdtpracy miedzynarodowej obok dwdch glow-
nych hegemondéw — radzieckiego i amerykanskiego.
Ilustracja przekroczenia podziatu miedzy konwen-
cjonalnie pojmowanym ,centrum” a ,peryferiami”,
a takze dowodem wzglednej samodzielnosci w dys-
trybucji wiedzy i odpowiedzialnej za rozwoj tech-
nologii, moga by¢ éwczesne relacje satelitow ZSRR
z globalnym Potudniem, takZze w obszarze praktyk,
ktdre dzi$ uwaza sie za filary gospodarki kreatywne;j.
Dobrym przykladem sa tu badania nad transferem
w latach 50. i 60. polskiej wiedzy architektonicznej
i urbanistycznej do krajow Afryki i Bliskiego Wscho-
du, nazywanych éwczesnie krajami Trzeciego Swiata
(Stanek 2015a; 2015b).

Warto podkredli¢, ze w potowie ubieglego wieku to

okreslenie nie miafo tak jednoznacznie pejoratyw-
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nego wydzwigku jak dzis. W polityce zagranicznej
krajow Europy Srodkowo-Wschodniej wskazywato
ono nie tyle na definiowana w sposéb jednostronny
kulturowg i ekonomiczna przepas¢ miedzy krajami
rozwijajacymi si¢ a ,dojrzalym” i ,rozwinietym”
Zachodem, co na alternatywny kierunek aktywno-
Sci gospodarek pozostajacych za zZelazng kurtyna.
Tak pozadany przez kraje postkolonialne transfer
~kreatywnego” know how z bloku socjalistycznego
wynikat jednak nie tyle z zyczliwie pojmowanej
pomocy rozwojowej (np. checi przeszczepienia do
krajow Bliskiego Wschodu doswiadczen z odbudo-
wy polskich miast po zniszczeniach wojennych), co
z mozliwosci asymetrycznego drenazu odlegtej, ale
dostepnej dla krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej
prowingcji, i zaznaczenia swojej obecnosci w miej-
scach, gdzie toczyly sie istotne gry gtéwnych swia-
towych mocarstw (Nowak 2016: 89; Zarycki 2016:
106). Te swoista misje cywilizacyjna, realizowana
na miare mozliwosci wschodnioeuropejskich pol-
peryferii, mozna tez za Sorinem Antohim nazwac
,geokulturowym bovaryzmem” (Judt 2013: 312) —
pragnieniem zajecia lepszego miejsca na Swiatowej
mapie prestizu i powazania, niz wskazywatyby na
to makroekonomiczne wskazniki rozwoju i jakosci

zycia w spoteczenistwach socjalistycznych.

Po 1989 roku Mitteleuropie nie udala si¢ budowa
autonomicznego bieguna wzrostu, mimo urucho-
mienia kilku waznych z lokalnej perspektywy pro-
jektow — od politycznej koncepcji Grupy Wyszeh-
radzkiej i Srodkowoeuropejskiego Porozumienia
o Wolnym Handlu (CEFTA), przez silnie zinstytu-
cjonalizowane Tréjmorze i Inicjatywe Srodkowoeu-
ropejska, po wspodtczesne inkarnacje przedwojennej
doktryny Miedzymorza — polityczno-gospodarcze-
go sojuszu panstw lezacych w obszarze miedzy Bal-
tykiem, Adriatykiem i morzem Czarnym. Krajom

tego obszaru nie udalo si¢ wypracowa¢ przewagi
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poprzez redefinicje ambiwalentnego potozenia, kto-
re w przeszlosci sprzyjato przede wszystkim domi-
nacji Niemiec i Rosji. Im silniej w ostatnich trzech
dekadach wybrzmiewatl postulat solidarnosci
panstw Europy Srodkowo-Wschodniej, tym moc-
niej kolejne przyjmowane z Zachodu jako pewnik
modele modernizacyjne pogtebialy zaleznos¢ regio-
nu od krajéw centrum. Jedno z ostatnich w tym tan-
cuchu ogniw zajmuje idea spoleczenistwa wiedzy
i wyrosta z niej koncepcja gospodarki kreatywnej.
Warto rozwazy¢, dlaczego akurat ten model spotkat
si¢ z tak silnym odzewem, i to pomimo toczacego
sie od poczatku transformacji ustrojowo-gospodar-
czej sporu zwolennikéw i przeciwnikéw integracji

z zachodnioeuropejskim rdzeniem.
Walka z ,,zacofaniem”

Dyskurs kreatywnosci, jesli rozumiec go jako jeden
z przyktadéw projektu innowacjonistycznego (Za-
rycki 2014), z powodzeniem odpowiedziatl na po-
trzebe reform kulturowych, ktére miatyby gwaran-
towac rozwoj nowych technologii i unikniecie tak
zwanego dryfu rozwojowego. W Polsce ostatnich
lat dyskusje na ten temat orbitowaty wokdt przeko-
nania o wyczerpujacym si¢ modelu gospodarczym,
ktdérego filarami od poczatku transformacji miaty
by¢ inwestycje zagraniczne, stosunkowo niskie pta-
ce pracownikdéw i systematycznie malejace znacze-
nie zwigzkow zawodowych (Jasiecki 2016: 62). Duza
popularnos¢ wsrod komentatoréw podejmujacych
w sferze publicznej temat gospodarczej peryferyj-
nosci Polski zyskata tym samym kategoria , putapki
$redniego dochodu”, ktérej ryzyko problematyzuja
od dtuzszego czasu tak politycy, ekonomisci czy so-
cjologowie, jak i wielu dziennikarzy, i to niezaleznie
od identyfikacji politycznej czy Swiatopogladowe;j.
Zaktada sie tu, ze pulapka $redniego dochodu grozi

gospodarkom, ktore w pore nie przestawig si¢ z imi-

tacyjnego modelu wzrostu na model innowacyjny
i akumulacje technicznie zaawansowanego kapita-
tu (zob. Radto, Ciesielska 2013; Pruchnik, Zowczak
2016; Sieron 2019).

Postulat unikniecia , putapki $redniego dochodu”
wpisuje si¢ w dyskusje o Zrodla wspotczesnych
problemoéw rozwojowych krajéow podtperyferyjnych.
Myslenie w kategoriach innowacjonistycznych
szczegOlnie dobrze uprawomocnia tak zwane wy-
jasnienia kulturalistyczne, ktore w odniesieniu do
regionu Europy Srodkowo-Wschodniej uzyskaly
rzadko kwestionowang prawomocnos¢ (Zarycki
2015). W optyce tak rozumianych wyjasnien ob-
cigzajacym residuum, ktdre nalezy zidentyfikowac
i wykorzeni¢, aby zdynamizowac rozwoj, jest przy-
pisywana mieszkancom krajow rozwijajacych sie
specyficzna mentalnos$¢. Jednym z dogmatow od
lat pozostaje tu przekonanie, ze lekiem na psycho-
logiczne ,zacofanie” majg by¢ odwazne reformy
kulturowe, gwarantujace przemiange kompetencji
cywilizacyjnych wspoétczesnych obywateli — prze-
budowanie ich ,infrastruktury psychologiczno-
-mentalnej”. W Polsce wniosek ten od wielu lat kon-
sekwentnie stawia miedzy innymi Jan Szomburg
(2014: 1406):

Sa wiec w sumie trzy glowne skladniki mo-
dernizacji: sktadnik materialny (infrastruktura
techniczna i urzadzenia), sktadnik instytucjonal-
no-regulacyjny oraz najwazniejszy z nich — kul-
turowo-kompetencyjny, ktéry sprawia, ze dwa
pozostate moga dobrze dziatad. (...) Warunkiem
odniesienia dtugofalowego sukcesu moderniza-
cyjnego i wyrwania si¢ Polski z peryferyjnosci sa
wszystkie trzy plaszczyzny modernizacji, a nie
tylko ta jedna — techniczna, na ktdrej w tej chwi-
li jest skupiona uwaga rzadu i opinii publiczne;j.

Tylko wowczas bedziemy w stanie przejs¢ od
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gospodarki poddostawcow i imitatoréw konku-
rujacych niskimi kosztami pracy do gospodar-
ki opartej na kreatywnosci i wiedzy, dajacej lu-

dziom wysokie dochody i wigcej czasu wolnego.

Koniecznos¢ przeprowadzenia ,reformy kultu-
rowej” postulowano niemalze od razu po prze-
mianach 1989 roku, co uzupetni¢ miato transfor-
macje gospodarki w jej wymiarze materialnym
i organizacyjnym — poczynajac od wymiany parku
maszynowego i przyswojenia nowych form pro-
dukcji, przez prywatyzacje nierentownych przed-
sigbiorstw panstwowych, na poszukiwaniu no-
wych sposobdéw inwestowania koriczac. W ocenie
promotoréw zmian towarzyszacych transformacji
konieczna byta praca nad powolaniem do zycia
nowego typu pracownika, a nawet wigcej — stwo-
rzenie nowego typu osobowosci. Te swoiste wysil-
ki reedukacyjne dotykajace zaréwno szeregowych
pracownikow fizycznych, jak i pionu menedzer-
skiego uzna¢ mozna za istotny pierwiastek prze-
budowy gospodarczej lat 90., co wyczerpujaco opi-
sala przywolywana juz wczesniej Elisabeth Dunn
(2017). Analiza praktyk modernizacyjnych firmy
Alima-Gerber w dobitny sposob ukazuje dominu-
jace w tamtym czasie przekonanie reformatoréw,
jak bardzo , powodzenie w tworzeniu gospodarki
rynkowej wymaga zmiany samych podstaw tego,

co to znaczy by¢ osoba” (Dunn 2017: 20).

Dzi$ zrozumienie dla tak formutowanego aksjoma-
tu odpowiada miedzy innymi za promocyjny i biz-
nesowy sukces projektow majacych zasypywac de-
ficyty kapitalu spotecznego czy wspomagac rozwoj
kompetencji w obszarze twdrczosci. W tej optyce
zrodltem pozadanej przemiany jest przede wszyst-
kim poszerzenie ukierunkowanego rynkowo za-
sobu kulturowego i wzmocnienie odpowiedniej

postawy psychologicznej. Oba obszary — przy przy-
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jeciu optyki innowacjonistycznej — w catej populacji
nosza ciagle znamiona ,niedorozwoju”, ,uposle-
dzenia” i ,dysfunkcjonalnosci”. Przyrost pozada-
nych z tego punktu widzenia i definiowanych jako
,wlasciwe” kompetencji cywilizacyjnych blokowac
ma szereg czynnikow, ktérych zasieg analizuje sig
w zaleznosci od przyjetej perspektywy czasowo-hi-
storycznej — od obciazen identyfikowanych z kultu-
ra szlachecka (dtugie trwanie kultury folwarcznej,
relacje pracownicze oparte na pamieci panszczyzny
i szarwarku), przez spusciznge komunizmu (ampu-
tacja ,ducha inicjatywy”, syndrom homo sovieticus,
postawa wyuczonej bezradnosci), po dziedzictwo
heroicznego okresu transformacji (utomna przed-
siebiorczo$¢, brak przebojowosci, roszczeniowos,
nieumiejetnos¢ przystosowania si¢ do zmiennych

warunkoéw rynku pracy).

Przypominajac najwazniejsze argumenty krytyki
uje¢ kulturalistycznych, Tomasz Zarycki (2015: 64)

dowodzi, ze w przesztosci wielokrotnie

[w]skazywano zaréwno na ich funkcje legitymizacji
nierdwnosci wewnatrz spoteczenstw (w szczegol-
nosci dominacji wielkiego kapitatu czy klas wyz-
szych majacych mozliwos$¢ definiowania kryteriow
kulturowej innowacyjnosci i deprecjonowania jej
konkurencyjnych form), jak i nieréwnosci miedzy-
narodowych (dominacji krajow rdzenia nad wiecz-
nie ,gonigcymi” je peryferiami). Hegemonia rdzenia
wobec peryferii jawi si¢ w $wietle innowacjonistycz-
nych, a szerzej kulturalistyczno-psychologicznych
dyskurséw, jako zawiniona prawie wytacznie przez
moralne lenistwo tej ostatniej. Skoro gléwnym czyn-
nikiem konkurencyjnosci okazuje sie dzis innowa-
cyjnos¢, a wiec zasob kulturowo-psychologiczny, to
mobilizacja w tym wymiarze jest nie tyle kwestiag
ekonomiczng, ale przede wszystkim kwestia woli

i wiedzy.
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Postulaty przekroczenia tak rozumianych barier
formutowane sg zazwyczaj w izolacji od geopoli-
tycznego kontekstu i miejsca Europy Srodkowo-
-Wschodniej w miedzynarodowym podziale pra-
cy. Zwolennicy kulturowego i psychologicznego
sposobu definiowania wyzwan rozwojowych
przemilczaja zazwyczaj role globalnych struktur
kapitatowych w odtwarzaniu nieréwnosci i pod-
trzymywaniu ekonomicznego podporzadkowania
krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej krajom za-
chodniego rdzenia. Objasnienia kulturalistyczne
bagatelizuja najczesciej znaczenie wielopokolenio-
wych proceséw akumulacji aktywow ekonomicz-
nych w krajach modernizacyjnego centrum oraz
role krajow potperyferyjnych w procesach groma-

dzenia jego bogactwa.

Do argumentdw podwazajacych sens analityczny
oraz wartos¢ poznawcza kulturowych wyjasnien
rozwoju gospodarczego siega tez Ha-Joon Chang
(2016). Jego analiza drogi przebytej miedzy inny-
mi przez Koree Potudniowq, Chiny, Japonig, Irlan-
dig, Finlandi¢ czy antenatéw dzisiejszych Niemiec
ujawnia ambiwalentne znaczenie kultury dla suk-
cesu modernizacji i sSwiadczy przeciw fatalizmowi
myslenia esencjalistycznego. Przeczucie, ze kultu-
rowe wyjasnienia rozwoju gospodarczego skrywaja
cywilizacyjny suprematyzm Chang odnajduje juz
w latach 60. XX wieku i rozwijajacej si¢ déwczesnie
wrazliwosci postkolonialnej (2016: 318). Dowodzi,
ze kultura zmienia si¢ wraz z rozwojem gospodar-
czym, nie jest zatem ani przeklenstwem (tam, gdzie
jej rzekomo niezmienne cechy hamuja rozwdj), ani
gwarancja ciaglego powodzenia (w sytuacji jako-
by trwalego nabycia warto$ci odpowiadajacych za

przedsigbiorczos¢ i innowacyjnosc).

Pouczajaca ilustracja omawiana przez Changa jest

ambiwalentne znaczenie konfucjanizmu i jego

kontrfaktyczne wykorzystanie w tlumaczeniu hi-
storycznych sukceséw lub porazek Paristwa Srod-
ka. Z jednej strony dominujaca w Chinach doktry-
na moralno-polityczna wspoéttworzy¢ miata rozwoj
kultury, ktéra stoi za niekwestionowanymi osia-
gnieciami gospodarki ostatnich dekad. Z takimi ce-
chami jak pracowitos¢, spolegliwos¢ wobec wiadzy,
wiara w wartos¢ edukacji i promowanie wspotpra-
cy jako sposobu realizacji wspolnego celu. Jednakze
w przeszlosci odwolania do konfucjanizmu stuzyty
czemus przeciwnemu — wyjasnianiu zaréwno cywi-
lizacyjnego regresu w mniej chwalebnych okresach
cesarstwa, jak i wolnego tempa rozwoju Chinskiej
Republiki w drugiej potowie XX wieku. Konfucja-
nizm mial dusi¢ kreatywno$¢ i przedsiebiorczos¢
z uwagi na pielegnowanie sztywnej hierarchii spo-
fecznej, zamykanie drog awansu dla ludzi spoza
tradycyjnej elity, zadanie wasko pojmowanej lojal-
nosci i powiazang z tym afirmacje tradycyjnych au-
torytetow. , Ta zabawa w Jekylla i Hyde’a pokazuje
nam, ze nie ma kultury, ktdéra bytaby catkowicie jed-
noznacznie dobra lub zla dla rozwoju gospodarcze-
go. Wszystko zalezy od tego, co ludzie robia z «su-
rowcem» ich kultury”, pisze Chang (2016: 328). Jest
przekonany, ze w procesie rozwoju gospodarczego
ulega ona reorganizacji, a to pozwala pracownikom
mniej lub bardziej spokojnie adaptowac si¢ do za-

chodzacych zmian.

W takiej optyce trudno broni¢ tezy, ze okreslone
dyspozycje psychologiczne — na przyktad lenistwo,
oszczedno$é, pracowitos¢ — uznac trzeba za domi-
nujaca ceche wybranej wspolnoty. Przypisywanie
niecheci do pracy obywatelom spoleczenstw bied-
nych to jeden z wariantéw tego rodzaju btednego
zalozenia. Ludzie wykonuja swoj zawod w okreslo-
ny sposob gltéwnie za przyczyna warunkow eko-
nomicznych, a nie rzekomo trwatych dyspozycji

uformowanych w kontekscie generujacym ,,pozada-
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ne” lub ,niepozadane” cechy kulturowe. Zdaniem
Changa rozwoj gospodarczy moze przewrdci¢ na
nice dotychczasowe przyzwyczajenia czy utrwalo-
ne sposoby postepowania pracownikéw i sprawié,
ze nowo nabyte wartosci zwrotnie wzmocnia wy-
sitek modernizacyjny, ktory z pozoru wydawat sie
obcy dominujacej w danym srodowisku mentalno-
sci. Powolna dynamika rozwoju gospodarczego nie
jest zatem klatwa rzucona na spoteczenstwo defi-

niowane w danym czasie jako zapdznione.

To, ze kultura zmienia si¢ o wiele szybciej, niz za-
ktadajq kulturalici, powinno budzi¢ w nas nadzieje.
Negatywne cechy zachowania, takie jak lenistwo czy
brak kreatywnosci, hamuja rozwdj gospodarczy. Jesli
cechy te sa w petni, albo cho¢by w znacznej mierze,
zdeterminowane kulturowo, to potrzebna bytaby ,re-
wolucja kulturalna”, aby sie ich pozby¢, zanim mogli-
bysmy zaczac rozwoj gospodarczy. Jesli potrzebowa-
liby$my rewolucji kulturalnej, zanim bedziemy mogli
rozwina¢ gospodarke, to rozwdj gospodarczy bytby
prawie niemozliwy, bo rewolucje kulturalne udaja sie

rzadko, jesli w ogdle. (Chang 2016: 334-335)

Rewersem dyskursu psychologiczno-mentalno-
$ciowego w realiach Europy-Srodkowo-Wschod-
niej jest diagnoza innej postaci ,zacofania”, to jest
rzekomego niedostosowania spoteczenstw regio-
nu do nowych wyzwan gospodarki przemystowej
i typowych dla niej dominujacych form pracy. Te
ostatnie okazuja si¢ problematyczne w Swietle alter-
natywnych celéw rozwojowych i definiowane sa w
kategorii przeszkody na drodze udanej implemen-
tacji praktyk majacych by¢ motorem modernizaciji.
W 2003 roku w Wilnie Chris Smith — w pierwszym
rzadzie Tony’ego Blaira szef superministerstwa De-
partment for Culture, Media & Sport, a zarazem je-
den z gtéwnych promotoréw gospodarki kreatyw-

nej — mowik:
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Wierze, ze zyjemy w czasach nowej gospodarczej re-
wolucji w zaawansowanych gospodarkach Europy.
Przez stulecia przeszliSmy od gospodarki opartej na
rolnictwie, przez dominacje produkcji przemystowe;j,
po gospodarke ustugowa. Wierze, ze w tym momen-
cie zaczynamy przechodzi¢ od czystej gospodarki
ustugowej do gospodarki ufundowanej mocno na
kreatywnosci. I jest to sytuacja nie tylko gospodarek
takich panstw jak Wielka Brytania, ktora od wielu lat
budowala przewage w oparciu o sektor przedsigbior-
czo$ci. Mam wrazenie, ze jest to takze sytuacja kra-
jow rozwijajacych sie. (za: Tomi¢-Koludrovi¢, Petri¢
2005: 7)

Stowa Smitha odwzorowuja typowa dla relacji cen-
troperyferyjnej retoryke misjonarska — wypowiedz
brytyjskiego ministra brzmi jak nowa wersja ,,do-
brej nowiny” potaczona z protekcjonalnym ,na-
wracaniem na «kreatywnos¢»” dalekiej prowinciji.
Przy okazji Smith punktuje wskazniki wspodtcze-
snego ,zacofania” i rysuje przed partnerem z ,no-
wej Europy” klarowne cele modernizacyjne. Nie ma
watpliwosci, ze dla diagnozowanej tu utraty przez
sektor przemystowy gospodarczego znaczenia nie
ma alternatywy i podstawowym trendem postin-
dustrializacyjnym musi by¢ rozwdj gospodarki kre-

atywnej.

WypowiedZz Smitha i sposdb jej odbioru wsrod es-
tablishmentu polityczno-gospodarczego krajow
regionu ujawniajg jeszcze jedng osobliwos¢ imita-
cyjnego procesu transformacyjnego na gruncie Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej. Jest nig bezkrytyczna
akceptacja przez lokalne elity symboliczne idei li-
niowego wzrostu gospodarki, kiedy$ promowanej
przez zachodnich rzecznikéw wolnorynkowego li-
beralizmu, a dzi$ , apostoléw kreatywnosci” w ro-
dzaju brytyjskiego szefa DCMS (i sprzymierzencow
jego politycznych misji) czy Richarda Floridy, ktore-
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go popularnos$¢ ugruntowaly programowe dla cre-
ative economy teksty i wyklady (Florida 2010; 2017).
Wiasciwi danym spoteczenstwom regionu popu-
laryzatorzy tak rozumianej modernizacji imitacyj-
nej wchodza w role posrednikow miedzy modnym
dyskursem ekonomicznym a potencjalnym polem
spotecznym, na ktory taki dyskurs moglby zostac
przeszczepiony. Za sprawa dziatan intelektualnych
fundatoréw idei i ich epigonéw nastepuje unatural-
nienie poje¢ kreatywnosci i innowacji jako czegos
oczywistego. Oznacza to, ze od pracownikéw ocze-
kuje si¢ tworczego dzialania jako domys$lnej dys-
pozycji. Upowszechnia si¢ przekonanie, ze model
czlowieka kreatywnego — charakterystyczny kiedy$
dla artysty — uda sie rozciggna¢ nie tylko na pra-
cownikow wiedzy, ale takze na inne grupy zawo-
dowe. Jak pisza Marion von Osten i Peter Spielmann
(2009: 61), ,,[d]awniej kreatywnos$¢ postrzegano jako
cos, co powinno charakteryzowac grafikow, projek-
tantdw i boheme. Dzi$ uwaza si¢ ja za niezbedna
dla przetrwania na rynku pracy oraz w relacjach
spotecznych”. Tak formutowane stanowisko promo-
dernizacyjne staje si¢ zbiorem samo-przez-sig-zro-
zumiatych przeswiadczen, ,rozsadnym opisem”
(Garfinkel 1989: 335), intelektualng doksa (Pinto
2009: 6), a w konicu po prostu ,zdrowym rozsad-

kiem”, ktory powoli zdobywa status mitu.

Co wiecej, w legitymizacji logiki zachodniego kapi-
talu akademickie i polityczne elity nie po raz pierw-
szy tacza perspektywe epistemologiczna z escha-
tologiczng (Warczok, Zarycki 2014: 134). Nowe
zroznicowania ekonomiczne i spoleczne zostaja
przez srodowiska intelektualne usankcjonowane w
kategoriach moralnych, to jest poprzez podzial du-
zych grup spotecznych na ,zbawionych” i , potepio-
nych”. Bycie kreatywnym - twierdzi Ulrich Broc-
kling (2006: 517) — oznacza nieuchronne rysowanie

dystynkcji, co wazne, nie tylko miedzy ,superkre-

atywnym rdzeniem” a otaczajacym go spotecznym
ttem. Nie chodzi o to, by by¢ po prostu tworczym,
ale bardziej twdrczym niz inni — Zrédtem praw-
dziwie konkurencyjnej przedsigbiorczosci jest dzi$
zdolno$¢ do ustawicznej innowacji, na co gotowi sa

tylko najwytrwalsi pracownicy.

Podobnie jak w przypadku mentalnosciowego ob-
cigzenia syndromem homo sovieticus, mozna mowic
tu o zaliczeniu czesci ludzi w poczet niekompetent-
nych przegranych. Jest to mozliwe gtéwnie dzigki
dominujacemu przekonaniu na temat istoty twor-
czych kompetencji. A te rozumie si¢ bardzo szeroko
— jako ontologiczng zdolnos¢ ludzkiego podmiotu,
dyspozycje, ktéra potencjalnie dotyczy wszystkich
ludzi. Skoro ,kazdy jest kreatywny”, uchylanie
si¢ od tworczego wysitku oznacza spofeczna nie-
przydatnos¢ i zaliczenie do grupy zyciowych ,nie-
udacznikow”, ktorzy brakiem kreatywnej postawy
~grzeszy’ niejako na wlasne zyczenie. Alternatywa
— a wlasciwie ,zastuzong” i zawiniong przez sam
podmiot karg — moze by¢ tylko obnizenie statusu,
zubozenie i marginalizacja. Zaniechanie dzialania
skutkuje wigc niepowodzeniem osobistym i sytuuje
jednostke w roli ,zacofanego” outsidera. Promo-
torzy dyskursu kreatywnosci ignoruja zazwyczaj
fakt, ze ich oferta rozmija si¢ z doswiadczeniami
duzej czesSci wspodlczesnych pracownikow, ktérzy
nie rozpoznaja si¢ w nowym jezyku i regulach go-
spodarowania. Podobnie jak oferta wielu psycho-
terapeutycznych formatéw naprawczych o rzadko
kwestionowanej prawomocnosci — na przyktad co-
achingu i mentoringu — narracja o powszechnym
i demokratycznym dostepie do twoérczych kompe-

tencji

prowadzi do wykluczenia tych osob, ktére w ow , kre-
atywny”, ,tworczy” i dynamiczny schemat si¢ nie

wpisuja, badz nie chcac, badz nie umiejac tego zrobic.
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Korzystanie z wolnosci ma — zgodnie z neoliberalng
perspektywa — charakter egalitarny i kazdy, kto nie
chce z niej korzysta¢, sam stawia si¢ poza nawiasem
i—zasadniczo —jest to ,jego problem”. Jednostkom ta-
kim przypisywana jest , postawa ofiary”, osoby, ktora
unika odpowiedzialnosci i podejmowania wyborow,
przyjmujac wobec rzeczywistosci bierna postawe,
traktujac zycie jako cos, co sie ,,przytrafia” i na co jed-
nostka ma zasadniczo ograniczony wptyw. (Bogoteb-
ski 2014: 193)

Ani przemawiajacy na Litwie Chris Smith, ani
forsujace idee przemystow kreatywnych lokalne
elity nie ujawniaja zatem, ze w obietnicy egalitar-
nej wspolnoty zawartej w hasle , Kreatywnos¢ dla
wszystkich!” tkwi istotny paradoks — intencja inklu-
zji spotecznej wszystkich ludzi obdarzonych twor-
czym potencjatem kldci si¢ z realiami opartej na
nierownosciach i konkurencji creative economy. Po-
zor egalitaryzmu skrywa faktyczne dysproporcje,
co oznacza, ze na kreatywnosc¢ ,zatapia sie” tylko
nieliczni — ludzie zdeterminowani, gotowi podjac¢
ryzyko i przyjac niestabilne warunki pracy, na kto-

rych zbudowany jest pomyst przemystéw kultury.

To mylace wyobrazenie o rzekomym pankreatywi-
zmie jest w pewnym sensie kolejnym wecieleniem
doktryny elastycznosci, ktéra w postsocjalistycznej
Europie Wschodniej prébowano implementowac od
poczatku transformacji ustrojowej. Elisabeth Dunn
(2017: 22), piszac o modnych w tamtym czasie tech-
nikach ,zarzadzania wyzwolenia”, zwracata uwage,
ze bez reszty wykluczaty one z pracy tych, ktérym
w sposob tendencyjny odmawiano zdolnosci do
zmiany postaw, checi do nauki czego$ nowego czy
tworzenia innowacji. Dla badacza zainteresowane-
go ,archeologia” pdzniejszego rozwoju dyskursu
kreatywnosci uderzajaca jest selektywnos¢ spojrze-

nia o6wczesnych promotoréw zmian. W latach 90.
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nowatorstwo przypisywano najczesciej tylko czesci
zespotu restrukturyzowanych firm (gtéwnie kadrze
zarzadczej i przedstawicielom handlowym), a od-
mawiano robotnikom odpowiedzialnym za rutyno-
wa produkcje. W przypadku tych ostatnich zupel-
nie ignorowano — wydawaloby sie cenne w nowych
warunkach — doswiadczenia z okresu socjalistycz-
nej gospodarki niedoboru, w tym pomystowos¢ pra-
cownikow fizycznych w rozwigzywaniu biezacych
probleméw. Dzieki tej ,kreatywnosci” avant la lettre
umiano radzi¢ sobie z nagminnymi usterkami ma-
szyn, do ktorych brakowato czesci zamiennych, czy
brakiem dostaw komponentdw niezbednych w pod-

trzymaniu biezacej dziatalnosci wytworcze;.

Po przetomie ustrojowym robotnikéw odgodrnie
zaliczono jednak do grona osob niezdatnych do
elastycznosci i naznaczono jako ,innych” — bez-
uzytecznych w obszarze tworczego kierowania
wlasng praca i z trudem poddajacych si¢ nowym
technikom zarzadzania. ,,Postrzegano ich — stwier-
dzata Dunn (2017: 118) — jako wytwory systemu so-
cjalistycznego, ktdre nie potrafia dostosowac sie do
odmiennych warunkow gospodarczych, wiasnie
dlatego, Ze nie maja zdolnosci myslenia”. Odwotu-
jac sie¢ do kulturowo skonstruowanych wyobrazen
o predyspozycjach sprzyjajacych zacofaniu badz
nowatorstwu, robotnikéw fabrycznych potaczono
z wizerunkiem ludzi statycznych, mato wyrafino-
wanych i ,odpornych na wiedze”. Do tego mieli
by¢ synonimem braku efektywnosci socjalistycz-
nego systemu gospodarczego. Przeciwstawiano im
dynamizm i rzutkos¢ menedzeréw lub pracowni-
kéw dziatéow promocji, w tamtym czasie zupelnej
nowosci w pejzazu odnajdujacych sie na wolnym
rynku bizneséw. Skutkowalo to afirmacja , otwartej
glowy”, braku kompleksow w stosunku do zagra-
nicznych partneréw, znajomosci jezykow obcych

i ogdlnej przebojowosci (ktorg czesto mylono z aro-
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gancja podszyta klasowymi uprzedzeniami wobec
spolecznych , dotéw”).

Przeskok ze $wiata produkcji, fizycznego wysitku
i proletariackiego kolektywu do $wiata cyklicznych
szkoleri, spotecznej ruchliwosci i nowoczesnych
atrybutow profesjonalisty byl w zasadzie niemozli-
wy. Przynaleznos¢ do klasy ludowej (cho¢ ta nazwa
osadzi si¢ w rozmowach o transformacji daleko pdz-
niej) oznaczata skojarzenie z niechciana przesztoscia
— Polska zgrzebna, niewydolna, ,socjalistyczng”.
Partycypacja w rzeczywistosci nowych specjalistow,
nawet jezeli awans do tej grupy odbywat si¢ w bty-
skawicznym tempie po zdecydowanie zbyt krétkiej
trajektorii, pozwalata w dluzszej perspektywie za-
do$¢uczynic zachodnim aspiracjom i pragnieniu ma-
terialnego sukcesu. A co najwazniejsze, namaszczata

na cztonka Polski , kapitalistycznej”.
Inna nowoczesnos¢

Cho¢ przemysty kreatywne niewatpliwie zyska-
ty status gotowego do wdrozenia ,modelu” i dzis
wprost kojarza si¢ z praktykami implementacji cate-
go pakietu zalozen wypracowanych w krajach glo-
balnego centrum do warunkéw spoteczenstw roz-
wijajacych sig — a tym samym narazone sa na zarzut
wpisania w polityke wtdrnego nasladownictwa — to
wylaniajaca si¢ z takiego obrazu konwencjonalna
matryca centroperyferyjna wydaje si¢ niewystar-
czajaca do opisu rzeczywistych relacji zachodza-
cych miedzy éwiatem Zachodu i Europa Srodko-
wo-Wschodnia. Obraz modernizacji nasladowczej
wydaje si¢ niepelny, jesli pominiemy przynajmniej
trzy konkurencyjne do pewnego stopnia linie pole-
miki z ,imitacyjnym” sposobem czytania kariery
dyskursu kreatywnosci i taczonego z nim progra-
mu rozwojowego: (1) pozbawiona kompleksow afir-

macje tworczych mozliwosci tkwigcych w dawnym

bloku wschodnim, (2) perspektywe rewizjonistycz-
na, nicujaca dominujace oceny proceséw moderni-
zacyjnych z czaséw komunistycznego rezimu oraz
(3) optyke samokrytyczna, ktdra w opisie zawilego
kontekstu Mitteleuropy poszukuje kompromisu
miedzy zagrozeniami orientalizmu a niedojrzato-

Scia patetycznego samozadowolenia.

Kazdy z omawianych ponizej gtoséw uzna¢ moz-
na za rodzaj modelowego stanowiska, reprezenta-
tywnego dla mniejszej lub wigkszej grupy autoréow
i wyrazanych przez nich opinii. Nie sg to jednak
jednoznaczne paradygmaty, a raczej podatne na
krytyke schematy interpretacji. Jak w kazdej pro-
bie usystematyzowania odmiennych perspektyw,
w obrebie ktorych szuka sie elementéw typowych
i powtarzalnych, trudno unikna¢ tu btedéw re-
dukcjonizmu — umniejszenia sily przestanek sci-
$le indywidualnych, aspirujacych do odrebnosci
i oryginalnego spojrzenia. Z pewnoscia wskazane
tu perspektywy roznig sie¢ takze pod wzgledem
rozpoznawalnos$ci, co przeklada si¢ na odmienna
sife oddzialywania. Jedne uzna¢ mozna za nad-
rzedne i dobrze ugruntowane, inne za peryferyjne.
Jak w kazdej typologii, niektore argumenty obecne
w prezentowanych w sposdb roztaczny podejsciach
odnajdziemy w optykach konkurencyjnych, gdzie
ich moc eksplanacyjna wykorzystywana bedzie

W zmieniony sposob.

1. Pierwszy glos, jak wspomniano, to stanowisko
afirmatywne wzgledem twoérczego potencjatu Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej. Twierdzi sie tu, ze
mimo hegemonicznego wplywu kultur central-
nych, modernizacyjne procesy na peryferiach nie
ograniczaja si¢ zwykle do prostego kopiowania
centrum. W ostatnim pdtwieczu marginalizowane
kraje europejskie miaty rozwija¢ , przemysty kultu-

ry” avant la lettre i wlasng ,klase kreatywng”, ktorg
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Zachod w najlepszym przypadku drenowat i pod-
kupywal, w najgorszym ignorowat lub po prostu
o niej nie wiedzial. Nad Wislg za ilustracje tak rozu-
mianego samopotwierdzenia stuzy zwykle dorobek
polskiej szkoly filmowej, kina moralnego niepokoju,
polskiej szkoty plakatu i grafiki, czterdziestoletnia
dziatalnos¢ Mody Polskiej czy przyktady wybitnych
osiggnie¢ architektow i lokalnych przedstawicieli
wzornictwa przemystowego (np. Jerzego Hrynie-
wieckiego, Haliny Skibniewskiej, Zbigniewa Kar-
pinskiego, Jozefa Chierowskiego, Romana Modze-
lewskiego, Henryka Sztaby, Karola Sliwki, Ryszarda
Bojara).

Zastosowanie postkolonialnej matrycy, poprzez
ktora dostrzega sie wylacznie odtworczy charakter
proceséw modernizacyjnych, skrywa¢ ma niedo-
strzegana zwykle w relacji Wschod-Zachod dwu-
kierunkowos¢ tworczych przeptywow. Ilustruja to
miedzy innymi mnozace si¢ w ostatnim czasie bio-
grafie polskich artystow, architektéw i urbanistow
(skoncentrowane czesto na uswiadomieniu zapo-
mnianej roli kobiet i ich wplywu na ksztattowanie
europejskiej kultury) (Chomatowska 2014; Beylin
2015; Dauksza 2019; Kuzniak 2019; Stratigatos 2019).
Wskazac¢ ponadto trzeba studia nad paradoksami
zwigzanymi z nieréwnoczesnoscig procesow mo-
dernizacyjnych (np. Majewski, Rejniak-Majewska,
Marzec 2014), a takze przekrojowe ujecia europej-
skich peryferii artystycznych (np. Piotrowski 2018;
Pyzik 2018). Analizujac praktyki wykluczania tych
ostatnich z globalnych narracji historycznych, Piotr
Piotrowski pisat (2018: 63):

mozemy zauwazyc, ze stosunek Butgarow, Czechow,
Polakéw, Rumunodw, Stowakoéw czy Wegrow do za-
chodnich Europejczykéw, Austriakéw, Francuzow
czy Niemcéw nie bedzie relacjg ,,innego”, co najwy-

zej ,bliskiego innego”. Rzecz w tym, ze ,bliski inny”
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mysli i definiuje Swiat w tej samej episterne, w tym sa-
mym systemie percepcji rzeczywistosci i rozumienia
$wiata, w tych samych modelach cywilizacyjnych,
tradycjach, religii, widzi siebie jako czgs¢ tej samej ca-
osci, do pewnego stopnia tylko odmiennej (politycz-
nej, jezykowej, kultury lokalnej). To jest fundamental-
na roznica. Zachodnioeuropejskie centra kultury nie
byty i nie sg dla artystéw z Pragi czy Zagrzebia na
zewnatrz ich wlasnego swiata, jak na przyktad dla ar-

tystow z Szanghaju.

Z perspektywy aktywnego artysty stanowisko Pio-
trowskiego potwierdzaja stowa Wilhelma Sasnala
(Banasiak 2017: 126-127):

z czasem zrozumialem, Ze w obszarze sztuki pojecie
,centrow” i ,peryferii” bardzo si¢ zmienito, wtasci-
wie uleglo zatarciu. Co$ takiego jak wyraziste cen-
trum $wiata sztuki juz nie istnieje. Swiat sztuki per-
manentnie migruje, jest w ciaggtym ruchu, zapala si¢
w jednym miejscu i szybko gasnie. (...) Przez ostatnie
dwadziescia lat geografia Swiata sztuki bardzo sie

zmienila.

W refleksji postkolonialnej owa cyrkulacje inspira-
cji, wiedzy i praktyk probuje sie oswietli¢ przy po-
mocy kategorii hybrydowosci i opisu krzyzujacych
sie¢ w sposOb nieoczywisty wptywow. Kulturowe
procesy przejmowania czy nasladowania kresli sie
nie w kategoriach hegemonicznych stosunkéw do-
minacji, ale raczej kolazu lub montowania elemen-
tow, ktorych zrédta sa wielokierunkowe i trudne do
jednoznacznego nazwania. Perspektywa ta probuje
przekroczy¢ wyobrazenie o prostej relacji kaskado-
wego przeptywu top down, od podporzadkowuja-
cego do podporzadkowanego, nawet jesli te relacje
odnies¢ wylacznie do sfery kultury. Nieréwnocze-
snos¢ tych samych lub podobnych zjawisk prébuje

sie zdefiniowac poza jezykiem marginalizacji i cy-
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wilizacyjnego zapoznienia. Lepiej ma nadawac sie
do tego pojecie wymiany czy ,interaktywnej rézni-
cy”, bedace wynikiem miedzykulturowych negocja-
cji, takze wtedy, kiedy pertraktuja strony o nieréw-
nym potencjale. Te ,rokowania w sprawie roznic”
(Bachmann-Medick 2012: 240-241) odbywaja sie
w warunkach przemieszczajacych si¢ z Zachodu
na Wschdd i ze Wschodu na Zachod tradycji, sam-
plowania motywodw, ktérych mieszany charakter
zostal dawno zapoznany, nastepstw historycznego
wspolistnienia w wiekszych formacjach (np. takich
jak Austro-Wegry), ambiwalentnych relacji miedzy
stabym a silnym czy tez nacjonalizacji lub uniwer-
salizacji idei przynoszonych do centrum przez po-

szukujacych lepszego zycia migrantow z prowincji.

2. Druga wersja glosu polemicznego postuluje roz-
szerzenie horyzontu proceséw rozwojowych poza
umowny rok 1989 i czesto sama siebie nazywa per-
spektywa rewizjonistyczna (Gdula 2015; Zysiak
2016; Sumorok, Zatuski 2017, Banasiak 2018). Defi-
niuje si¢ jako alternatywa dla wieloletniej domina-
cji modelu totalitarnego. Twierdzi — by ujac¢ rzecz
lakonicznie — ze w warunkach realnego socjalizmu
mieliSmy do czynienia z faktycznymi procesami
modernizacyjnymi, ktérych nie mozna uniewaznic
szantazem pamieci ofiar twardoglowego rezimu.
Zdaniem zwolennikow tej perspektywy, éwczesne
wysitki rozwojowe powinny by¢ analizowane w al-
ternatywnej wzgledem paradygmatu totalitarnego
optyce. W konsekwencji opowiesci o PRL-u nie po-
winno sie sprowadza¢ do katalogu opresji stosowa-
nych przez powojennych despotdw, historii przemo-
cy i podporzadkowania obywateli Wielkiemu Bratu
zza Buga. ,Lepiej Wschdd dowartosciowad, odzy-
ska¢ — bez wstydu, ale tez bez nostalgii. Pét wieku
przed 1989 rokiem jest oceniane tak jednoznacznie
negatywnie, ze nie pozwalamy sobie na zauwaze-

nie pozytywnych elementéw systemu. A przeciez

bezrobocie bylo wtedy niemozliwe, réznice klaso-
we — minimalne, istniata solidarno$¢ spoteczna”,
mowita w jednym z wywiadow Agata Pyzik (Pyzik,
Sulej 2015), autorka ksiazki Biedni, ale sexy. Kulturowe
zderzenia na wschodzie i zachodzie Europy (Pyzik 2018).

Dla polskiej ,archeologii” pdzniejszych przemystow
kreatywnych decydujacym okresem jest w tej opty-
ce dekada lat 70. W czasie , gierkowskiej moderniza-
cji” ujawniaé miaty sie procesy odpowiedzialne za
zasadnicza zmiane w obrebie systemu socjalistycz-
nego: upadek dominujacej roli idei egalitaryzmu
i kolektywizmu, wylonienie si¢ nowej warstwy eks-
pertow, przedefiniowanie roli artystéw, rozwdj ryn-
ku sztuki oraz uzyskanie przez klase $rednig statu-
su stabilizatora socjalizmu i gwaranta jego dalszego
rozwoju. Co ciekawe, w retrospektywnym opisie
tego okresu ,rewizjonisci” uzywaja okreslen wy-
jetych wprost ze stownika wspodtczesnego dyskur-
su kreatywnosci: ,sprawcza jednostka”, ,aktywne

spoleczenstwo”, ,twdrczos¢”, ,innowacyjnosc”,
,skuteczno$¢”. Gtéwna cecha rocznikow 70., jak
wskazuje za Maciejem Gdula Jakub Banasiak (2018:

315), miato by¢:

odejscie od symbolicznej dominacji dyskursu egali-
tarnego, z klasa robotnicza w jego centrum, na rzecz
narracji o aktywnym spoteczenistwie ztozonym z kre-
atywnych jednostek. (...) Gierkowski model socjali-
zmu zakladat wigkszg innowacyjnosé, gotowos¢ na
wspotprace miedzynarodowa, otwartos¢ na proble-
my wspolczesnosci. Oddolne inicjatywy nie podko-
pywaty juz systemu, lecz przeciwnie — wzmacniaty

go. Zaczety sie liczy¢ pomystowosc¢ i skutecznosé.

Zmiany nastepowaly na roznych poziomach - je-
zyka wladzy, przekazéw medialnych, kultury po-
pularnej (Gdula 2015). Rezygnowano z mecenatu

przemystowego, sytuujacego artystow w realiach
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wielkich zakladéw przemystowych, dozynek, de-
filad i rocznicowych wiecéw, podczas ktérych
uczestnikom przypadata rola ,,ornamentu z ludz-
kiej masy”, by uzy¢ sformutowania Siegfrieda Kra-
cauera. Powtarzano, ze prawdziwie nowoczesne
spoteczenstwa cenia wyobraznig, twdrcze kom-
petencje i odkrywczos¢. Stawiaja na nowatorstwo
i Smiato wytyczaja odwazne cele, potrafiac narzucic
innym wspodlnotom nieznane wczesniej praktyki

kulturowe.

Umieszczanego do tej pory na piedestale robotnika
powoli zastepowac mial , nowy mieszczanin” i jego
kulturalne otoczenie — promujaca alternatywne
style zycia telewizja, kolorowa prasa, elitarne cza-
sopisma (wsrdd nich: ,, Architektura”, ,Kino”, , Foto-
grafia”, ,Literatura na Swiecie”, ,Sztuka”). Jak dalej

pisal Banasiak (2018: 325-326):

Uwzglednienie perspektywy rewizjonistycznej po-
zwala dostrzec, ze modernizacja panstwowego sys-
temu sztuki, jaka dokonala sie¢ w latach 70., cho¢
niekompletna, pociggneta za sobg najwieksza od
powojnia zmiane spolecznej roli artysty. (...) [W]ia-
czenie sektora plastyki w gierkowski model rozwoju
spowodowalo, ze artysta w coraz mniejszym stopniu
byt ,robotnikiem sztuki”, ktory za pomoca srodkow
wizualnych realizuje socjalistyczna utopie. Nawet
pracujac dla przemystu, kreowal otoczenie spotecz-
ne jako sprawcza jednostka. Plastyk, realizujac pro-
gram indywidualnej zaradnosci, mégt by¢ réwniez
wytworcg przedmiotdw przeznaczonych na rynek,
producentem dobr luksusowych, fachowcem w dzie-
dzinie mieszczanskiego gustu. Sam réwniez stawat
si¢ cztonkiem socjalistycznej klasy $redniej, podzie-
lajac nie tylko jej status materialny, ale takze kapitat
kulturowy, styl zycia i aspiracje (...). [W] latach 70.
plastyka powoli tracila nimb wyjatkowosci, w ktéry

przybrata ja juz to modernistyczna koncepcja dzieta
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sztuki, juz to komunistyczny projekt spoteczny. Te-
raz stawata si¢ przede wszystkim towarem, rozryw-
ka, czyms$, co uprzyjemnia, nie zas modeluje Zycie,
w koncu — oznaka spotecznego i towarzyskiego sta-

tusu.

Wiadza domagala si¢ zwigkszenia spotecznej
uzytecznosci sztuki i stworzenia nowych mozli-
wosci obrotu dzietami artystycznymi. Rozwijaty
si¢ pierwsze prywatne galerie, gestniata sie¢ Biur
Wystaw Artystycznych, rosto znaczenie targow
wspolczesnej plastyki, a druga mlodos¢ przezy-
waly spdtdzielnie rekodziela, w tym stynna Cepe-
lia. Oczekiwano, ze nadzorowana przez panstwo
kultura wspomoze nowa agende modernizacyjna.
Twoérczos$é miata ,wceiskac sie” do biur, fabryk i osie-
dli mieszkaniowych, zaspokajajac nie tyle potrzeby
mas, co konkretnych jednostek. Indywidualizm, jak
twierdzi Gdula (2015), zyskat status stowa-klucza
dekady.

3. Obok zarysowanej wyzej optyki afirmatywnej
i rewizjonistycznej trzeci rodzaj polemiki z mode-
lem ,imitacyjnym” mozna nazwac¢ glosem samo-
krytycznym. Skupia si¢ on na wskazaniu realnych
przeszkdd utrudniajacych skuteczng implementacje
idei gospodarki kreatywnej w Europie Srodkowo-
-Wschodniej, probujac jednoczesnie unikna¢ defi-
niowania spotecznej osobliwosci regionu w kate-
goriach cywilizacyjnego ,zacofania”. Zamiast tego
w sposOb mozliwie wyczerpujacy opisuje sie tu
historyczne umiejscowienie spoleczenistw Mitteleu-
ropy, kontekstualizujac realnie istniejace kulturowe
hamulce — a czasem celowo wdrazane praktyki opo-
ru — ktdre nieraz skutkowaty obaleniem programow
modernizacyjnych. Cytujac Dipesha Chakrabarty-
‘ego (2011: XIV), ,dzielace nas rdéznice historyczne
w istocie robig roznice. Dzieje si¢ tak, poniewaz

zadne ludzkie spoteczenstwo nie jest niezapisana
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karta. Uniwersalne pojecia nowoczesnosci politycz-
nej napotykaja istniejace uprzednio pojecia, katego-
rie, instytucje i praktyki, poprzez ktére dokonuje sie

ich przektad i odmienna konfiguracja”.

Ta linia argumentacji podkresla rozdZwigk miedzy
oryginalnym kontekstem gospodarki kreatywnej
i kontekstem krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej.
Problematyzuje ,kompatybilno$¢” zachodniego
modelu takiej gospodarki z postsocjalistycznym ty-
pem spoteczenstwa i nowoczesnosci, ktdre nie daja
sie tatwo wkomponowac w ,,drugg”, ,refleksywng”
,pozng” czy ,plynng” nowoczesnos¢, kategorie za-
proponowane przez Daniela Bella, Ulricha Becka,
Anthony’ego Giddensa czy Zygmunta Baumana (To-
mic¢-Koludrovi¢, Petri¢ 2005: 13). W optyce studiow
wymienionych klasykdw gospodarka kreatywna
ma by¢ dzieckiem zachodniego modelu spoteczen-
stwa postindustrialnego i pozadanego dla moder-
nizacyjnej rewolucji Zeitgeistu. Tak rozumiany duch
dziejow taczony jest przede wszystkim z tworcza
atmosfera lat 90. ubieglego wieku, tworzona przez
wysoko wykwalifikowana i mobilna klase pracow-
nikow, ktérych kompetencje wynikaty z wielopoko-

leniowej akumulacji kapitatu kulturowego.

Jezeli przyjaé, ze interpretacyjnym wytrychem
gierkowskiej ,dekady sukcesu” rzeczywiscie byl
w Polsce indywidualizm (rekontekstualizowany po
latach w warunkach transformacji ustrojowej), to
przedstawiciele perspektywy samokrytycznej pod-
kreélaja jego zdecydowanie odmienng trajektorie
od proceséw indywidualizacyjnych na Zachodzie.
Powtarzaja za Ulrichem Beckiem, ze w Europie
Srodkowo-Wschodniej byta to przede wszystkim
indywidualizacja wywotana bieda (Armuts-Indi-
vidualisierung), ktdérej gldwna funkcja wiazala sie
z potrzeba dystynkcji — zaznaczeniem cywilizacyj-
nego dystansu wobec innych obywateli przy po-

mocy zgromadzonych dobr materialnych. W koncu
przypominaja, ze w tym samym czasie kultura in-
dywidualistyczna w spoteczenstwach zachodniego
centrum byta budowana na fundamencie wartosci
postmaterialnych, dazeniu do samoekspresiji i che-
ci poprawy jakosci zycia (Tomi¢-Koludrovi¢, Petric
2005: 15-16).

Drugi wazny rozdzwiek to stosunek do kultury —
fundamentu przemystéw kreatywnych. W optyce
samokrytycznej dla krajow postsocjalistycznych ty-
powy ma by¢ niepokoj o kulture, ktorg rozumie sie
przede wszystkim jako fundament wytwarzajacy
i chronigcy narodowsq tozsamos¢. Zgodnie z takim
zalozeniem wazna role w tym obszarze wcigz pelni
panstwo, przywiazane do wasko pojmowanej kul-
tury elitarnej. Jego instytucje z rezerwa podchodza
do rewaloryzacji kultury popularnej i niezobowia-
zujacej konsumpcji dobr symbolicznych, broniac
rozroznienia na ,komercje¢” i ,prawdziwa sztuke”.
W kontekscie polityki kulturalnej Rumunii Dan Eu-
gen Ratiu (2009: 39 [ttum. wlasne]) pisat:

Dyskurs publiczny w Rumunii wcigz nieustannie
odwotuje si¢ do ograniczonego, waskiego znaczenia
kultury w takim sensie, Ze dzieta literackie zawsze
cieszyty sie¢ przewaga nad innymi formami kulturo-
wej ekspresji, szczegdlnie tymi wizualnymi. Dostep
do kultury jest definiowany jako , dostep do ksiazek,
do edukacji”, co nawiazuje — znowu w sposéb ograni-
czajacy — gltdwnie do edukacyjno-kanonicznych form

literackich.

Z kolei Justin O’Connor (2005: 48 [ttum. wlasne]),
charakteryzujac relacje miedzy instytucjami kultu-

ralnymi a pafistwem rosyjskim, notuje:

sztuka, dziedzictwo, [rodzime] patrymonium i kultu-

ra narodowa moga uzywac technik i metod zachod-
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nich komercyjnie nastawionych instytucji kultury,
ale te s [przede wszystkim] narodowymi skarbami,
ktérych tozsamosciowy rdzen musi by¢ chroniony,
z dala od komercji, konsumeryzmu i drapieznego

globalnego kapitatu.

O’Connor diagnozuje wrecz wrogos¢ wiladz Ro-
sji w stosunku do kategorii ,przemysty kultury”,
w ktorej rozwadnia¢ ma si¢ autentyczne pojecie
,artysty”. Przyjmuje si¢ tu, ze panstwo gloryfiku-
je kulture narodowa i stosuje wobec niej postawe
opiekunicza, a jednoczesnie oczekuje, Ze realizuja-
ce ja instytucje ,,odwdziecza si¢” wsparciem pro-
wadzonej przez panstwo polityki. W tej optyce
Rosjanie pasowac¢ majg do modelu ,spoleczenstwa
klepsydrowego” (hour-glass society), dla ktorego ty-
powy bylby rozdzwigek miedzy dzialaniami kul-
turalnymi finansowanymi przez organy panstwa
i sektorem kultury niezaleznej (O’Connor 2005:
54). Rosyjskie przemysty kultury odpowiadac¢ maja
raczej niezachodniemu schematowi top down, ty-
powemu dla azjatyckich tygryséw — Singapuru,
Tajwanu czy Hong Kongu. Z silnym elementem
kontrolnym, strukturami oligarchicznymi, posta-
wa protekcjonistyczng i skfonnoscig do instytucjo-
nalnej centralizacji. W takich warunkach trudno
o budowe otwartych i przenikajacych si¢ wza-
jemnie srodowisk artystycznych, uksztaltowanie
plynnych sieci pracownikéw identyfikujacych sie
jako klasa kreatywna (lub chocby ,robotnicy sztu-
ki”). Rownie trudno o wychowanie prawdziwie
roznorodnej i ,wyrobionej” widowni, co w rzeczy-
wisto$ci zachodniej uwaza si¢ za czynniki sprzyja-

jace rozwojowi przemystéw kreatywnych.

Na Zachodzie wszystkie te elementy miaty sie wy-
ksztatci¢ w zupetnie innym kontekscie. Zwraca sie
uwage, ze juz w polowie ubiegltego wieku kulture

przestano laczy¢ z zadaniami na rzecz etnicznie
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pojmowanej wspolnoty narodowej i wasko zakro-
jonej polityki tozsamosci. Uwage przekierowano na
wyzwania modernizacyjne innego typu — wsparcie
multikulturalizmu czy rewitalizacje zaniedbanych
dzielnic w obszarach metropolitarnych. W latach
80. idea przemystow kultury stuzy¢ miata politycz-
nej i zawodowej mobilizacji miodziezy, ,sklejaniu”
lokalnych spotecznosci, pobudzaniu indywidualnej
ekspresji czy tworzeniu miejsc pracy w zdeindu-
strializowanej gospodarce (Pratt 2009: 11). Z tych
wszystkich powoddéw nie moze zatem dziwi¢, ze
- jak ujmuje to O’Connor (2005: 47 [ttum. wlasne])
- ,dyskurs «przejscia» [transition] uzywany na Za-
chodzie widzi w rosyjskim niepokoju o tozsamos$¢

wylacznie balast, ktéry nalezy porzucic”.
Kreatywnos¢ usytuowana

Wstuchujac sie w kazdy z prezentowanych wyzej
»glosow”, wida¢, ze implementacja idei gospodar-
ki kreatywnej — jesli traktowac ja wieloaspektowo
— wpisuje si¢ w szersze kulturowe procesy transla-
cyjne, opisywane w ramach studiéw nad ,zwrotem
translatologicznym” (translational turn) (Snell-Horn-
by 2009; Bachmann-Medick 2012). Procesy te wiaza
sie z rozszerzonym pojeciem przektadu, identyfiko-
wanego juz nie tylko z paradygmatem lingwistycz-
no-tekstualnym (upraszczajac — ttumaczeniem jezy-
kéw i tekstéw), ale traktowanym jako ,niezbywalna
praktyka w swiecie wzajemnych zaleznosci i usie-
ciowiert” (Bachmann-Medick 2012: 281). Wedlug
wielu badaczy ,stosunki translatoryczne” stajg sig
pierwszorzedna cecha spoteczenistwa nowocze-
snego, a przeklad urasta do jednego z gltéwnych
konceptéw nauk spotecznych i humanistycznych
zwiazanych z takimi kategoriami jak: ,wedrujace
pojecia” (travelling concepts) (Bal 2012), , podrdzuja-
ca teoria” (traveling theory) (Said 1983), , przemiesz-

czenie-jako-przektad”  (displacement-as-translation)
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(Chakrabarty 2014), ,kulturowy transfer” (cultural
transfer) i ,niewierne przywlaszczenie” (faithless ap-
propriation) (Bachmann-Medick 2014).

W kontekscie gospodarki kreatywnej dobra ilustra-
cja lokalnych strategii translacyjnych jest wschod-
nioeuropejska odpowiedZ na powszechne trendy
postindustrializacyjne — zanikanie znaczenia sek-
tora przemyslowego i otwarcie na oddzialywania
gospodarki globalnej. Poczawszy od lat 90. ubiegte-
go wieku wiele panstw regionu przekulo ptynace
z Zachodu idee spoleczenistwa opartego na wiedzy
w ambiwalentny program ,boomu edukacyjnego”
(Musiat 2013: 229). Zaowocowato to rozrostem niepu-
blicznego szkolnictwa wyzszego, ktére wprawdzie
podniosto ogolny wspdtczynnik skolaryzacji, ale
jednoczesnie przyczynito si¢ do dewaluacji wiedzy
specjalistycznej i inflacji dyploméw akademickich,
ktore gwarantowa¢ mialy wejscie na rynek nowej
armii ,innowacyjnych” pracownikéow. W czasach
transformacji systemowej program masowego na-
uczania unaturalnit pojecie wiedzy i kreatywnosci
jako czegos oczywistego (ucielesnieniem tego my-
Slenia pozostaja hasta ,ksztalcenia ustawicznego”
i ,uczenia si¢ przez cale zycie”), podobnie jak stato
sie to w przypadku innych stéw-kluczy ze stownika
nowych strategii zarzadczych, na przyktad , kapita-
tu ludzkiego”, , podmiotowosci” czy ,sprawczosci”.
Dyskusyjne pozostaje, na ile wszystkie te katego-
rie staty si¢ porzadkiem samej rzeczywistosci, dla
ktorej stanowilyby fundament jej spotecznej orga-
nizacji, a na ile pozostaja tylko publicznie mobilizo-
wanym zasobem wyznaczania celéw rozwojowych
i interpretacji pozadanych przeobrazen mentalnosci

obywateli.

Inny przykilad dotyczy strategii translacyjnych
uruchomionych przez proces akcesyjny do Unii

Europejskiej, w ramach ktorego demokratyzacja

tworczych kompetencji stata si¢ obowigzkowa lek-
cja, ktdrej odrobienie miato zaswiadczac o przy-
naleznosci do klubu nowoczesnych spoteczenstw
Zachodu. Jak twierdzi Mike Bal (2012: 54) — jedna
z klasykow translational turn — ,,pojecia nigdy nie sa
po prostu opisowe, lecz réwniez projektujace i nor-
matywne. Uzywanie ich wywiera zatem okreslone
skutki”. Zazwyczaj organizuja rzeczywisto$¢ w zu-
petnie nowy sposob, fundujac zmiany, ktoérych nie-
jednoznaczny sens ujawnia si¢ dopiero po dltugim
czasie. Ich przekiad — nawet w sposob niezamie-
rzony — moze sta¢ si¢ medium misyjnego nawraca-
nia i sprzyja¢ powstaniu nowych, neokolonialnych
zaleznosci (Bachmann-Medick 2012: 290). Dobrze
ilustruje to historia spoteczeristw Europy Srodko-
wo-Wschodniej, ktérych zabiegom o pelnoprawne
cztonkostwo w Unii towarzyszylo miedzy innymi
oczekiwanie zmiany relacji miedzy sztuka i przed-
sigbiorczoscia, ustugami publicznymi i biznesem.
Zrodzito to nowe formy instrumentalizacji kultury
i wygenerowato biurokratyczny sposob rozumie-
nia twdrczosci artystycznej, w tym tak dotkliwie
odczuwana dzisiaj przez sektor kreatywny i arty-

stow ,grantoze”.

W logice , projektowej” — koniecznosci aplikowania
o srodki finansowe w ramach ogtaszanych systema-
tycznie programéw powiazanych z celami polityk
publicznych — koniecznos¢ utrzymywania konwen-
cjonalnie rozumianych zadan instytucji kultury
uznano za typowe dla kontekstu postsocjalistycz-
nego , obcigzenie”. Jednoczes$nie w promowanym al-
ternatywnie jezyku ,przydatnosci” i ,,optacalnosci”
kultury z pracujacego w tym sektorze srodowiska
probowano zdja¢ odium zachtannych konsumen-
tow srodkow budzetu panstwa. Branze kreatywne
miaty stac si¢ trampoling dla ekonomicznego wzro-
stu, generatorem nowych miejsc pracy i impulsem

do rewitalizacji przestrzeni miejskich. Czes¢ arty-
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stow zaczela z przekonaniem reprodukowac retory-
ke ekonomii kultury i uczestniczy¢ w procedurach
aplikacyjnych, przekonana o stusznosci i bezalter-
natywnosci idei przemystéw kreatywnych. Dla in-
nych podazanie za hastem , kultura si¢ liczy” wia-
zalo sie¢ z konieczno$cia zatozenia maski lojalnego
wspolpracownika procedur aplikacyjnych i — nie-
rzadko — zgoda na udzial w praktykach udawania,
ktére umozliwiaty podstawowe dzialanie (a czesto
po prostu przetrwanie) w ramach obowiazujacych
regut gry. Wielu tworcom pozwalalo to podzieli¢
aktywnos$¢ zawodowa miedzy projekty Scisle ko-
mercyjnie, zadania realizowane w zgodzie z wy-
tycznymi dyskursu instytucjonalnego oraz ,nie-
przydatne” z punktu widzenia logiki ,dotacyjnej”
realizacje niezalezne, ktore nie mogty liczy¢ na uzy-
skanie finansowania przez agendy dominujacych

polityk publicznych.

Przyktadem ilustrujacym pozadany wsrdd nowych
cztonkow wspolnoty europejskiej pragmatyzm po-
zostaja decyzje rzadéw Estonii z pierwszej dekady
lat 2000. Ochocze przyjecie idei gospodarki kre-
atywnej (ttumaczonej jako loomemajandus) postu-
zylo tu za podstawe strategii wyznaczenia alter-
natywnych celéw modernizacyjnych. Zakladano,
ze odwotanie do ,kreacji” (loome) i , kreatywnosci”
pozwoli zdystansowac si¢ od skojarzen z typowy-
mi cechami konwencjonalnie pojmowanej ,kul-
tury” i ,sztuki” elitarnoscig, tradycjonalizmem
i stagnacja. Mialo to takze pomoc — jak wyobraza-
ty sobie progresywne elity — przeciggna¢ Estonie
w strone ,rozwinigtego swiata”, Iaczac lokalny po-
tencjat z innowacja, nowoscia i nastawieniem re-
formatorskim (Mde 2015: 82). Oficjalne dokumenty
przygotowywane przez estoriskg administracje for-
sowaly przekonanie o doniostej roli kreatywnosci
we wspotczesnym $wiecie i dowodzity, ze natura

7 7

poje¢ ,kultura”, ,kreatywnosc”, ,wiedza” i ,go-
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spodarka” nie jest stabilna. Jak pisata Doris Bach-
mann-Medick (2012: 327), , przekiad nie jest wobec
tego tylko transferem, ale pokonywaniem oporow,
ustawiczna przemiang”. Sktania to do uznania, ze
podstawa dyskursu biurokratycznego dominujace-
go w Owczesnej polityce Tallina pozostaje nieusu-
walna niejasnos¢, brak scistosci i niekonsekwencja
w budowaniu przekazu, gdzie ,kultura moze raz
oznaczac¢ kulture narodowa, wytwor przemystow
kultury albo kulture organizacyjna — tak jak pra-
cownik kreatywny moze by¢ dyrygentem narodo-
wej orkiestry, dyrektorem artystycznym w agencji
reklamowej albo kuratorem galerii sztuki” (Mée
2015: 83 [ttum. wiasne]).

Zakonczenie

Podejmujac wysitek interdyscyplinarnych badan
gospodarki kreatywnej, tatwo moze okazac sie, ze
wszelka aktywnos¢ upowszechniania przemystow
kreatywnych nalezatoby traktowac jako kontinuum
rekontekstualizacji, wymuszonej kontaktem z okre-
Slonym tlem spotecznym. Podréz przekonania
o ,uzytecznosci” kultury i rentownosci gospodarki
kreatywnej z jednego kontekstu do innego nigdy
nie jest transferem gotowego przekazu — przejscie
od jednej zbiorowosci do innej zawsze tworzy nowe
znaczenia. Przemieszczenie kazdego elementu tych
zasobow oznacza odmienny sposob jego rozumie-
nia, niekiedy nadanie mu przeciwnych znaczen
oraz — co za tym idzie — ksztaltowanie alternatyw-
nych sposobow jego uzycia i praktycznego wyko-

rzystania.

W refleksji badaczy zachodnich nie brakuje inter-
dyscyplinarnych i jednoczesnie krytycznych prac
dotyczacych gospodarki kreatywnej. Wystarczy
wskazad studia Geralda Rauniga, Gene’a Raya i Ulfa
Wuggeniga (2011), Dana-Eugena Ratiu (2011), Mar-
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kusa Metza i Georga Seefdlena (2014) czy — wspo-
mnianych wyzej — Andy’ego Pratta (2009), Angeli
McRobbie (2016) i Andreasa Reckwitza (2017). Szcze-
golny kontekst spofeczenstw Europy Srodkowo-
-Wschodniej powoduje, ze inspiracje ptynace z za-
chodnich analiz gospodarki kreatywnej powinny
by¢ wykorzystywane szczegdlnie ostroznie, a samo
postepowanie badawcze nie moze by¢ odtworczym
powtdrzeniem wczesniejszych procedur z uzyciem

dobrze znanego zaplecza teoretycznego.

Bibliografia

Angermuller Johannes (2014) Poststructuralist Discourse Analy-
sis. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Bachmann-Medick Doris (2012) Cultural Turns. Nowe kierunki w
naukach o kulturze. Przetozyta Krystyna Krzemieniowa. War-
szawa: Opficyna Naukowa.

Bachmann-Medick Doris (2014) From Hybridity to Translation:
Reflection on Travelling Concepts [w:] Doris Bachmann-Medick,
eds., The Trans/National Study of Culture. A Translational Perspec-
tive. Berlin/Boston: de Gruyters, s. 119-136.

Bal Mike (2012) Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych.
Przetozyta Marta Bucholc. Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury.

Banasiak Jakub (2017) 15 stuleci. Rozmowa z Wilhelmem Sasna-
lem. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne.

Banasiak Jakub (2018) Przesniona dekada. Proba modernizacji pan-
stwowego systemu sztuki 1971-1980 [w:] Dorota Monkiewicz,
red., Awangarda i panstwo. L6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi,
s. 312-326.

Beylin Marek (2015) Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow. Krakéw,
Warszawa: Wydawnictwo Karakter, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie.

Bogotebski Tomasz (2014) Coaching w optyce rzqdomyslnosci
— préba krytycznej analizy zjawiska [w:] Marek Czyzewski i in.,

W obliczu zachodniej oferty transferu gotowych
pomystéow analitycznych potrzebna jest kreatyw-
na, nomen omen, reinterpretacja zachodniego dys-
kursu teoretycznego oraz aktywne poszukiwanie
oryginalnych pojec i konceptéw dostosowanych do
lokalnych warunkow i specyfiki krajow regionu.
Konieczne jest nie proste przyswojenie, ale transfor-
macja i nieustanne negocjowanie stownika, ktory
umozliwi poglebione zrozumienie ideologicznego

fadunku pojecia ‘creative economy’.

red., Dyskurs elit symbolicznych. Warszawa: Wydawnictwo Sed-
no, s. 173-196.

Brockling Ulrich (2006) On Creativity: A brainstorming session.
,Educational Philosophy and Theory”, vol. 38, no. 4, s. 513-521.

Bithrmann Andrea D. Schneider Werner (2008) Vom Diskurs
zum Dispositiv. Eine Einfiithrung in die Dispositivanalyse. Bielefeld:
transcript.

Chakrabarty Dipesh (2011) Prowincjalizacja Europy. Mysl postko-
lonialna i réznica historyczna. Przetozyli Dorota Kotodziejczyk,
Tomasz Dobrogoszcz, Ewa Domanska. Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie.

Chakrabarty Dipesh (2014) Place and Displaced Categories, or
How We Translate Ourselves into Global Histories of the Modern
[w:] Doris Bachmann-Medick, ed., The Trans/National Study of
Culture. A Translational Perspective. Berlin/Boston: de Gruyters,
s. 53-68.

Chang Ha-Joon (2016) Zli samarytanie. Mit wolnego handlu i tajna
historia kapitalizmu. Przelozyli Michat Sutowski, Barbara Szele-
wa. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej.

Chomatowska Beata (2014) Lachert i Szanajca. Architekci awan-
gardy. Wolowiec: Wydawnictwo Czarne.

Dauksza Agnieszka (2019) Jaremianka. Krakéw: Wydawnictwo
Znak.

Przeglad Socjologii Jakosciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 81



Karol Franczak

Dunn Elizabeth (2017) Prywatyzujgc Polske. O bobofrutach, wiel-
kim biznesie i restrukturyzacji pracy. Przetozyt Przemystaw Sa-
dura. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej.

Florida Richard (2010) Narodziny klasy kreatywnej. Przelozyli
Tomasz Krzyzanowski, Michat Penkala. Warszawa: Narodo-
we Centrum Kultury.

Florida Richard (2017) The New Urban Crisis. How Our Cities
Are Increasing Inequality, Deepening Segregation, and Failing the
Middle Class — And What We Can Do About It. New York: Basic
Books.

Foucault Michel (2002) Porzqdek dyskursu. Przetozyt Michat
Koztowski. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Garfinkel Harold (1989) Aspekty problemu potocznej wiedzy
o strukturach spotecznych. Przetozyta Dorota Lachowska [w:]
Zdzistaw Krasnodebski, red., Fenomenologia i socjologia. Zbior
tekstow. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
s. 324-342.

Gdula Maciej (2015) Odwaz sie by¢ srednim! Genealogia i przy-
sztos¢ polskiej klasy sredniej. ,Krytyka Polityczna”, nr 42,
s. 83-132.

Jasiecki Krzysztof (2016) Nowa peryferyjnos¢ w perspektywie
réznorodnosci kapitalizmu. Przyktad posocjalistycznych panstw
Unii Europejskiej [w:] Tomasz Zarycki, red., Polska jako peryfe-
rie. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, s. 51-72.

Judt Tony (2013) Zapomniany wiek dwudziesty. Retrospekcje.
Przetozyt Pawet Marczewski. Warszawa: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Warszawskiego.

Kornai Janos (1992) The Socialist System. The Political Economy
of Communism. Oxford: Clarendon Press.

Kuzniak Angelika (2019) Stryjeriska. Diabli nadali. Wotowiec:
Wydawnictwo Czarne.

Langer Antje, Nonhoff Martin, Reisigl Martin (2019) Diskursa-
nalyse und Kritik. Wiesbaden: Springer VS.

Leszczynski Adam (2013) Skok w nowoczesnosé. Polityka wzro-
stu w krajach peryferyjnych 1943-1980. Warszawa: Wydawnic-
two Krytyki Politycznej.

Martilla Thomas (2016) Post-Foundational Discourse Analysis.

From Political Difference to Empirical Research. Basingstoke: Pal-
grave Macmillan.

82 ©2020 PS] Tom XVI Numer 4

Mée Rene (2015) The Creative Industries: a discourse-theoretical
approach. , International Review of Social Research”, vol. 5, no.
2,s.78-87.
Majewski Tomasz, Rejniak-Majewska Agnieszka, Ma-
rzec Wiktor, red. (2014) Migracje modernizmu. Nowoczesnos¢
i uchodzcy. £L6dz, Warszawa: Stowarzyszenie Inicjatyw Miej-
skich Topografie, Narodowe Centrum Kultury.

McRobbie Angela (2016) Be Creative. Making a Living in the New
Culture Industries. Cambridge: Polity Press.

Metz Markus, SeeSlen Georg (2014) Geld frisst Kunst, Kunst
frisst Geld. Ein Pamphlet. Berlin: Suhrkamp.

Musiat Wojciech (2013) Modernizacja Polski. Warszawa: Funda-
cja Nauki Polskiej.

Nowak Andrzej W. (2016) Tajemnicze zniknigcie Drugiego Swia-
ta. O trudnym losie pétperyferii [w:] Tomasz Zarycki, red., Pol-
ska jako peryferie. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
s. 86-104.

Nowicka Magdalena (2016) O uzytecznosci kategorii dyspozyty-
wu w badaniach spotecznych. ,Przeglad Socjologii Jakosciowej”,
t. 12, nr 1, s. 170-191.

O’Connor Justin (2005) Creative Exports. Taking cultural indu-
stries to St Petersburg. , International Journal Policy”, vol. 11,
no. 1, s. 45-60.

Osten von Marion, Spielmann Peter (2009) Produkcja kultury
w epoce kapitalizmu kognitywnego. Przetozyli Anna Szyjkow-
ska-Piotrowska, Michal Piotrowski [w:] Katarzyna Chmie-
lewska, Kuba Szreder, Tomasz Zukowski, red., Czytanki dla
robotnikéw sztuki. Kultura nie dla zysku. Warszawa: Fundacja
Bec Zmiana, s. 59-67.

Pinto Louis (2009) Le café du commerce des penseurs. A propos de
la doxa intellectualle. Paris: Savoir/Agir.

Piotrowski Piotr (2018) Globalne ujecie sztuki Europy Wschod-
niej. Poznan: Dom Wydawniczy Rebis.

Polyak Lenente (2010) Wyzwalajgca rama. Nowoczesne przestrze-
nie pracy i inspiracji. Przetozyt Michat Choptiany. , Autopor-
tret”, nr 1(30), s. 30-33.

Pratt Andy C. (2009) Policy Transfer and the Field of the Cultu-
ral and Creative Industries: What Can Be Learned from Europe?
[w:] Lily Kong, Justin O’Connor, eds., Creative Economies, Cre-



Kreatywnoé¢ eksport-import. Interdyscyplinarne badania gospodarki kreatywnej w Europie Srodkowo-Wschodniej

ative Cities. Asian-European Perspectives. New York: Springer,
s. 9-23.

Pruchnik Kamil, Zowczak Jakub (2016) Polska transformacja
w kontekscie putapki Sredniego dochodu [w:] Mirostaw Geise, Ja-
rostaw Oczki, Dariusz Piotrowski, red., Transformacja gospo-
darcza w Polsce. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane Wyz-
szej Szkoty Gospodarki, s. 11-20.

Pyzik Agata (2018) Biedni, ale sexy. Kulturowe zderzenia na
wschodzie i zachodzie Europy. Przelozyt Milosz Wojtyna.
Gdansk: Wydawnictwo W podwérku.

Pyzik Agata, Sulej Karolina (2015) Jestesmy biedni, ale sexy!. , Wysokie
Obcasy” [dostep 26 wrzesnia 2020 1.]. Dostepny w Internecie: <https://
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,18036406, Agata_
Pyzik_z_Europy_Wschodniej__Jestesmy_biedni_html,.

Radto Mariusz-Jan, Ciesielska Dorota (2013) Polska w putapce
sredniego dochodu. Perspektywy konkurencyjnoéci polskiej gospo-
darki i regionéw. Warszawa: Difin.

Ratiu Dan-Eugen (2009) Cultural Policy and Values: Intrinsic
versus Instrumental? The Case of Romania. ,The Journal of Arts
Management, Law, and Society”, vol. 39, no. 1, s. 24-44.

Ratiu Dan-Eugen (2011) Artistic Critique and Creativity: How Do Ar-
tists Play in the Social Change?. ,,Studia Ubb. Philosophia”, vol. 3, no.
56, s. 27-49.

Raunig Gerald, Gene Ray, Wuggenig Ulf, eds. (2011) Critique
of Creativity: Precarity, Subjectivity and Resistance in the ‘Creative
Industries’. London: MayFlyBooks.

Reckwitz Andreas (2017) Odkrycie kreatywnosci. O procesie
spotecznej estetyzacji. Przetozyty Katarzyna Konczal, Zofia Su-
charska. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

Said Edward (1983) Traveling Theory [w:] tegoz, The World, the Text,
and the Critic. Cambridge MA: Harvard University Press, s. 226-247.

Sieron Arkadiusz (2019) Czy Polska wpadta w putapke Sredniego
dochodu?. ,,Optimum. Economic Studies”, nr 2(96), s. 53-68.

Snell-Hornby Mary (2009) What's in a Turn? On Fits, Starts and Writhings
in Recent Translation Studies. , Translation Studies” no. 2(1), s. 41-51.

Stanek tukasz (2015a) Architects from Socialist Countries in
Ghana (1957-67): Modern Architecture and Mondialisation. ,Jo-
urnal of the Society of Architectural Historians”, vol. 74, no.
4,s.416-442.

Stanek Lukasz (2015b) Mobilities of Architecture in the Global
Cold War: From Socialist Poland to Kuwait and Back. , Internatio-
nal Journal of Islamic Architecture”, vol. 4, no. 2, s. 365-398.

Stratigatos Despina (2019) Gdzie sq architektki? Przetozyta
Agnieszka Rasmus-Zgorzelska. Warszawa: Fundacja Cen-
trum Architektury.

Sudjic Deyan (2015) Kompleks gmachu. Architektura wtadzy.
Przelozyta Agnieszka Rasmus-Zgorzelska. Warszawa: Cen-
trum Architektury.

Sumorok Aleksandra, Zatuski Tomasz, red. (2017) Socrealizmy
i modernizacje. L6dz: Akademia Sztuk Pieknych.

Szomburg Jan (2014) Rozwdj kulturowo-mentalny to nasze naj-
wigksze wyzwanie modernizacyjne w nastepnych 25 latach [w:] Jan
Szomburg, red., Jaka modernizacja Polski: od budowy infrastruk-
tury do nowych postaw i zachowan? Gdansk: Instytut Badan nad
Gospodarka Rynkowa, s. 7-9.

Tokarczuk Olga (2018) Zielone dzieci [w:] tejze, Opowiadania bi-
zarne. Krakow: Wydawnictwo Literackie, s. 10—-44.

Tomi¢-Koludrovi¢ Inga, Petri¢ Mirko (2005) Creative Indu-
stries in Transition: Towards a Creative Economy? [w:] Nada
Svob-Dokié, ed., The Emerging Creativer Industries in Southe-
astern Europe. Zagreb: Institute for International Relations,
s. 7-23.

Warczok Tomasz, Zarycki Tomasz (2014) (Ukryte) zaangazowa-
nie i (pozorna) neutralnosé: strukturalne ograniczenia rozwoju so-
cjologii krytycznej w warunkach pétperyferyjnych. ,Stan Rzeczy”,
nr 1(6), s. 129-158.

Zarycki Tomasz (2014) Innowacjonizm jako legityzmizacja. Dys-
kursy innowacji, gospodarki opartej na wiedzy, spoteczenistwa in-
formacyjnego i pokrewne w perspektywie krytycznej. ,, Zarzadza-
nie Publiczne”, nr 1(27), s. 20-34.

Zarycki Tomasz (2015) Modernizacja kulturowa i psychologiczna
jako ideologia inteligenckiej hegemonii. ,Przeglad Socjologiczny”,
t. 64, nr 2, s. 45-68.

Zarycki Tomasz (2016) Polska jako peryferie stykowe [w:] Tomasz
Zarycki, red., Polska jako peryferie. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar, s. 105-147.

Zysiak Agata (2016) Punkty za pochodzenie. Powojenna moder-
nizacja i uniwersytet w robotniczym miescie. Warszawa: Zaktad
Wydawniczy Nomos.

Przeglad Socjologii Jakosciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 83



Karol Franczak

. Cytowanie

. Franczak Karol (2020) Kreatywnos¢ eksport—import. Interdyscyplinarne badania gospodarki kreatywnej w Europie Srodkowo-Wschod-
: niej. ,Przeglad Socjologii Jakosciowej”, t. 16, nr 4, s. 60-84 [dostep dzieri, miesiac, rok]. Dostepny w Internecie: www.przeglad-
socjologiijakosciowej.org>. DOI: http://dx.doi.org/10.18778/1733-8069.16.4.04 :

Export-Import Creativity: Interdisciplinary Research on Creative Economy in Central
and Eastern Europe

Abstract: Following the development of interdisciplinary analyses of the creative economy in the reflection of Western societies,
the paper poses a question about the specificity of implementing this idea in Central and Eastern Europe. The author confronts
the mythology of creative industries with the complex social and political context of the region’s countries, and tries to determine
whether specific public policies have a comparable result when applied in different social, cultural, and political conditions. The
problematization of the ‘compatibility” of the innovationist discourse with a type of society and modernity different from the West-
ern one serves to reflect on the universal phenomenon of the reception of Western modernization narratives as well as strategies of
their assimilation, resistance, or new reconstructions.
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