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Wprowadzenie

Waldemar Rapior

W ostatnich dwoch dekadach jestesmy swiadkami
narastajacej liczby dziatani transdyscyplinarnych
oraz wspotpracy sztuki, nauki i inzynierii zarow-
no w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych (zob.
Matkowicz 2017, Rapior, Kosinski 2018; Sormani,
Carbone, Gisler 2018; Rapior 2019). Prestizowe in-
stytucje sztuki sg dzis zainteresowane praktyka-
mi i zwiazkami nauki i technologii. Swoje zywe
zainteresowanie wspotpraca nauki i sztuki okazat
rowniez profesor Dariusz Kosinski w 2016 roku,
wowczas wicedyrektor Instytutu Teatralnego im.
Z. Raszewskiego w Warszawie, gdy przedstawi-
fem mu propozycje wspotpracy przy moim pro-
jekcie ,Moralnos¢ milczaca” finansowanym przez
Narodowe Centrum Nauki'. Zgodzilismy sie, ze
Instytut wesprze projekt — jego centralng czescia
byla wspotpraca naukowca z artystami, ktorych
zadaniem bylo stworzenie sytuacji dylematu mo-
ralnego tak, aby uczestnicy badan mogli in situ
wejs¢ w proces grupowego podejmowania decyziji.
Projekt ,,Moralnos$¢ milczaca” ma na celu zbadanie,
jak milczaco podzielane zatozenia zwiazane z tym,
co jest a co nie jest moralne badz, co mozna a cze-
go nie mozna uznac za moralne (Abend 2014; 2019),
wplywa na podejmowanie decyzji w grupie, a tak-
ze, jak post factum — kilka dni pdzniej — badani uza-
sadniaja, i by¢ moze zmieniaja, swoje decyzje podje-

te w sytuacji grupowe;j.

Badanie milczacych zatozen jest w tradycji socjolo-
gii jakosciowej dos¢ dobrze zakorzenione (Turner
! Tekst ten powstal w ramach grantu NCN nr 2015/19/N/

HS6/01682.
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1994; 2014). Wystarczy wspomnie¢ klasykéw: et-
nometodologéw i Ervinga Goffmana. Novum pro-
jektu ,Moralno$¢ milczaca” polega na zaaranzo-
waniu sztucznej sytuacji w celu systematycznego
porownywania dynamiki interakcyjnej oséb stoja-
cych przed wypreparowanym dylematem moral-
nym. Sztuka w tym projekcie pozwalata zaréwno
wytworzy¢ dylemat, zaangazowac uczestnikow
w pewne dziatania, jak i by¢ parasolem ochron-
nym (trudne decyzje sa podejmowane w sytuacji

nierealnej, w teatrze)®.

Dyskusja, ktorej transkrypcje prezentujemy, odby-
fa si¢ w Scenie Roboczej w Poznaniu. Towarzyszyta
ona pokazom spektaklu Sean powie pare stow o sobie
— szescioro widzow siedzacych naprzeciwko per-
formera wspolnie wybierato zadania dla niego (lub
siebie) z dostepnych opcji wyswietlanych na Scia-
nie. Tur decyzyjnych byto czternascie. Widzowie
prosili, aby performer robit pompki, przelat pie-
nigdze na organizacje charytatywnga, zaspiewat
piosenke albo obrazil jednego z widzéw. Dostrzec
mozna w dyskusji miedzy uczestnikami panelu
napiecia wystepujace miedzy sztuka i nauka oraz
mocny podzial miedzy nimi spowodowany mie-
dzy innymi strukturg instytucjonalng obu dzie-
dzin, ale takze che¢ przetamania tych podziatow.
Rozmowcey - socjolozka, kognitywista, teatrolozka
i artysta — mieli wspolna ptaszczyzne do rozmo-
wy. Najpierw uczestniczyli w sytuacji wytworzo-
nej przy wspotpracy naukoweca i artystéw, a na-

stepnie o niej dyskutowali. Moze wydawac sie to

2 Czy badani podejmuja rzeczywiste decyzje w teatrze? Nie ma
tu miejsca, aby zajac sie¢ w petni paradoksem, ktéry mozna na-
zwac ,realne-fikcyjne”. Dotyczy on kwestii interpretacji mate-
riatu badawczego (zob. Perry 2013; Pustota i in. 2019).
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banalne dla teatrologa, bo przeciez dyskutuje sie
o spektaklu po jego obejrzeniu, ale naukowcy nie
debatuja o czyich$ badaniach poprzez uczestnic-
two w nich, lecz przez komentowanie artykutow
w czasopi$mie lub odczytéw na seminariach i kon-
ferencjach. W dyskusji, ktéra tu przedstawiamy,
pojawiaja si¢ glosy z publicznosci — debata byla
spotkaniem, w ktorym kazdy mogt zabrac glos. Jej
zapis jest, z jednej strony, przyktadem wspoétpracy
nauki i sztuki (sa nia bowiem nie tylko konkret-
ne projekty, ale tez debaty, dyskusje i seminaria
na ten temat), a z drugiej — przedstawia konkret-
na praktyke wspoélpracy sztuka-nauka — sytuacje
wytworzona w ramach projektu ,,Moralnos¢ mil-

czaca”.

Zapis calosci debaty zostat zamieszczony na kanale
YouTube Sceny Roboczej’. Prezentujemy czytelniko-
wi skrécona i nieco poprawiong przez autoréw jej

wersje.

WALDEMAR RAPIOR (WR): Spotkalismy sie
w Scenie Roboczej przy okazji pokazéw spektaklu
Sean powie pare stow o sobie. Spektakl ten jest czeScia
projektu ,Moralnos¢ milczaca”, ktérego jestem kie-
rownikiem. Jego ideg bylo to, aby spotkac ze soba
naukowcow z artystami i wykorzystac sztuke jako
narzedzie badawcze. Projekt, o ktorym mowa, do-
tyczy moralnosci, a jego geneza pochodzi z prostej
obserwacji. Od kilkudziesigciu lat badanie moral-
nosci znow stato sie popularne, przede wszystkim
wsrod psychologow spotecznych i ewolucyjnych
czy kognitywistoéw, ktorzy w swych badaniach wy-

korzystuja tak zwane dylematy moralne, czyli hi-

* Zob. https://www.youtube.com/watch?v=1hkZmy6Y6rY&t=lIs.

potetyczne historyjki, ktére badany czyta lub ogla-
daich wizualizacje (zob. Green, Haidt 2002; Abend
2013; Brockman 2013; Haidt 2014; por. The Moral
Machine*; The Moral Sense Test®). Klasycznym
dylematem jest dylemat wagonika (Cathcart 2014;
Edmonds 2014), ktéry polega na tym, ze badany
ma zdecydowad, czy skierowac wagonik na boczna
trakcje, a wowczas wagonik potraci ze skutkiem
$miertelnym jedna osobe, badz pozostawic¢ go na
gléwnym torze — wtedy wagonik przejedzie pigc
0sOb, ktore akurat pracuja na torach. Problemem
jest to, ze badani wyobrazaja sobie sytuacje, nie sg
W niej zanurzeni, nie uczestnicza w niej realnie. Po
drugie, badania te dotycza jednostek, a nie mecha-
nizmow spotecznych, ktére wptywaja na podejmo-
wanie decyzji i na to, jak myslimy w danej chwili
o moralnosci. Aby skonstruowac sytuacje spo-
feczna, w ktorej uczestnicy realnie wezma udzial,
skierowatem sie w strone sztuki, w strone teatru.
Udalo mi si¢ namowic rezysera teatralnego Wojtka
Ziemilskiego, a on zaprosit do projektu Wojtka
Pustote, rzezbiarza i scenografa, performera Seana
Palmera oraz Ule Hajdukiewicz. Wspodlnie przez
kilka miesiecy konstruowalismy spektakl, ktory
postuzyt do zbadania grupowego podejmowania

decyzji moralnych.

Poniewaz nasi goscie uczestniczyli w spektaklu,
chciatbym poprosi¢ o podzielenie si¢ z nami do-
$wiadczeniami i przezyciami, ktore towarzyszyty
im podczas pokazow, oraz o komentarz do spekta-
klu z punktu widzenia wlasnej dziedziny naukowej

i artystyczne;.

¢ Zob. http://moralmachine.mit.edu/.

® Zob. http://www.moralsensetest.com/.
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MALGORZATA JACYNO (M]): Gratuluje po-
mystu — niewielu socjologéw w Polsce zajmuje sie
kwestiami etycznymi, poniewaz socjologia dzisiaj
stawia diagnozy, ukfada scenariusze, ale rzadko
wspomina o tym, ze w podejmowaniu decyzji jest

moment etyczny.

Jedli miatabym si¢ odnies¢ do tego doswiadczenia,
ktére nam zaproponowano, to musze powiedziec,
ze bylo ono bardzo przykre. Nie chciatam w nim
uczestniczy¢ do konca i wysztam. Pomysélatam, ze
dobra strona tej sytuacji jest taka, ze z rzeczywisto-
Sci nie daje si¢ wyjs¢, natomiast z tego spektaklu mo-
glam wyjs¢. Ale potem okazuje sig, ze jest to jedynie
polowiczne rozwiazanie, dlatego Ze zostaje grupa, co
do ktdérej mozna nabra¢ paranoidalnych podejrzen.
Chciatabym wskazac¢ na pewna analogie pomiedzy
tym, co tu si¢ dziato a zachodzacymi procesami czy
kierunkami zmian. Dzisiaj przeprowadza sie bada-
nia nad podejmowaniem moralnych wyboréw po to,
aby projektowac na przyklad automatyczne samo-
chody. Czyja $mier¢ jest wigksza stratg? Czy stoso-
wac drogie terapie, kiedy pacjent ma ponad osiem-
dziesiat lat? Jakie ponizenie cztowieka jest mniejsze,
ale dopuszczalne, a na jakie nie mozna przystac?
Z odpowiedzi na takie pytania usiluje si¢ stworzy¢
algorytm, ktéry bedzie za nas podejmowat decyzje
w takich sytuacjach jak w spektaklu. To jest moment
niepokojacy, bo znika odniesienie symboliczne, a po-
jawia sig, wlasnie, algorytm, co$ w rodzaju ekonomii

moralnych wybordéw.

DAWID WIENER (DW): Ja akurat dotrwalem do
konca, by¢ moze to wynikato z tego, ze grupa dos¢
zgodnie podejmowata decyzje i te dylematy moral-

ne, ktére byty wszyte w niektore sytuacje decyzyj-
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ne, nie wybrzmialy w trakcie podejmowania decy-

zji, raczej w dyskusji po samym przedstawieniu.

Mnie zainteresowaly dwa inne aspekty. Odwotam
sie¢ do mojego pola aktywnosci, czyli problematyki
emocjonalnej z perspektywy kongnitywistyczne;j.
Autorzy, ktérzy podejmujq tego typu zagadnienia,
na przyklad Jesse Prinz (2007), czesto tacza sfere
emocjonalng z moralnoscia. To, co bylo dla mnie
unikatowe to to, aby bada¢ emocje, czesto nie jed-
nostkowe, ale grupowe, nie poprzez klasyczne me-
tody proponowane w naukach spotecznych, zwtasz-
cza metody neurobiologiczne, neuroobrazowe, neu-
rofizjologiczne, ktore sa bardzo atrakcyjne i uzy-
skuja dzisiaj duza atencje i publicznosci, i badaczy,
ale maja bardzo duzo putapek i metodologicznych,
i koncepcyjnych. Sytuacja teatralna byla sytuacja
badawcza, ktéra miata co najmniej kilka warstw —
warstwe podejmowania decyzji, ktéra mozna ana-
lizowa¢ (ciekawe jest to, jak wprowadza¢ wnioski
z tej sytuacji), warstwe jednostkowa (ja bym bardzo
chciat, aby ktos przeprowadzit ze mng wywiad po-
glebiany po takim spotkaniu, aby sie dowiedzie¢,
w jaki sposdb sie czuje i co czuje) i by¢é moze war-
stwe normatywna, czyli nadbudowana nad nimi,
ktéra odwotuje si¢ do pewnych norm — mniej lub
bardziej wypowiedzianych, czy w trakcie, czy po

przedstawieniu.

Widzimy dzi$§ zmiane w badaniu nad emocjami.
W 2016 roku ukazata sie ksigzka How Emotions Are
Made (Barrett 2017), gdzie wraca perspektywa kon-
struktywistyczna, spoteczna do badani nad emo-
cjami. Nie da si¢ badac sfery moralnej, emociji tyl-
ko za pomoca okreslonego instrumentarium, ale

to wlasnie wymaga kreowania pewnych sytuacji,
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kontekstow, odwotywania si¢ nie tylko do naszych
indywidualnych doswiadczen, ale tez doswiadczen
grupowych i szukania tutaj elementéw, ktére moga
by¢ skonceptualizowane, a na bazie tego tez si¢ mo-
zemy czego$ o tym swiecie dowiedziec¢ i to dla mnie

bylo bardzo interesujace.

AGNIESZKA JELEWSKA (AJ): Méwimy o bada-
niach, a byliSmy w teatrze. To jest problem, z kto-
rym ja musialam walczy¢: czy byliSmy w teatrze,
czy teatr to jest rama, ktéra pozwala nam przepro-
wadza¢ pewne eksperymenty poniekad bezkarnie,
czy moze bylismy jednak w pewnej rzeczywistosci
zaaranzowanej? Mowimy spektakl, badania, ale te
pojecia sa roziaczne. Mnie nie przekonuje to, ze to
jest teatr, to, Ze zaplacitam za bilet, Ze teatr daje mi
pewna rame, ktéra moglaby usprawiedliwia¢ moje
dziatania. Teatr ani zadna sztuka nie bedzie taka
rama — to sa sytuacje, ktére powoduja, ze zapala mi
sie czerwona lampka. To, ze nazywamy cos gra, te-
atrem, nie znaczy, ze czuje si¢ zobligowana do pod-

jecia i bycia w tej grze.

Ten eksperyment.., dla mnie to nie byt spektakl,
mimo wszystko, i to rzeczywiscie byto takie algo-
rytmiczne, ale nie jest to zarzutem. Grupa... to bylo
cos, co mnie ,zabilo”. Bylam przekonana, ze wyj-
de, poznatam schemat, jestem w teatrze, wiadomo,
ale byla grupa. Sytuacja, ktora si¢ u nas wydarzyta,
data mi duzo do myslenia: jak ja si¢ zachowatam?
W efekcie wpadiam w pewna role, cho¢ wydawato
mi si¢, ze wyjde. Kiedy jedna z oséb wyszla, ja juz
bytam gotowa, zeby wyjs¢, ale potem sobie pomy-
slatam, Ze jesli wyjde, to co zrobig pozostali? Jesli
wyjde, to mnie tam nie bedzie, oni dalej beda cos

z tym Seanem robi¢, wiec moze zostane? Moze jed-

nak ta moja obecnos¢ co$ wniesie? Doswiadczenie

grupowe jest tu najwieksza wartoscia.

MAREK WASILEWSKI (MW): Z perspektywy ar-
tysty, ktory obserwuje sztuke juz od pewnego czasu,
musze powiedzieé, ze mdj prog tolerancji jest usta-
wiony na pewno w innym miejscu niz u przeciet-
nego uczestnika tego przedsiewziecia. Biorac pod
uwage, co robig sobie polscy performerzy, to mysle,
Ze tutaj nawet nie zblizylismy si¢ do tego poziomu
i w tym sensie powiedzialbym, Ze ten eksperyment
nie byl radykalny. Ale wydaje mi sig, Ze tez nie o to
tu chodzito. On operowat na bardzo subtelnym po-
ziomie.

WspominaliSmy o eksperymencie Milgrama.
Zainteresowanie psychologdéw, zwlaszcza amery-
kanskich, tego typu badaniami rozpoczeto sie tak
naprawde po procesach norymberskich. Na poczat-
ku byla to préba dowiedzenia sig, dlaczego Niemcy
byli takimi ztymi ludZzmi, a potem w miare postepu
badan okazalo sig, Ze nie Niemcy, ale homo sapiens
ma wszystkie te straszne mechanizmy wbudowane
i ze wystarczy stworzyc¢ okazje, stworzy¢ okoliczno-
Sci i pieklo sie rozpeta. Eksperyment Milgrama nie
dotyczyt odpornosci na bdl, tylko odpornosci na au-
torytet. Jest w nas co$ takiego, co nam moéwi, ze jesli
kto$ nam przyzwoli skrzywdzi¢ innego czlowieka,
powie, ze taki jest system, to my si¢ w ten system

wpisujemy.

Sztuki wizualne bardzo chetnie odwotywaly sie
do eksperymentu Milgrama. Polska wersja, troche
kabaretowa, ale nie mniej wstrzasajaca, byt per-
formance Jozefa Robakowskiego Jestem elektryczny.

Robakowski przekonywat widzdéw, ze jest odporny
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na impulsy elektryczne i ze w wyniku pewnego wy-
padku, ktéry przezyt w dziecinstwie, pewne dawki
pradu wiasciwie dobrze wptywaja na jego samopo-
czucie. Stal za stotem, gdzie byly urzadzenia elek-
tryczne, trzymat w reku kable i w momencie, kiedy
wybrany widz zwiekszal napiecie, widzielismy, jak
nad gtowa Robakowskiego zapala si¢ zaréwka, czyli
widzieliSmy, Ze ten prad rzeczywiscie przeptywat.
Robakowski wybieral swoich znajomych i méwit,
,Grzesiu znamy si¢ dwadziescia lat, dot6z mi jesz-
cze troche pradu”, i Grzesiu podchodzit i dodawat,
i to zaczeto dochodzi¢ do niepokojacych dawek. Te
eksperymenty artystyczne i performatywne kon-
czyly si¢ na wskazaniu czy opracowaniu tego jed-
nego aspektu — postusznego wykonywania polecen
w zaprojektowanym systemie. W przypadku Seana
mamy dluga serie sytuacji i probe refleksji, czyli
rozmowe oraz probe zsumowania tego doswiadcze-
nia, doprowadzenia do jaki$ wnioskow. Mysle, ze
jest to ciekawy dodatek do tego, co juz na tym polu

artysci zrobili.

WR: Jesli chodzi o metodologie, bo ten temat zostat
wywotlany, przygotowalismy dziesige¢ tak zwanych
pokazow zamknietych, ktére zostaly zaprezentowa-
ne 10, 11117 lutego 2018 roku w Instytucie Teatralnym.
W kazdym pokazie wiezto udziat szes¢ osob. W su-
mie zaprosiliSmy szes¢dziesiat osob, dobranych ze
wzgledu na nastepujace kryteria: wiek®, pte¢, poziom

uczestnictwa w organizacjach prospotecznych’, po-

¢ Wyrdznilem trzy przedziaty wiekowe: 18-26; 27-40; 41-60 lat.
7 Potowa badanych byta zaangazowana prospotecznie, np. or-
ganizujac marsze antyfaszystowskie, pracujac w ochotniczej
strazy pozarnej albo w dziale SCR (spoteczna odpowiedzial-
nosc¢ biznesu) w korporacji badz dziatajac dla inicjatywy , Szla-
chetna paczka”, zbierajac fundusze na ratowanie pszczot czy
wspotpracujac z organizacjami koscielnymi.
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siadanie/nieposiadanie dziecka®. Wazne bylo tez to,
aby osoby te byly nieprofesjonalnymi widzami, ta-
kimi, ktorzy nie interesujq si¢ zbytnio teatrem i nie
sa przyzwyczajeni do wspdlczesnych konwencji
teatralnych. Za pomoca wspomnianych kryteriow
stworzyliSmy prébe badawcza. Z tymi szesc¢dzie-
sigcioma osobami przeprowadzilem indywidu-
alne wywiady poglebione dwa-trzy dni po tym,
jak wziety udzial w sytuacji badawczej. Nastepnie
pokazaliSmy projekt w Instytucie Teatralnym
(27-28 marzec 2018) oraz w Scenie Roboczej
(2526 maj 2018) dla szerokiej publicznosci (tzw.
pokazy otwarte). Mozna zatozy¢, ze osoby, ktére
przyszly na pokazy otwarte, interesuja si¢ sztuka
— skad$ dowiedziaty si¢ o pokazach tego spekta-
klu, kupity bilet. Pokazy dla szerokiej publicznosci,
z perspektywy metodologicznej, sa materialem po-
rownawczym, aby sprawdzi¢, czy rama sztuki jest
na tyle ekspansywna, ze uniemozliwia obserwacje
rzeczywistego, autentycznego reagowania na pew-
ne sytuacje. Nie miejsce tu, aby opisywac szczegoty
metodologiczne projektu. Dyskusja, z ktorej zapi-
sem czytelnik moze si¢ zapoznad, porusza te kwe-
stie. Co wiecej, dotyczy ona réwniez relacji sztuki
i nauki: czym charakteryzuje sie ta konkretna prak-
tyka wspotpracy sztuki i nauki? Za pomoca jakich
kryteriow oceniac to wydarzenie: estetycznych, na-

ukowych czy moze jakis innych?

Wspomniana zostala grupa jako wazny czytnik
tych sytuacji. Na ile moralno$¢ jest czyms, na co
zgadzamy sie¢ w danej grupie, a na ile jest ona czyms

niezaleznym od grupy, od sytuacji?

8 Potowa badanych wychowywata dziecko, druga potowa nie
miata dzieci.
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M]J: Moje doswiadczenie bylo takie: albo naleze do
systemu i zostaje tam, albo wychodze. Nie miatam
poczucia, a zrobitam ze dwie, trzy proby, ze co$
zdziatam, ze wplyne na kogos, przeciwnie nawet.
Intryguje mnie to, bo przywotywalismy sytuacje
traumatyczne. Gdy Europejczycy odkrywali nowe
lady, nie byli pewni, czy tubylcy to sa ludzie, czy
maja dusze, tak jak my nie byliSmy pewni, kim jest
Sean. Dla mnie zdumiewajace bylo doswiadczenie,
ze do pewnego momentu grupa byta bardzo zgod-
na, wybdr humanitarnych opcji byt bardzo oczy-
wisty, a w ktéryms$ momencie (nie wiem, czy bylo
to zaplanowane) zaczelo si¢ dzia¢ co$ niepokojace-
go. Uderzajace dla mnie bylo to, ze mowy nie bylo
o rebelii. Byty proby oszukania systemu, zmienie-
nia go, sprawdzania, jaka wiedz¢ ma organiza-
tor systemu, kiedy i czy bedzie reagowal. Juz po
pierwszych naszych klamstwach i wybiegach byto
jasne, ze wszystko sig¢ toczy z zelazna konsekwen-
cja, kto$ trzyma te catos¢ w garsci i nie ma mowy
o zadnych odstepstwach, herezji czy rebelii, cho¢
przeciez byta taka mozliwos¢, aby grupa opuscita
sale, zabierajac ze sobg Seana. To bardzo dobrze
oddaje wspolczesna sytuacje, w ktdérej zbiorowe
dziatania sa powstrzymywane i uniemozliwiane
nie z powodu braku namystu, ale wiasnie z powo-
du wybujatej refleksyjnosci. Kolektywne dzialanie
trudno jest utrwali¢, mimo ze grupa do pewnego
momentu sprawnie si¢ formowata i dobrze wspot-
pracowata. Okazuje sie, ze tozsamos¢ holistyczna
szybko zaczyna uwiera¢. Wyczerpuje sie to, co
mozna nazwac przejawem neokolektywizmu i za-
czyna si¢ przedstawianie swojego rozumowania,
ktore musi by¢ punkt po punkcie zrelacjonowane.
Kornczy sie tez negocjowanie, a wraz z nim nadzie-

ja i zaufanie do grupy. Solipsystyczna, jesli mozna

tak powiedzied, tozsamosc jest z kolei tatwopalna,
dlatego nastepuje ponowny zwrot do tozsamosci
holistycznej. W takim wahadlowym ruchu, jak
mowi Jean-Claude Kaufmann, funkcjonuje dzisiaj
jednostka. Ta sytuacja pokazuje, jak bardzo szyb-
ko grupa potrafi si¢ zawiazac i ze potrafi dobrze
wspotpracowad, ale jest stale zagrozona przez
roszczenia zwigzane z pewnym wyobrazeniem
autonomii i podmiotowosci rozumianej jako obo-
wiazek autoekspresji i sprzeciwu wobec mozli-

wosci bycia pochfonigtym czy skonsumowanym

przez grupe.

DW: Miatem poczcie, ze w naszej grupie pojawila
sie proba odwotywania do jakich$ milczacych za-
fozen etyczno-moralnych, czyli takiej reguty, ktéra
mowi, ze wybierajmy te opcje, ktore bedq minima-
lizowaty cierpienie performera albo z drugiej stro-
ny beda minimalizowaty dyskomfort i cierpienie
widowni. W sytuacji z zimng woda grupowo zo-
stato podjete, Ze wszyscy beda w tym uczestniczy-
li. Warto zadac pytanie: dlaczego tak jest? Dopiero
po spektaklu pojawity sie glosy, ze moze mogliby-
$my pdjs¢ dalej i zobaczyg, co sie stanie, ale w trak-
cie podejmowania decyzji szukaliSmy wspolnego
mianownika, ktory bedzie bezpieczny dla nas

wszystkich.

Interpretacji tego typu zachowan moze by¢ kilka,
na przyktad, ze pilnujemy integralnosci wtasnych
norm, ze szukamy norm waznych dla grupy. Ja
pracowalem pie¢ lat w instytucie psychiatrii na
oddziale wstepnym, najbardziej restrykcyjnym
i obserwowatem zachowania skrajne. Nauczylem
sie tolerancji dla ludzkich stabosci, najbardziej dla

swoich wiasnych. Miatem poczucie, ze w spektaklu
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nie przekraczamy zadnych granic, natomiast po
jego zakonczeniu, gdy wracalem do domu, miatem
refleksje, ktora mowi, ze cala ta sytuacja bylta bar-
dzo przemocowa i to jest cos, czego wszyscy do-
swiadczamy. Miatem refleksje, ze dzisiaj non stop
jestesmy stawiani w sytuacjach decyzyjnych, ktére
moga miec¢ charakter przemocowy, nawet moje re-
lacje z cérka, gdy jej narzucam pewne wybory albo
opcje, ktore moga by¢ dla niej narzuceniem czegos,
albo relacje asymetryczne ze studentami, kiedy
wchodze w role dydaktyczna, badz sytuacja pra-
codawcy. Ja odebratem ten spektakl tak, ze kazda
z decyzji ma jakie$ konsekwencje, zadna z tych de-
cyzji nie jest az tak zupetnie neutralna — to w trak-
cie moglo tak wyglada¢, ale po chwili juz tak to
nie wygladato. W jakim stopniu takie sytuacje jak
ta moga by¢ transponowane do rzeczywistosci,
gdy tych decyzji podejmujemy bardzo duzo i czes$¢
tych decyzji ma ukryte parametry moralne albo
etyczne, ktore nie sa wypowiadane, ale sg. Bylo to
interesujace, to przeprowadzenie przez serie¢ py-
tan, ktore moze nie sprawiaty cierpienia ani nam,
ani Seanowi, ale byly symulacjami zdarzen, ktore
my podejmujemy kazdego dnia albo dos¢ czesto
i w przypadku ktérych nie zawsze zdajemy sobie

sprawe z konsekwencji.

AJ: Zastanawiam si¢ caty czas, jaka role spetniat te-
atr w sytuacyjnosci tego badania. Dlaczego wiasnie
teatr? Jak zostalo tu pomyslane odgrywanie rél?
Przeciez wiele z tych spektakli jest biletowanych,
zaplacilem, wiec chce zobaczy¢ do konca. No nie
wyjde po dwdch pytaniach, mialo by¢ czternascie.
I to moze mie¢ wplyw na wybory moralne — taka
kapitalistyczna moralnos¢: zaplaciliSmy za to, ze

uczestniczymy w takim eksperymencie.
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MW: Mysle, ze to jest wazne, bo jest czescia argu-
mentacji: w koricu przeciez to jest aktor, wzial pie-
nigdze za to, wigec mozemy go przyklei¢ do podtogi.
On nam dostarcza pewnej rozrywki, jest wymiana:

bilet za ustuge rozrywkowa.

Dla mnie bylo ciekawe to, ze presja wytworzona
w tym spektaklu na grupe byta dosy¢ niewielka,
minimalna, a jednak konsekwencje dla tej grupy
byly spore. MySmy przeciez bardzo histeryzowali.
Jak dziala nasza projekcja, nasza wyobraznia? To
nie byly sytuacje kryzysowe, ktére by spowodo-
waty wielki konflikt czy moralny rozpad grupy,
aczkolwiek bioragc pod uwage, ze te zadania eska-
lowaty, my caly czas pod$swiadomie spodziewali-
$my sig, ze z tym czternastym zadaniem sobie nie
poradzimy inaczej, jak tylko mowiac ,pas”, okaza-
fo sig, ze Sean ma zaspiewac piosenke. Troche nas
scenarzysta wyrolowatl. Ale pojawilo si¢ u nas w
grupie oczekiwanie nieznanego, gdy wyobraza-
my sobie, ze beda zadania, ktdre przekrocza nasze
mozliwosci, ze bedziemy poddani jeszcze wigksze-

mu testowi.

Trzeba tez powiedzieé, ze jesteSmy zwierzetami
moralnymi. Zrédta moralnosci sa ewolucyjne, sa
przed historig naszego gatunku; moralno$¢ ssakow
naczelnych pokazuje ogromne pokrewienstwa za-
chowan i podstawowego konsensusu moralnego,
ktory méwi o minimalizowaniu cierpienia, poczu-
ciu sprawiedliwos$ci, czyli na przykltad rownym

dzieleniu dobr.

Gdzie jest jednostka, gdzie jest grupa? Te jednost-
ki sie¢ ,wyrywaja’, zwlaszcza w przypadku homo

sapiens. Bardzo wiele jest aspotecznych jednostek,
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ktore probuja zy¢ poza spoteczenstwem, tez cywi-
lizacja nam daje narzedzia do tego, ale w gruncie
rzeczy nie mozemy zy¢ poza grupa, jesteSmy uza-
leznieni od siebie nawzajem, a dzigki neuronom
lustrzanym mozemy rozpoznawac bol i cierpienie

innych.

WR: Tak, ale pewnie mozna argumentowac, ze bio-
logiczne podstawy naszego gatunku sa naszym
wyposazeniem, natomiast to, jak one sa uruchamia-
ne, zalezy od sytuacji, kontekstu, od tego, w jakie
relacje wchodzimy ze soba. Pomimo ze kazdy z nas
ma zmyst moralny, to on inaczej si¢ ksztattuje w za-
leznosci od $rodowiska spotecznego i fizycznego,

ktére zamieszkuje.

Dlaczego teatr? Poczatkowo chcialem stworzy¢
sytuacje laboratoryjna, teatr wydawat mi si¢ ide-
alny, poniewaz pozwala calg sytuacje powtarzac,
poza tym operuje $rodkami, ktore pozwalaja
kontrolowac¢ otoczenie i dokona¢ jego redukciji.
Psychologowie w laboratorium probuja kontrolo-
wac wszystkie czynniki, ale tu nie chodzito o to,
aby reprodukowac laboratorium i zamiast na uni-
wersytecie stworzydje w teatrze czy galerii — to wy-
dawato mi sie slepym zaultkiem. To, ze zaprositem
Wojtka Ziemilskiego, bylo wazne, bo sam Wojtek
nie definiuje teatru tradycyjnie. Dla niego teatr to
przestrzen miedzy fikcja a prawda, czyli teatr nie
jest zupelnie fikcyjna sytuacja — wchodzimy do
jakie$ przestrzeni, siadamy, widzimy, ze kto$ co$
nam odgrywa, z czym mozemy sie utozsamic albo
nie, a z drugiej strony to nie jest tez taka realna
sytuacja, jak na przyktad performanse na ulicy. To,
ze to jest teatr, jest mniej wazne niz to, jaki rezyser

teatralny wzial w tym udziat.

AJ: Ale niewielu odbiorcom to nazwisko moze co$
mowic¢. Rama teatru jako instytucji byla bardzo
wazna, bo chroni widza. Dla mnie to, ze Sean za-
Spiewat piosenke, byto jednym z najgorszych mo-
mentoéw, bo uruchomito mi caly stereotyp afroame-
rykanskiej kultury: zatanczy, zaspiewa i zagra. No,

fantastycznie!

WR: Trzeba rozdzieli¢ dwa poziomy. Pierwszy to
rama teatru, i to, ze widz uczestniczy w spektaklu
z calym bagazem tej ramy czy regut instytucjonal-
nych, ale jest drugi poziom — wspdtpraca z Wojtkiem
i pozostatymi artystami. Chcielismy stworzy¢ sytu-
acje, ktora uruchomi pewne mechanizmy, odstoni je
na tyle, ze bedzie mozna je obserwowac, nie tylko
mnie — badaczowi, ale tez widzom, kazdemu, kto
przyjdzie i podejmie refleksje o tym, co w spektaklu
si¢ dzieje. To nie jest tajemnica: nie bedziemy niko-
mu méwié, ze to jest eksperyment, zobaczymy, co
zrobia. To jest tez eksperyment dla widzdéw, ktorzy
moga obserwowac czy testowac to, jak w tej sytuacji

sie zachowuja. Oddajmy wigc gltos publicznosci.

JOANNA PANCZAK (JP): Chyba nie padta infor-
macja, ze te szesc¢dziesiat osdb, ktére brato udziat
w eksperymencie, nie ptacilo za udzial w spekta-
klu. W zwiazku z tym dla mnie jedna z ciekaw-
szych rzeczy jest wlasnie kontekst dwoistosci tego
dzialania, czyli z jednej strony ono stuzylo na po-
czatku glownie jako narzedzie badawcze, a teraz
od pewnego momentu zaczelo funkcjonowac jako
dzieto sztuki. Nawigze do jednej sytuacji. Po jed-
nym z pokazow w Instytucie Teatralnym wywia-
zala sie rozmowa na Facebooku na temat moralno-
Sci tego spektaklu. Jedna z uczestniczek poczuta

si¢ bardzo urazona w momencie, kiedy aktor ja

Przeglad Socjologii Jako$ciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 255



Piotr Dobrowolski, Rafat Drozdowski, Malgorzata Jacyno, Agnieszka Jelewska, Adriana Molenda, Julia Niedziejko,

Joanna Panczak, Waldemar Rapior, Marek Wasilewski, Dawid Wiener

obrazat i w ktéorym$ momencie sam rezyser wia-
czyt sie do dyskusji, twierdzac, ze to juz nie jest
dla niego eksperyment, ale tylko jest to dla niego

dzieto sztuki.

WR: A propos stowa eksperyment. Gdy okreslitem
to badanie mianem eksperymentu podczas semina-
rium z psychologiami, ktdrzy to pojecie precyzyjnie
definiuja, to oni zréwnali mnie z ziemia, mowiac, ze

to nie jest w ogole eksperyment.

AJ: No jasne, ale my nie jesteSmy na terenie psy-
chologii teraz, ale pomiedzy dziedzinami. Pojecia
tez wedruja, majg swoje konotacje, to jest jasne, ze
kazda nauka bedzie miata swoje procedury wyko-

nywania eksperymentu.

DW: Rzeczywiscie, z bardzo empirycznego punk-
tu widzenia to moglibySmy znalez¢ tu mno-
stwo argumentow, ze to nie mialo nic wspdlnego
z normalnym eksperymentem z dziedziny nauk
spotecznych, ale uwazam, Ze jest to wielka zale-
ta. Pojecie eksperymentu réwniez w psychologii,
o czym psychologowie niechetnie mdwia, zosta-
fo w przeciagu ostatnich paru lat bardzo mocno
skrytykowane. Pojawito si¢ bardzo duzo danych,
ze replikowalnos¢ badan, ktére sa robione w bar-
dzo kontrolowanych warunkach, jakims dziwnym
trafem powtarza sie tylko, gdy jest to to samo la-
boratorium. Kontekst badacza, kontekst laborato-
rium zaczyna wptywac na efekty i rzekoma obiek-
tywno$¢ wiedzy, ktora jest tam reprodukowana.
Psycholodzy i cze$¢ socjologéw broni pewnego
status quo. Z mojej perspektywy, a uczestniczy-
fem i projektowalem bardzo kontrolowane ekspe-

rymenty, wiasnie fakt, ze dzis zostaly poluznione
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standardy dla tego typu myslenia pozwolil mi so-
bie zada¢ pytania, ktorych prawdopodobnie w in-
nych okolicznosciach bym nie zadatl. Duzym wy-
zwaniem jest pytanie: jak z tego wnioskowac? To
bedzie bardzo trudne. Stworzytes$ sytuacje badaw-
cza i ona ma warto$¢ poznawcza i ona moze by¢
zaréwno intersubiektywna, bo da si¢ z niej praw-
dopodobnie wyprowadzi¢ jakies wnioski i anali-
zy, ktére moga by¢ udostepnione spotecznosci na-
ukowej, a jednoczesnie ma wartos¢ indywidualna

i grupowy, a by¢ moze tez artystyczna.

WR: To jak wyprowadzac wnioski z takiej sytuacji?

M]: Daje si¢ wnioskowa¢, ale ja bym nie chciata
tych wnioskow wypowiadac. To nie jest pierwsze
takie spotkanie, w ktérym spotykaja sig artysci, so-
cjologowie i terapeuci. Przyktadowo bylo przedsie-
wziecie, w ktérym udzielano bezptatnej pomocy
terapeutycznej pacjentkom, a podczas terapii byly
one fotografowane przez artystow, a potem proces
terapeutyczny byt przedstawiony na wystawie. To,
ze te pacjentki wowczas wyrazily zgode na udziat
w takim przedsiewzieciu, nie wyklucza tego, ze za

rok czy za pie¢ lat nie poczuja si¢ wykorzystane.

Dla mnie problematyczna jest wspotpraca nauki
ze sztuka z tego powodu, ze mam podejrzenie, ze
dzieje si¢ to dzisiaj w ramach pewnych oczekiwan
zwiazanych z interdyscyplinarnoscia, ze dzieje sie
to w zwiazku z tym, ze spoteczenistwo jest podziu-
rawione i wzywa si¢ naukowcdw oraz artystow do
tego, zeby zszywali te uszkodzone miejsca, zeby
wykonali prace biopolityczna, czyli Zeby mobilizo-
wali jednostki, zeby sprawili, Zze bedzie si¢ im chcia-

lo jeszcze zy¢. Podkreslamy, ze wybieraliSmy opcje
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najbardziej humanitarna. Troche mi to przypomina
argument czy usprawiedliwienie, ze w Bangladeszu
pracuje sie po czternascie godzin za dwa dolary, ale
jakas korzys¢ czy pomoc jednak ci ludzie otrzymu-
ja, czyli ze jest to jednak najbardziej humanitarny

wariant, no bo co innego mozna by zrobi¢.

Spektakl byt podporzadkowany logice populaciji,
a nie ludu. Mamy na uwadze raczej pewne prawi-
dtowosci. A lud to podmiotowos¢, ktdra wnosi nie-
przewidywalnos¢. Jak pisat Michel Foucault, lud nie
gromadzi zapaséw i ma roszczenia. Populacja to
podmiotowos¢ wytwarzana w ramach biopolityki.
Populacja oszczedza, zabezpiecza przysztos¢, unika
ryzyka i boi si¢ policji. Nie ma tu Ranciérowskiego
momentu wtargniecia. W ramach populacji ludzie
rodza sie i umieraja, korzystaja z mozliwosci, pod-
daja sie konieczno$ciom. Natomiast sfera publiczna,
wspolne miejsce wymagaja nie tylko inicjatywy, ale
takze wiary w moment zalozycielski, ktéry para-
doksalnie musi by¢ zewnetrzny. Tak jak pojawienie
sie tablicy z dziesigeciorgiem przykazan nie wyni-
ka, chciatoby sie powiedzie¢, logicznie z proceséw
i zjawisk, tak do tego, zeby zaistniata wspolnota,
potrzebne jest co$ spoza oczywistosci wspodlistnie-

nia w ramach populacji.

Mam wrazenie, ze sztuka dzisiaj Zeruje na diagno-
zach nauk spotecznych, Ze ma problem z okresle-
niem swojej roli, swojego miejsca, nazwaniem tego,
na czym miataby polegac jej autonomia. Sztuka
upodabnia si¢ do nauk spotecznych: stawia diagno-
zy, krytykuje konsumpcje, narcyzm, nieréwnosci
i tym podobne. Wiele jej przedsiewzie¢ polega na
zaangazowaniu w prace biopolityczna: naprawia-

nie szkdd przez reaktywowanie, rewitalizowanie,

mobilizowanie czy budowanie kapitatu spoteczne-
go. Mam wrazenie, ze obecnie nauka i sztuka nie
sa w stanie kontenerowac¢ intensywnosci, ktérych
same doswiadczaja. Nauka i sztuka, jesli mozna tak
powiedzie¢, uwazaja, ze jest jakis$ problem z ludem
czy z ludzmi. Tymczasem mozna by zapytad, a jaki

jest dzisiaj problem z nauka i sztuka?

RAFAL DROZDOWSKI (RD): Ten spektakl czy
eksperyment pokazal, ze konwencja jest tak sil-
na ramg, ze wlasciwie zdejmuje odpowiedzial-
nos¢ ze wszystkich, my jesteSmy przyzwyczajeni
do Brechtowskiego Verfremdungseffekt. Zwro¢my
uwage, ze jest to paradoksalna sytuacja, ze wszy-
scy maja sie¢ bawi¢ dobrze, bo konwencja, pewna
rama gwarantuje bezpieczenstwo. Widzowie wie-
dza, ze twdrcy nie posuna si¢ za daleko, artysta
wie, ze nie zrobiag mu krzywdy, a w budynku jest
straz pozarna, jest BHP i nikomu nie spadnie wtos
z glowy. Druga moja smutna konstatacja jest taka,
ze ten spektakl nasuwa taka mysl, ze spoteczenstwo
jest bardzo konformistyczne — to nie jest dla mnie
przedsiewziecie o moralnosci, ale konformizmie.
W naszej grupie nie zostat zhakowany system, by¢
moze nie byto takiej mozliwosci, nikt nie wpadt na
taki pomyst, aby zaproponowac Seanowi czwartg
mozliwos¢ — zamiast zamoczy¢ rece, Sean wypij
wode za nasze zdrowie. MySmy na cos takiego nie
wpadli. Tu jest o czym mysle¢, tu jest nad czym sie

zastanawiac.

Ja mam tez pewna obawe. Sytuacja takiej dwdjpo-
léwki jest bardzo wygodna. Dlaczego? Bo jezeli je-
stes krytykowany z pozycji sztuki, zawsze mozesz
powiedzie¢, sorry, ja jestem naukowcem, jesli od-

wrotnie, z pozycji nauki, sorry, jeste$ niedouczony
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i ciasno myslacy jako naukowiec, ja jestem artysta
albo takim hybrydowym tworem. To jest strategia
wymyku, bardzo niebezpieczna moim zdaniem.
Nie jestem przekonany, czy gatunkowa czystos¢ to
doby pomyst, ale uwazajmy na ten wymyk, bo jest

szalenie demoralizujacy jako opcja.

WR: Uwazam, ze naleciatoscig Milgramowska jest,
ze tego typu sytuacje od razu zaczynamy interpre-
towaé w ten sposob, ze jezeli kto$ dziata zgodnie
z pewnym systemem regul, zachowuje si¢ zgodnie
z konwencja — cho¢ , konwencja” to zbyt zawezaja-
ce okreslenie — to prowadzi nas do smutnego wnio-
sku o konformizmie i tak dalej. Podczas tych po-
kazow ludzie brali odpowiedzialnos¢ za gre zgod-
nie z konwencja, uruchamiaty si¢ w nich réznego
typu emocje, dawali réznego typu uzasadnienia,
dlaczego chca podtrzymac te konwekcja czy ten
system regul. Druga rzecz jest taka, ze mowiac
o Milgramie, rozmawiamy zwykle o 64% o0sob,
ktére rzeczywiscie aplikowaly wstrzas elektrycz-
ny do konca pod wptywem autorytetu, ale rzad-
ko rozmawiamy o tych 36%, ktore si¢ nie zgodzity.
Eksperyment Milgramama i spektakl Sena to dwie

rozne rzeczy.

Wydaje mi sig, ze profesor Jacyno wywotata do od-
powiedzi profesora Wasilewskiego. Czy ze sztuka
jest az tak Zle, ze artysci musza chodzi¢ do socjolo-
gow, psychologéw, by na nich troche pozerowac, bo

sami nie maja nic do zaproponowania?

MW: Jakbysmy sie tak przyjrzeli dokltadniej, to ze
wszystkim jest Zle, i z nauka, i ze sztuka, i ze spole-
czenstwem... Oczywiscie ironizuje. Sztuka zaintere-

sowata si¢ nauka nie z jakich$ takich podejrzanych
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powoddéw niedawno, bo dialog nauki i sztuki trwa

bardzo dtugo.

Jesli si¢ stawia wobec widzéw takie maksyma-
listyczne wymagania moralne wobec uczestnic-
twa w tym spektaklu, to nalezatoby z niego wyjs¢
w momencie jeszcze przed pierwszym pytaniem,
kiedy dowiadujemy sie, jakie sa reguly tej gry i ze
one sg moralnie nie do przyjecia, to jest czas, zeby
opuscic¢. Pozniej rozdzieranie szat przy siddmym
pytaniu wydaje mi si¢ nieco spoznione. Bardzo
mnie ciekawi tez ta ingerencja z zewnatrz — opo-
wies¢ o Mojzeszu i X przykazaniach, nie wiem,
czy metaforycznie przywotana. Trzeba pamietac,
ze Mojzesz jedna z tablic sttukl po drodze i nie
bardzo wiemy, co tam bylo napisane. Mamy wiec
zespot regul moralnych z zewnatrz, albo napisa-
nych przez Mojzesza, albo danych przez Boga, ale
danych nam fragmentarycznie i nie wiemy, ktdre

zasady nieSwiadomie famiemy.

Jesli chodzi o wnioski, to ja bym si¢ bardzo nie mar-
twil. Sadze, Ze to, co sie tutaj dzieje, nalezy jednak
do pola sztuki, a nie nauki, a sztuka nie jest od tego,
aby dawa¢ odpowiedzi. Ona nie moze dawac jed-
noznacznych odpowiedzi, nie mozna na podstawie
sztuki wyciaga¢ wnioskdw. Sztuka jest obszarem,
ktory nas sktania do refleks;ji, i jezeli tak na to pa-
trzymy, to mozna powiedzie¢, ze to spetnilo w roz-
nym stopniu, dla jednych bardziej dla drugich
mniej, swoje zadanie. Ze sztuka jest tez tak, ze jako
zjawisko, ktdre trudno poddac obiektywnemu sado-
wi, dla jednych bedzie fascynujaca, innych bedzie
nudzi¢, innych bedzie odrzucac, innych pozostawi
obojetnymi. Pole sztuki i pole nauki sg polami od-

rebnymi, co nie oznacza, ze nieuprawnione jest to,
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ze naukowcy staja sie artystami lub artysci staja sie
naukowcami. Mysle o stuprocentowym przejsciu,
nie o tym, co pan mowi, o takim szalbierstwie, ze
jak mnie skrytykuja tu, to powiem, Ze jestem kims$
innym. Moéwie o powaznych decyzjach, ze jak sie
zdecydowatem, Ze jestem artystg, to nim jestem,

i nie méwie potem, ze jestem naukowcem.

AJ: Mysle, ze istniejemy w czasach, kiedy poddamy
si¢ neoliberalnej reformie i bedziemy zdecydowanie
oddziela¢: tu jest nauka, tu jest sztuka, tu jest hu-
manistyka, co cofnie nas do odlegtych wiekéw. Nie
powinnismy sobie na to pozwalaé. Powinnismy so-
bie da¢ przyzwolenie na prace na obrzezach, na po-
graniczach. Czy wnioski z tego doswiadczenia beda
nas satysfakcjonowatly, tego nie wiemy. Przesuniecie
pewnej sytuacji badawczej przesuwa tez wszystkie
narzedzia. Czy sa niebezpieczne? Tak. To odpowie-
dzialno$¢ badacza czy grup badaczy, co z tym zro-
big. Kazda nauka prezentuje swoje badania i jest to
tez pewien sposob upraszczania. Jako$ musimy sie
ze soba komunikowac. Mysle, Ze jest to moment na
rozwazenie, bardzo powazne, tego rozsuniegcia. I to

tez jest kwestia moralnosci.

MW: Sadze, ze dzisiejsze podkredlanie potrzeby
dialogu i wspdtpracy sztuki i nauki jest ciekawe
i moze przynosi¢ wspaniate efekty, ale mnie niepo-
koja tacy artysci, ktérzy zachtystuja sie takimi ter-
minami jak ,nowe oswiecenie”, ,nowy renesans”,
ktorzy bezkrytycznie podchodza do tego, co oferuje
nam nauka i chcieliby przy pomocy sztuki wiedze
naukowgq spopularyzowa¢. Wydaje mi sie, ze rola
sztuki jest raczej kwestionowanie, zadawanie py-
tan, podawanie w watpliwos¢ dominujacego dys-

kursu, nie za$ popularyzacja czy propaganda.

DW: Nauki kognitywistyczne i empiryczne sa dzi$
bardzo ekspansywne, chca wrecz wchodzi¢ do mo-
zgow. Mamy badania neuronalnych korelatéw moral-
nosci, ktore mozna krytykowa¢, bo to w wiekszosci
przypadkéw absolutnie nieuprawnione wnioskowa-
nie. Wydaja si¢ jednak bardzo atrakcyjne. Podlaczamy
ludzi do skanera i dajemy im jakas sytuacje obrazko-
wa, ha monitorze zaswieci si¢ przednia cze$¢ obreczy
imoéwimy Ze to jest osrodek moralnosci. To jest bardzo
niebezpieczne. Jednym z argumentow jest to, Ze to po-
zwala nam rozszerzac¢ pole naszych narzedzi. Mamy
dzisiaj skaner, mamy narzedzia neurofizjologiczne,
mamy kilka modeli, na przyklad neurony lustrzane,
to teraz wszedzie bedziemy widzieli neurony lustrza-
ne. Ksiazka Mit neurondw lustrzanych pokazuje, Ze nie
jest to takie proste. Z badan dotyczacych intencji ru-
chu wyprowadziliémy calty model dziatania dotycza-
cy empatii. Wydaje sie jednak catkowicie nieupraw-
niony. Doceniam, Ze jest to proba poszerzania trady-
cyjnych instrumentariow badawczych, ale z drugiej
strony mozemy zadac takie pytanie, czy warto badac
tego typu zagadnienia. Czy z tej perspektywy sztuka
nie ma wiecej praw, ale wilasnie dlatego, Ze nie pro-
wadzi do wnioskdw, zadaje pytania i daje pole do re-
fleksji. Odwotam si¢ do moich filozoficznych korzeni.
Mialem przyjemno$¢ chodzi¢ na ostatnie wyktady
$wietej pamieci Leszka Nowaka. Prébowat objasniac
pojecie nicosci, odwotujac sie¢ do pojecia Lesmiana.
Dlaczego poezja, a nie filozofia analityczna? Bo poezja
pokazuje to, czego ja nie potrafie pokaza¢ w moim
aparacie pojeciowym. Profesor Nowak uwazal, ze
mozna postawic¢ granice — tu jest nauka a tu sztuka,
szukajmy w sztuce impulséw, ktore sg dla nas teore-
tycznie interesujace, ale tez pilnujmy granic. Jesli na-
ukowiec probuje zbyt duzo powiedzie¢ o rzeczach,

ktére mu sie wymykaja, to zaczyna betkotac.
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JULIA NIEDZIEJKO (JN): Na podstawie doswiad-
czenia z moja grupa: po calym eksperymencie po-
jawity sie glosy, ze jednak za stabo weszlismy w te
teatralng tkanke i Ze troche szkoda, Ze nie wyko-
rzystaliSmy bardziej tego, co nam byto dane. Jestem
zdziwiona tym, co ustyszatam od pan o wyijsciu czy
tez checi wyjscia ze spektaklu. U nas bylo zupetnie
odwrotnie — by¢ moze dlatego, ze nie czulismy sie
do konca pewni systemu, ktéry nas w to wszystko
wprowadzil. Chyba chcielismy po prostu doswiad-
czad. Stad zapewne to nienasycenie, ale tez jakas blo-
kada przed buntem. Potrzeba intensyfikacji doswiad-
czenia pojawita si¢ dopiero po jego zakonczeniu. Czy

mogliby panstwo to skomentowac?

M]: Po pierwsze, sytuacje, w ktdrych jest sie pro-
wokowanym do doswiadczania czy wywolywa-
nia w sobie intensywnosci, wydajq mi sie¢ zwiazane
z praca biopolityczna. Maja wytwarzac¢ czy odtwa-
rzac rzeczywisto$¢ spoteczna, bo ludzie nie maja sity
i czasu podtrzymywac zywych relacji. Praca biopoli-
tyczna wykonywana przez sztuke to praca, ktora ma
regenerowac i rekonstruowac¢ uszkodzona tkanke
spoleczna. Po drugie, mozna by zapyta¢ przewrot-
nie, czy sztuka wywotuje intensywne doznania, czy
tez raczej ludzie na co dzien doswiadczaja ich, ale nie
maja bezpiecznego miejsca czy kontekstu, w ktorych
mogliby si¢ z nimi skonfrontowac. Inaczej mdéwiac,
mozna by zapytac, czy nasze aktualne, prawomocne
wyobrazenia dotyczace tego, czym jest wspdtistnie-
nie z ludzmi, pozwalaja nam bezpiecznie przezywac

silne emocje, takie jak gniew, rozczarowanie, strach.
JN: Przepraszam za generalizowanie, ale nasza grupa

miata chyba zupelnie przeciwne zdanie. Pare osob mo-

wilo, Ze czuje si¢ zbyt bezpiecznie w tym wszystkim.
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JP: W mojej grupie bylo bardzo podobnie. W trakcie
zdarzenia podejmowalismy decyzje, ktére wspol-
nie wydawatly si¢ mniej lub bardziej moralne, ale
w pewnym sensie bezpieczne, a potem zatowali-
$my, ze wlasnie nie wykorzystaliSmy tej konwencji
teatru do tego, zeby sobie pozwoli¢ na wiecej. Moze
to jednak wcale nie zadziatata ta konwencja, ale po-
czulismy, ze jesteSmy, przynajmniej polowicznie,
w realnej sytuacji, a dopiero potem si¢ zorientowa-
lisSmy, Ze przeciez byliSmy w teatrze i Ze moze fajnie

byloby go do tej podtogi przykleic.

PIOTR DOBROWOLSKI (PD): Bylem w grupie
z czterema teatrologami i socjologiem. Bardzo szyb-
ko odnalezlismy si¢ w sytuacji, ktérg — tak bylo
w moim przypadku — uznaliSmy za zalezng od kon-
wengji i to konwencji teatralnej z elementami per-
formansu, a nie akt performance artu, w ktérym
zdarzy¢ mogloby sie pewnie wiecej. Domkniete
pole wyboru i wyraznie wyartykulowana niezgoda
Seana na przetfamanie zatozonych ograniczen spra-
wily, Zze zyskaliSmy poczucie moralnego bezpie-
czenstwa. Dla mnie to bylo przedstawienie — spe-
cyficzne, ale przedstawienie — ktérego tekst i akcja
zostaly juz napisane i wyprobowane we wszystkich
wersjach. My, widzowie, otrzymalismy go jako hi-
pertekst, z polem mozliwosci i instrukcja, ze za kaz-
dym razem wybieramy tylko jedna wersje. Czutem
sig, jakbySmy rozwiazywali test wyboru, ktérego je-
dyna konsekwencja jest poziom oferowanych atrak-
cji; dla kazdego cos mitego, ale nigdy dla wszystkich,
stad konieczno$¢ kompromisu. Poniewaz decyzje
podejmowalismy grupowo — wazniejsze niz etycz-
ne obcigzenie losem Seana wydawato mi sig¢ przeko-
nywanie innych do wiasnej wersji kazdego z czter-

nastu scenariuszy. Teatralna rama prowokowata do
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wyboru takiego, ktory nie byl najtagodniejszy, bo on
wydawat si¢ nudny. Ale tez unikalismy ekstremdw.
W dyskusji w trakcie samego wydarzenia pojawiaty
si¢ jednak glosy, ze Sean to aktor, ktdory tylko gra
swoja role i w tej roli jest bezpieczny. Nie rezyseru-
je go przeciez jaki$ szaleniec, ale Wojtek Ziemilski.
A jesli ktos poczutl sie¢ moralnie obciazony, jako spe-
cyficzne pocieszenie wykorzysta¢ mogt sekwencje
z wplacaniem pieniedzy na wybrang organizacje
pozytku publicznego. Zdaje sig, ze wiele innych
grup uczestniczacych w tym wydarzeniu takze je
wplacalo? Mechanizm uruchamiajacy polityczna
poprawnos¢, kiedy jestesmy bacznie obserwowani
przez innych, wydaje mi si¢ bardziej ciekawy niz

gry z etycznoscia w teatralnej ramie.

JP: U nas z kolei zaszla taka sytuacja, ze Sean mo-
wil co$ przykrego do siebie i wtedy wypowiedziat
monolog o sobie jako o ,, dupie do uzywania na sce-
nie” i ta koricowka, w ktérej my wybieraliémy, co on
robi jako ta ,dupa” — zatanczy, zaspiewa, wyrecytuje
wiersz — byta super mocna i na wigkszosci z nas zro-
bita najwigksze emocjonalne wrazenie. O tym tez nie
rozmawiali$my, jak pewne wybory powodowaty ko-
lejne wybory albo braki wyboréw. To byto ciekawie
skonstruowane, bo co by byto, gdyby Sean nie powie-
dziat do nas tego monologu i jak wiele bysmy stracili

w interpretowaniu i mysleniu o tej sytuacji?

ADRIANA MOLENDA (AM): Zastanawiam sie
nad tym, jak ten spektakl wygladalby, gdyby wi-
dzowie chcieli zhakowac system. W przypadku na-
szej grupy bylto podjetych kilka prob. Mysle sobie,
ze ciekawe byloby oddanie podejmowania decy-
zji osobie, ktdra jest za kurtyna. Z pozycji decyzji

jednostkowej to jest umywanie rak, mamy wybor,

a jednoczesnie, wiedzac, ze kazda z tych opciji jest
dla nas negatywna, oddajemy odpowiedzialnos¢ za
podjecie tej decyzji komus z ekipy przygotowujacej
spektakl. Po drugie, jesli idziemy na spektakl do
teatru i wydarza sie¢ tam co$, co bylo w scenariu-
szu i aktor wykonuje rzeczy, ktore potencjalnie nas
krzywdza albo z naszej perspektywy sa bolesne, to
my tez bardzo czesto nie interweniujemy. W trady-
cyjnym teatrze idziemy i mamy czyste sumienie, bo
jestesmy podgladaczami, widzami. Wychodzimy
i to nas nie dotyczy, a tu mielismy wybor. Od teraz
bedzie mi towarzyszyc¢ jako uczestniczce wydarzen
kulturalnych taka refleksja, ze ja w zasadzie mam

wybor, wigkszy niz wczesniej mi si¢ wydawato.

JP: Czy zastanawialiScie si¢ panstwo, czy zare-
agowalibyscie inaczej, gdybyscie byli sam na sam

z Seanem?

DW: Trudno mi powiedzie¢, bo byloby to zupelnie
inne zdarzenie, ale mam wstepna intuicje, ze niektore
wybory mogloby by¢ inne. Dazytbym do zréwnowa-
zenia moich relacji z Seanem. Niektore rzeczy mogty-
by by¢ dla niego, ale musialby by¢ dla mnie nieprzy-
jemny. Dazylbym do tego, zeby to byto maksymalnie
partnerskie, po to, zebym mogt odczuc to, co on czuje
i to by mogtoby mnie usprawiedliwia¢, gdy go zmu-

szam do rzeczy, ktdre s dla niego nieprzyjemne.

MW: Wydaje mi sig, ze to wéwczas byloby o czyms$
zupetnie innym. Kluczem jest tu interakcja grupowa.
Inne decyzje podejmujemy, kiedy jesteSmy w grupie,
ainne, kiedy jestesmy sam na sam. Prowadzimy pew-
na arytmetyke moralna. Inaczej ona dziala w grupie,
a inaczej by¢ moze zadziataby w sytuacji jeden na je-

den. W grupie mozemy roztozy¢ odpowiedzialnosé
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albo cierpienie, jakby intuicyjnie wydaje si¢ nam, ze
jak wszyscy wlozymy rece do wody, to bedzie nas

mniej bolalo albo bedzie to sprawiedliwe.

JP: W mojej grupie rozmawialisSmy o tym, Ze nie
wykorzystalismy wiadzy, ktéra byta nam dana. Ta
sytuacja byta tak ustawiona, ze my jako grupa mie-
lismy mozliwos¢ decydowania za Seana i przez caty
czas szukali$my takich sposobdw, zeby mu bylo jak
najprzyjemniej, i z tego, co wnioskuje, to wiekszos¢

grup tak decydowata.

WR: Sean czul si¢ w zasadzie chroniony przez
wszystkie grupy, co jest zaskakujace. Jest to opty-
mistyczne, ze wigkszos$¢ ludzi postawionych w tak
opresyjnej sytuacji probuje zrobi¢ wszystko, by
chroni¢ drugiego czlowieka. Méwimy o systemie,
hakowaniu sytemu, o konwencji, a dla mnie inte-
resujace sa pewne mechanizmy negocjacyjne z sa-
mym soba i miedzy osobami w grupie, na przyktad
mechanizm rozstrzygania o rzeczywistosci: co jest
rzeczywiste, a co nie w danym momencie, co jest
fikcja, a co prawda, czy Sean jest aktorem, czyli fik-

cja, czy jest prawda, czyli cztowiekiem.

M]J: Nie istnieje taki eksperyment, ktory miatby
wartosc¢ ostatecznej proby pozwalajacej sobie powie-
dzie¢, ze mamy dowdd na to, ze jesteSmy bezpiecz-
ni dla innych ludzi. Mam jednak watpliwosci, co do
tego, czy mozna usitowac aranzowac takie sytuacje,
majac na wzgledzie to, co mowi Georgio Agamben,
a mianowicie, ze czlowiek nie ma prawa sprawdzac
tego, jak wytrwale i jak diugo inny bedzie czlowie-

kiem. Nie testuje si¢ tego.

WR: Wydaje mi si¢, ze mysmy tego nie testowali.
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M]J: Mi sie wydaje, ze te sytuacje byly bardzo, jesli
mozna tak powiedzie¢, teatralne czy domagaty sie
ekscesu: ,No prosze si¢ uderzy¢ w twarz”, to byto
ekscesywne w tym sensie, ze przekracza konwencje

zwiazane z wiarg w ,,swietos¢ jednostki”.

WR: Bardzo czesto, gdy tylko pojawila sie sugestia,
ze to jest tylko aktor, wezmy go walnijmy w pysk, to

znalazt sie ktos, kto zaczat oponowac.

DW: Podczas tego spektaklu zadawatem sobie py-
tanie, gdzie jest tu pole do jakiejs moralnej trans-
gresji? Czy moglbym sobie pozwoli¢ na rzeczy,
ktérych inni nie robili i byty trudnymi wyborami.
I powiem wprost, ze co pewien czas pojawiajg si¢
w mojej glowie pytania czy symulowanie pew-
nych opcji, ktdre nie do konica byly tymi, ktore byty
wybierane, czy tez nie byly humanitarnymi, czy
konformistycznymi. Cztowiek ma prawo do takich
wewnetrznych symulacji rowniez po to, zeby sie
przygotowac na sytuacje decyzyjne. Dokonujemy
symulacji etycznych podejmowanych dziatan
i dzieki temu jestesmy w stanie si¢ nauczy¢ czegos
o wlasnym zyciu. Zastanawiatem sig, gdzie leza te
granice, przynajmniej dla mnie, jakby to wygla-
dato, gdyby$my poszli krok dalej. Musze si¢ przy-
zna¢, ze miatem pare nieczystych mysli w trakcie

tego przedstawienia.

MW: To jest dyskusja, ktora nie moze sie zakon-
czy¢ konkretna konkluzja. Mysle, ze wnioskiem dla
mnie byloby to, ze tutaj nie moze by¢ wniosku, ze
nie moze by¢ odpowiedzi, ze wartoscia tego projek-
tu jest ten pewien proces myslowy, ktory sie tutaj
odbywa i raczej namnazanie watpliwosci, ktdre sie

tutaj powtarzaja.
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