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Slowa kluczowe: Streszczenie: Celem niniejszego artykutu jest analiza roli ubraii w kontekscie storytellingu,

storytelling tekstyl-  ujmujaca tekstylia jako nosniki narracji i opowiesci. Analiza zostala przeprowadzona z zastoso-
ny, Leanne Prain, waniem podejscia narracyjno-semiotycznego. Material empiryczny obejmuje buklet (ang. book-
skorzana kurtka, let) projektowy ,The Artist Series”, wywiady prasowe z twdrczynia marki oraz fotograficzne
ubranie jako opo- i tekstowe narracje medialne towarzyszace projektowi. Interpretacji dokonano wedtug katego-
wies¢, spoteczna rii: tozsamos¢ narracyjna ubrania, sprawczo$¢ spoteczna wytworu, konteksty etyczne i srodo-
odpowiedzialnosé¢ wiskowe oraz wielowarstwowo$¢ opowiesci tekstylnej. Kategorie te nie zostaly potraktowane
mody jako zamkniety i wyczerpujacy schemat opisu, lecz raczej jako elastyczne narzedzia porzadku-

jace lekture materiatu, umozliwiajace uchwycenie zaréwno jego wymiaru symbolicznego, jak
i spotecznego. Ich dobér wynika bezposrednio ze specyfiki analizowanego przypadku: kurtka
funkcjonuje tu zaréwno jako obiekt estetyczny, jak i nosnik relacji, wartosci oraz praktyk wpisa-
nych w szerszy kontekst kulturowy. Inspirujac sie koncepcja storytellingu tekstylnego Leanne
Prain, artykut skupia sie na analizie skorzanej kurtki jako medium opowiesci. Przedstawiony
zostanie przyktad rekodzielniczej ramoneski stworzonej w atelier By The Namesake w Toronto,
ukazujacy, w jaki sposdb ubranie moze taczy¢ przesztosé, terazniejszosc i przysztosé, a jedno-

czesnie przyczyniac sie do ksztaltowania spotecznej swiadomosci.
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Storytelling tekstylny Leanne Prain i niekoniczaca sie¢ opowiesc o pewnej skorzanej kurtce

Wprowadzenie

Kazdego dnia napotykamy niezliczone opowiesci: proste i ztozone, diugie i krétkie, wielowymia-
rowe i jednowatkowe, barwne lub stonowane. Niektore pulsuja emocjami, inne emanuja stoickim
spokojem. Tworzymy je — Swiadomie lub nie — réwniez my sami, postugujac si¢ stowem, dzZwiekiem,
obrazem czy ruchem. Kazda z tych historii ma swoja forme, strukture i bohateréw. W niniejszym
tek$cie przedstawiam opowies¢, w ktorej zarowno medium, jak i gtéwnym bohaterem staje si¢ co$
pozornie nieoczywistego, a mianowicie konkretne ubranie i jego model. Odziez nie jest przeciez
jedynie okryciem i ochrona ciala, lecz takze — a moze przede wszystkim — nosnikiem idei, wartosci
i przekonan, tworzacym unikalng narracje o znaczeniu spotecznym i kulturowym. W tym sensie
ubranie nie jest neutralnym przedmiotem codziennosci, ale elementem $wiata spotecznego, w ktorym
ujawniaja sie relacje wladzy, hierarchie symboliczne, praktyki konsumpcyjne i sposoby definiowania
siebie. Z socjologicznego punktu widzenia szczegolnie istotne wydaje sie to, ze strdj nie tylko mowi
o jednostce, lecz takze odsyta do zbiorowych wzorcéw zachowan, norm i wyobrazen, ktére wspottwo-
rza zycie spoteczne. Ujecie to opieram na koncepcji storytellingu tekstylnego zaproponowanej przez
Leanne Prain, kanadyjska pisarke i artystke, ktora — rozwijajac te idee — ukazuje, jak ubrania, tkaniny
i rekodzieto moga stac si¢ medium budowania wiezi spotecznych oraz migedzyludzkiej wspdlnoty.

Niniejszy artykul stawia nastepujace pytanie badawcze: ,,W jaki sposdb konkretny wytwor rekodziel-
niczy — skorzana kurtka z serii »The Artist« — funkcjonuje jako wielowarstwowe medium narracji,
splatajace watki estetyczne, etyczne, sSrodowiskowe i spoteczne?”. Odpowiedz na nie buduje poprzez
uwazna lekture materiatow zrédlowych, zestawianie ich ze sobg oraz wychwytywanie powtarzaja-
cych sie w nich senséw i znaczen. Analiza miata charakter jako$ciowy i interpretacyjny: nie chodzito
w niej o opis wyczerpujacy wszystkie mozliwe watki, lecz o wydobycie tych warstw, ktore najlepiej
ujawniaja spofeczne i narracyjne funkcjonowanie kurtki jako tekstu kulturowego. Wybrane kate-
gorie pozwolity mi przej$¢ od poziomu przedmiotu materialnego do poziomu relacji spotecznych,
ktore ten przedmiot ujawnia, porzadkuje lub symbolicznie przetwarza. Analize przeprowadzitam
na podstawie narracyjno-semiotycznych ram interpretacyjnych, traktujac kurtke jako tekst kulturo-
wy, a towarzyszace jej materiaty jako korpus danych interpretowanych wedtug wybranych kategorii
analitycznych.

Gléwna bohaterka mojej opowiesci jest zatem konkretna skérzana kurtka, ktdra jest nie tylko ele-
mentem codziennego stroju, lecz przede wszystkim dzielem sztuki, ktére mozna na siebie zatozy¢.

Rozpoczne od przedstawienia koncepciji storytellingu oraz storytellingu tekstylnego i ich znaczenia
w kontekscie wspodtczesnych analiz tworczosci spotecznie zaangazowanej. Nastepnie skupie sie na
niekonczacej si¢ historii pewnej skorzanej ramoneski, stworzonej w rekodzielniczym atelier By The
Namesake w Toronto. , Niekoniczacej”, poniewaz kazdy z jej watkéw moze stac si¢ poczatkiem nowe;j
wielowymiarowej opowiesci rozwijanej na nieskoniczenie wiele sposobéw. W praktyce interpreta-
cyjnej oznacza to najpierw odczytanie samego projektu jako catosci, nastepnie wydzielenie najwaz-
niejszych watkow obecnych w materiatach towarzyszacych, a wreszcie uporzadkowanie ich wedlug
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pytan o sprawstwo, relacyjnosc i spoleczne konsekwencje analizowanego przypadku. Taki sposob
pracy pozwala nie tylko opisac kurtke jako obiekt estetyczny, ale takze uchwyci¢ ja jako przedmiot
wplatany w konkretne praktyki produkcji, obiegu i znaczenia. W dalszej czgsci artykutu analiza zo-
stanie uporzadkowana wokot czterech kategorii interpretacyjnych: tozsamosci narracyjnej ubrania,
sprawczosci spotecznej wytworu, kontekstow etycznych i srodowiskowych oraz wielowarstwowosci
opowiesci tekstylnej. Kategorie te pozwalaj przesledzi¢, w jaki sposob analizowana kurtka funkcjo-
nuje nie tylko jako obiekt estetyczny, lecz takze jako uczestnik relacji spotecznych, nosnik wartosci
oraz medium wspolczesnych narracji kulturowych.

Storytelling

Opowiadanie ma tak dluga historie, jak dlugo istnieja ludzkie zbiorowosci. W naukach spotecz-
nych i humanistycznych jest zwykle postrzegane jako narzedzie zrozumienia siebie i otaczajacego
$wiata, forma komunikacji oraz praktyka spoteczna (Rice, Miindel, 2018). To sposéb na budowanie
wiezi miedzy ludzmi i tworzenie wspdlnot. Opowiesci sa bowiem nie tylko sposobem dzielenia sie
soba z innymi, ale takze kluczowym elementem w budowaniu tozsamosci oraz odnajdywaniu celu
i sensu w zyciu. Z jednej strony opowiadanie historii, zwlaszcza osobistych, jest zrodlem ekspresji,
autentycznosci, pasji, ktére inspiruja do empatii oraz aktywnosci. Méwiac, ze kazdy ma swoja historie,
tworzymy dyskurs o wyjatkowo demokratycznym potencjale. Z drugiej strony historiami mozna
fatwo manipulowad, a granica miedzy sztuka a sztucznoscia czesto sie zaciera. Emocjonalna iden-
tyfikacja, jaka wywotuja opowiesci, moze pobudza¢ moralne dziatania, ale takze podwazac racjo-
nalno$¢ (Polletta, 2006). Kluczowe jest uznanie opowiesci za istotne dla tworzenia i ksztattowania
zycia spotecznego oraz dla wyobrazen o tym Zyciu, w tym tego, kogo uwzgledniamy i czyje zycie
cenimy. Kiedy mowimy o tworzeniu opowiesci, odnosimy si¢ zaréwno do zbiorowego procesu ,,two-
rzenia” narracji, ktére korzystaja z r6znych zasobow narracyjnych, wizualnych, obrazow i praktyk
artystycznych, jak i do procesu ksztaltowania i przeksztalcania spotecznych swiatéw, w ktorych zy-
jemy, oraz naszego wyobrazonego i rzeczywistego siebie. Wspottworzymy opowiesci, a one w tym
samym czasie ksztaltuja nas (Rice, Miindel, 2018).

Moda i sztuka

Moda jako kategoria dyskursu przyciaga uwage badaczy od korica XIX wieku. W wielu badaniach,
ktore pojawily sie od tego czasu, naukowcy skupili si¢ przede wszystkim na spoteczno-kulturowych,
psychologicznych i ekonomicznych ujeciach mody. Szczegdlnie istotne pozostaje jednak pytanie o re-
lacje miedzy moda a sztuka oraz o mozliwosc¢ traktowania ubran jako formy artystycznej ekspresji.
Przygladajac si¢ dynamice zwiazkéw $wiata sztuki i $wiata mody, szczegdlnie w ciagu ostatnich
dekad, zauwazymy, Zze rozréznienie miedzy nimi niemal zaniklo. Sa to dwa sposoby kreatywnego
wyrazania siebie, ktdre wzajemnie czerpia korzysci z tej relacji (Blechman, 2013).
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Ubranie w kontekscie spolecznym

Dana Thomas we wstepie do swojej poruszajacej ksiazki Modopolis. Dlaczego to, co nosimy, ma znacze-
nie stwierdza, ze codziennie musimy znalez¢ odpowiedz na wazkie pytanie o to, co na siebie dzisiaj
wlozymy. Sprawa tylko z pozoru wydaje si¢ blaha, poniewaz —jak podkresla autorka:

Stroj to nasze pierwsze i najbardziej podstawowe narzedzie komunikacji. Odzwierciedla nasza po-
zycje spoteczna i ekonomiczna, zawod, ambicje, samoocene. Moze doda¢ pewnosci siebie, obdarzy¢
zmystowoscia. Moze wyrazi¢ nasz szacunek lub lekcewazenie dla konwenansu (Thomas, 2021: 11).

Zarysowana w Modopolis perspektywa jest bardzo bliska spojrzeniu, ktore od ponad stu lat charakte-
ryzuje socjologiczne podejscie do mody, ubierania sie i ubran. Wszak juz na poczatku XX wieku Georg
Simmel zauwazyl, Ze moda jest istotnym narzedziem wyrazania swojej przynaleznosci do grupy badz
odrebnosci (Simmel, 1980). Te dwie zidentyfikowane przez niemieckiego mysliciela potrzeby najwy-
razniej wyrazaja si¢ wlasnie w sposobie ubierania sig, ktory w tym kontekscie mozemy traktowac jako
wazna forme komunikacji spotecznie istotnych kwestii. Socjologiczne analizy mody wskazuja na jej
znaczacy role zaréwno w ksztaltowaniu si¢ spoteczenstw (zwiazek mody z zajmowanym w struk-
turze spotecznej miejscem czy posiadanym kapitatem kulturowym), jak i w kreowaniu tozsamosci
spotecznej jednostek (Perchla-Wlosik, 2015). Marek Hendrykowski zauwaza z kolei, ze w owej ko-

munikacyjnej funkcji mody zawiera si¢ rowniez jej pierwiastek artystyczny:

[...] moda nie jest sztuka sensu stricto, ale bez watpienia zastuguje na miano kunsztu. Swiadczy
o tym niezbicie szeroka gama umiejetnosci towarzyszacej jej wytworzeniu. Modowy przekaz
osiaga niekiedy pod tym wzgledem podziwu godna klase. Na zasadzie homologii struktur
niektore komunikaty modowe przywodza na mysl proze, inne szczegdlnie wyszukane i subtel-
ne w swym wyrazie — kojarza si¢ z mowa wigzana. Eksponuja woéwczas pomystowe ekwiwa-
lencje i operuja wyrafinowang gra napie¢ pomiedzy kunsztowna catoscia a jej najdrobniejszym
nawet szczegolem. Nie uwazam za przesadne mowic¢ w odniesieniu do pewnych form mody
wrecz o poezji dajacej o sobie zna¢ w sposobie jej komunikowania (Hendrykowski, 2013: 231).

Te trzy wspomniane wyzej watki — komunikacyjna funkcja mody, ksztattowanie spolecznosci i toz-
samosci spolecznej przez modeg, a takze traktowanie jej jako formy sztuki — splataja si¢ nierozerwal-
nie w koncepdji storytellingu tekstylnego, ktora po raz pierwszy zarysowata w swoich publikacjach
Leanne Prain.

Tekstylna opowies¢
Leanne Prain, kanadyjska pisarka, artystka i blogerka, jest autorka wielu publikacji poswieconych

spoteczno-kulturowemu znaczeniu rekodzieta. Chce przyblizy¢ jedna z nich — Strange Material: Story-
telling through Textiles (Prain, 2014a), w ktdrej autorka zarysowuje koncepcje storytellingu tekstylnego
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(ang. textile storytelling'). Oczywiscie idea traktowania réznego rodzaju tekstyliow jako medium opo-
wiesci pojawila sie¢ w dyskursie popularnonaukowym o wiele wczes$niej niz ksigzka autorki. Historie
sq wplatane w tkaniny i wykonywane z nich przedmioty od poczatku ich istnienia. Projektowa-
nie tekstyliow nie jest bowiem mozliwe bez narracji, zaréwno tej, ktéra bezposrednio przyczynia sie
do ich powstania, jak i tej, ktora staje si¢ elementem ich przekazu. Techniki rekodzielnicze zwiazane
z tekstyliami od tysiecy lat sa dla spotecznosci na catym $wiecie sposobem wyrazania, chronienia
i dzielenia si¢ swoja kultura. Kolory, faktury i wzory pomagaja poczuc emocje, dazenia czy leki wple-
cione w kazda recznie wykonana rzecz, a wiedza o tym, jak zostata ona zrobiona, moze zwigkszy¢
nasza $wiadomosc i polaczenie ze srodowiskiem To, co na sobie nosimy, to, czym ozdabiamy otocze-
nie, to jezyk, za pomoca ktorego mozemy opowiadac o sobie, swojej spotecznosci i swoim miejscu we
wszechswiecie (Stanton, 2019).

Prain przyglada sie powyzszym procesom, a zwlaszcza tym wspolczesnym wytworom tekstylnym,
ktore —jako narzedzia i media storytellingu — pozwalajg ludziom na nowo tworzy¢ wspolnoty i spo-
fecznosci. Tkactwa czesto uczymy sie dzieki opowiadaniom naszego nauczyciela, ktéry mowi o tym,
jak wiazac supty, splata¢ nici lub uzywac krosna. Storytelling ma podobne podwaliny: kiedy stu-
chamy i uczymy sie od siebie nawzajem, zaczynamy rozpoznawac fabutle, postacie, ton, konflikty
i rozwigzania — wszystkie te elementy, ktére sktadaja sie na wciagajaca historie. Narracje, podobnie
jak tworzace je tekstylia, przybieraja rozne formy: moga to by¢ wspomnienia, bajki kulturowe, histo-
rie obrazkowe, powiesci ,do noszenia”, opowiadania narracyjne i poetyckie wersy (Prain, 2014a: 15).
Zdaniem autorki mimo tego potencjatu:

[tlekstylia nie zawsze s traktowane powaznie — w historii sztuki rzadko si¢ je analizuje, a temat
pomijany jest w wiekszosci tekstow krytycznych i kolekcjach galerii. [...] sa niewidzialna siostra
$wiata sztuki, a ci, ktdrzy je wytwarzaja, musza bardzo sie stara¢, aby by¢ zauwazonym. Mimo
tego dysonansu tkanina od dawna jest przekazem wywrotowym [...] (Prain, 2014a: 16).

Dlatego w Strange Material Prain skupia si¢ na sztuce i procesie opowiadania historii poprzez tek-
stylia i przedstawia wiele sposobow, w jakie mozna opowiadac za pomoca tkaniny, nici i iglty. Poka-
zuje zwigzek miedzy recznie robionymi tekstyliami a budowaniem narracji. Poprzez ten wplecio-
ny w wytwory rekodzielnicze przekaz tekstylia, takie jak ubrania, koce, kotdry, zastony, dywany,
tkaniny obiciowe itd., nabieraja nowego znaczenia dla tych, ktérzy wczesniej postrzegali je jedynie
jako nieznaczace przedmioty uzytkowe. Ksiazka przedstawia twdrcédw, ktérzy Swiadomie przenosza
opowiadanie historii z kartki czy ekranu do $wiata szycia, tkania, batiku, farbowania i malowania
tkanin, robienia na drutach, szydetkowania, filcowania, pikowania czy wyszywania, tworzac przed-
mioty, ktdre czesto staja sie ,,ubieralng” beletrystyka. Ta wypetniona zdjeciami i rysunkami publi-
kacja przypomina nam, ze historie, ktdre pojawiaja sie w naszym zyciu, moga by¢ réwniez zrobione
recznie, uszyte lub wydziergane (Prain, 2014b).

1 Uzywam dostownego ttumaczenia stowa textile, poniewaz moim zdaniem trafniej oddaje ono istote zjawiska niz zbyt
wieloznaczny w tym kontekscie materiat.
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Artysci uzywaja technik przekazywanych z pokolenia na pokolenie, tworzac za ich pomoca zupelnie
inne niz mainstreamowe narracje. Prain przedstawia kilka gtéwnych tematow narracyjnych poja-
wiajacych sie w tekstylnym storytellingu: tworzenie znaczenia; opowiesci, ktére mozemy na siebie
zatozy¢; poezje tekstylna; tekstylia polityki i protestu; tkaniny pamieci; tekstylne zarty; technolo-
gie komunikacyjne czy opowiesci wspolnoty. W ksiazce pojawiaja sie¢ roznorodne projekty: sweter
z logo, nawiazujacy do swiata komercji, suknia z wersami z tekstow religijnych, wskazujaca na pod-
stawy naszej wiary i niewiary, kotdry zatobne (wykonane z przedmiotéw nalezacych do zmarlego),
pozwalajace na rekodzielnicze radzenie sobie z trauma $mierci, wyszywane na skrawkach materiatu
tweety nieznajomych czy pikowane obrazki z zabawnymi, cho¢ pozbawionymi zyciowego sensu,
sentencjami wpajanymi dziecku przez matke. Czytelnik znajdzie tu rowniez zaproszenie do stworze-
nia wlasnych opowiesci tekstylnych, w postaci inspirujacych projektéw o réznym stopniu trudnosci
(omdwionych krok po kroku). Ci, ktérzy nie sa gotowi na szycie lub filcowanie, moga wybra¢ jedna
z mniej pracochlonnych realizacji, na przyktad uzycie wybielacza do , pisania” na tkaninie i stwo-
rzenia w ten sposdb nadajacego sie do noszenia szalika. Podstawowym przestaniem autorki jest za-
checenie odbiorcow do zapoznania si¢ prezentowana sztuka, ale tez, a moze przede wszystkim, do
podjecia proby opowiedzenia wtasnej historii poprzez wybrany materiat (Pinch, 2015).

Prain podkresla, Ze rekodzieto jest wprost ,,nasycone narracja” — od tancucha wydarzen prowadza-
cych do powstania danego wytworu po wybor materiatow, z ktorych zostaje on wykonany (Atkinson,
2014). W niniejszym artykule mysl ta stanowi nie tylko inspiracje teoretyczna, lecz takze uzasadnie-
nie przyjetej perspektywy analitycznej. Skoro bowiem materiat, technika i kontekst wytworzenia
s juz same w sobie elementami opowiesci, zadaniem interpretacji staje si¢ odczytywanie ich jako
znaczacych spolecznie, a nie wylacznie dekoracyjnych. Z tego wzgledu moja analiza nie ogranicza
sie do opisu formy kurtki, lecz prowadzi do pytan o relacje i wartosci, ktore zostaty w niag wpisane.
To wlasnie ten wymiar — ubranie jako tekst nasycony znaczeniami spotecznymi — stanowi punkt
wyjscia do analizy kurtki By The Namesake.

Jak zauwaza autorka:

[nie] da si¢ bada¢ zwiazkdéw miedzy tekstyliami a opowiadaniem historii bez uklonu w strone
wytwordw, ktére znamy najbardziej — naszych ubran. Ubranie jest cze$cia naszego zycia, od
pierwszych chwil, gdy mamy owijaja nas w migkkie tkaniny, po formalny str¢j, ktory nosimy
na ceremoniach, ktére wyznaczaja wazne momenty zycia (Prain, 2014a: 37).

I wlasnie dlatego w tej opowiesci checiatabym skupic sie teraz na pewnej kurtce. Material empirycz-
ny, ktéry omawiam, obejmuje: (1) buklet (ang. booklet) projektowy , The Artist Series” wydany przez
By The Namesake (Halpern, 2018), (2) wywiady prasowe z Rosa Halpern i Rita Leistner dostepne
w mediach branzowych, (3) fotograficzny i tekstowy materiat promocyjny towarzyszacy projektowi.
Zastosowatam narracyjno-semiotyczne podejscie analityczne (por. Hendrykowski, 2013; Rice, Miindel,
2018), traktujac kurtke jako tekst kulturowy. Interpretacji dokonatam wedtug nastepujacych kategorii:
tozsamo$¢ narracyjna ubrania (kim/czym jest kurtka jako podmiot opowiesci?); sprawczosc¢ spoteczna
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wytworu (jakie dziatania i zmiany inicjuje?); konteksty etyczne i sSrodowiskowe (jakie wartosci ko-
duje?); wielowarstwowos¢ narracji tekstylnej (jak splatajq sie rézne watki opowiesci?). Kategorie te
porzadkuja analize w taki sposdb, ze mozna w niej uchwyci¢ zaréwno poziom materialny i este-
tyczny kurtki, jak i jej wymiar spoteczny. Tozsamo$¢ narracyjna pozwala pytac o status przedmiotu
jako bohatera opowiesci, sprawczo$¢ spoteczna odstania konsekwencje jego obiegu i odbioru, kon-
teksty etyczne i srodowiskowe wskazujg na relacje miedzy moda, produkcja i odpowiedzialnoscia,
wielowarstwowo$¢ narracji pokazuje za$, ze znaczenie ubrania nie jest jednorodne, lecz powstaje na
zbiegu i przecieciu wielu historii. Dzigki temu mozliwe staje sie¢ przejscie od opisu indywidualnego
przypadku do bardziej ogdlnej refleksji nad spoleczna rola mody.

By The Namesake i , The Artist Series”

W 2018 roku kanadyjska firma By The Namesake, zajmujaca si¢ recznym szyciem spersonalizowanych
skoérzanych kurtek, zrealizowala projekt , The Artist Series”. Stworzono trzynascie ramonesek, ktére
zostaly ozdobione przez uznanych na calym swiecie artystow, postugujacych sie réznymi formami
wyrazu. Zaangazowani w ten projekt tworcy, tacy jak Rita Leistner, Paolo Pettigiani czy Daniel Maz-
zone, wykorzystali w swoich realizacjach: grafike, typografie, piora i futro, fotografie, malowany
jedwab, graffiti oraz techniki tatuowania. Kazda z wykonanych w ramach projektu kurtek jest za-
tem wyjatkowym, jedynym w swoim rodzaju dzielem, ktdre stanowi nie tylko oryginalne potacze-
nie mody i sztuk pieknych, ale réwniez na nowo definiuje, czym jest ten rodzaj ubrania. Co wiecej,
catkowity dochdd z ich sprzedazy zostal przekazany na wsparcie Fashion Revolution, miedzynaro-
dowej organizacji non-profit, ktérej celem jest radykalna zmiana sposobu pozyskiwania, produkciji
i konsumpcji odziezy (Halpern, 2018).

Rosa Halpern, zatozycielka i gtéwna projektantka By The Namesake, w programie odbywajacej sie
podczas Toronto Fashion Week wystawy eksponujacej efekty projektu napisata:

[...] ,The Artist Series” jest hotdem dla [...] rysunku, malarstwa, projektowania mody. Dla mnie
sa one nierozerwalnie zwigzane, ale zdaje sobie sprawg, ze dla innych to polaczenie nie jest
tak oczywiste. Niektorzy z moich wspdtpracownikéw w tym projekcie powiedzieli mi, ze ,nie
maja pojecia o modzie” ani o tym, jak mozna zastosowac¢ w niej ich medium, ze nie czuja sie
swobodnie w faczeniu sztuki abstrakcyjnej z konkretna forma mody. Moim pomystem byto
zaoferowanie petnej wolnosci artystycznej wspanialym twdrcom, [...] dzieki czemu wspolnie
stworzylismy 13 ubieralnych dziet sztuki. [...] réznorodnos¢ i pomystowos¢ finalnych produktow
zadziwiaja mnie i sprawiajg, ze jestem chetna do dalszego odkrywania potencjatu, ktéry moze
wynikac ze wspolpracy i nieoczekiwanego potaczenia réznych mediéw sztuki i pasjonujacej
wizji (Halpern, 2018: 5).

Skdrzana kurtka z serii ,The Artist” staje si¢ gtowna bohaterka mojej opowiesci. Majac na uwadze
zastosowanie i potencjat storytellingu tekstylnego, o ktérym pisata w swojej ksiazce Leanne Prain,
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traktuje ramoneske jako swoisty portal, poprzez ktéry mozemy poznac kolejne warstwy tej konkret-
nej historii i tym samym inne zwiazane z nia, bezposrednio badz nie, watki oraz zaangazowanych
w jej fabule bohaterow.

Ikoniczna skorzana kurtka

Johnny Strabler, bohater filmu Dziki (1953), grany przez Marlona Brando, nosit strdj, ktory stat sie
swoistym archetypem: skorzana kurtke, T-shirt, dzinsy i ciezkie buty. Kurtka, ktora od tego czasu
stata sie symbolem surowego, amerykanskiego stylu, to model Schott Perfecto, stworzony specjalnie
na rynek motocyklowy i nieprzerwanie produkowany w Nowym Jorku od 1928 roku?. Jej tworca jest
Irving Schott, syn rosyjskich imigrantéw, ktory nazwat ja na czes¢ swoich ulubionych cygar
(Schott N.Y.C,, b.r.).

Jest to charakterystyczna skérzana kurtka z podwojnymi klapami kotnierza i asymetrycznym zapie-
ciem na zamek, czesto zdobiona dzetami czy nitami. Przez dekady zachowata swdj charakterystyczny
motocyklowy wyglad i stata si¢ modelem znanym wsrod konsumentéw i nasladowanym przez firmy
odziezowe na catym swiecie. W Polsce nazywa si¢ ten model ramoneska, na czes¢ muzykow ame-
rykanskiej grupy rockowej The Ramones, ktorzy w takich kurtkach koncertowali (Peczak, 1992: 74).

Ramoneska jest rowniez gtéwnym wzorem, na ktéorym bazuja wszystkie kurtki wykonywane przez
By The Namesake.

Kurtki By The Namesake

By The Namesake to modowe atelier, w ktérym na indywidualne zamoéwienie klientéw szyje sie kul-
towe skorzane kurtki. Kazda z nich wykonywana jest w szesciu prostych krokach: wybor jednego
z dwunastu bazowych ksztaltéw, wybodr jednego z czterdziestu rodzajow skor, wybdr okuc i zamkow,
wybdr podszewki, wybdr dodatkow (takich jak futro, fredzle, ¢wieki, farba), dopasowanie kurtki do
sylwetki zamawiajacego (By The Namesake, b.r.).

Wiascicielka, projektantka i , sita napedowq” marki jest Rosa Halpern. W 2015 roku pracowata jako
kierownik malego butiku w Toronto, kiedy przyjacidtka zapytata, czy uszytaby dla niej kurtke —bylta
sportowcem, ma szerokie ramiona i nie mogta znalez¢ takiej, ktora by na nia pasowata. Halpern, ab-
solwentka mody w Art Institute of Chicago, nigdy wczesniej nie szyta ze skory, ale szybko okazalo sig,
ze jest to material, w ktdrym tatwo moze wyrazac siebie jako artystka i kreatorka (Fortune, 2019). Poza
tym, jesli jest odpowiednio uzywana, staje si¢ jednym z najtrwalszych i najbardziej ekologicznych

2 W 2018 roku ponadczasowy design Perfecto zostal uznany za ikone mody, a kurtka umieszczona jako eksponat w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku (Schott N.Y.C,, b.r.).
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materiatow. Sto procent skory, z ktorych szyte sq kurtki w By The Namesake, jest bezposrednim
produktem ubocznym przemystu spozywczego, przetwarzanym i garbowanym w krajach o suro-
wych przepisach dotyczacych ochrony srodowiska i pracy (w Kanadzie istnieje niewiele garbarni,
wiec skory o oczekiwanej jakosci, przygotowywane w odpowiednich warunkach, trzeba sprowadzac
z zagranicy). Co wiecej, jako materiat naturalny skora ulega biodegradacji (w przeciwienstwie do jej
sztucznych substytutow wykonanych z PVC, ktore nie tylko wymagaja wielu toksycznych substancji
podczas procesu produkciji, ale tez nigdy nie ulegna biodegradacji i pozostana na wysypiskach na
zawsze). Halpern podkresla, Ze musi mie¢ pewno$¢, iz wykorzystywane przez nig materialy maja tak
maty wplyw na srodowisko, jak to tylko mozliwe. Oprdcz stosowania skor pochodzacych z okreslo-
nego zrédta na wspieranie zrownowazonego rozwoju i spotecznej odpowiedzialno$ci mody pozwala
takze niestandardowy charakter dziatalno$ci marki. Kazda produkowana przez By The Namesake
kurtka jest wykonywana na zamoéwienie, co oznacza, ze firma kupuje tylko niezbedne produkty dla
konkretnej kurtki. Wszelkie odpady, ktdre pozostaja po szyciu, sa zbierane i wykorzystywane do
tworzenia drobnej galanterii skorzanej (METCHA, Halpern, 2020). W jednym z wywiadéw Halpern

zauwazyta:

»[s]pedzitam wiele lat [...] pracujac w réznych czesciach branzy modowej, gdzie na wtasne oczy
widziatam trudne warunki, w jakich powstajg ubrania. [...] Teraz, majac wlasng marke, podje-
fam $wiadoma decyzje o wsparciu fundacji takich jak Fashion Revolution, aby pomoc zwiekszy¢
$wiadomos¢ dotyczaca warunkow czesto pomijanych przez konsumentow (Hazlewood, 2018).

Fashion Revolution

Wedtug Encyklopedii PWN rewolucja to kazda szybka i gwattowana zmiana albo tez — w wezszym zna-
czeniu —zmiana organizacji spofecznej, ktora odbywa sie z udziatem spoteczenstwa i przy wykorzysta-
niu $rodkéw pozaprawnych. Czesto przeciwstawia sie ja ewolucji lub reformie (Encyklopedia PWN, b.r.).

Podobnie wygladaja rewolucje pojawiajace si¢ w $wiecie mody, cho¢ niektdre zmiany zachodza w nim:

[...] tak diugo, ze dopiero po latach, a nawet stuleciach jestesmy w stanie docenic¢ ich znacze-
nie. Jedne spowodowal wiasciwy strdj zalozony przez wtasciwag osobe we wlasciwym miejscu
i o wlasdciwej porze. Czasem — akurat ten niewtasciwy... Niektére wywotata polityka, kolejne
religia, jeszcze inne zwykla fanaberia. Moda jest zwigzana niemal z kazdym aspektem Zycia
codziennego. Trendy pozostaja pod statym wptywem kultury, prawa, przemystu czy inwencji
tworczej konkretnych jednostek. Czasem wystarczy, by jakis$ pasjonat stal sie¢ osoba wptywowa,
a nagle pot $wiata zaczyna czerpa¢ z jego inspiracji (Zebrowska, 2019: 8).

Rewolucja, ktéra przeprowadza w organizacji spoteczenstwa globalnego ruch Fashion Revolution,

jest dzialaniem powolnym, ale systematycznym, majacym na celu przede wszystkim zmiane spo-
sobu myslenia o modzie, a nastepnie zmiane zwiazanych z niq zachowan. Fashion Revolution to
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miedzynarodowa organizacja non-profit, ktorej celem jest radykalna zmiana sposobu pozyskiwania,
produkcji i konsumpcji odziezy. Wedle propagatorow tej inicjatywy cele te mozna osiggnac przede
wszystkim poprzez zapewnienie bezpiecznych, czystych i uczciwych warunkéw dla pracownikéw
przemystu wytworczego, upowszechnianie wiedzy o branzy modowej w kontekscie praw cztowieka,
odkrywanie fancucha dostaw: od producenta tkanin do gospodarki odpadami odziezowymi oraz
zmiang zachowan zwigzanych z uzywaniem odziezy: wymiane, przerobki i ponowne wykorzystanie,
sklepy z odzieza uzywana itp. Fashion Revolution nie jest wylacznie inicjatywa branzowa, lecz takze
proba przeksztatcania wrazliwosci spotecznej wobec odziezy i jej pochodzenia. Ubranie zostaje tu
wpisane w szerszy porzadek relacji pracy, odpowiedzialnosci, konsumpciji i ekologii, a wigc w sfere
procesow, ktére wykraczajg daleko poza indywidualny gust czy estetyczny wybor. Analizowana
kurtka staje si¢ zatem przykiadem tego, jak moda moze uczestniczy¢ w formutowaniu spolecznie
istotnych pytan o produkcje, widzialnos¢ i etyke (Fashion Revolution Poland, b.r.).

Kurtka Rity Leistner i jej lesny projekt

Rita Leistner, kanadyjska fotografka, ktéra przez blisko dwadzie$cia lat zajmowata si¢ przede wszyst-
kim relacjonowaniem konfliktéw zbrojnych na calym swiecie, podarowata By The Namesake dwie
prace, ktére zostaly umieszczone na jednej z kurtek z serii ,, The Artist”. Sa to fotografie przedstawia-
jace plantatorki drzew podczas pracy w surowych lasach Kolumbii Brytyjskiej’. Na plecach znalazto
sie zdjecie Meghan Bissett, na podszewce Laurence Morin. Pochodza one z pierwszego projektu ar-
tystki, ktory nie dotyczy wojny i zamiast namystu nad bolesnymi stronami czlowieczenstwa skupia
sie¢ na pozytywnej stronie ludzkiego oddziatywania na srodowisko. Prace nad nim artystka rozpo-
czeta w 2016 roku, kiedy zajeta sie dokumentowaniem procesu sadzenia drzew na lesnych terenach
Kanady zarzadzanych przez firme drzewiarska nalezaca do Gartha Hadleya, z ktéorym ponad dwa-
dziescia pie¢ lat temu sama sadzita drzewa w lasach Ontario, Alberty i Kolumbii Brytyjskiej (Coast
Range Contracting Ltd., b.r.). Celem tego projektu Leistner jest nakreslenie miejsca procesu sadzenia
drzew w historycznej, artystycznej i kulturowej tozsamosci Kanady. Jest to bowiem dziatanie, ktore
nie tylko uznawane jest za swoisty rytuat przejscia, ale stanowi réwniez istotna czes¢ narodowej
identyfikacji tego kraju. Akcje zalesiania rozpoczeto w nim w latach siedemdziesiatych ubieglego
wieku dzieki dotacjom rzadu federalnego, zainicjowanym przez naciski ludnosci rdzennej na ksztatt
polityki srodowiskowej (Sayej, Leistner, 2020).

W przeciwienstwie do wycinki proces sadzenia nie zmienit si¢ od dekad, poniewaz nie zostat w za-
den sposéb zmechanizowany i tym samym wciaz musi by¢ wykonywany recznie. W swoim projek-
cie autorka chce zatem pokaza¢, ze plantatorzy nie sa zwyktymi pracownikami sezonowymi, a kims
o niezwyklej mocy, rodzajem wojownikéw sita wlasnych migsni walczacych ze zmiang klimatu i wy-
lesianiem. Jej zdaniem jesteSmy bowiem w takim momencie historii, w ktorym coraz wiecej ludzi

3 Fotografie artystki z tego i innych projektéw mozna obejrze¢ m.in. na jej stronie internetowej: https://ritaleistner.com/
(dostep: 31.02.2026).
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zdaje sobie sprawe, ze skupienie na zréwnowazonym korzystaniu z zasobéw natury i ich systema-
tycznym odnawianiu staje si¢ kwestig przetrwania. Sadzenie drzew jest wyjatkowo trudnym zajeciem
— polaczeniem intensywnego sportu i ciezkiej pracy fizycznej na akord — wymagajacym zaréwno
technicznej finezji, jak i niezwyklej wytrzymatosci, takze psychicznej. Dzigki zastosowaniu technik
kojarzonych zwykle ze sportem wyczynowym do$wiadczony plantator, uzbrojony jedynie w lopate,
moze w ciggu jednego dnia posadzi¢ od tysigca do ponad czterech tysiecy roslin, skaczac przez nie-
rowny teren, usiany gestymi krzakami oraz pniakami (ktdre pozostaty po wycince), dzwigajac trzy-
dziestokilogramowe worki z sadzonkami i spalajac przy tym siedem tysiecy kalorii. Warunki zycia
podczas tej pracy sa iScie spartanskie: plantatorzy mieszkaja w lesnych obozach setki kilometréw od
najblizszych miast, bez dostepu do pradu i biezacej wody. Praca jest tak ciezka, ze mato kto w wieku
powyzej trzydziestu lat jest w stanie podotac jej fizycznie. Jest natomiast bardzo popularna wsréd
studentéw, poniewaz gléwny sezon trwa tu od maja do sierpnia i zbiega si¢ z przerwami miedzy
zajeciami (Leistner, 2019).

Artystka wspomina, ze sadzenie drzew, ktdre praktykowata w mtodosci przez dziesigc lat, bylo jed-
na z najtrudniejszych rzeczy, jakie kiedykolwiek robita, ale nauczyto ja wytrwatosci, zycia chwilg
i przekonania, ze uda jej si¢ zrealizowac wszystko, co na poczatku uznata za niemozliwe. Jest to do-
$wiadczenie, ktdre w istocie przyczynito sie do tego, Zze zostata fotografka i artystka, a jednoczesnie
przygotowalo ja fizycznie i psychicznie do pracy w strefach konfliktu. Dlatego zawsze pragnela wro-
ci¢ do kanadyjskiego lasu i jego plantatoréw, by juz jako profesjonalna fotoreporterka przedstawic
wyjatkowos¢ ich symbiozy.

Aby zrealizowac ten projekt, Leistner przez wiele miesiecy mieszkala z plantatorami, pracujac w wy-
czerpujacych fizycznie warunkach i wykorzystujac medium fotografii do granic mozliwosci. Od po-
czatku miata pomyst na zrobienie portretdw, ktdre nadadza tej fizycznej pracy heroicznego statusu
i beda kojarzy¢ sie z dzietami klasycznego malarstwa, przedstawiajacymi wielkie postaci historycz-
ne. Na swoich zdjeciach prébuje zatem uchwyci¢ przede wszystkim fizyczny, cielesny wymiar tego
zajecia oraz niemal atawistyczna zdolnos¢ cztowieka do wspotpracy z natura, bez ktdrej to dziatanie
skazane jest na porazke (Kouwenhoven, Leistner, 2017).

Fotografie projektu ,The Tree Planters” dzielg si¢ na dwie cze$ci. Pierwsza z nich -, Portraits” — przed-
stawia sylwetki pracujacych plantatoréw. Kazdy z tych portretow to ujecie akcji wykonane w czasie
rzeczywistym. Fotografka pracuje w parze z asystentem o$wietlenia, dzigki czemu powstaja klasycz-
nie oswietlone i niezwykle precyzyjne kompozycje, ktére ze wzgledu na miejsca wykonania wyda-
ja sie nierealistyczne lub przynajmniej pozowane. Druga czeé¢ — , Enchanted Forests” — to zdjecia
przedstawiajace miejsce pracy plantatorow, obszar, na ktorym drzewa sg systematycznie wycinane.
Sa artystycznym spojrzeniem w glab, poza krawedzie zrebdw, tam, gdzie stoja jeszcze niescigte drze-
wa (Kukietko, 2021).
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Analiza narracyjno-spoleczna kurtki z serii ,The Artist”
Tozsamos¢ narracyjna ubrania

Analizowana kurtka nie funkcjonuje wylacznie jako element garderoby. W materiatach projektowych
zostata przedstawiona jako obiekt posiadajacy wiasna narracyjng tozsamos¢. Jej historia budowana
jest poprzez relacje miedzy projektantka, artystka, materiatem oraz odbiorca. Kurtka staje sie tym
samym nie tylko no$nikiem znaczen, ale rowniez bohaterka opowiesci o tworczosci, ekologii i odpo-
wiedzialnosci spolecznej. Szczegdlne znaczenie ma tutaj jednostkowy charakter projektu , The Artist
Series”. Kazda kurtka zostata potraktowana jako niepowtarzalny artefakt, taczacy mode, rekodzieto
i sztuke wizualna. W rezultacie ubranie przestaje by¢ anonimowym produktem masowej konsumpcji,
a zaczyna funkcjonowac jako obiekt majacy wilasng , biografie spoleczng”, budowana przez proces
szycia, dzialania artystyczne oraz pozniejszy obieg medialny. W tym sensie kurtka staje si¢ przykta-
dem przedmiotu, ktérego znaczenie nie wynika wylacznie z funkcji uzytkowej czy estetycznej, lecz
z relacji spotecznych i narracji wpisanych w jego materialnos¢. To wiasnie one nadaja jej status tekstu
kulturowego oraz medium opowiesci.

Sprawczos¢ spoleczna wytworu

Kurtka z serii ,, The Artist” nie jest réwniez biernym przedmiotem konsumpcji. Funkcjonuje raczejjako
aktywny uczestnik relacji spotecznych: uruchamia dyskusje o warunkach produkcji odziezy, kieruje
uwage odbiorcéw ku problemom srodowiskowym oraz wspiera dziatalnos¢ Fashion Revolution. Jej
sprawczo$¢ nie wynika wylacznie z estetyki, lecz takze z sieci relacji spotecznych, ekonomicznych
i medialnych, w ktdre zostata wpisana. Projekt By The Namesake pokazuje, ze moda moze stac sie
narzedziem budowania $wiadomosci spotecznej. Dochdd ze sprzedazy kurtek przekazano na dzia-
falnos¢ Fashion Revolution, co nadalo catemu przedsiewzieciu wymiar aktywistyczny. Ubranie nie
funkcjonuje wiec jedynie jako luksusowy produkt czy artystyczny eksperyment, ale réwniez jako
medium komunikowania okreslonych wartosci spotecznych. Analizowany przypadek ujawnia takze,
ze wspolczesne przedmioty modowe moga uczestniczy¢ w tworzeniu relacji miedzy sztuka, kon-
sumpcja i zaangazowaniem spolecznym. Kurtka staje si¢ punktem styku réznych srodowisk: projek-
tantow, artystow, aktywistéw oraz odbiorcow, ktdrzy poprzez kontakt z projektem zostaja wlaczeni
w szersza dyskusje o etycznych i srodowiskowych konsekwencjach produkcji odziezy.

Konteksty etyczne i sSrodowiskowe

Istotnym wymiarem analizowanego projektu sa konteksty etyczne i srodowiskowe wpisane zar6wno
w proces produkgcji kurtki, jak i narracje towarzyszace jej prezentacji. By The Namesake akcentuje
rekodzielniczy charakter pracy, szycie na indywidualne zaméwienie oraz ograniczanie odpadéw
materialowych. Taki model dzialania zostaje przedstawiony jako alternatywa wobec logiki szybkiej
mody i nadprodukcji. W analizowanym przypadku odpowiedzialnos¢ srodowiskowa nie stanowi
jedynie dodatkowego elementu marketingowego, lecz czg$¢ szerszej narracji spotecznej. Material,
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sposob produkcji oraz relacje pracownicze zostaja symbolicznie powiazane z wartosciami trwatosci,
$wiadomej konsumpgji i szacunku wobec pracy manualnej. Szczegdlnego znaczenia nabiera tutaj
takze wspotpraca z Fashion Revolution, poniewaz wpisuje kurtke w globalny dyskurs dotyczacy
przejrzystosci produkcji odziezy, praw pracowniczych i ekologicznych kosztéw przemystu modo-
wego. Dzigki temu ubranie staje si¢ medium przekazywania okreslonych postaw etycznych oraz
narzedziem krytyki wspolczesnych praktyk konsumpcyjnych.

Wielowarstwowos¢ opowiesci tekstylnej

Narracja analizowanej kurtki ma charakter wielowarstwowy i polifoniczny. Naktadaja si¢ na siebie
historia ramoneski jako kulturowego symbolu buntu i indywidualizmu, narracja marki By The Name-
sake, ekologiczny wymiar dziatalnosci Fashion Revolution oraz fotograficzna opowies¢ Rity Leistner
o sadzeniu drzew i relacji czlowieka z natura. Szczegdlnie interesujace jest to, ze projekt artystki prze-
nosi do przestrzeni mody doswiadczenia zwigzane z praca fizyczna, ochrona srodowiska i cielesnym
wysitkiem czltowieka funkcjonujacego w bezposrednim kontakcie z natura. Fotografie plantatoréw
drzew nie petnia jedynie funkcji dekoracyjnej, ale wprowadzaja do narracji kurtki opowies¢ o odpo-
wiedzialnosci ekologicznej i relacji miedzy cztowiekiem a srodowiskiem naturalnym. Analizowana
kurtka funkcjonuje tym samym jako tekst kulturowy zbudowany z wielu przecinajacych si¢ narracji
spotecznych. Splataja si¢ w niej watki zwiazane z moda, sztuka, rekodzietem, aktywizmem, ekologia
oraz pamiecia doswiadczen pracy fizycznej. To wlasnie wielowarstwowos¢ tych opowiesci sprawia, ze
ubranie przestaje by¢ wyltacznie przedmiotem uzytkowym, a staje sie¢ nosnikiem spolecznych znaczen.

Zakonczenie

Przedstawione w niniejszym artykule rozwazania ukazuja, w jaki sposob ubranie moze by¢ zaréwno
nosnikiem, jak i przedmiotem opowiesci. Storytelling tekstylny potraktowatam tu jako interesujace
narzedzie do analizy narracji wpisanych w wytwory artystyczne (rekodzielnicze) i modowe. Analizo-
wana historia skérzanej kurtki z serii , The Artist” jest proba odczytania réznych opowiesci ukrytych
w ubraniu: odnajdywania kolejnych bohateréw (zaréwno bezposrednio, jak i posrednio) zaangazo-
wanych w jej powstanie, poznawania towarzyszacych kontekstow spoteczno-kulturowych (w tym
idei, wartosci, dazen i bolaczek) oraz docierania do zrddet, pokazujacych nowe Sciezki interpretacyj-
ne, ktérymi mozna podazac¢ w dalszych poszukiwaniach. Staratam sie przedstawic¢, w jaki sposéb
zakorzeniony od dekad w kulturze ikoniczny model Perfecto stat si¢ inspiracja dla nowoczesnych
projektéw kurtek By The Namesake, szytych recznie z poszanowaniem $rodowiska i praw pracow-
niczych. Z kolei wspolpraca z artystami w ramach projektu , The Artist Series” pozwolita marce na
bezposrednie wsparcie ruchu Fashion Revolution, dzialajacego na rzecz zwigkszania swiadomosci
konsumentéw mody. Fotografie Rity Leistner zdobiace jedna z kurtek serii pochodza z projektu ar-
tystycznego dotyczacego zalesiania Kanady w miejscach wyrebu. Watki artystyczne, proekologiczne,
rekodzielnicze i modowe splataja sie¢ w tej kurtce, tworzac wartka i pasjonujaca narracje. Nie jest to
jednak wytacznie narracja o jednym ubraniu, lecz takze o wspdlczesnych przemianach w sposobie
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mys$lenia o modzie jako praktyce spotecznie odpowiedzialnej. W analizowanym przypadku ubranie
staje sie punktem przecigcia indywidualnej twdrczosci, pracy recznej, aktywizmu i obiegu medialne-
go, a wiec ujawnia mechanizmy wazne dla szerszych proceséw kulturowych. Wtasnie dlatego kurtka
moze by¢ czytana nie tylko jako obiekt wyjatkowy, ale takze jako znak zmian zachodzacych w spo-
sobie produkowania, opisywania i rozumienia mody. Punktem wyijscia takiej tekstylnej opowiesci
moze by¢ samo ubranie (lub inny rodzaj tekstyliow), czlowiek, ktory je stworzyl, albo ten, ktory je nosi.
Analizowany przypadek pokazuje, ze ubranie moze by¢ interpretowane nie tylko jako przedmiot es-
tetyczny, lecz rowniez jako uczestnik relacji spotecznych i nosnik praktyk kulturowych. W tym sensie
artykut wpisuje si¢ w socjologiczne badania nad spotecznym zyciem przedmiotdw oraz narracyjnym
wymiarem materialnosci. Kurtka z serii ,, The Artist” ujawnia, ze moda moze pelni¢ funkcje medium
pamieci, aktywizmu i odpowiedzialnosci spotecznej, a jednoczesnie tworzy¢ przestrzen budowania
wspolnotowych znaczen. Analiza pokazuje rowniez, ze wspotczesne praktyki modowe coraz czesciej
wykraczaja poza estetyke i konsumpcje, stajac sie obszarem negocjowania wartosci spotecznych, sro-
dowiskowych i etycznych. Ubranie funkcjonuje tu nie jako neutralny dodatek codziennosci, ale jako
element proceséw spotecznych zwiazanych z tozsamoscia, widzialnoscia pracy, odpowiedzialnoscia
i zaangazowaniem spotecznym.

Bibliografia
Atkinson Nathalie (2014), The rise of craftivism: Weaving together the political and the deeply personal, https://fwww.
theglobeandmail.com/life/relationships/the-rise-of-craftivism-weaving-together-the-political-and-the-deeply-personal/

article21110462/ (dostep: 31.01.2025).

Blechman Meredith (2013), Is Fashion Art? Addressing the Ongoing Debate, https://www.artspace.com/magazine/interviews_
features/on_trend/is_fashion_art-5946 (dostep: 31.01.2025).

By The Namesake (b.r.), Custom jackets, https://www.bythenamesake.com/pages/custom-jackets (dostep: 31.01.2025).

Coast Range Contracting Ltd. (b.r.), The Tree Planters — By Rita Leistner, https://coastrange.ca/tree-planters-rita-leistner/
(dostep: 31.01.2025).

Encyklopedia PWN (b.r.), hasto: rewolucja, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rewolucja;3967471.html (dostep: 31.01.2025).
Fashion Revolution Poland (b.r.), https://www.fashionrevolution.org/europe/poland/ (dostep: 31.01.2025).

Fortune Carley (2019), This Leather Brand Is One Of Canada’s Most Exciting Fashion Labels, https://www.refinery29.com/en-ca/
by-the-namesake-leather-jackets (dostep: 31.01.2025).

Halpern Rosa (2018), The Artist Series. Booklet, https://issuu.com/bythenamesake/docs/booklet_final (dostep: 31.01.2025).

Hazlewood Lauren (2018), 13 Artists on a Collection of Innovative Leather Jackets, https://fashionmagazine.com/style/namesake-
leather-jacket-artist-collaboration/ (dostep: 31.01.2025).

Hendrykowski Marek (2013), Semiotyka mody, ,Kultura Wspotczesna”, nr 4, s. 227-240.

Przeglad Socjologii Jakosciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 87


https://www.theglobeandmail.com/life/relationships/the-rise-of-craftivism-weaving-together-the-political-and-the-deeply-personal/article21110462/
https://www.theglobeandmail.com/life/relationships/the-rise-of-craftivism-weaving-together-the-political-and-the-deeply-personal/article21110462/
https://www.theglobeandmail.com/life/relationships/the-rise-of-craftivism-weaving-together-the-political-and-the-deeply-personal/article21110462/
https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/on_trend/is_fashion_art-5946
https://www.artspace.com/magazine/interviews_features/on_trend/is_fashion_art-5946
https://www.bythenamesake.com/pages/custom-jackets
https://coastrange.ca/tree-planters-rita-leistner/
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rewolucja;3967471.html
https://www.fashionrevolution.org/europe/poland/
https://www.refinery29.com/en-ca/by-the-namesake-leather-jackets
https://www.refinery29.com/en-ca/by-the-namesake-leather-jackets
https://issuu.com/bythenamesake/docs/booklet_final
https://fashionmagazine.com/style/namesake-leather-jacket-artist-collaboration/
https://fashionmagazine.com/style/namesake-leather-jacket-artist-collaboration/

Kalina Kukietko

Kouwenhoven Bill, Leistner Rita (2017), Where We are Now: A Conversation with Rita Leistner, ,,Afterimage”, vol. 45(2-3),
s. 2026, https://doi.org/10.1525/aft.2017.45.2-3.20

Kukietko Kalina (2021), Wspétczesna wojna na fotografiach Rity Leistner, Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego.

Leistner Rita (2019), The Tree Planters — Portraits and Enchanted Forests British Columbia, Canada 2016—2019, http://ritaleistner.
com/project-the-tree-planters/ (dostep: 31.01.2025).

METCHA, Halpern Rosa (2020), If we are custom, we need to be for all sizes, https://metcha.com/article/a-chat-with-rosa-halpern-
the-designer-behind-by-the-namesake (dostep: 31.01.2025).

Perchla-Wlosik Aleksandra, (2015), Moda jako komunikat w Swietle teorii socjologicznych i badan empirycznych, ,,Zeszyty
Prasoznawcze”, t. 58, nr 3(223), s. 615-625, https://doi.org/10.4467/2299-6362PZ.15.040.4242

Peczak Mirostaw (1992), Maty stownik subkultur mtodziezowych, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Semper.

Pinch Steffanie (2015), Textile artists reclaim narrative through ‘Strange Material’, https://rabble.ca/books/textile-artists-reclaim-
narrative-through-strange-material/ (dostep: 31.01.2025).

Polletta Francesca (2006), It Was Like a Fever: Storytelling in Protest and Politics, Chicago: University of Chicago Press.
Prain Leanne (2014a), Strange Material. Storytelling through Textiles, Vancouver: Arsenal Pulp Press.

Prain Leanne (2014b), The art of storytelling through textiles, exploring the many ways in which narrative can be expressed through
cloth and needle, https://www.leanneprain.com/books/strange-material (dostep: 31.01.2025).

Rice Carla, Miindel Ingrid (2018), Story-Making as Methodology: Disrupting Dominant Stories through Multimedia Storytelling,
,Canadian Sociological Association/La Societe Canadienne de Sociologie”, vol. 55(2), s. 211-231, https://doi.org/10.1111/
cars.12190

Sayej Nadja, Leistner Rita (2020), In Conversation: Rita Leistner, https://ffoto.com/blogs/news/in-conversation-rita-leistner
(dostep: 31.01.2025).

Schott N.Y.C. (b.r.), The Schott Story, https://www.schottnyc.com/about.cfm (dostep: 31.01.2025).
Simmel Georg (1980), Filozofia mody, [w]: Stawomir Magala (red.), Simmel, Warszawa: Wiedza Powszechna, s. 180-212.

Stanton Audrey (2019), The History of Storytelling Through Textiles, https://www.matterprints.com/journal/making/history-
storytelling-textiles/ (dostep: 31.01.2025)

Thomas Dana (2021), Modopolis. Dlaczego to, co nosiny, ma znaczenie, przetozyta Hanna Pasierska, Krakéw: Wydawnictwo
Literackie.

Zebrowska Karolina (2019), Modowe rewolucje. Niezwykta historia naszych szaf, Krakéw: Wydawnictwo Znak.

88 ©2026 PS] Tom XXII Numer 3


https://doi.org/10.1525/aft.2017.45.2-3.20
http://ritaleistner.com/project-the-tree-planters/
http://ritaleistner.com/project-the-tree-planters/
https://metcha.com/article/a-chat-with-rosa-halpern-the-designer-behind-by-the-namesake
https://metcha.com/article/a-chat-with-rosa-halpern-the-designer-behind-by-the-namesake
https://doi.org/10.4467/2299-6362PZ.15.040.4242
https://rabble.ca/books/textile-artists-reclaim-narrative-through-strange-material/
https://rabble.ca/books/textile-artists-reclaim-narrative-through-strange-material/
https://www.leanneprain.com/books/strange-material
https://doi.org/10.1111/cars.12190
https://doi.org/10.1111/cars.12190
https://ffoto.com/blogs/news/in-conversation-rita-leistner
https://www.schottnyc.com/about.cfm
https://www.matterprints.com/journal/making/history-storytelling-textiles/
https://www.matterprints.com/journal/making/history-storytelling-textiles/
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Cytowanie
Kalina Kukietko (2026), Storytelling tekstylny Leanne Prain i niekoriczqca sig opowies¢ o pewnej skorzanej kurtce, ,Przeglad
Socjologii Jako$ciowej”, t. XXII, nr 3, s. 74—89, https://doi.org/10.18778/1733-8069.22.3.05

Leanne Prain’s Textile Storytelling and the Never-Ending Tale of a Leather
Jacket

Abstract: The aim of this article is to analyse the role of clothing in storytelling, framing textiles as carriers of narra-
tives. The analysis adopts the narrative-semiotic approach. The empirical material includes “The Artist Series”, press
interviews with the brand’s founder, and accompanying photographic and textual media narratives. The interpre-
tation is structured around four categories: the narrative identity of clothing, the social agency of artefacts, ethical
and environmental contexts, and the multilayered nature of textile storytelling. These are not a closed framework,
but flexible tools for reading the material and capturing its symbolic and social dimensions. Their selection reflects
the specificity of the case: the jacket functions both as an aesthetic object and as a carrier of relationships, values, and
cultural practices. Drawing on Leanne Prain’s concept of textile storytelling, the article examines the leather jacket as
anarrative medium. It presents a handcrafted biker jacket from the By The Namesake atelier in Toronto, showing how
clothing connects the past, the present, and the future while contributing to social awareness.

Keywords: textile storytelling, Leanne Prain, leather jacket, clothing as a narrative, social responsibility in fashion
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