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Abstrakt

Artykut porusza tematyke antropologicznej analizy obrazu, jakim jest fotografia,
ktéry w interakcji z odbiorcg podlega interpretacji. W pierwszej czesci skupitam
sie na zatozeniach teoretycznych dotyczacych problematyki antropologii obrazu,
a w szczegolnosci semiologii. Nastepnie opisatam osoby badane, uzyte
narzedzia - fotografie oraz techniki badawcze: definicje pél semantycznych,
mape skojarzen oraz model emocji Roberta Plutchika. Jedynym kryterium
formalnym doboru proby zdje¢ byto wspdlne wystepowanie catosci badz
fragmentu cziowieka i zwierzecia. Materiat poddany analizie w tym artykule, a
uzyskany w trakcie wywiadéw dotyczy fotografii Krzysztofa Hejke todzkie
podworko z 1988 roku, ktéra sposréd dziesieciu analizowanych fotografii
najbardziej podobata sie badanym. Analizowatam go m.in. pod katem emocji i
skojarzen wywotanych przez kontakt z tg fotografig oraz zbudowatam definicje
pol semantycznych pojecia fotografia. Omowitam takze interpretacje fotografii,
ktorej dokonali badani w kontekscie intencji jej autora. W ostatniej czesci
niniejszego tekstu przedstawiam wnioski mogace stanowi¢ podstawe dla
dalszych badan.

Stowa kluczowe
Analiza jakosciowa, interpretacja, antropologia obrazu, semiologia,
interakcjonizm symboliczny, projekcja, wywiad narracyjny, tematyczny, test
Rorschacha, mapa $wiata skojarzen, analiza pél semantycznych, model emociji
Roberta Plutchika.

Podstawowe zatozenia teoretyczne

Artykut ten jest napisany w ramach zatozen socjologii interpretatywnej, w ktorej
stosuje sie w badaniach empirycznych jakosciowe metody pozyskiwania danych.
Korzysta tez z jakosciowych metod analizy danych i ich interpretacji. Prezentuje tu
antropologiczng analize jednej z dziesieciu fotografii, ktore stanowity narzedzie badawcze

w badaniach do mojej pracy magisterskiej.
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Do zagadnien socjologii interpretatywnej (Konecki, 2005: 43) nalezy zrozumienie, w
jaki sposéb rozne grupy ludzi interpretujg wizualne wyobrazenia, zgodne z ich
spotecznym potozeniem i spotecznym kontekstem, a takze badanie dziatania, interakcji i
proceséw komunikacyjnych. Za Fritzem Schitze, rozumiem socjologie interpretatywng
jako ,wszystkie orientacje teoretyczne, ktérych punktem wyjscia jest wyposazony w sens,
symboliczny, oparty na mowie charakter rzeczywistosci spotecznej” (Piotrkowski, 1998:
43). Przede wszystkim jednak koncentruje sie nie na badanych osobach i ich
spotecznym, kulturowym | zachowaniowym wymiarze Zzycia (Konecki, 2005: 46;
Piotrowski, 1998: 46), a na obrazie jako wieloznaczeniowym i wielointerpretatywnym
zrodle informacji o Swiecie spotecznym.

Przyjmuje zatozenie interakcjonizmu symbolicznego, ktory ktadzie akcent na
negocjacyjne wiasciwosci procesu formowania i komunikowania znaczen w interakciji.
Interakcja symboliczna, to pewien szczegdlny typ interakcji, jaki wystepuje miedzy ludzmi.
Jest to ,samoistny proces tworczy” (Blumer, 1975: 74), ktéry obejmuje interpretacje, czyli
stwierdzenie znaczenia dziatan lub uwage innej osoby, oraz definicje, czyli przekazanie
wskazoéwek innej osobie, jak zamierza sie dziata¢. Ludzie interpretujg czy definiujg swoje
dziatania, zamiast na nie po prostu reagowac¢ (Blumer, ibidem: 71-72). W koncepcji
George’a H. Meada kluczowym zatozeniem, jest to, ze czlowiek jest wyposazony w jazn.
Jego zdaniem obraz istoty ludzkiej przedstawia organizm, ktéry staje wobec sSwiata
wyposazony W mechanizm umozliwiajacy udzielanie samemu sobie wskazan.
ZinterpretowaC czyjes$ dziatanie, znaczy wskaza¢ samemu sobie, ze ma ono takie lub
inne znaczenie czy charakter (Blumer, ibidem: 73). Dzieki takiemu wtasnie mechanizmowi
dokonuje sie interpretacja dziatan innych ludzi, takze tych, przedstawionych na fotografii.

Jako metode pracy, umozliwiajgcg zgromadzenie materialtu do analizy fotografii
wybratam wywiad. Podstawg tej techniki jest jezyk, jeden z aspektdéw kultury, szczegdiny
dlatego, ze sposrod wszystkich jej aspektdw dajacy sie najtatwiej opisac i sformalizowac
(Buchowski, 1993: 12). W teoriach kognitywnych, ktérych elementy teoretyczne réwniez
adaptuje do potrzeb tego artykutu, obserwuje sie powrdt do Sapirowskiej idei jezyka jako
~przewodnika po rzeczywistosci spotecznej.” Kultura jawi sie tu jako system symboliczny,
o Scistych odniesieniach do systemu jezyka. Podejscie to zaktada jednak réznorodnosc,
wielos¢ teorii kultury, a nie jej ogolng teorie (Buchowski, ibidem: 46). Jednostki, w ktérych
zakorzeniony jest system publicznych symboli, prezentujg swe wiasne odmiany kultury,
ktére obejmujg jedynie pewne aspekty kultury rozumianej catosciowo. Kultura ta, to
ogolny system abstrakcyjny rozny od poszczegdlnych wersji nabywanych i
utrzymywanych przez jednostki. Dla teorii kognitywnych koncepcja idealnego odbiorcy i
nadawcy komunikatow, posiadajgcego kompetencje umozliwiajgcq trafne interpretowanie
badz wypowiadanie zdan, (w tym przypadku idealnego autora fotografii i idealnego
odbiorcy obrazu, jakim jest fotografia), jest jedynie narzedziem heurystycznym i powinna
by¢ traktowana tylko jako konstrukt teoretyczny. Tak tez jg traktuje w tym artykule.

Nalezy tu zwréci¢é uwage na wptyw samej sytuacji wywiadu na zachowanie
badanych. Istota ludzka wedtug Meada ,wskazuje sobie i interpretuje sytuacje, [w ktérych
sie znajduje - przyp. P.J.], odnotowujac miedzy innymi na przyktad okreslone Zzadania
spoteczne, jakie wobec niej istniejgq” (Blumer, 1984: 73), wchodzi w role innych.
Wchodzgc w owe role jednostka stara sie ustaliC zamierzenia czy tez kierunek dziatan
innych ludzi, po czym na podstawie tej interpretacji ksztattuje i dopasowuje wiasne
dziatania (Blumer, ibidem: 76). Bede to szerzej analizowac w dalszej czesci artykutu.

Jezyk, wedlug Johna Bergera, oferuje swa potencjalng petnie (Berger, 2006: 94),
zawiera w sobie mozliwoS¢ ujmowania w stowa cafosci ludzkiego doswiadczenia,
wszystkiego co sie tam zdarzyto i co moze sie zdarzyé. Obraz, moim zdaniem, rowniez
oferuje potencjalng gtebie w rozumieniu Bergera. Jest ona jednak petna intuicyjnych
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znaczen, ktore mogg by¢é nawet wzajemnie sprzeczne. Roman Ingarden nazywa to
tematem literackim obrazu. Mdwigc najprosciej, temat literacki odnosi sie do tego, co
mozna ,odczytaé” z tego, co ,wida¢” na obrazie (Ingarden. 1966: 172). Jest to
przedstawiona w obrazie i naocznie nam sie zjawiajgca sytuacja przedmiotowa, a w
szczegolnosci zyciowa. Stanowi ona faze czegos, co w catosci wziete, wychodzi juz poza
samo to, co jest w obrazie efektywnie przedstawione, faze czegos, co datoby sie juz tylko
stowami opowiedzieé, wyprowadza nas wiec z koniecznosci poza obraz (Ingarden, 1957:
13). Temat literacki obrazu jest w tym artykule wykorzystany jako pojecie, odnoszace sie
do osobistej interpretacji sytuacji na fotografii, ktérej dokonuje badany i jest czyms
posrednim pomiedzy rzeczowym opisem fotografii a jej interpretacja.

Krzysztof Olechnicki wyrdznia trzy funkcje fotografii w szeroko pojetej antropologii
obrazu. Moze ona petni¢ role metody i sposobu poznawania rzeczywistosci, jak tez
stanowi¢ medium — jako $rodek wyrazu. Moze réwniez, i taka bedzie jej rola w tym
tekscie, by¢ przedmiotem badan. Przyjmuje za autorem traktowanie tej dziedziny wiedzy
jako dyscypliny ogdlnej, ,zbiorczego miana wszelkich badawczych wysitkbw w zakresie
kultury obrazu” (Olechnicki, 2003: 7). Antropologia obrazu jest tu czescig antropologii
spoteczno—kulturowej, ale takze unifikujgcg nazwg dla dziatah rozumianych zaréwno jako
antropologia wizualna, jak i socjologia wizualna (Olechnicki, ibidem: 12; por. Konecki,
2005; Sztompka, 2005; Drozdowski, 2004).

Réznica miedzy chwilg namalowang a sfotografowang, wedtug Johna Bergera jest
taka, iz chwila namalowana nigdy nie istniata, dlatego obraz, w przeciwienstwie do
fotografii nie moze jej zachowacC (Berger, 2006: 29). Obraz to przede wszystkim
przedmiot naszego ogladania, a zwtaszcza naszej percepcji estetycznej (Ingarden, 1957:
7). Fotografia stanowi rowniez czes¢ ikonosfery, ,w ktorej rodza sie wcigz nowe obrazy
wzrokowe i dzwiekowe” (Porebski, 1972: 18) i obejmuje zaréwno $wiat cztowieka, jak i
Swiat natury. Wszystkie obrazy sg przetwarzane przez centralny osrodek nerwowy —
mozg i wszystkie podlegajg spoteczno—kulturowej filtracji (Porebski, ibidem: 72-73).

Semiologia bada wszystkie zjawiska kulturowe tak, jak gdyby byty systemami
znakdéw — przyjmujac hipoteze, ze rzeczywiscie wszystkie zjawiska kultury sg systemami
znakow, a wiec zjawiskami komunikacji” (Eco, 1996: 35). Badacz semiologiczny zatem
.postrzega wszystkie zjawiska kulturowe (a wiec i fotografie - P.J.) jako fakty komunikacji,
gdzie pojedyncze przekazy sg organizowane i stajg sie zrozumiate w odniesieniu do
kodéw” (Eco, ibidem: 27). W ujeciu semiologicznym kazdy system obrazow jest swoistym
jezykiem, co oznacza, ze teksty w nim zapisane mogg by¢ odczytane, na przyktad w
porzadku denotacji: denotacja — znaczenie pierwszego porzadku -— jawne,
manifestowane, literalne, obiektywne, wolne od wartosci, a obraz denotowany to
dostowny percepcyjny przekaz ikoniczny. Dekodowac obraz to przettumaczyé elementy
obrazowe na jezyk komunikacji werbalnej, mowionej badz pisanej (Olechnicki, 2003:
221). Charakter procesu dekodowania moze sie waha¢ od maksimum przypadkowosci do
maksimum wiernosci (Eco, 1996: 116).

Konotacja to znaczenie drugiego porzadku — ukryte, wynikajgce z historii znaku,
dyskursu, kontekstu i tradycji spotecznej (Olechnicki, 2003: 230). Tu moga pojawi¢ sie
rézne sposoby odczytania obrazu konotowanego.

Adresat, wedtug Umberto Eco, zwany réwniez spektatorem (Barthes, 1996: 17),
czyli odbiorca fotografii, nie umiejacy wyjasni¢ niejasnosci komunikatu ani spetni¢ aktu
wiernosci koniecznego dla odnalezienia kodéw nadawcy, ucieka sie do kodow osobistych
i wprowadza konotacje przypadkowe (Eco, 1996: 118), gdyz ,kody to systemy oczekiwan
w Swiecie znakow” (Eco, 1996: 111).

Eco wymienia psychologie wsréd dyscyplin, ktore rowniez sprowadzajg zjawiska do
faktow komunikacji (1996: 35). W przypadku psychologii tym zjawiskiem jest
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spostrzeganie. Tadeusz Tomaszewski definiuje spostrzeganie jako ,ztozony uktad
procesow, dzieki ktoremu powstaje u cztowieka subiektywny obraz rzeczywistosci zwany
spostrzeganiem” (1978: 226)' Spostrzeganie przebiega na dwdch poziomach: figuralnym i
przedmiotowym. Tu interesuje mnie spostrzeganie na poziomie przedmiotowym,
znaczeniowo—czynnosciowym. Spostrzezenia przedmiotéw majg charakter sensowny,
gdyz nie ograniczajg sie wytgcznie do wygladu zmystowego przedmiotow, ale takze
obejmujg ich znaczenie (Tomaszewski, ibidem: 236). Tomaszewski jednak zauwaza, ze
inaczej przebiega spostrzeganie jednostkowych przedmiotdow rzeczywistych i
spostrzeganie ich reprezentacji. W doprecyzowaniu tych réznic pomocnym bedzie
rozroznienie, ktore dotyczy istoty i funkcji znaku dokonane przez Charlesa Sandersa
Pierce’a. Wedilug niego znak mozna traktowaé w stosunku do niego samego, do
przedmiotu, ktorego dotyczy lub do interpretanta (Eco, 1996: 119). Z klasyfikacji znakéw
Pierce’a istotne bedzie przytoczenie definicji ikony oraz symbolu. Cechg fotografii jako
znaku ikonicznego jest to, ze odzwierciedla rzeczywistos¢. Ikony bowiem wygladem
nawigzujg do oznaczanego obiektu, przypominajg badz wygladajg w pewnym sensie jak
to, co przedstawiajg. Fotografia jako znak symboliczny wysyta ukryte komunikaty
opierajgce sie o0 skonwencjonalizowane kody i kulturowg kompetencje odbiorcy,
niezbedng do ich odczytania (Olechnicki, 2003: 218).

Do zjawisk komunikacji wzrokowej Eco zalicza, miedzy innymi, malarstwo, rzezbe,
rysunek, film i fotografie (ibidem: 123). Zauwaza on, iz kazdemu podtypowi znaku, w
klasyfikacji proponowanej przez Pierce’a, moze odpowiada¢ przejaw komunikaciji
wzrokowej. Znak wzrokowy komunikuje na podstawie jakiegos systemu konwencji albo
systemu nabytych doswiadczen (Eco, ibidem: 125). W tym miejscu warto wspomnie¢ o
podejsciu projekcyjnym w psychologii, ktére dgzy do uzyskania informacji o
»indywidualnym $wiecie”, ktéry jest spontanicznie komunikowany przez badanego (Sek,
1984: 7). Helena Sek pisze, ze metody projekcyjne sg bardziej obiektywne niz, na
przyktad, psychometria, gdyz obiektem badan jest tu ,psychologia konstruktéw
personalnych” i ,osoba klienta” a nie test, jak to ma miejsce w przypadku psychometrii, w
ktérej dokonuje sie pomiaru wedtug z goéry ustalonych przez badacza miernikéw.
Podobne podejscie panuje obecnie wsrod badaczy postugujgcych sie metodq jakosciowg
w socjologii i antropologii (por. Wyka, 1993).

W tym artykule uzywam terminu projekcja w szerszym znaczeniu, ktore wykracza
poza ramy jej obronnego charakteru. Istotg projekcji jest rzutowanie, przenoszenie
czegos z jednej ptaszczyzny na inng, co w zastosowaniu do procesu psychicznego
najczesciej znaczy ,przeniesienie z wewnatrz cztowieka na zewnatrz, czyli w istocie
uzewnetrznienie cech podmiotowych” (Sek, 1984: 9). Jest to termin niezbedny w probie
zrozumienia procesu denotacji i konotacji obrazu, ktérym jest fotografia. Przyjmuje za Sek
definicje projekcji jako ,,cechy procesow percepcyjnych polegajgcych na subiektywizacji w
odbiorze i przetwarzaniu sygnatow z otoczenia”. Warte podkreslenia sg takze réznice
wystepujgce miedzy ksztattowaniem i nadawaniem elementom otoczenia, do ktérych
zaliczam obraz, znaczen zgodnych z oczekiwaniami a doswiadczeniem. Niektérzy
podkreSlaja, Zze zjawisko percepcji ma charakter procesu spontanicznego i
nieSwiadomego (Sek, ibidem: 10). Wazne jest rowniez, co zauwazyt Andrzej Lewicki, ze
istota projekcji polega na rzutowaniu na obiektywny materiat rzeczywistosci, wtasnych
postaw i pogladéw oraz na interpretowaniu, zgodnie z nimi, rzeczywistych faktéw.

Apercepcja, jako forma projekcji, zachodzi za posrednictwem procesow
abstrahowania i wuogodlniania oraz spozytkowania posiadanej wiedzy w celu
przyporzagdkowania nieznanego obiektu lub zdarzenia pewnym kategoriom wiedzy. W
wypadku mojej analizy apercepcji dokonujg badani na nieznanym obiekcie, ktorym jest
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fotografia jako materiat badawczy. Test Rorschacha, jedna z technik projekcyjnych w
psychologii, byt inspiracjg do konstrukcji przyjetej tu techniki badawczej.

Dla potrzeb tej pracy przyjmuje potoczne rozumienie pojeC uczucia i emocje.
Traktuje je rownorzednie jako okreslenie stanu emocjonalnego wywotanego u spectatora
pod wptywem sytuacji patrzenia na fotografie. Do emocji zaliczam ogdlny stan afektywny
pozytywny lub negatywny, jak i specyficzny ton uczuciowy, taki, jak na przyktad, radosc
czy wstret (por. Zimbardo, 1999: 473). Stan afektywny pozytywny i negatywny, zwany
przez Janusza Reykowskiego ujemnym i dodatnim, jest znakiem emocji (Tomaszewski,
1978: 568). Cechg charakterystyczng emocji ujemnej jest ,wytwarzanie tendencji do
przerwania aktywnosci, ktora te tendencje wywotata badz przerwania kontaktu ze zrédtem
tej emocji”, emocja dodatnia natomiast wywotuje skutki przeciwne, czyli wytwarza
tendencje do podtrzymania kontaktu z bodzcem.

Kompetentny odbiér dzieta sztuki wymaga pewnego stosunku emocjonalnego,
sztuke bowiem nie tylko interpretujemy ale i przezywamy unaoczniajgco (Szpocinski,
1989: 127), to zas zakilada istnienie, jakiej$ pierwotnej wobec wiedzy, zdolnosci
postrzegania piekna.

Kazdy obraz moze by¢ odczytany na wiele réznych sposobdw, wynikajgcych ze
spotecznych, kulturowych, indywidualnych réznic miedzy nadajagcymi mu znaczenie
badanymi. Wigze sie to réwniez z pojeciem kompetencji kulturowych (Sicinski, 1989:
119). Jest to nieuchwytny typ wiedzy niezbedny do wiasciwego obcowania z kulturg
artystyczng. Nabywamy jg w drodze socjalizacji i procesu uczenia. Jest to zdolnos¢ do
odbioru pewnych tresci, umiejetnoS¢ rozpoznawania koddéw i konwencji uzytych w
przekazie. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o eksperymencie przeprowadzonym przez
Johna Mohra, ktéry pokazat kilka fotografii dziewieciu osobom (Sikora, 2004: 41). Zadna
z nich nie odgadfa pierwotnego kontekstu zrobienia zdjecia ani kontekstu zdarzenia.
Osoby te nie potrafity zatem odczyta¢ z fotografii jej pierwotnego znaczenia. Zdajac sobie
sprawe jak trudne zadanie postawitam przed badanymi, traktuje obraz fotograficzny
jedynie jako przedmiot interpretacji. Istotne jest dla mnie, jak przebiega dekodowanie
fotografii przez badanych, jakim jezykiem operujg przy opisie obrazu, chcialabym
uchwycic istote ,odczytywania” znaczen niesionych przez fotografie, poniewaz ,obraz ma
poczatek i koniec jedynie jako przedmiot fizyczny, w tym, co wyobraza, nie ma ani
poczatku ani konca” (Berger, 2006: 30-31).

Za Krzysztofem Koneckim przyjmuje, ze fotografia posiada okreslone znaczenia
spoteczne i zostata stworzona by . reprezentowacC” rzeczywistosC w aspekcie:
przypominania, dowodzenia realnosci oraz tworzenia okreslonej hiperrzeczywistosci
(Konecki, 2005: 131). Jako narzedzia do wywotania interpretujgcej obraz narracji
wybratam fotografie wykonane przez zawodowych fotograféw. Roéznig sie one pod
wzgledem uzytych srodkéw wyrazu i tresci symbolicznych. Ich odbiorcy nie sg zarazem
ich tworcami, dlatego w tej pracy fotografie nic im raczej nie przypominajg, spetniajg tylko
druga i trzecig funkcje. Dowodzenie realnosci interpretuje jako cel fotografii reportazowej,
za$ tworzenie okreslonej hiperrzeczywistosci odnosi sie do tych fotografii, ktéra
przedstawia swiadomie wykreowana, nierealng rzeczywistos¢, ktorg tak wtasnie nalezy
interpretowac.

Brakuje tu jeszcze, moim zdaniem, aspektu, ktéry koncentruje sie na
charakterystyce fotografii jako zdjecia, stuzgcego celom komercyjnym, o zastosowaniu
promujgcym dany produkt, fotografii reklamowej, stworzonej na potrzeby czasopisma,
ktéra petni funkcje ilustracyjng i nie niesie innych poza ta, tresci.

Cytowany tu juz Berger wyroznit dwa typy fotografii: prywatny i publiczny (1999: 82).
Fotografia prywatna, to ta, w ktorej kontekst zarejestrowanej chwili ulega zachowaniu. Do
tej kategorii nalezg przede wszystkim zdjecia rodzinne, w przypadku ktérych mamy
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wiedze dotyczaca osob wystepujacych na fotografii, jak i okolicznosci sytuacji, w ktorej
zostata ona wykonana. Fotografie publiczne —przeciwnie — sg wyrwane z kontekstu i stajg
sie ,martwym przedmiotem”. Wszystkie analizowane przeze mnie fotografie nalezg do
kategorii fotografii publicznych, z tym jednak zastrzezeniem, ze nie sg one ,martwym
przedmiotem” w rozumieniu Bergera i niektore z nich posiadajg kontekst nadany im przez
historie fotografii. By doprecyzowacC problem kontekstu wyrdzniam dwa konteksty w
fotografii publicznej: kulturowy oraz naturalny. Kontekst kulturowy jest posrednio
zwigzany z fotografig. Jest to zbidr tekstow kultury, ktory zostat stworzony o danej
fotografii. A takze inne fotografie, filmy oraz dzieta sztuki, ktére w jaki$ sposdb do niej sie
odnoszg; kontekst naturalny jest bezposrednio zwigzany z fotografig. Zawiera takie
informacje, jak data jej powstania, dane twércy, ktéry jg wykonat, tytut, ktéry zostat jej
nadany.

Metodologia i techniki

Badanie przeprowadzitam w ramach metodologii jakosciowej. Wybratam technike
wywiaddw swobodnych, ze standaryzowang listg poszukiwanych informaciji.
Przeprowadzitam je koncentrujgc sie na osobie badanej jako odbiorcy przekazu
fotograficznego. Pojedynczy wywiad sktadat sie z dwdch czesci, a konstrukcja ta w moim
przypadku powstata pod wptywem metody narracyjnego wywiadu biograficznego Fritza
Schutzego oraz testu interpretacji form Hermanna Rorschacha (Stasiukiewicz, 2004: 15).
Tak jak w tescie Rorschacha — badany otrzymuje obraz, o ktérym opowiada, (jednak tu
nie jest to plama atramentowa, tylko fotografia). Jest to pierwszy etap, podczas ktérego
badany spontanicznie opowiada o zdjeciu. Drugg czescig wywiadu jest glossowanie. Jej
celem jest dotarcie do wypowiedzi o obrazie, ktére mnie szczegolnie interesowaty. Test
Rorschacha sktada sie z fazy wykonawczej oraz sprawdzajacej. Dopuszcza sie takze
przeprowadzenie trzeciej fazy: ,badania ograniczen” (Stasiukiewicz, ibidem: 85-86). W
czasie fazy wykonawczej badany odpowiada na pytanie ,Powiedz co widzisz, co to
mogtoby byc¢?”, natomiast faza sprawdzajgca ma na celu uzyskanie informaciji, ktére
pozwolityby badaczowi ,zobaczy¢ tak samo” dang fotografie jak osoba badana. Majac na
uwadze zatozenia fazy sprawdzajgcej staratam sie jednak, by pozostawi¢ osobie badanej
swobode w zakresie decyzji o odpowiedzi. Trzecig faze, ,badania ograniczen”, stosuje
sie, gdy badany nie udzielit Zadnej wypowiedzi okreslonej w tescie jako popularna. W
moim narzedziu znalazty zastosowanie faza pierwsza i druga.

Mozna tu zaobserwowac kilka analogii do okolicznosci towarzyszacych pracy przy
pomocy metody biograficznej Fritza Schitze (Rokuszewska-Pawetek, 1996). Badanie
wymaga tworczego zaangazowania, zmusza do wtozenia tresci w obraz. Na wypowiedzi,
podobnie jak w przypadku testu Rorschacha, wptyw majg poszczegolne doswiadczenia i
przezycia badanych. Jednak, w przeciwienstwie do testu Rorschacha, w mojej pracy nie
koncentrowatam sie na wnioskowaniu o osobowosci badanych (por. Stasiukiewicz M.
(2004), ani na badaniu ich reprezentacji poznawczej, ale na mozliwosciach
interpretacyjnych i réznorodnosci percepcji poszczegolnej fotografii. Interpretacje
badawcze czesto powstawaly w drodze negocjacji ich znaczen w konfrontacji z
badanymi, a niezwykle pomocne w tym procesie okazato sie parafrazowanie, ktdére
stuzyto upewnieniu sie badacza, ze prawidtowo rozumie wypowiedz badanego, zwtaszcza
w przypadku skomplikowanych sformutowan dotyczgcych sfery emocji w kontekscie
fotografii.

Kazdy z pietnastu wywiadéw poprzedzatam krétkim wstepem, do stworzenia
ktorego inspiracjg byta réwniez metodologia testu Rorschacha: ,Bede pokazywac¢ Ci
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fotografie, chciatabym Zzeby$ opowiedzial(a) mi co przedstawiajg. Méw swobodnie, co
tylko ci przychodzi na mysl. Tu nie ma odpowiedzi dobrych czy ztych, wszystkie majg dla
mnie wartosc¢”.

Zdajac sobie sprawe, iz fotografie uzyskujg swe znaczenia takze w konkretnym
kontekscie ich prezentacji, (a poniewaz zalezato mi, aby nie doszukiwaé sie ukrytych
motywdéw w okreslonym porzadku zdjec), datam badanym mozliwos¢ wyboru kolejnosci
omawiania fotografii. Badani otrzymali fotografie odwrdécone wierzchem do dotu.
Sugerowatam im, ze moga odkry¢ wszystkie i zacza¢ od tego zdjecia, ktére sami wybiora,
losowaé sposrod zakrytych, odkrywac je kolejno lub tgczy¢ te sposoby. Informowatam ich,
ze kolejnos¢ omawiania fotografii nie ma w tym badaniu znaczenia. Dwie osoby odkryty
wszystkie fotografie i omawialy je w wybranej przez siebie kolejnosci, pozostali losowali
fotografie lub omawiali przypadkowo utozone zdjecia po kolei.

Wybrane przeze mnie do badania fotografie byly oderwane od swojego kontekstu
naturalnego i sztucznego. Jednak, jesli badana lub badany z wiasnej inicjatywy zadawali
pytania odnosnie kontekstu naturalnego danej fotografii, udzielatam im wszelkich
informacji. Nie uprzedzatam jednak o tym na poczatku wywiadu, gdyz uwazam, ze
mogtoby to zasugerowac¢ badanym, ze te informacje sg potrzebne do tego by moéwi¢ o
zdjeciach, a tego miedzy innymi chciatam sie w tej pracy dowiedzie¢: na ile obraz, ktorym
jest fotografia, jest w stanie by¢é autonomiczny i czy brak kontekstu uniemozliwia
oczytanie sensu fotografii.

Dobér prébek badawczych

Badanymi osobami byto tgcznie pietnastu studentéw z trzech wydziatéw: Polonistyki
(w szczegodlnosci Instytutu Jezyka Polskiego), Muzykologii oraz Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego. Sg to bowiem, moim zdaniem, trzy dopetniajgce sie
dziedziny wiedzy: o stowie, dzwieku i obrazie. Studenci ci sg, w wezszym rozumieniu
definicji Andrzeja Szpocinskiego (Ziemilski, 1989: 126) ludzmi kulturalnymi, wszyscy w
pewnym sensie ,zawodowo” obcujg ze sztukg. Wszystkie te dziedziny sg naukami
humanistycznymi: przedmiotem muzykologii jest muzyka w wszystkich jej aspektach,
historii sztuki - dzieto sztuk wizualnych, miedzy innymi objasnienie jego tresci oraz jego
interpretacja. Polonistyka natomiast skupia sie na literaturze i jezyku polskim. Grupy
studentow byty zréznicowane pod wzgledem kompetenciji kulturowych w zakresie szeroko
pojetej wizualnosci. Samo w sobie poréwnanie tych trzech grup, ich styléw narraciji,
sposobow interpretacji poszczegolnych fotografii moze by¢, w moim przekonaniu,
interesujgcym przedmiotem badan.

Badane osoby studiowaty na lll, IV badz V roku studiow, gdyz wazne dla mnie byto
to, zeby zdobyli juz podstawowg wiedze dotyczacqg przedmiotu ich studidw.

Kryteria wyboru fotografii'

Do analizy wybratam dziesie¢ fotografii. Jedynym kryterium formalnym, ktorym
kierowatam sie w trakcie doboru préby zdje¢ byto wspolne wystepowanie catosci badz
fragmentu cziowieka i zwierzecia. Zalezato mi, aby zdjecia nie byly przetadowane
szczegoOtami, a jednoczesnie przykuwaty uwage i nie byty jednowymiarowe pod
wzgledem mozliwych interpretacji. Nie byt to tatwy wybér, gdyz kryterium decydujgcym
byto moje indywidualne, osobiste wrazenie spowodowane kontaktem z fotografia.
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Analizowane w tym artykule reakcje badanych dotyczg fotografii £6dzkie podwaorko
wykonane przez Krzysztofa Hejke w todzi w 1988 roku. Jest to fotografia, ktéra potrafi
wywotaC u spektatora silne emocje. Gdy wybieratam te fotografie nie wiedziatam czy
zostata zainscenizowana, czy fotograf utrwalit rzeczywiscie istniejacg sytuacje. Tu
réwniez srodki wyrazu wptywajg na nastroj fotografii, zwraca uwage plastycznos¢ postaci
oraz muru, ktéry jest tu ttem dla dzieciecych zabaw.

Badani zostali poproszeni o uszeregowanie fotografii od tej, ktora, ich zdaniem, jest
najbardziej interesujgca, najlepsza, do tej, ktéra jest najmniej interesujgca, wedtug ich
kryteriow. Dla niektorych osob decydujgce okazaty sie byC kryteria emocjonalnej sity
oddziatywania fotografii, inni kierowali sie sita narracji zdjeC, jeszcze inni nadawali
porzadek fotografiom w zaleznosci od ich piekna lub brzydoty wizualnej i wewnetrznej.
Badani mieli mozliwos¢ wyboru regut, ktére bedq kierowac ich oceng. Sugerowatam im,
ze mogq zaréwno utozyé fotografie w kolejnosci od jednego do dziesieciu, jak i
przyporzadkowacC fotografiom inne liczby, jesli uwazajg, Zze jest to konieczne, by
uwidocznié rozbieznosci pomiedzy nimi, mogli tworzy¢ kategorie ex aequo, tworzy¢ grupy
tematyczne fotografii, w ktorych bedg dokonywac¢ oceny, jesli uznajg, ze taki sposob
najlepiej odda ich ocene. Sygnalizowatam réwniez, ze moze sie zdarzy¢, ze zadna
fotografia, ich zdaniem, moze nie zastugiwaC na pierwsze miejsce lub ostatnie, jednak
nikt nie miat watpliwosci, ktéra fotografia lub fotografie jest najbardziej, jak i najmniej
interesujaca.

Prezentowana w tym artykule fotografia Krzysztofa Hejke: tddzkie podwdrko z
1988roku wygrata przewagag 4,5 punktow.
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Ponizej prezentuje fotografie uporzadkowane od najlepszej zdaniem badanych do najgorszej. Fotografia Krzysztofa Hejke
todzkie podwdérko zajmuje w tabelach pierwszg pozycje.

Tabela nr 1. Uporzgdkowanie od najlepszego do najgorszego
M2 M3 M4 M5  P1 P2 H1 Modaln Pierws Ostatni
a ze e

miejsc miejsc

1 1 3 |1 4 1ex [2ex |1ex |3 1 |[3ex (4 |7 |3 1 1(6) 6 1
ex
2 2 6 |2 1 2 2ex |2 1ex |2 |1ex |7 |5 |2ex |8 3ex|2(7) 3 0
ex 6 ex
3 5 ex 2 |4 5 8 2ex |1ex |[1ex |5 |1ex |5 |4 |5 2 1ex |5(5) 3 0
ex ex
4 5 ex 8 |5 [7ex |5 [1ex |3 1ex |9 [3ex |3 Jz 1 3 (5) 2 1
2ex | 2(5) 2 2
3ex |2 (3); 3|1 1
(3)
1! 1(4) 4 5
2ex |2 (3); 4|2 4
3)
1 6 (4) 2 3
ex!
1ex |6 (3); 8|1 9
3)
ex — ex aequo; ! — bardziej niz $wietna; * — ostatnia
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Tabela nr 2. Uporzadkowanie od najlepszego do najgorszego

Nr. M2 M3 M4 M5 Modalna

fotografii

1 10 [8 [10 |7 [10 [9ex [10 |8 10 [8ex |7 |4 |8 10 123 | 10 (6)

ex ex ex
2 9 [5 |9ex [10 |9 9ex |9 10 (9 [10 [4 [6/5|9ex |3 |8 118,5 | 9 (7)
ex ex ex
3 6 |9 |7ex |6 |3 9ex |10 |10 |6 [10 [6 [7 |6 9 [10 [114 |6(5)
ex ex ex ex ex ex

4 6 |3 |[6ex |4 |6 10 |8 10 |2 [8ex |8 jg 10 [103 [8(5)

101 |9 (5)

95,5 | 8(3);9 (3)

95 |10 (4)

95 |7 (3); 9
3)

88 |5 (4)

78 |5 (3); 3

ex — ex aequo; ! — bardziej niz swietna
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W tabeli nr 1 prezentuje zestawienie miejsc, ktdére badani przyporzgadkowali
fotografiom. Cztery osoby uszeregowaty fotografie w kolejnosci od jednego do
dziesieciu, przyporzadkowujac kazdej fotografii odpowiednig cyfre (M2, P4, H1, H2),
z czego jedna w przypadku dwoch fotografii nie mogta sie zdecydowac, co zostato
oznaczone 5/6 (H2). Jedna osoba obrata dwa punkty ciezkosci — pierwsze miejsce i
miejsce dziesigte na oznaczenie fotografii, ktéra wedtug badanego jest najbardziej
interesujgca i tej, ktora jest najmniej interesujgca, a pomiedzy utworzyta grupy
fotografii oraz wyrdznita pojedyncze fotografie, ktorym przyporzadkowata liczby
wystepujgce pomiedzy tymi dwoma biegunami (H4). Jedna osoba podzielita
fotografie na grupy tematyczne, w obrebie ktorych dokonata podziatu na bardziej i
mniej interesujace, wyrdzniajac fotografie bardziej niz Swietne, co obrazuje
wykrzyknikiem znajdujagcym sie obok przyporzadkowanej fotografiom cyfry (H5).
Pozostali szeregowali fotografie po kolei uwzgledniajac kategorie ex aequo. (M1, M3,
M4, M5, P1, P2, P3, P5, H3) Miejsca pierwsze zostaty wyboldowane oraz oznaczone
kolorem Zzoitym. Miejsca ostatnie zostaty oznaczone symbolem gwiazdki oraz
kolorem brgzowym, aby uwidoczni¢ rozktad tych wynikow.

Modalna, inaczej dominanta, to ta cyfra, symbolizujgca miejsce, ktéra w
przypadku danej fotografii wystepowata najczesciej (Aczel, 2000: 20). W nawiasie
obok modalnej uwzglednitam liczbe, ktéra mowi ile doktadnie razy punkty te byty
przypisywane danej fotografii. Po prawej stronie tabeli prezentuje zestawienie ile razy
dana fotografia znalazta sie na pierwszym i ostatnim miejscu.

W tabeli nr 2 prezentuje wyniki liczbowe, na ktore przetozytam
przyporzadkowane fotografiom punkty. Poniewaz nikt z badanych nie zdecydowat sie
by nadac fotografii miejsce powyzej dziesigtego, a takze kazdy wyrdznit fotografie, jej
lub jego zdaniem, najlepszg zdecydowatam sie przyja¢ nastepujgcg punktacje: za
pierwsze miejsce przypisywatam fotografii dziesie¢ punktdw, za drugie dziewie¢ i tak
do dziesigtego, za ktére byt jeden punkt. Kazda fotografia mogta uzyskac
maksymalnie od 150 do 10 punktéw. Tabele te oczywiscie nie majg mocy
statystycznej i zostaty stworzone w celach orientacyjnych, by zilustrowac¢ réznice
wystepujgcg w ocenie poszczegoélnych fotografii.

Techniki badawcze

Po szczegdtowej i dostownej transkrypcji pietnastu wywiaddw, rozpoczetam
prace na wydrukowanym tekscie, ktora polegata na zaznaczaniu warstw z motywami,
ktore zostaty opisane jako problemy badawcze. Byto to niezbedne przed procedurg
porzgdkowania materialu badawczego gdyz bardzo czesto odpowiedzi na
interesujgce mnie zagadnienia byty ,ukryte” w odpowiedzi na inne pytania, pozornie
niezwigzane z tymi akurat zagadnieniami. | tak, na przyktad, skojarzenia lub emocje
mogty by¢é zawarte w wypowiedzi dotyczacej elementu na fotografii, ktory przykut
uwage badanego, a osobista ocena fotografii w odpowiedzi na pytanie o intencje
autora. Wiele informacji zostato takze zawartych w pierwszej fazie wywiadu: luznej
wypowiedzi na temat danej fotografii.

W zwigzku z problemami badawczymi wyrdznitam warstwy: oceny, emociji,
skojarzen, najwazniejszego elementu na fotografii, elementu, ktéry przykuwa uwage,
kwestii autora fotografii i jego intencji, a takze tego, co dana fotografia — wedtug
badanych — przedstawia. Oprécz analizy warstw notowatam takze na marginesach
pierwsze pomysty interpretacyjne, a takze odnosniki do innych wywiaddéw, ktore
poruszaty ten sam watek dotyczacy danej fotografii.
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Na poczatku analizy rozbijatam teksty wywiadéw na fragmenty i umieszczatam
je w szeregu tabel, ktére zbieraty informacje dotyczace pojedynczej fotografii. Kazda
z nich dotyczyta kolejno:

- opowiesci o fotografii,

- wypowiedzi badanych dotyczacych tego, co dana fotografia przedstawia,
- tego, jakie wywotuje skojarzenia,

- wyrazen dotyczacych oceny danej fotografii przez badanych,

- emocji

- tego, co jest najwazniejsze dla spectatora na fotografii,

- tego, co przykuto uwage na danej fotografii,

- interpretaciji fotografii pod katem jej autora,

- informacji dodatkowych, uzyskanych na pytanie: Czy co$ jeszcze chcesz
dodac a propos tej fotografii.

W ten sposdb powstato tacznie dziewie€ tabel, w ktorych znajdowat sie materiat
badawczy zbierajgcy informacje ze wszystkich wywiaddéw, odnoszacy sie do
konkretnej fotografii. Tak pogrupowany materiat zostat uporzgdkowany dla
wszystkich dziesieciu fotografii.

Na potrzeby mojej pracy stworzytam rowniez autorskg wersje analizy formalnej
kazdej fotografii, (ktdra poprzedza analizowang w tym artykule fotografie). Sktada sie
ona z analizy kompozycyjnej obrazu, analizy srodkéw wyrazu, charakteru swiatta i
analizy ekspresyjnosci tresci, zwigzanych z charakterem przedstawienia osoby na
fotografii oraz kompozycji przestrzeni wokét niej. Analizy te skromnie oddajg
bogactwo elementdw, ktore niesie ze sobg obraz i moga byé pomocne w doborze i
charakterystyce grupy fotografii wybranych, zaréwno jako narzedzie jak i jako
materiat badawczy. Zarazem kryteria wyznaczajace charakter czynnosci
analitycznych pomogty tak dobrac¢ fotografie, by byty réznorodne pod wzgledem
estetycznym oraz ekspresyjnym.

Analiza pol semantycznych pojecia fotografia"

Istotg tej techniki jest wyszukanie w analizowanym tekscie stow i zwrotow, ktore
pozostawatyby w relacji z analizowanym pojeciem, w tym przypadku stowem
fotografia. Stowa te wobec wybranego stowa, czyli podmiotu pola petnig funkcje:
okreslen (ktére wskazujg na to, jaki jest podmiot, jakie sg jego cechy, sposob bycia
itp.), asocjacji (z czym kojarzony jest podmiot, z czym sie wigze, co mu towarzyszy
itp.), opozycji (czemu przeciwstawiany jest podmiot, co jest jego przeciwienstwem
itp.), ekwiwalentéw (synonimy, z czym jest utozsamiany podmiot), opisu dziatan
podmiotu (co robi, jakie skutki wywotuje) oraz opisu dziatan wobec podmiotu (jakie
dziatania mozna wobec niego podjgc¢). Po uporzadkowaniu materiatu badawczego
przesztam do proby skonstruowania kilku rownowaznych definicji danego pojecia, na
podstawie analizy poszczegdélnych sieci relacji (obszaréw pola semantycznego),
ktore pojawiaty sie w wypowiedziach badanych w trakcie trwania wywiadu i byly
elementem ubocznym narracji uzytej przy odpowiedziach na pytania glossujace.

Dysponujac szeregiem jednoaspektowych definicji, mozna odczyta¢ znaczenie,
w jakim badani uzyli pojecia fotografia. Technika ta nie gwarantuje obiektywnych
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rozstrzygnie¢ i wymaga od badacza odwotania do jego kompetenciji, ocen i odczuc€.
Konstruujgc definicje bazowatam na schemacie zaproponowanym przez Marka

Klosinskiego:  Fotografia  (badane  pojecie), czyli...(ekwiwalenty)..., w
przeciwienstwie do...(opozycje)..., to...(okreSlenia)..., z ktoéra wigze sie
...(asocjacje)..., ktora...(dziatania podmiotu)..., ktora, wobec ktorej

(nalezy)...(dziatania wobec podmiotu).... Zwroty oraz wyrazenia w zaprezentowanej
tu, zrekonstruowanej definicji sg tak dobrane by wyeliminowac te, ktére sg naturalng
konsekwencjg gramatycznego i stylistycznego charakteru zadawanych pytan, na
przyktad stow i zwrotdéw: autor, przedstawia, kojarzy sie, wywotuje emocje, chyba ze
badany lub badany uzywa tych sformutowan w pierwszej czesci wywiadu lub uzywa
ich w kontekscie innych pytan. Zabieg ten ma na celu uchwycenie tych relaciji
badanej lub badanego do fotografii, ktbre wymykajg sie podczas opracowywania
poszczegodlnych pytan i nalezg do inicjatywy badanych.

Podczas opracowania materiatu i konstrukcji definicji funkcje poszczegodlnych
stow i zwrotow zaczety nabiera¢ cech wspdlnych. Idac za stowem, jego znaczeniem i
kontekstem wypowiedzi utworzytam cztery typy definicji, ktére dajg pojecie o catej
gamie czesto ze sobg sprzecznych komponentéow i mozliwosciach interpretacyjnych
poszczegolnej fotografii. Definicje przeze mnie utworzone to kolejno:

- emocjonalna, ktora tgczy reakcje badanych na dang fotografie;

- estetyczna, w ktorej przewaza terminologia zwigzana z malarstwem, srodkami
wyrazu i kompozycja;

- narracyjna, ktéra nawigzuje do literatury oraz filmu;

- wartosciujgca, ktéra zawiera w sobie fragmenty oceny fotografii przez
badanych.

Niektére komponenty poszczegdlnych definicji moga by¢é ,ruchome”. Na
przyktad przymiotnik ciekawa moze zosta¢ przyporzadkowany do definiciji
wartosciujgcej, jak i estetycznej czy narracyjnej, w zaleznoéci od sytuacji i kontekstu
wypowiedzi, w ktorej badani uzyli tego stowa.

Pomocna przy konstrukcji definicji okazata sie teoria estetyczna Romana
Ingardena, ktéra zaktada, ze dzieto sztuki ma budowe warstwowg (Ingarden, 1957:
311-329). Wymienia on warstwe ikoniczng, ruchu, dzwieku, fabuty oraz warstwe
rezyserska. Warstwa ikoniczna jest w tym wypadku analogiczna do zakresu
pojeciowego definicji estetycznej, warstwa fabuty zawiera w sobie element tematu
literackiego obrazu, co dotyczy réwniez definicji narracyjnej. Warstwa emocjonalna i
wartodciujgca odnoszg sie do jakiegokolwiek dzieta sztuki rozpatrywanego w
kontekscie jego odbiorcy i nie sg jego cechg immanentng, to znaczy, nie istniejg
samoistnie jako element tozsamy z dzietem, a raczej jako element, ktéry rodzi sie w
interakcji pomiedzy dzietem a jego odbiorca.

Koto emocji Roberta Plutchika

Jest to préba zobrazowania emocjonalnego oddziatywania fotografii na
spectatora. W wypadku kazdej fotografii badani byli pytani czy wywotuje ona w nich
jakies emocje lub uczucia. Postanowitam sprébowac przyporzadkowaé wyrazy i
zwroty o podobnym znaczeniu do kota emocji Roberta Plutchika, gdyz jest to, moim
zdaniem, model przejrzysty i wyczerpujacy (Zimbardo, 1999: 476).

©2008 PSJ Tom IV Numer 1 Preglad Sogologii |akosciowey 43
www.qualitativesociologyreview.org



Rys. 1 Koto Emocji — model Roberta Plutchika

Zimbardo P. G. (1999), Psychologia i zycie, Wydawnictwo naukowe PWN,
Warszawa, s. 476.

Model przedstawia zbiér wrodzonych emocji, sposréd ktérych zostato
wyroznionych osiem emocji podstawowych. Tworzg one cztery pary przeciwienstw,
ulokowane na przeciwnych biegunach kofa. Model ten zaktada, ze wszystkie inne
emocje sg wariantami lub mieszankami tych o$miu podstawowych. Na zewnatrz kota
zostaty umieszczone emocje ziozone z dwodch sgsiadujgcych ze sobg emocji
podstawowych, znajdujacych sie w kole. Istotne jest rowniez to, iz emocje, takie jak
obrzydzenie czy rozpacz, sg zintensyfikowanymi pochodnymi, kolejno wstretu oraz
smutku. Wedtug psychologii role emocji wrodzonych przejmujg uczucia, ktorych
cztowiek uczy sie w procesie socjalizacji. Majg one daleko bardziej ztozong strukture
i sg ksztattowane na podstawie doswiadczenia nabytego w drodze rozwoju danej
osoby (por. Gerstmann, 1976). Dlatego technika ta wymaga od badacza intuicji w
,rozbijaniu”, jesli to konieczne, niektérych bardziej ztozonych emociji i uczu¢ na ich
sktadowe, czyli emocje wrodzone. Etap tej analizy szczegdétowo omawiam w
odniesieniu do prezentowanej fotografii. Nie koncentrowatam sie w swojej pracy na
analizie uczuc¢ i emocji badanych i zdaje sobie sprawe, ze mogtam btednie odczytac
niektore wypowiedzi, jednak w tym miejscu chodzi mi przede wszystkim o stworzenie
0golnej impresiji dotyczacej gamy i mozliwosci oddziatywania fotografii na spectatora.
Technika ta umozliwia wizualne wyobrazenie emocji umiejscowionych obok siebie i
okreslonych jako przeciwne, a rozbieznosci, ktore z tego wynikajg sg bardzo waznym
elementem tej analizy. Dodatkowo, adoptuje puste pole w srodku kota jako miejsce
dla opisu oséb, ktérym w trakcie patrzenia na fotografie nie towarzyszyty Zzadne
emocje.

Mapa swiata fotografii

To technika wywodzgca sie z tak zwanej mapy mojego $wiata, wykorzystywanej
w analizie badan jakosciowych (por. Gurycka, 1999). W tym przypadku jest to
konstrukcja stworzona w oparciu o skojarzenia badanych zwigzanych z dang
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fotografig. Kategorie i podkategorie zostaty tak dobrane, by jak najpetniej oddaé
charakterystyke skojarzen dotyczgcych poszczegdlnych fotografii, ale takze by
komponowaty sie one ze skojarzeniami dotyczacymi pozostatych zdjeé. Dlatego
kategorie i podkategorie byty formutowane na biezaco, wraz z taczng analizg
wszystkich okreslen zinterpretowanych jako skojarzenia. Kazdy inny materiat
badawczy moze, ale nie musi, powodowaC powstanie nowych Ilub zmiane
stworzonych przeze mnie kategorii i podkategorii. Powstaty cztery gtdwne kategorie:
kultura, natura, spectator oraz kategorie spoteczne. W ich ramach pojawity sie
podkategorie, przyporzadkowane kolejno:

- kulturze: literatura, film, artysta, fotografia, estetyka, prasa, pop kultura;

- naturze: zwierze, krajobraz, przyroda, klimat;

- spectatorowi: stan emocjonalny, etap zyciowy, wartosci;

- kategoriom spotecznym: dekady XX wieku, choroba, region geograficzny,
wydarzenia spoteczne, polityka, stratyfikacja spoteczna, etyka, kraj, kategorie
metafizyczne.

Oraz kategorie ruchome: sytuacja, postac¢, miejsce, relacja, doswiadczenie
zyciowe.

Jesli podkategorie ruchome dotyczyly kategorii sagsiadujgcych ze soba,
zostawaty umieszczone na przecieciu sie linii pomiedzy nimi. Je$li podkategorie te
taczyty elementy z dwoch kategorii, lezgcych po przekatnej wzgledem osi Mapy
Swiata Skojarzen, umieszczane zostawaty réwnolegle do przekatnej. W zaleznosci
tego, w jakim stopniu dana podkategoria korespondowata z kategorig sgsiadujgca,
umieszczatam ja blizej lub dalej linii granicznej pomiedzy nimi.

Analiza fotografii Krzysztofa Hejke: £6dzkie podwoérko, 1988r.

& ,_;\.k

Analize fotografii rozpoczne od zaprezentowania propozycji formalnej analizy obrazu
fotograficznego.
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1,
| Tytuk [ Lodzkie podworko |

2.

| Autor: | Krzysztof Hejke |
3.

| Rok: | 1988r. |
4. kompozycja — logiczny, przemyslany lub uporzadkowany uktad celowo

dobranych elementéw w wymiarze uktadu przestrzeni lub ptaszczyzny.

Otwarta X
Zamknieta

Pionowa

Pozioma X

Ukosna

Centryczna

Symetryczna Asymetryczna
Jednoosiowa | Wieloosiowa
X

Statyczna X
Dynamiczna | X
Horyzontalna

Wertykalna X

Perspektywa:
Linearna X
Zabia
Z lotu ptaka
Ukosna
Boczna

Kompozycja barwna:

Szeroka gama | Odcienie szarosci
kolorow

Waska gama koloréw

* skala 1-5; gdzie 1 — maty kontrast a 5 duzy kontrast

©2008 PSJ Tom IV Numer 1 Preglad Sogologii |akosciowey 51
www.qualitativesociologyreview.org



kontrastowa ze wzgledu na:

Kompozycje barwnag 3

Swiatta i cienie

Ksztatty

Motywy

2
1
5

Barwy zimne

Barwy ciepte

1. Srodki wyrazu

Barwa: odcienie szarosci, biel, czern

Plamy barwne

miekkie

twarde

nieokreslone

X

X

X

Format: 29 x 20

Swiattocien: delikatny

2. Zrédta $wiatta i kierunki padania

Zrodio $wiatta:

Sztuczne

Naturalne

X

Kierunki padania Zrodta swiatta:

Przednie

Tylnie

Boczne

Gorne

X

Dolne

Charakter zrodta swiatta:

Rozproszone

X

Skupione

Il ANALIZA OBRAZU - EKSPRESYJNOSC TRESCI:

3. ldee indywidualne — portret.

Sposob ruchu

zatrzymanie

Mimika twarzy

wieloznaczna

Gesty

wieloznaczne

Inne

Dodatkowo chtopiec bawigcy sie z psem
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Zdjecie pozowane:

' Zdjecie spontaniczne: [x

| Osoba na foto gféﬂi pat'ri'yr W 'f':rbié'l{tyw
- Osoba na fotografii nie patrzy woblektyw: [ x
| Patrzy na cos, co zawiera si.g.w kadrze fotografii

' 'F'atrzy ha cos co miesci sie poza kadrem fotografii

4. Przestrzen przedstawiona

sytuacja na zdjeciu: Dzieci bawigce sie na podwdrku

przestrzen spoteczna: Podworko

tto kompozyciji: Sciana budynku

Ponizej przedstawiam definicje pdl semantycznych pojecia fotografia.

a) Definicja emocjonalna

Fotografia todzkie podworko, to fotografia przerazajaca, straszna, bardzo
silna, ponura, uderzajaca, poruszajaca, dziwna, ale tez to tylko fotografia, po prostu
zdjecie, z ktora wigze sie ogromne wrazenie, niepokdj, przewrotnosc¢, haczyk, ale
tez obraz szczescia, ktéra zaskakuje, nie popada w sentymentalizm, wzbudza silne
emocje, uczucie przerazenia, smutek, jest nieprzyjemna, mocno dziata, wzburza, ale
tez nie przekonuje, nudzi, wzbudza negatywne emocije.

b) Definicja estetyczna

Fotografia todzkie podworko, czyli zdjecie, obraz, to fotografia czarno — biata,
ktora jest ciekawa pod wzgledem estetycznym, tadna, doskonata w sensie
formalnym, brudna, ciemna, z ktéra wiaze sie kompozycja, ktora jest ciekawa i
malarska, $wiatto, forma, kolorystyka, estetyka, duze ziarno, istotny szczegdt,
stylizacja techniczna na ryciny, miedzioryt lub grafike, ciekawa faktura muru,
statycznos¢ z jednej strony, ruch z drugiej, duze wrazenie estetyczne, lekkosc,
kontrast, ktéra wzbudza odruch przyjrzenia sie, dziata, wyraza, kojarzy sie, wyglada
na zrobiong starg technikg, ktérg nalezy widzieé, ogladac, powiesi¢ na Scianie, na
ktorg nalezy patrzec.

c) Definicja narracyjna

Fotografia t6dzkie podworko, czyli urywek zycia, ujecie, fotografia spoteczna,
zdjecie o zabawach dzieci, w przeciwienstwie do fotografii spotecznej to fotografia
uniwersalna, znana, podzielona na dwie czesci, zblizona do dokumentu, reportazu,
prawdziwa, wielowymiarowa, dobra pod wzgledem kompozycji, formy, ale tez
inscenizowana, pozowana, sfingowana, ustawiona, z ktéra wiaze sie przekaz
fotografii, wymowa zdjecia, ciekawy temat, niejednoznacznos¢, kolejnosc, w ktorej
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sie pewne rzeczy zauwaza, zamyst, to, ze nic sie nie stanie tak naprawde, prawa
czes$¢, ktéra mato interesuje, ktéra przypomina, przekazuje, opowiada, mowi,
symbolizuje, wyraza co$ duzo gtebszego i egzystencjalnego, sprawia, ze pewne
rzeczy sg widoczne, oczywiste, ze myslisz, ze zauwazasz jakies rzeczy, utrwala
chwile, wyglada jak egzekucja, wyszta autorowi, ale tez nie przekonuje, nudzi, ktéra
mozna na rozne sposoby interpretowac, ktérg nalezy robi¢ i opowiadaé, o ktorej
mowi sie, co sie mysli.

d) Definicja wartosciujaca

Fotografia tddzkie podwdrko, czyli uroczy obrazek gdyby zamalowac ten
brzydki widok, w przeciwienstwie do wczesniejszych zdje¢, ktore byly
pretensjonalne, to fotografia ciekawa, interesujgca, bardzo dobra, najfajniejsza,
bytaby sliczna gdyby podzieli¢ obrazek na pét, ktéra podoba sie, mogtaby trafi¢ na
Word Press Photo, ktéra nalezy zaliczy¢ do fotografii, ktére sie podobajg, nagrodzic,
trudno oceni¢ jednoznacznie, bo nie wiadomo czy przedstawia prawdziwg sytuacje,
czy jest tak zakomponowana by tak wygladato.

Definicja emocjonalna jest bogata w ekwiwalenty i okreslenia. Jest wewnetrznie
sprzeczna, zawiera elementy, ktére swiadczg o duzym zaangazowaniu odbiorcéw,
ale takze takie, ktére mowig o jego braku. Z jednej strony, wigze sie z nig ogromne
wrazenie, jakie wywotuje; z drugiej, nudzi i nie przekonuje. Definicja estetyczna
ktadzie nacisk na malarsko$¢ tej fotografii, porownywana jest z miedziorytem i
grafikg. Jest spdjna i bogata w asocjacje. Definicja narracyjna réwniez zawiera
elementy sprzeczne, jest bardzo rozbudowana. Wyrazna jest wazna funkcja dziatan
podmiotu. Definicja wartosciujgca rowniez jest spdjna, jednak przez to, ze badani nie
sq pewni, czy sytuacja ta jest zaaranzowana czy reportazowa, majg trudnos¢, by
ocenic jg jednoznacznie.

Tabela nr 3. Opowiesc¢ o zdjeciu.

Wywiad | Kategorie Fragmenty wywiadéw

Hi Opis fotografii Zdjecie dzieci, ktore sie, jeden z nich sie bawi, znaczy
bawig sie, znaczy jedno z nich przystawia pistolet do
gtowy drugiemu.

Ocena No, to ciekawe zdjecie.

H2 Fotografia To zdjecie przedstawia takie mate dzieci, mozna
przedstawia powiedzie¢ takie urwisy.
Miejsce Zostaty  sfotografowane  gdzies w  scenerii

warszawskiego podworka, takiego, to znaczy takiego
warszawskiego, krakowskiego, chodzi o to, ze tutaj
obudowa tej fontanny sugeruje, ze, Ze jednak to
gdzies w mieScie o takiej moze nie lepszej reputacji,
ale o takich bogatszych tradycjach,

Skojarzenia W pierwszym odruchu pomyslatam sobie, Zze to sg
takie urwisy, wiesz, gangu Olsena, tak mi sie to
skojarzyto, no bo jest i pies i dzieci, one tutaj strzelajg
do siebie tam powiedzmy.

Interpretacja Odnosze wrazenie, ze znowu tak jakby ktos wyciggnat
dzieciaki i powiedziat: dobra robimy teraz zdjecie i
pozujmy was na warszawskie urwisy.

H3 Opis fotografii Na nastepnym zdjeciu sg dzieci na jakim$ takim
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biednym, albo na ulicy albo na ulicy albo na podworku.
Jest dwoch chtopcow.

Element Znaczy na pierwszy rzuca Sie para, jest dziewczynka,

przykuwajacy ktora siedzi w czym$ w rodzaju jakiej$ takiej studzienki

uwage i chtopiec, ktory przystawia jej pistolet — zabawke do,
do gtowy.

Pozostate | kawaftek dalej jest nastepny chtopiec, ktory sie bawi z

elementy na|psem.

fotografii

Miejsce No | oni sq przedstawieni na tle takiego, no widac ze
biednego takiego obdrapanego muru, ktory jest caty
popisany i nie wiem, jakieS odpadajgce ptyty
chodnikowe, czy jakie$ takie obdrapania.

H4 Ocena O to zdjecie mi sie podoba, nie wiem dlaczego.

Opis fotografii Wydaje mi sie ,ze to jest zabawa na podworku.

Skojarzenia | to jak te dzieci wygladajg kojarzy mi sie z péznymi
latami osiemdziesigtymi albo wczesnymi
dziewigecdziesiglymi, takim okresem, kiedy wszyscy
bylismy jakos beznadziejnie ubrani i jakie$ takie buty
firmy Sofix i takie rzeczy, jakie$ zupetnie okropne
ubrania.

Miejsce | to mi wyglgda na kamienice, jaka$ kamienice, przez
to, Ze tu jest ta studzienka.

Temat literacki | jest w tym cos takiego, co$ takiego ztowieszczego, to

obrazu znaczy gra, bo wydaje mi sie, ze autor tej fotografii, to
zZnaczy, ze udafo mu sie rozegrac¢ co$ takiego, nie no
co$ troche strasznego tak naprawde, ze to jest ja...
jasne, no nie wiem, moze on jg zaraz zastrzeli, na
przyktad, nie mozna tego wykluczac, to jest troche
straszne, to znaczy on ma plastikowy pistolet.

Emocje Oni sie bawig, i jako$ ten pies dla mnie bardzo to
podkresla | jakby ten pies z tym chtopcem, czy
dziewczynka, jako$S mnie zapewniajg, ze to tylko
zabawa.

Skojarzenia Straszne skojarzenie z jakimis egzekucjami, ze
strzatem w tyt glowy, z oprawca.

Temat literacki | Z jednej strony to sq dzieci i one sie bawig, a z drugiej

obrazu strony tutaj straszny mord | jakie$ takie okropne
zderzenie takiego, jakiejs takiej drastycznoSci, z tym,
Ze ona jest uSmiechnieta i ze sq tylko dziecmi i nic sie
nie stanie przeciez tak naprawde.

H5 Rodzaj fotografii | Jest to w jaki$ sposob fotografia spoteczna, czesciowo

zblizona do dokumentu, reportazu, nie mamy tutaj
wiekszej kreacji, lecz jest to wtasSnie urywek danej
sytuacji, urywek zycia.

Fotografia Przedstawia ona dzieci, biedne dzieci siedzgce na
przedstawia podworku, siedzgce przy Scianie.
Miejsce Jest to jakas biedna czynszowa kamienica, dosyc

mocno zniszczona.

Skojarzenia

Sama kolorystyka nasuwa, jest powiedzmy duze
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ziarno, nasuwa pewne takie skojarzenia z brudem i z
bieda, ale, te dzieci ubrane sg tez bardzo skromnie.

Opis fotografii

Jest umieszczona trojka dzieci. Jeden siedzgcy
chiopiec bawi sie z jakim$ kundelkiem, dziewczynka,
ktora siedzi w niszy takiej podworkowej studni, mozna
by powiedzie¢ kranu podworkowego. Obok nigj z
profilu stoi chtopiec, stoi chiopiec.

Interpretacja

Te dzieci sq w jakim$ stopniu szczeSliwe, jest to jakas
wizja, takiego beztroskiego dziecinstwa, biednego, ale
beztroskiego, jest to zabawa, w jakis sposob niewinna,
wtadnie obraz szczescia.

Emocje

Z drugiej strony to co budzi niepokdj w tym zdjeciu, to
jest wiaSnie chfopiec, ktory w zabawie z zabawki
rewolweru mierzy do skroni dziewczynki.

Temat literacki

obrazu

| z jednej strony jest to zwykta zabawa, jak sie czesto
dzieci bawig w strzelanie, zabijanie, mierzenie do
kogos, ale z drugiej strony bardzo mocno ten pistolet
oddziatuje na yyy, psychike widza, na jego odbior,
wprowadza zachwianie takiej, pewnego wizerunku,
ktory juz by sie utozyt to sie ten wizerunek sie
rozpada przez ten rewolwer wymierzony w gfowe
dziewczynki.

P1

Estetyka

Nastepne zdjecie, czarno biate, nie wiem czy ono jest
bardzo stare, czy po prostu tak zrobione, ale wyglgda
na to, Ze zrobione jakgs starg technikg.

Fotografia
przedstawia

Przedstawia trojke dzieci siedzgcych pod jakim$
murem, jedno z dzieci sie bawi z psem a pozostata
dwojka dzieci, to jest chtopiec i dziewczynka, chtopiec
stoi i przyktada dziewczynce do gtowy rewolwer.

P2

Skojarzenia

Jakies ciezkie getto w ogole.

Opis fotografii

Na tej fotografii prawdopodobnie te dzieci sie bawig,
cho¢ w pierwszej chwili wyglada to jakby ten
chiopczyk chciat zastrzelic tg dziewczynke.

Element, ktory
przykut uwage

W pierwszej chwili zwrdcitam uwage na pistolet
przytozony do gtowy tej dziewczynki.

P3

Opis fotografii

No troje dzieci, przy czym jedno z psem Ssie bawi,
Jakim$ kundelkiem, a raczej cieszy sie ze ten pies na
niego skacze, zwraca uwage. No tutaj tych dwoje
dzieci, chtopiec i dziewczynka, no chfopiec, nie wiem
tak jak powiedziatam w wojne sie bawig, nie wiem,
udaje Ze strzela do niej.

Skojarzenia

Patrze na kapcie tej dziewczynki i mi sie przypominajg
Jjakie byly za czasow kiedy my zaczynatysmy
podstawowke.

P4

Skojarzenia

Maty powstaniec tak?

Miejsce

Prébuje tak na poczatku rozszyfrowac te napisy, gdzie
to jest zrobione, chyba w Polsce, sq polskie napisy.

Kompozycja

No kompozycja jest ciekawa, poniewaz jest z takg
stylizacjg techniczng, na ryciny, miedzioryt, rycina,
moze gdzies tam Grottger.
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Opis fotografii

No to sq dzieci bawigce sie na podworku.

Interpretacja

Zdecydowanie jest pozowane, ze wzgledu na te
drastycznoS¢ pokazania broni, chyba prawdziwej
nawet. No to musi to by¢, musi to by¢ sfingowane.

P5

Ocena

To zdjecie mi sie podoba.

Opis fotografii

Tutaj mamy ftrojke dzieci, jedno bawi sie z psem,
drugie celuje pewnie z pistoletu zabawki w gfowe
drugiego. Oprocz tego drugie dziecko bawi sie z
psem.

Miejsce

Mi sie wydaje, tak jest to gdzies na terenie polski, bo
sg polskie napisy teraz widac, na Scianach.

Interpretacja

Tutaj juz mozna powiedzieC, ze przedstawia pewna
scene, to znaczy, najprawdopodobniej jest to
odniesienie do sceny egzekucji, tylko widac, ze dzieci
sie bawig w ten sam sposob, co, co dorosli.

M1

Fotografia
przedstawia

No to tutaj, no to jest czarno biate zdjecie,
przedstawiajgce trojke dzieci, jedno bawi sie z psem.

Miejsce

Ta scena moze sie rozgrywac na przyktad na ulicach
Groznego, czy gdzie$ tam, jakie$S okolice Batkanow,
tak mi sie tak skojarzyto, w czasie jakiego$ konfliktu
zbrojnego.

Skojarzenia

Mi sie na przyktad kojarzy z tym filmem ,Dzieci z
Petersburskiego”, tak? | jeszcze z filmem ,Miasto
Boga” mi sie kojarzy.

Temat literacki

obrazu

Zdjecie No i to sg, to jest taka obskurna dzielnica, te
dzieci sq zaniedbane, mam wrazenie, Ze nie majg w
ogole opieki zadnej no i bawig sie w takie brzydkie
zabawy.

M2

Temat literacki

obrazu

Moze to sie dzieje w czasach jakiejs wojny,
zawieruchy, gdzie dzieci do zabawy przejmujg jakie$
zachowania dorostych. Albo sie dzieci napatrzyty w
telewizji na jakie$ brutalne sceny, albo patrzac na te
odrapane budynki i | tak dalej, to jaka$ jest
zawierucha, jaka$, jakie$S zamieszki czy cos, czy jakas
wojna moze, nie wiem, tak mi sie wydaje.

M3

Ocena

Odczucia sq jak najbardziej pozytywne i to zdjecie mi
sie podoba.

Element, ktory
przykut uwage

Pierwsza rzecz, jaka zwrécita mojg uwage, to
oczywiscie jest, oczywiscie dla mnie tylko i wytgcznie,
wiec jakby znowu to, co jest na pierwszym planie tego
zdjecia, wiesz, a ono jest skonstruowane w ten
Sposob, ze najpierw widzimy ten lewy gorny rog.

Interpretacja

| tutaj autor tego zdjecia w tym lewym, gornym rogu,
wiesz zawart takq a nie, takg a nie inng sytuacje.

M4

Fotografia
przedstawia

Najpierw, co przedstawia to zdjecie? Trojka dzieci na
podworku.

Opis fotografii

Zdjecie jest podzielone na dwie czesci, w jednej
czeSci znajduje sie chtopak celujgcy, nie wiem czy to
zabawkowy czy prawdziwy pistolet znaleziony jakis, w
glowe dziewczynki, rowiesniczki. A teraz druga czesc
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zdjecia, dziewczyna, dziewczynka, rowniez w tym
samym wieku mniej wiecej, bawigca sie z psem.

Temat literacki
obrazu

Kazde z dzieci bawi sie, to jest, kazde z dzieci jest
uSmiechniete, ma jaki$, niedokfadnie widac¢ twarz
chtopca, to i tak to jest jakas zabawa, to nie jest ztoSc,
on nie celuje w gltowe dziewczynki ze ztoSci tylko to
Jest jakas zabawa. A najbardziej wesotym dzieckiem
jest wtadnie ta dziewczynka z psem bawigca sie, ta
druga czesc zdjecia.

M5

Ocena

No to zdjecie jest straszne. Od razu moge powiedziec¢
mojg osobistg ocene po prostu jest przerazajace.

Skojarzenia

Kojarzy sie z dziecmi ulicy, ktore sq zaniedbane i majg
powazne problemy. Z takim stereotypem niestety tez
prawda rodzin patologicznych i tak dalej.

Temat literacki
obrazu

Dziwne jest, ze ofiara sie uSmiecha, czyli mozna by
zafozyc, ze to jest zabawa, ale zabawa, ktora juz
dorostych ludzi, swiadomych prawda co moze bron
zdziata¢ to moze, dla dorostych to moze byc
przerazajgce, znaczy na pewno jest prawda, mimo, ze
dzieci od zawsze sie bawig bronig.

Skojarzenia

| pozycja tego cztowieka, prawda, on sie tak ustawia
Jak anty terrory$ci, takie nogi rozsuniete, no naprawde,
ma takg prawie fachowg przerazajgcq pozycje.

Interpretacja

Oczywiscie mozna se pomyslec, no niestety, dzieci sie
bawig w wojne, ale akurat to wyglada jak egzekucja
po prostu.

Opowiesci o tej fotografii byty najbardziej rozbudowane sposrod fotografii

analizowanych w moim badaniu. Jej opis koncentrowat sie na sytuacji pomiedzy
dwojka dzieci po lewej stronie, podczas gdy dziecko bawigce sie z psem odbierane
byto jako majace sugerowac, ze sytuacja przedstawiona na fotografii to zabawa.
Czesto poruszany byt temat literacki tego obrazu. Juz teraz widac, ze fotografia ta
wywotuje wiele emociji i skojarzen.
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Tabela nr 4. Zestawienie elementu, ktéry przykut uwage z tym, co jest najwazniejsze

na fotografii.

H1 | Twarz dziewczynki

| Scena przystawienia
broni do glowy dziewczynki

Hz | Twarz dziewczynki

| kompozycia

H2 | Dziewczynka

Przewrotnosc, niepokoj

M3 | Scena grzgstaw'ienia

broni do gi
dziewczy n%

H4 | Prze S | Przewrotnose, niepokd
H5 | Broni_ | Przewrotnosc, niepokoj
P1 | Bron Scena przystawienia
i broni do ghowy
_ dziewezynki .
P2 | Bron Przewrotnosé, niepokd) -
P3 | Bron | Bron
P4 | Bron Twarz dziewczynki
P5 bﬁgeg_e:j Erz}{gstgwieuia Scena przystawienia
roni do clowy i : :
e broni do gtowy dziewczynki
M1 | Bron Scena przystawienia
broni do glowy
: . | dziewczynki :
M2 | Bron | Twarz dziewczynki

Scena przystawienia broni do qlowwy
dZiEWDE!HHi

M4 | Scena przystawienia
broni do gho
_EEIMM‘G}_

M5 | Brof

Scena preystawienia broni do glo

| dziewczynki

| Scena przystawienia

broni do glowy dziewczynki

Element przykuwajgcy uwage jest zbiezny z najwazniejszym: 4
Element przykuwajgcy uwage NIE jest zbiezny z najwazniejszym: 11

Tabela nr 5. Wyszczegodlnienie komponentdéw obrazu w zestawieniu z tym, ile razy
przykuty uwage oraz ile razy byty najwazniejsze na fotografii.

Komponenty obrazu Przykuwa uwage Najwazniejsze
fotografii

Dziewczynka 3 2

| W tym: Twarz | | |2

Bron 8 1

Akcja 3 7

Nastroj 1 4

Kompozycja 0 1

Nie wiem/ brak | 0 0

elementu

Element, ktéry w o$miu przypadkach przykuwa uwage, czyli bron, zawiera sie w
elemencie najwazniejszym na fotografii, scenie przystawienia broni do gtowy

dziewczynki.

Pod nazwag elementu przewrotnos¢, niepokdj znalazta sie, miedzy innymi,

wypowiedz:
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No wiasnie ta niejednoznacznosé, ze z jednej strony zdajesz sobie sprawe
z tego, ze to jest zabawa, wiesz, to nawet jest jakas taka polska
rzeczywistos¢, ktéra nie jest, nie wiem, czy to jest polska, ktora nie jest zbyt
odlegta, a z drugiej strony, no z drugiej strony wyglada to strasznie
przypomina jakis wtasnie taki okrutne sceny z wojen no i takiego terroru i
strachu

a takze:

To jest wiadnie to rozbicie wtasnie poprzez wprowadzenie takiego
sprzecznego elementu, no i ona sie rozgrywa poprzez ten rewolwer, i to
jest to szczesliwe dziecinstwo, w ktorym jest brutalnosé, sg te podstawowe,
najgorsze instynkty ludzkie, ktére sg tylko zabawag, ale my wiemy, ze one
wcale nie, ze réwnie dobrze to mogtby by¢ prawdziwy rewolwer i No chyba
to, ze zabawa, ktéra sprawia wszystkim przyjemnos¢ i jest wesofa jest
jednoczesnie zaczerpnieta z dosy¢ okrutnej czynnosci zabijania.

Wida¢ tu tendencje do interpretacji fotografii i odnoszenia jej do szerokiego
kontekstu rzeczywistosci spotecznej badanych.

Rys. 2. Koto Emocji Plutchika do analizy fotografii Krzysztof Hejke: todzkie
podworko, 1988r.

mitosc

agresywnosdé

skrucha (1

Zaskoczenie wiaczone zostato do pola zdziwienie. Wypowiedz dotyczaca
wstydu zostata zinterpretowana jako emocja skruchy i w zwigzku z takg budowg
schematu emocji rozbita na dwa pola smutku i wstretu. Zal, ze dzieci nie majg
warunkow, mozliwosci zostat wigczony do pola smutku. Przerazenie; niepokdj to
pochodne emociji strach. Utozsamienie z osobq dziewczynki na fotografii; emocje
pozytywne, bo jest to wizja szczesliwego dziecinstwa; rozczulenie; sympatia dla tych
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dzieci zostaty wigczone do pola akceptacja. Rado$é spowodowana jest, w
przypadku tej fotografii, tym, ze badana cieszy sie, ze przyszto jej zy¢ w ciekawszych
czasach. Sformutowanie jak tylko na to spojrzatem to od razu co$ sie we mnie
wzburzyto zostato zinterpretowane jako emocja gniewu.

Fotografia ta wzbudza catg palete emocji, ktére sg w miare réwnomiernie
roztozone, jednak z przewagg emocji strachu i smutku. Mozna z tego wnioskowac, ze
fotografia ta ma duzy potencjat emocjonalny, co koresponduje z jej wyrazistg
definicjg emocjonalna.

Rys. 3. Mapa Skojarzenh zwigzanych z fotografig Krzysztof Hejke: todzkie podworko,
1988r.

KULTURA NATURA
Artysta: 1
Estetyka: 3

Film: 4

Fotografia: 3
tODZKIE PODWORKO
Sytuacja: 7
Kraj: 5
Postad: 4 :
tap zyciowy: 4
Miejsce: 4 *
Wydarzenie spoteczne: 2
Stratyfikacja spoteczna: 1
KATEGORIE SPOLECZNE SPECTATOR

Skojarzenia zwigzane z kulturg przyporzadkowane podkategoriom: film: “Gang
Olsena” 1; Filmy Charliego Chaplina 1; “Dzieci z Petersburskiego” 1; “Miasto Boga”
1; estetyka: nisza architektoniczna 1; rzezba 1; monidto 1. fotografia: dzieci o
duzych buziach w kalendarzu 1; zdjecia z wojen 2; artysta: Grottger 1. Skojarzenia
zwigzane ze spectatorem przyporzadkowane podkategoriom: etap zyciowy:
dziecinstwo 3; studia 1. Skojarzenia zwigzane 2z kategoriami spotecznymi
przyporzadkowane podkategoriom: sytuacja: egzekucja (sytuacja rozstrzelania,
strzat w tyt glowy) 6; samobdjstwo 1; kraj: Rosja 1; Rumunia 1; Czeczenia (ulice
Groznego) 1; Czechy (Czeska Praga) 1; Polska (Warszawska Praga) 1; miejsce:
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Getto Zydowskie 2; czynszowa kamienica 1; Mur w Warszawie 1; postaé: maty
powstaniec 1; antyterrorysci 1; oprawca 1; dzieci ulicy 1; wydarzenia spoteczne:

wojna (w bytej Jugostawii, Il wojna $wiatowa) 2; stratyfikacja spoteczna: bieda 1.

Fotografia wywotuje wiele skojarzen, znajdujgcych sie przede wszystkim w
sferze kategorii spotecznych i kultury. Najwiecej byto skojarzen zwigzanych z samg

sytuacjg przedstawiong na obrazie, ktore odnosity sie do wojny i egzekucji.

Autor i przekaz fotografii

Stworzenie estetyki

Ta architektura, ktéra stanowi tto, jest, podkresla wiasnie te tendencje,
daznosc tego artysty, ktéry zrobit tg fotografie, by ja, by jg pokazaé wtasnie
w tej konwencji obrazu rycinowego, czy tez rysunku rycinowego, nie wiem,
co to, grafika, rycina.

Wzbudzenie emocji

Mysle, ze wtasnie mogt chcieé wywotac takg reakcje, zdjecie o zabawach
dzieci, dzieci jakis tam pewnie biednych i troche opuszczonych tak patrzac
na otoczenie, ktére wywotatoby w odbiorcy takie wtasnie przerazenie, ze
dziecko zabija drugie dziecko.

MysSle, ze tak, no. Na pewno chciat jakby poruszyé tego, kto bedzie to
zdjecie ogladat.

Wypowiedzenie sie na temat

To, ze wtasnie myslisz o tym, Ze to jakos tam sie odnosi do zycia jakby
dorostych, takze albo to jest, albo oni w ten sposéb odbijajg jakby, znaczy
na pewno jakby to, ze odbijajg swiat taki, w jakim one zyjg, takze to, ze
jakby one do siebie strzelajg to sie wydaje, moze sie to wydawac, jesli nam
to sie wydaje jakby jako$ tam niedobre, czy, ze to nie jest dobra zabawa, to
tak naprawde jakby powinnismy sie zastanowi¢ skad to sie bierze, no ona
sie bierze stad, ze one zyja w rzeczywistym Swiecie i skoro nie uwazamy,
ze to jest dobre dla dzieci to moze tez powinnismy uwazaé, ze to nie jest
dobre dla dorostych i co$ lepiej zmieni¢, tak, jakies takie rzeczy.

Mysle, ze wtasnie chciat pokazac¢, znaczy, ze dla niego bardzo wazne jest
to, ze mozna tak patrze¢ na tg fotografie jakby, no, Zze widzie¢ w nigj
okrucienstwo, ktore jest daleko dalsze, wieksze niz ta zabawa, na ktérg
tutaj patrzymy. No wiasnie pokazujac nie zdjecie z wojny, ktorych
widzielismy juz duzo tylko niewinng zabawe, znaczy zabawe dzieci takich
biednych, do ktérych az czujemy sympatie, wiesz, to, ze nam sie narzuca
tez jakis obraz jakiej§ wojny i okrucienstwa i tez przerazenia jakiegos
takiego potwornego. Wiesz no to wzbudza bardzo silne emocje, to jest jakis
tam przekaz tej fotografii.

Moze chciat pokazaé, ze no nie wiem, ze sg, ze jest Swiat zabawy, ale ze to
jest zawsze troche tak, ze, nie wiem, no, ze on nie jest do konca
bezpieczny, znaczy, ze, nie wiem, jest cos takiego, ze ja czasami, czasami,
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ze sie bawie, wspotczednie, w sensie, ze sobie z kim$ zartuje, ze to jest
jakas tam zabawa, to zawsze jest co$ takiego, ze to jest chwila takiego no
braku odpowiedzialnosci, w tym sensie, ze mozemy se co$ tam mowic, ale,
ze zawsze jakby blisko, blisko tej granicy, blisko, blisko tego zartu jest taki
Swiat bardzo powazny, ze czasami wchodzi sie, czasami sie przekracza tg
granice bezwiednie, no i tutaj dla mnie jest tez co$ takiego, takim
przekroczeniu tej granicy zabawy wtasnie.

Jest to ta wizja Swiata, w ktdrej nie ma nic jednoznacznego, w dziecinstwie
od razu przejawiajg sie elementy brutalnosci, zta yyy, i one sg zawarte,
sprzegniete ze sobg, przeciwstawne pierwiastki swiata, szczesliwosc,
beztroska, wspdlna zabawa, ale z drugiej strony wtasnie ten rewolwer,
brutalnos¢, smieré. No i tutaj tez jest, jesli spojrze¢ na tg fotografie bardziej
niz na kreacje, jako na zwyczajny dokument, no to tez mozna widzie¢
pewnego rodzaju trywializacje i banalizacje $mierci, ktéra sie odbywa we
wspotczesnej kulturze, przez to, ze ta smier¢ jest powszechna w filmach,
telewizji to tez ona schodzi do zabaw dzieciecych, to jest zwyczajne bang,
bang, i nie zyjesz, i one nagle, samo ich takie dzieciece wyobrazenie staje
sie tylko elementem zabawy, ale bardziej niz cze$¢ dokumentalna,
kulturowg, mam bardziej to skojarzenie z tymi przeciwstawnymi
pierwiastkami w swiecie.

Nie wiem, ono sie kojarzy troche z filmami np. Charliego Chaplina, ktére
miaty pokazywa¢ w jaki§ taki wesoly czy $mieszny sposob, miaty
przedstawia¢ ludzi biednych czy jakg$s nedze, a jednoczesnie, no tak
pokazywac sSwiat, ktéry byt rzadko pokazywany, a na pewno rzadko
pokazywany w ten sposob, jaki§ Swiat ogdlnie smutny, pokazywany ze
zwrdéceniem uwagi na to, ze ci ludzie tez mogg by¢ weseli i szczesliwi.

Mi to sie kojarzy z tym, ze dzieci przejmujg wzorce po rodzicach i po
otoczeniu. Trzeba bardzo uwazaé, znaczy oczywiscie, jezeli jest wojna to
nie ma co mowi¢ o uwazaniu, ale tak na co dzien trzeba uwazaé, zeby nie
przekazywac im ztych tych wzorcow.

Przekaz jest bardzo widoczny. Wskazuje ze, ze jednak, ze ta agresja,
ztos¢, cos takiego przez caty czas jest w ludziach czeka na odpowiedni
moment, z drugiej strony jest takie zaburzenie tego, na co to wyglada i
czym to jest naprawde, ale to jest typowe dla fotografii, bo fotografia
zazwyczaj jest w jakis sposob odgrywaniem. tak samo tutaj jest zabawa
tez, zabawa, ale nie do konca zabawa.

Zamyst, no taki, znaczy, nie no to chyba kazdg sytuacje z osobna mozna tu
odczytywaé, ale chyba taki byt zeby jako$ przedstawi¢ takg codzienng
sytuacje i tak jak wczesniej powiedziatem dramat. Ze wtasciwie to wydaje
sie nie robi¢ wrazenia ta scena co sie rozgrywa obok na tym dzieciaku
bawigcym sie z psem, a ja jak tylko na to spojrzatem to od razu cos sie we
mnie wzburzyto, wiesz i tak to widze.

Moze pokazaé, ze z takich miejsc wiasnie, z takich warunkéw wyrastajg
dzieci, najpierw to jest zabawa, tak jak on, wtasnie w przypadku tego
chtopaka zabawa pistoletem a potem uzywanie broni jako sposobu na, nie
do zabawy tylko do zarobku, ze tak powiem. Pomyst na zycie wiasnie
poprzez pistolet.
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Pokazaé, ze Swiat idzie w jaka$ niedobrg strone, ze jest troche za duzo
przemocy i ze te dzieci pozostawione same sobie chtong tg przemoc no i
potem jest taki efekt wilasnie, ze ten maty wtasnie, nawet mu reka nie
drgnie jak widaé, prawda.

Przyczyny osobiste

Jezeli jest ustawiane, bo kto$ miat taki zamyst, to wydaje mi sie, ze tu jest,
tak jak w dzisiejszych czasach bardzo trudno sie czyms wybi¢, prawda, tak,
ze sie stawia na oryginalnos¢ i na szok dla odbiorcy, to jezeli to byta
fotografia ustawiana, to wydaje mi sie, ze to wtasnie o to chodzito, zeby w
ten sposob podejs¢ kogos, bo nie wazne czy méwig dobrze, czy mowig Zle,
najwazniejsze, zeby mowili.

Zwraca uwage obszernos¢ wypowiedzi na temat tego zdjecia. W przypadku tej
fotografii intencje zwigzane sg z pokazaniem okreslonego tematu. Badani dopatrujg
sie w zdjeciu metafory wojny i okrucienstwa, co wywotuje u nich zarazem silne
emocje. Intencje fotografa sg rozpatrywane na poziomie estetycznym, emocjonalnym
i tematycznym, co koresponduje z definicjami prezentowanymi na poczatku analizy
tej fotografii.

Sam autor w rozmowie ze mng tak opowiadat o tej fotografii:

To jest taka kwintesencja todzi. Dzieci, ktére, jak to sie méwi z mlekiem
matki wchtaniajg pewng brutalnos¢ tego miasta i ona sie czasami
krystalizuje i ona sie tu akurat skrystalizowata z pewng gestoscia,
powiedzmy tej beztroskiej, mtodzienczej zabawy, ktorg gdzies wyssali, ze
tak powiem, z tych podworek, z rodzinnych kontekstéw. To jest zdjecie
czysto reporterskie.

Mozna wiec powiedzieC, ze badani odczytali zawarty w tym obrazie przekaz
zgodnie z intencjg autora, a poniewaz bylo ono wyrwane ze swojego kontekstu
naturalnego, otrzymato wymiar nie tylko t6dzki, ale wtasciwie ogolnoludzki.

Whioski

To badanie byto dla mnie podrdzg przez rézne sposoby patrzenia ludzi. Za
kazdym razem miatam wrazenie, ze osoba, z ktorg przeprowadzatam wywiad,
zabierata mnie na wedrowke ‘w obrazie’, dajagc mi mozliwos¢ spojrzenia na niego jej
oczami.

Miatam wrazenie, ze wywiad toczy sie sam, a przejScia miedzy kolejnymi
fazami wywiadu dokonujg sie w sposob naturalny, podobnie jak naturalnie pojawiaty
sie kolejne watki opowiesci o obrazie. Dzieki temu rozmowa nabrata ptynnosci, a
badani — czujgc, ze majg swobode wypowiedzi — byli zrelaksowani i odniostam
wrazenie, ze sytuacja wywiadu sprawia im przyjemnos¢, pomimo pojawiajgcych sie
czasem watpliwosci, co do kompetencji z zakresu fotografii. Wydawato sie, ze sami
bywajg czasem zaskoczeni swoimi wnioskami i reakcjami na obraz. Oczywiscie, to
sytuacja wywiadu zmuszata ich poniekad do analizy obrazu, nawet, gdy oceniali go
negatywnie. Czesto pod wptywem rozmowy, kolejnosci zadawanych pytan, oraz
pytan stuzacych doprecyzowaniu poprzednich wypowiedzi, badani odkrywali nowe
aspekty danej fotografii, zmieniali wczesniej okreslone zdanie na jej temat. Sadze, ze
dla studentéw polonistyki i muzykologii sytuacja wywiadu mogta by¢ pierwszym
doswiadczeniem w tak szczegotowej analizie obrazu, dlatego uzyskane informacje
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nabierajg jeszcze bardziej cennego charakteru. Mogtam na biezgco obserwowac, jak
uktadajg sie ich mysli i jak zmienia sie ich sposdb patrzenia na fotografie.

Kolejnos¢ omawianych zdje¢ moze wptywac¢ na ich odbiér. Mozliwe, ze inne
bylyby refleksje na temat zaprezentowanej w tym artykule fotografii, gdyby byta
omawiana w innej konfiguracji. Badani nawigzywali bowiem do wcze$niej
omawianych zdje¢, poréwnywali zdjecia miedzy sobg. Niejednokrotnie sami
zauwazali, ze po obejrzeniu kolejnych zdje¢ nasuwajg im sie nowe wnioski na temat
poprzednio omawianych. 10 fotografii stanowito bowiem zamkniety zbior, ktoéry w
opinii badanych zostat dobrany wedtug konkretnego klucza, ktérego rozszyfrowanie
dla niektorych oséb byto bardzo wazne. W tak dobranej probce zdje¢ nie da sie
unikng¢ tego, by zdjecia korespondowaty w pewnym stopniu ze sobg, pytanie tylko
ktorej fotografii pierwszej ‘udzielimy gtosu’.

Wida¢ takze wyraznie u badanych studentéw tendencje do opowiadania o
fotografii wedtug porzadku pytan przeze mnie narzuconych. Badani witgczali moje
pytania do swojej wlasnej opowiesci o fotografii. Mogtoby sie wydawacé, ze poza
zaproponowanymi przeze mnie sposobami analizy fotografii, zadne inne nie istnieja.
Z drugiej strony jednak, mozna to interpretowac jako dobrowolne podporzgadkowanie
sie regutom wywiadu.

Najprostsze okazato sie by¢ pytanie, ,Na co zwrdcitas(es) uwage w pierwszej
chwili?” Najwiecej problemoéw badani mieli z podaniem mi swojej osobistej oceny
fotografii. Trudnosci, zwigzane z odpowiedzig na pytanie o osobistg ocene, ktore
towarzyszyty wiekszosci badanym mogg wynika¢ z trudnosci samookreslenia sie w
kontekscie wywiadu, niejasnosci w definicji swojej tozsamosci. Jako kto mam
oceniac¢? Jako historyk sztuki, polonista lub muzykolog, czy jako Wojtek lub Magda.
Zaskoczenie wywotane tym pytaniem moze wyptywaé rowniez z tego, ze badanym
mogto wydawac sie, ze przez caty czas analizy fotografii méwili o swojej ocenie i
dlatego to pytanie wprowadzato ich w konsternacje. Badani czesto uzywali w ocenie
danej fotografii okreslenia, ze mogliby ja powiesic sobie na Scianie. Mozna to
zinterpretowac jako kategorie estetyczng Gust oswojony.” Gust definiuje tu za
Pierrem Bourdieu jako gust artystyczny, czyli zdolnos¢ do oceny estetycznych
warto$ci w bezposredni i intuicyjny sposob (Bourdieu, 2005: 129).

Badani czesto mieli problem z doktadnym nazwaniem emocji wywotanej pod
wptywem wizualnej obecnosci fotografii. Najczesciej odpowiadali na to pytanie
postugujac sie alternatywg pozytywne lub negatywne. Dopiero po poproszeniu
przeze mnie o probe dookreslenia badz tez nazwania uczu¢ wychodzili poza te dwie
kategorie. Czesto jednak przyznawali, ze nie potrafig ich nazwac. Mozna tu postawié
hipoteze, ze uczucia badZz emocje wywotane interakcjg z obrazem, dlatego sag
niesprecyzowane, poniewaz nie mamy doswiadczenia w opisywaniu ich i czesto
mozemy sobie nie zdawa¢ z nich sprawy. Sytuacja wywiadu byfa dla badanych
sytuacjg nowg i musieli jg definiowaé na biezgco. Reakcje byly rézne. Niektorzy
wnikliwie przypatrywali sie mojej osobie i probowali odczyta¢ z mojego zachowania,
ktore odpowiedzi sg zgodne z moimi oczekiwaniami. Inni uczyli sie pytan
glossujacych i sami udzielali na nie odpowiedzi z wtasnej inicjatywy. Uwazam, ze
wszyscy badani charakteryzowali sie duzym zaangazowaniem by odpowiadac jak
najbardziej szczerze i dokfadnie. Jednak sadze, Zze dziesieC fotografii to zbyt
obszerne narzedzie. Mozna zaobserwowac, ze narracyjnos¢ wypowiedzi badanych
uktada sie wedtug krzywej Gaussa. Na poczatku wywiadu narracyjnos¢ jest mato
rozwinieta, w trakcie wywiadu zdecydowanie wzrasta, by pod koniec znéw opasc, co
ttumacze zmeczeniem i znuzeniem powtarzania po raz dziewigty lub dziesigty od
nowa tej samej procedury.
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Natezenie abstrakcji w narracji wzrasta wprost proporcjonalnie do czasu trwania
badania, co sugeruje, ze umiejetnos¢ tg badani rozwijali w trakcie wywiadu. Badani
stopniowo ujawniali swoje kompetencje ,czytania” fotografii podczas trwania
wywiadu. Przy odczytywaniu fotografii badani mieli tendencje do odwotywania sie do
swojej intuicji i doswiadczenia. Tendencja ta sie nasila, gdy pojawia sie trudnos¢ z
interpretacja. Im dluzej badany patrzy na fotografie tym wiecej jej znaczen sie
odstania.

Badani byli czesto zaskoczeni odpowiedziami, ktorych udzielali podczas
wywiadu, widoczna byta ciagta autorefleksja nad wypowiedziami, na przyktad:

To jest dziwne, bo zawsze tutaj zwracam uwage na, na poprzednich
zdjeciach zwracatem uwage na osoby, na rzeczy, juz nie pamietam tam,
ktore graty pierwszg role na zdjeciach. A tutaj jest odwrotnie, zwrécitem
uwage na kobiete, a tak naprawde to te zwierzaki sg tutaj najwazniejsze,
stonie.

Przy odpowiedzi na pytanie o intencje autora, najbardziej protestowaty dwie
studentki polonistyki, jeden student historii sztuki i jeden student muzykologii. Mieli
oni do niego najwiecej dystansu i traktowali go zartobliwie, gdyz zdawali sobie
sprawe, ze nie sg w stanie prawidlowo odpowiedzie¢ na to pytanie. Pytanie to
pokazato rowniez, ze intencji autora jest tyle ile odbiorcow fotografii, niektore z nich
rzeczywiscie mogg byC¢ zbiezne, wiekszo$¢ jednak jest — po prostu — osobistg
refleksjg spectatora na temat fotografii i nie ma z autorem zadnego zwigzku.

taczy sie to z zagadnieniem kontekstu fotografii i jego roli w jej ,prawidtowym?”,
bo zgodnym z intencjg nadawcy, zdekodowaniem. Kontekst naturalny i spoteczny
zdecydowanie utatwia percepcje fotografii, jednak zamyka on takze droge na inne jej
interpretacje, jakby zamyka droge innym historiom, ktére — pozornie z nim
niezwigzane — w jego obecnosci nigdy by sie nie narodzity.

Obraz jest komunikatem. By go zdekodowaé, uzywajac sformutowania
zaczerpnietego z dziedziny jezyka ,przeczytac”, nalezy sie go nauczy¢ jak kazdego
innego jezyku komunikacji werbalnej. Jest to mieszanka, miedzy innymi, wiedzy z
zakresu historii sztuki, historii literatury, filmu, historii narodéw. Bez tych kompetencji
kulturowych oraz rozwinietych umiejetnosci narracji nie rozumiemy go, na podobnej
zasadzie, jakby to byt obcy jezyk.

W zaprezentowanej tu analizie pokazatam jak r6znie mozna odczytywac¢ obraz.
Zadna z fotografii nie zostata potraktowana w ten sam sposdb przez wszystkie
zbadane osoby, gdyz narracja fotograficzna jest ogromnie otwarta na interpretacje.
Kazda z nich moze znaczy¢ cos zupetnie innego. Wynika z tego, ze fotografie mozna
czyta¢ roznorodnie i jest to postepowanie zasadne. Badani projektujg w ten tekst
kultury siebie, swoje przekonania i uprzedzenia.

W trakcie analizy materiatu badawczego zaobserwowatam analogie w
opisywaniu zjawiska fotografii analogowej przez Waltera Beniamina (1975) do
traktowania fotografii przez badanych, przez pryzmat zjawiska manipulacji w
fotografii cyfrowej. Benjamin juz na poczatku dwudziestego wieku dowodzit, ze
fotografia jest zjawiskiem reprodukcji technicznej, a przez to podwazony zostaje jej
»2autorytet rzeczy”, gdyz traci ona swojg autentycznosé¢, a wraz z nig swojg aure, ktérg
Benjamin okresla jako ,niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie od tego, jak
blisko by ona byta” (ibidem: 71-72).

Opis pojawienia sie fotografii, wypierajacej obraz, wedtug Benjamina
koresponduje z obecnym zjawiskiem pojawienia sie¢ w codziennym i artystycznym
uzytku fotografii cyfrowej. Uniemozliwia ona bezrefleksyjne zaakceptowanie roli
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fotografii w poswiadczaniu egzystencji danej osoby badz wydarzenia uwiecznionego
na obrazie. Techniki obrébki cyfrowej umozliwiajg radykalne zmiany w sposobach
przedstawiania postaci na fotografiach. Nagminne zjawisko stylizacji i aranzaciji
sytuacji fotografowanych sprawia, ze spectator staje sie nieufny w stosunku do
obrazu i kwestionuje jego prawdziwos¢. Odbiorca boi sie, ze fotograf zainscenizowat
fotografie by go zmanipulowa¢. Jednak, podobnie jak Benjamin charakteryzowat
fotografie analogowa, fotografia cyfrowa takze umozliwia dzietu wyjscie naprzeciw
odbiorcy (ibidem: 70). Zmienit sie natomiast charakter dzieta, fotografii analogowej,
tradycyjnej blizej bowiem w tym konteks$cie do charakteru obrazu, podczas gdy jej
miejsce zastgpita masowo fotografia cyfrowa.

Whnioski dotyczace technik

Koto emocji Plutchika bardzo dobrze ,pracuje” w przypadku analizy warstwy
emocjonalnej fotografii. Badani rozszerzali jednak zakres znaczenia poje¢ uczucia
czy emocje takze na swobodne przemyslenia i refleksje, ktére towarzyszg im
podczas patrzenia na zdjecie, ktérych przyporzadkowanie do modelu kota emociji
Plutchika w duzej mierze zalezy od intuicji badacza. Kazda emocja pojawita sie
przynajmniej jeden raz.

Fotografie wzbudzajace najwiecej roznych emociji, czyli wielointerpretacyjne, sg
réwniez najbardziej atrakcyjne i najwyzej oceniane.

Mapa skojarzen dobrze obrazuje wielo$¢ skojarzen zwigzanych z dang
fotografig, a takze ich charakter i to, do ktérego elementu na fotografii sie odnosza.
Widac¢ jednak, ze fotografia kojarzy sie ciggle bardziej ze $wiatem szeroko pojetej
sztuki i artystow, niz ze Swiatem samej fotografii, a takze twércéw-fotografow. Duzo
odniesien wynika rowniez z projekcyjnego charakteru odbioru fotografii przez
spectatorow i taczy sie ze srodowiskiem ich osobistych doswiadczen.

Definicje pola semantycznego dajg czytelng impresje o bogactwie i charakterze
poszczegolnych warstw fotografi. Pomimo tego, ze moga by¢é wewnetrznie
sprzeczne, mogq nadal dawa¢ wyrazisty obraz elementow, ktore w tej warstwie
dominuja.

Fotografia tu analizowana, wzbudzita najwieksze uznanie wsrdéd badanych jest
wieloznaczna na prawie wszystkich poziomach definicji pél semantycznych. Mozna
pokusi¢ sie o zasugerowanie przepisu na najlepsze zdjecie, wsrod sktadnikdéw
ktorego powinny znalez¢ sie elementy zarbwno szerokiej gamy srodkéw wyrazu, jak i
historia, ktdora mozZna na rézne sposoby interpretowacC, oraz szeroka warstwa
narracyjna, a takze porzadna gars¢é emocji.

Pomimo to nie da sie jednoznacznie okresli¢ istoty odbioru fotografii, kazdy z
nich jest indywidualny i na swoj sposob niepowtarzalny, a ja, jako badaczka
spotecznego Swiata zrozumiatam, ze w obrazie tkwi ogromny potencjat narracyjny,
emocjonalny oraz estetyczny, ktory w kontakcie z jego odbiorcg moze dac¢ niekiedy
zaskakujgce i zawsze nieprzewidywalne rezultaty.
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' Tomaszewski uzywa terminu spostrzeganie oraz dopuszcza termin percepcija,
jednoczesnie uznajac termin postrzeganie za niemajgcy uzasadnienia.

" Catos$¢ do obejrzenia pod adresem:
http://antropologia.isns.uw.edu.pl/fotki/jedrzejewskal/jedrzejewska.html

" Opracowane na podstawie: Ktosinski M., Semantyczna analiza poje¢ ,bezrobocie” i
.bezrobotny” (,bezrobotni”) w wypowiedziach prasowych, [w:] ,Kultura i
spofeczenstwo”, nr 3/1994, oraz Robin R., Badanie pdl semantycznych:
doswiadczenia Osrodka Leksykologii Politycznej w Saint-Cloud [w:] M. Gtowinski
(red.), Jezyk i spoteczenstwo, Czytelnik, Warszawa 1980.

v Ta kategoria narodzita sie w trakcie dyskusji na seminarium magisterskim i jest
pomystem prof. Barbary Fatyqgi.
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