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Abstrakt: Niemal 10-letnia wspdtpraca z fotografem, ktéry towarzyszy mi w badaniach terenowych,
sktania do podzielenia si¢ refleksjg i uwagami metodologicznymi wynikajacymi z doswiadczenia bu-
dowania relacji pomiedzy badaczem, informatorem (informatorami) a fotografem. Doswiadczenie to
nazwalbym, za Piotrem Sztompka, procesem ksztattowania sie socjologicznej wyobrazni wizualne;j.
W ogdlnym rozumieniu reportaz dialogiczny polega na doswiadczaniu swiata innych oraz na nauce
odkrywania drugiego cztowieka takim, jakim on sam widzi siebie w otaczajacej go rzeczywistosci.
W artykule omawiam kwestie dialogu w badaniach wizualnych, zasady dobrej praktyki fotografii so-
cjologicznej oraz idee reportazu dialogicznego, ilustrujac fotografiami z wlasnych badan terenowych
prowadzonych w ramach takich projektow jak: ,Tozsamos¢ spotecznosci postmigracyjnej na przykta-
dzie Kosznajderii”, ,Zycie codzienne mieszkaricéw gminy Cekcyn w Borach Tucholskich”, ,Wptyw ba-
dan archeologicznych na integracje spotecznosci lokalnych w ramach projektu 1000 lat Gérnych Luzyc”

oraz ,Szkice biograficzne druhéw Ochotniczych Strazy Pozarnych w gminie Golub-Dobrzyn”. Autorem

wszystkich fotografii jest bydgoski artysta fotografik Dariusz Bareya.
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otografia socjologiczna to, zdaniem Piotra

Sztompki, , penetracja za pomoca technik

fotograficznych przestrzeni miedzyludz-

kiej ujawniajacej si¢ w zyciu codziennym”
(Sztompka 2012: 28). Zdjecia sa tym lepsze (dodaje
Sztompka), im maja wigksza moc ekspresyjna i per-
swazyjna, czyli cechuja si¢ szczegdlnym walorem
estetycznym lub artystycznym (Sztompka 2012). Nie
jest to w fotografii socjologicznej jednak najwazniej-
sze, gdyz w socjologii patrzymy nie tyle na zdjecia,
ale poprzez zdjecia, bezposrednio na swiat spotecz-
ny. Jedli tak, to czy mozna zastosowac podziat zdjec¢
socjologicznych na autentyczne i nieautentyczne,
lub inaczej: subiektywne i obiektywne? Odpowiedz
nie jest oczywista. Fotografia juz ze swej natury jest
wytworem subiektywnym. Technicznie rzecz uj-
mujac, na jej efekt koncowy skladaja sie trzy pod-
stawowe parametry: przestona, czas naswietlania
i czulo$¢ matrycy. Ale aparat sam zdjec¢ nie robi,
tak jak nawet najlepsze garnki nie ugotuja potrawy.
Niezbedny jest dobry fotograf, tak jak i znajacy sie
na swoim rzemiosle kulinarnym dobry kucharz.
Niemal wszystko w fotografii zalezy od kontekstu,
nie od jakosci wykonanego zdjecia, cho¢ akurat
w tej kwestii wybralem droge fotografii cechujacej
sie wysokim poziomem artystycznym. Jak zauwaza
Yaron Meron, fotografia jest forma wizualizacji i na-
wet najbardziej realistyczne zdjecie zawsze bedzie
odbiciem fragmentu rzeczywistosci (Meron 2019:
75). Wspotczesnie fotograf dzieki nowoczesnej tech-
nologii i mozliwosci cyfrowej obrobki zdje¢ moze
sprawi¢, ze kazda jego fotografia bedzie wygla-
dac jak autentyczna, cho¢ w rzeczywistosci bedzie
sztuczna i nieprawdziwa. Stad tez w mojej definicji
autentyczna fotografia to ta, ktéra moze by¢ punk-
tem wyjscia do dyskusji rownie angazujacej socjolo-
gow, jak i krytykow fotografii, a za jej wykonaniem,
obrdbka i upublicznieniem musza si¢ kry¢ etyczne

intencje badacza i fotografa. I oczywiscie to, co w au-
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tentycznej fotografii jest najwazniejsze, czyli: czy fo-
tografia ,mowi” prawde? Francuski filozof Roland
Barthes w swojej ksigzce poswigconej fenomenowi
fotografii opowiada pewna anegdote o amerykan-
skim spoteczenstwie, gdzie dochodzi do wnio-
sku, ze w dzisiejszych czasach (lata 70. XX wieku;
przyp. TM.) obrazy sa zywsze od ludzi, wystarczy
bowiem rozejrze¢ si¢ po gosciach w kawiarni i zo-
baczy¢, jacy sa ponurzy. Zyjemy, zdaniem Barthesa,
wedlug uogolnionego repertuaru wizerunkowego,
gdzie niemal wszystko przeksztalcone jest w obra-
zy (Barthes 1999: 118). Wnioskuje, ze zdaniem tego
teoretyka fotografii ilustracje zastepuja ludziom ich
prawdziwe zycie lub co najmniej falszywie poka-
zuja ,prawdziwe zycie innych”. Stad w moim prze-
konaniu autentyczna fotografia to taka, ktéra tego
zycia nie znieksztalca i nie redukuje do kilkudzie-
sieciu zdje¢ kolorowanego magazynu czytanego
u fryzjera lub w poczekalni do stomatologa, co juz
40 lat temu zauwazyt autor eseju Camera Lucida (zob.
Barthes 1999: 119).

Stosowany przez Darka Bareye techniczny za-
bieg tworzenia czarno-biatej fotografii juz jest co
prawda procesem znieksztalcajacym obraz, ale nie
znieksztafcajagcym rzeczywistosci, ze wspomniec
tu mozna takich klasykéw czarno-biatej fotografii
jak: Jacob Riis, Lewis Hine, Robert i Helen Lynd,
Dorothea Lang, Douglas Harper, Robert Frank,
Bill Owens i wielu innych. Fotografia socjologicz-
na w mojej praktyce badawczej jest wiec procesem
twérczym, rozwojowym i edukacyjnym, podczas
ktérego fotograf uczy sie socjologii, a socjolog fo-
tografii, wspolnie poglebiajac swoje kompetencje
okreslane jako wyobraznia wizualna (za Sztompka
2012: 37).

Fotografie sa wszedzie, to podstawowy produkt

naszej wyobrazni wykorzystywany w designie, re-
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klamie, sztuce, reportazu oraz w pracy naukowe;j.
Jak zauwaza Howard S. Becker, ,trudno wyobra-
zi¢ sobie obecnie biologie, fizyke czy astronomie
bez dowodow w postaci zdje¢” (Becker 2012: 766).
Takze wprowadzajac fotografie w obszar socjologii,
uzywa sie jej do badan interakcji, analizy emocji
czy pozyskiwania informacji podczas wywiadow
(Dempsey, Tucker 1994; Bang i in. 2016; Serafinelli
2017). Wykorzystanie obrazu w badaniach spotecz-
nych jest dzi$ nie tylko modne w $rodowisku aka-
demickim, ale i konieczne. Sprzyja temu rozwdj
technologii cyfrowej i rosnaca popularnos¢ upo-
wszechniania wynikéw badan droga internetowa.
Jednym z entuzjastow wprowadzajacych fotografie
jako metode jakosciowa w obszar badan socjolo-
gicznych i etnograficznych jest Terenc Heng, ktéry
ponad dwie dekady fotografowatl uliczne rytuaty
i wydarzenia zwiazane z chinskimi praktykami re-
ligijnymi w Singapurze (zob. Heng 2016; 2020). Heng
przekonuje, ze wlaczenie fotografii do repertuaru
badawczego pozwala, po pierwsze, na ugruntowa-
nie wykorzystania materiatéw wizualnych w ba-
daniach spolecznych, a po drugie, na przetamanie
archetypowego formatu artykutu w czasopismach
nauk spolecznych, ktére zazwyczaj ograniczaja
nie tylko ustalong liczba stow, ale i liczbg ilustracji.
W jego opinii eseje wizualne daja ogromne mozli-
wosci pofaczenia tekstu i fotografii w taki sposdb,
by prezentowane wyniki badan terenowych dostar-
czaly danych, ktérych sam tekst nie jest wstanie
osiagnac (Heng 2019: 617). Autor Of Gods, Gifts and
Ghosts, Terenc Heng, nie wyjasnia, czy w swojej pra-
cy badawczej wchodzi w dialog z fotografowanymi
ludzmi, czy tez zachowuje dystans, przyjmujac po-
stawe obserwatora'. Trudno oczywiscie nawiazac

kontakt z kims, kto akurat jest w rytualnym transie,

! Moje pytanie w tej kwestii skierowane bezposrednio do Te-
renca Henga jak do tej pory pozostaje bez odpowiedzi.
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ale mimo wszystko nie jest bez znaczenia, czy kto$
jest, czy tez nie jest w danym momencie swiadomy,
ze fotografuje sie go w trakcie praktyk religijnych,
nawet jesli majq one miejsce poza swiatynia, na uli-
cy, w przestrzeni, w ktdra kazdy z przechodniow

moze po prostu wejsc.

Kiedy jedna osoba faczy role badacza i fotografa,
mozna zrobi¢ portret, sfotografowac ludzi lub miej-
sca, zachowujac kontekst obserwacji, ale nie moze
spojrze¢ na siebie jako uczestnika sytuacji. Gdy
w badaniu terenowym fotografia zajmuje si¢ ktos
inny niz badacz, spektrum obserwacji poszerza si¢
o uchwycenie relacji pomiedzy badaczem a uczest-
nikami sytuacji (respondentami, informatorami iin-
nymi aktorami spotecznymi). Uczestniczacy w ba-
daniu fotograf moze wigc nie skupiac si¢ na watku
rozmowy, ale dokumentowac rozmowe i zachodza-
cq interakcje pomiedzy badaczem a respondentem
lub grupa i po prostu uwazniej patrze¢ wokot siebie.
Przestrzeni, w ktdrej nasz system wzrokowy moze
wykry¢ obecnos$¢ bodzcow, jest ograniczona natu-
ralnym polem widzenia czlowieka. Pole obserwacji
fotografa jest wiec szersze niz badacza niepostugu-
jacego sie w trakcie badan aparatem fotograficznym,
a sam badacz moze skupi¢ si¢ na przyktad na roz-
mowie. W efekcie material wizualny pochodzacy
z badan terenowych moze sta¢ si¢ dla badacza swe-
go rodzaju ,kotwica pamieci”, szczegdlnie w sytu-
acji, kiedy respondent nie wyraza zgody ani na sfo-
tografowanie siebie, ani na nagrywanie rozmowy,
a nie ma tez warunkéw na sporzadzanie na biezaco

notatek.

Takie sytuacje zdarzaty mi si¢ co prawda rzadko, ale
tak jak w przypadku badan nad praca osob obieraja-
cych w swoich domach na wsi cebule, gdzie intencja
bylo stworzenie eseju wizualnego, pojawita sie luka

w postaci braku fotografii najwazniejszego aktora:



obieracza cebuli (fig. B). W kolejnej jednak wsi udaje
sie przekonac inng osobe do portretu, tylko dlatego,
ze do rozmowy wlaczylem wczesniejsze fotografie,
z prosba o zastanowienie sie: ,,czego tu brakuje?”. Fo-
tografie przedstawialy wigc zgromadzone w zagro-
dzie skrzynki z cebula utozone jedna na drugiej oraz
badacza prowadzacego rozmowe (fig. A, C). Osoba,
ktdra ogladata te fotografie, sama wiec stwierdzita, ze
przeciez brak najwazniejszego: czlowieka pracujace-
go przy obieraniu cebuli i to wlasnie przekonato ja do
zgody na zrobienie jej portretu podczas pracy (fig. D).
Wizualny esej zaczat sie wigc wypetniac¢ spdjnym ma-

teriatem: cebula, otoczenie, cztowiek. Efekt koricowy

Figura A

i

Fot. Dariusz Bareya 2015
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(uzyskanie zgody na fotografie) mozna bylo osiggnac
tylko na drodze dialogu, ktory, jak wykazatem wy-
zej, poprzez wilaczenie fotografii, rozwinat sie w kie-
runku porozumienia, konsensusu i zgody na dalsze
fotografie. Jest to, uwazam, niezbedne, jesli chce sie
uchwycié nie tylko kontekst sytuaciji, ale i ujawnic¢ to,
co zazwyczaj jest niewidoczne, jednoczesnie przyj-
mujac postawe szacunku wobec badanych spotecz-
nosci. Celem artykutu jest zatem przedstawienie
tego, w jaki sposdb podejmuje probe ksztattowania
wyobrazni wizualnej w oparciu o podstawowe zasa-
dy reportazu dialogicznego i jakie efekty mozna tg

droga osiagnac.

Figura B

Brak zgody na sfotografowanie
respondenta w miejscowosci X

Figura D
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Dialog w badaniach wizualnych

Zdarza sie, ze podczas wywiadu positkuje sie
wczesniej wykonanymi fotografiami, co kieruje
uwage informatora na fotografie, niemal catko-
wicie odrywajac jego uwage i od fotografa, i od
badacza. Taka metoda ma swoje liczne zalety, do
ktorych nalezy przede wszystkim fatwos¢ wywo-
tania reakcji badanych. Jak zauwaza Piotr Sztomp-
ka, ,sytuacja wspdlnego ogladania i komentowa-
nia zdjec jest dla badanych bardziej naturalna niz
odpowiadanie na zadawane przez ankietera wy-
facznie werbalne pytania” (Sztompka 2005: 68).
Socjolozka Tiffany Farey i fotografka Liz Orton
twierdza, ze obrazy (o ile towarzyszy im wspol-
nie podzielany kod kulturowy definiowanych
znaczen dla obrazéw) moga postuzy¢ nie tylko
do krotkiej wymiany opinii, ale poglebionej re-
lacji za pomoca dialogu. Dialog natomiast moze
przybiera¢ bardzo rdézne formy. Interesujacym
przyktadem jest dialog wizualny oparty jedynie
na komunikacji za pomoca obrazéw (fotografii).
Farey i Orton przez niemal 10 lat przesylaty sobie
zdjecia za posrednictwem poczty elektroniczne;.
Pierwsze zdjecie bylo wiadomoscia, na ktora na-
lezato odpowiedzie¢ tylko innym zdjeciem. W ten
sposob wymienily miedzy sobg ponad 260 foto-
grafii zawierajacych sceny z ich zycia rodzinnego,
podrézy, a takze mdéwiace o ich smutku lub od-
czuwanym wilasnie szczesciu. I cho¢ przypomina
to korespondencyjna gre w szachy, podczas ktdrej
gracze (jeszcze z czasow poprzedzajacych poczte
elektroniczna) wysytaja sobie opisy ruchu figur na
szachownicy, to w przeciwienstwie do krélewskiej
gry ten wizualny dialog nie byt oparty o zadne
zasady, poza jedna — wiadomoscia jest wylacznie
obraz. Autorki tego eksperymentu o poczatkach
ich pomystu pisza tak: ,Kiedy zaczynalysmy, nie
miaty$my zadnego konkretnego planu. BylySmy
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raczej ciekawe idei fotografii jako formy dialogu
i chcialysmy po prostu przekonac sie, jak rozwi-
nie si¢ nasza wizualna rozmowa” (Fairey, Orton
2019: 299). Projekt ten pokazal miedzy innymi to,
czym jest dialog prowadzony przy pomocy ob-
razu i udowodnil, Ze podobnie jak przy dialogu
werbalnym i tu moga pojawic sie nieporozumie-
nia wynikajace z odmiennego sposobu interpre-
tacji obrazu. Fotografia ujawnita wiec nie tylko
swoj potencjat, ale i liczne ograniczenia. Poten-
cjalem jest szybka i szeroka mozliwos¢ transmi-
sji obrazu przez rdznorakie media (mobilnos¢),
ograniczeniem natomiast s3 emocje, jakie moze
on wywotywag¢, a ktdre zaleza juz od indywidu-
alnych doswiadczen odbiorcy obrazu (interpreta-
cja). Autorki proponuja wiec pochyli¢ sie¢ nad idea
fotografii dialogicznej, skoncentrowanej wokot
spotkan, wymiany mysli, ale i negocjacji wlasnych
pogladow, co w ich przekonaniu ujawnia szerszy
kontekst fotografii, ktorej tres¢ moze podlegac
réznym interpretacjom, unikajac w ten sposob za-
falszowania informacji, jakie niesie ze sobg obraz
pozbawiony komentarza. Uwazaja, ze kompromis
jest mozliwy do osiagniecia tylko poprzez dialog,
ktory definiujg, za fizykiem teoretycznym Davi-
dem Bohmem, jako ,proces, ktéory w swej istocie
polega na [wzajemnym — przyp. T.M.] uczeniu si¢”
(Fairey, Orton 2019: 300).

W badaniach terenowych zaréwno badacz, jak i fo-
tograf przyjmuja role obserwatordw, z ktorych kaz-
dy zbiera dane w odmienny sposdb, jeden poprzez
rozmowe (wywiad), drugi poprzez fotografowanie.
Nalezy jednak przy tym zwroci¢ uwage, ze kazdy
obserwator moze mie¢ (i na pewno ma) wptyw na
to, co obserwuje. W koncepcji dialogu Bohma ob-
serwacja wplywa na emocje takZe obserwowanego,
dlatego wptyw ten jest wzajemny (Bohm 2003: 69).
O ile jednak w kazdym z projektéw badawczych,



w ktorych uczestniczyliSmy wspolnie (badacz i fo-
tograf), przyjmujemy postawy obserwatora wolne-
go od uprzedzen i niewchodzacego w glebsza dys-
kusje z rozmdéwcami? by zminimalizowac¢ wptyw
badaczy na ich dotychczasowe sposoby definiowa-
nia rzeczywisto$ci spolecznej, o tyle juz wracajac
do respondentéw po jakims czasie, dyskutowali-
$my na temat zrobionych wczesniej fotografii, moz-
liwosci ich wykorzystania czy nawet interpretacji
zarejestrowanego obrazu. Tresci pochodzace z wy-
wiadu biograficznego czy narracyjnego (metod,
jakie najczesciej wykorzystuje w pracy terenowej)
nie podlegaja juz takiej reinterpretacji jak fotogra-
fie. W tym wigc sensie nasz dialog jest sposobem
na budowanie ,wspdlnych znaczen”, a te z kolei
tworza kulture (Bohm 2003: 23). Zdaniem Bohma
takie podejscie (nadawanie wspolnych znaczen)
jest potrzebne wspotczesnemu spoteczenstwu
jak cement, ktory je spaja. Co prawda, jak dodaje
Bohm, obecne spoteczenstwa maja w sobie taki
cement, ale jest on bardzo zlej jakosci, co w kon-
sekwencji powoduje, ze wspolnoty rozpadaja sie,
tak jak sciany domoéw potaczone kiepska zaprawa
(Bohm 2003: 23). ,Nasz” reportaz dialogiczny jest
wiec procesem otwartym, co oznacza, ze kolejne
cele eksploracyjne wytaniajq si¢ w toku spotkan
i rozmow face to face. W moim przekonaniu wartos¢
tak definiowanego reportazu dialogicznego pole-
ga na doswiadczaniu swiata innych, dlatego pro-
ces ten nie moze podlega¢ nadmiernym regutom
kontroli. Cho¢ niewatpliwie nalezy przyjac¢ pewien
zestaw dobrych praktyk prowadzenia spotecznych

badan terenowych z udziatem fotografa.

Jako badacze przyjmujemy wiec odpowiedzialnosc¢

za udostepniane wyniki obserwacji wraz z uzgod-

2 W tym sensie, ze staraliSmy sie nie ujawniac (o ile byto to
mozliwe) swoich przekonan, pogladéw czy tym bardziej swia-
topogladu.
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nionym na drodze dialogu z fotografowanymi
ludzmi, interpretacji ich zdje¢ i znaczen, jakie im
przypisuja. Pojedyncze zdjecie, jak mawia amery-
kanska fotografka dokumentalna Susan Meiselas,
jest jak wyjecie z pudetka jednego puzzla, nie spo-
gladajac na ilustracje z okladki. Ten kawalek bez
reszty uktadanki nie ma sensu, tak jak kazda foto-
grafia, ktora jest czescia czegos, co jeszcze nie zo-
stato ujawnione (za Fairey, Orton 2019: 304). Podob-
nie jak zreszta uwaza Howard S. Becker, twierdzac,
ze nie mozna uzywac jednego zdjecia jako substy-
tutu szerszego uniwersum (Becker 2012: 771). Moi
rozmowcy tworza wiec rame wiekszej calosci,
w ktorej z wolna dopasowuja sie obrazy, nadajac
im sens i umiejscawiajac w konkretnym kontekscie
spotecznym. Podejmowany przeze mnie wysitek
zrozumienia zycia spotecznego poprzez reportaz
dialogiczny dostarcza co prawda interesujacych
materiatow zlozonych ze stow i obrazow, ale nie
rozwigzuje kwestii ukrytych za poglebiong ana-
liza socjologiczna ani nie pokazuje spoleczenstwa
W sposdb prosty i jednoznaczny. Jest to jedynie
zbidr obrazoéw i tekstow, ktore jak zlaczone ze soba
puzzle dopiero co odkrywaja fragmenty wigkszej

calosci.

Dlatego tez od czasu do czasu wracam do zdjec
pochodzacych z moich badawczych projektow, po
pierwsze, aby ¢wiczy¢ wrazliwo$é wizualna, ktod-
ry to trening (jak wyjasnia Piotr Sztompka) posze-
rza wyobraznie socjologiczng i pozwala odkry¢
co$ wiecej, gdyz ,wnikniecie w tres¢ zdje¢, nawet
pojedynczych, moze nasuna¢ nam nowe kategorie
socjologiczne, pojecia niezbedne do uchwycenia
widocznych tam, a ignorowanych dotad przez so-
cjologie niuanséw zycia spotecznego” (Sztompka
2005: 71). Po drugie, zwyczajnie po to, by podzi-
wiac fotografie. Jak méwila Elsa Dorfman w filmie

poswieconym jej fotograficznej twdrczosci: ,Bar-
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dzo niegrzecznie jest zachwycac si¢ nim [zrobio-
nym przez siebie zdjeciem - przyp. TM], ale jak
juz zrobie zdjecie i widze je w ten sposdb, jestem
od nich w pewien sposob oddzielona. O swoim
dziecku nie wypada mdéwié¢, ze jest urocze albo
fantastyczne. Ale o swojej pracy moge tak powie-
dzieé. Czuje dume i niedowierzanie, ale nie jestem
falszywie skromna”. Patrze wiec na te zdjecia
i méwie sobie — sg Swietne, cho¢ wybor fotogra-
fa mogacego sprostac¢ takiemu wyzwaniu nie byt

sprawa catkiem prosta.

W grudniu 2014 roku w jednej z lokalnych gazet
w Bydgoszczy ukazal sie reportaz opisujacy swia-
teczng akcje charytatywna ,Bigos dla bezdom-
nych”, ktéra z czasem przyjeta sie pod nazwa ,Cie-
plo serca w stoiku”. Jako ilustracje wykorzystano
czarno-biate fotografie podpisane pseudonimem
Dariusz Bareya. Autor fotografowat nie tylko wo-
lontariuszy niosacych w dtoniach stoiki z cieptym
bigosem, w tym inicjatorke akcji Sandre Pawtow-
ska, ale takze beneficjentéw, czyli bydgoskich
bezdomnych, samotnych i opuszczonych. Foto-
grafie Barei juz wtedy odbiegaty od typowego fo-
toreportazu prasowego, skupiajac uwage widza na
szczegotach: dloniach z plastikowymi naczyniami
i kubkami wypetnionymi jedzeniem i ciepta herba-
ta oraz na portretach ludzi, czesto robionych z nie-
wielkiej odleglosci. Autentyzm sytuacji poszerzat
si¢ wraz z perspektywa prowizorycznej noclegow-
ni, postaci wykluczonych i bezdomnych niczym
na fotografiach Jacoba Riisa sprzed ponad 100 lat.
Ponadto Bareya osiagnat co$ znacznie wiecej niz
tylko ,,dobre zdjecie” ilustrujace akcje charytatyw-
na. Nadat bezdomnym nowa, spokojna i przyjazna

twarz (zdjecie 1). Mezczyzna w kapeluszu trzyma-

* The B-Side: Elsa Dorfman’s Portrait Photography (2016) rez. Errol
Morris.
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jacy plastykowa tyzke i niemal caty swdj dobytek
w jednej reklamowce z lekkim usmiechem zdaje
sie mowic: ,,nie ma sie¢ czego bac, ja jestem przeciez
George”. W pewnym jednak sensie to tylko ztu-
dzenie. Fotografia nie méwi nam, jak faktycznie
wyglada codzienne Zycie mezczyzny, z jakimi pro-
blemami musi si¢ mierzy¢, a nawet co w tej chwili

myslat.

Na pierwszym naszym spotkaniu Dariusz Bareya
ujawnil mi troche informacji ze swojego warsz-
tatu fotograficznego, co bez wahania przekonato
mnie o tym, Ze to moze by¢ owocna wspodlpraca:
»,Zanim zrobie zdjecie, niemal zawsze staram sig
najpierw porozmawia¢, wyjasnic, jesli to koniecz-
ne, po co to robie. Nie ma tu sekretu czy recepty
na dobra fotografie jakiejs sytuacji, czy portret.
Najwazniejsza jest rozmowa z ludzmi, w koncu
podejscie z aparatem czasem na odlegtos¢ kilku-
dziesieciu centymetréw jest czyms zdecydowanie
przekraczajagcym granice, jak to sie teraz czesto
mowi — strefe komfortu. To fotografia relacyjna,
laczaca na chwile fotografa i fotografowanego,
ktoéry nie jest modelem, obiektem, przedmiotem,
jest po prostu cztowiekiem i dopiero potem, jak
juz widz spojrzy na powstalag w ten sposdb foto-
grafie, sam moze powiedzie¢, oceni¢, czy to tylko
zdjecie, czy moze juz artystyczne dzielo” (Dariusz
Bareya). To podejscie przekonato mnie, by podja¢
prébe realizacji wspdlnego projektu, w ktoérym
udaloby si¢ potaczyc¢ fotografie z jakosciowymi
badaniami terenowymi, majac na poczatku tylko
taki cel: jesli czegos nie zapisze, fotografia wypet-
ni te luke. Skoro wiec sam fotograf uwaza swoja
prace za fotografie relacyjna oparta na rozmowie,
to trzeba bylo teraz te wiedze usystematyzowac
i wlaczy¢ w repertuar badan terenowych, do cze-
go najlepiej przystaje w mojej ocenie reportaz dia-
logiczny.



Zdjecie 1. Mowia do mnie George
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Fot. Dariusz Bareya 2010

Reportaz dialogiczny

Wszelkiego typu obrazy sa postrzegane przez socjo-
logédw wizualnych przede wszystkim jako narzedzie
opisu spoteczenstwa (Sztompka 2012: 26). Natomiast
w przypadku badan terenowych, ktére w wiekszosci
przypadkéw przynosza dane jakosSciowe, a wiec ob-
serwacje, ktorych nie mozna w prosty sposob spro-
wadzi¢ do liczb, kluczowa kwestig jest catoSciowa
perspektywa (Babbie 2007: 309). Naturalne otoczenie,
w jakim badacz prowadzi obserwacje, pozwala na
analize okreslonych proceséw spofecznych w okre-
Slonym czasie i miejscu, dajac tym samym mozliwo$¢
dostrzezenia szerszego kontekstu. Dlatego socjolog
czy etnograf w terenie musi zastosowac si¢ do ogdlnie
przyjetych i zaakceptowanych metod czy procedur
badawczych, zwlaszcza jesli poszerza repertuar tech-
nik i narzedzi o metody wizualne. Nie ma gotowych
wskazowek na dobre zdjecie socjologiczne, ale istnie-
je wiele tekstéw, ktére prébuja tworzy¢ pewne pod-
powiedzi metodologiczne. Charles Suchar pokazuje
na przyklad, w jaki sposob mozna wiaczy¢ fotogra-
fie dokumentalistyczne do badan opartych o metode

teorii ugruntowanej (Suchar 1997). Terence Heng wy-
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jasnia, jakie sa najwazniejsze zasady tworzenia eseju
wizualnego w naukach spotecznych, jako sposobu
komunikowania odkry¢ czynionych przez socjolo-
gow wizualnych (Heng 2019). Sylvain Baruchel, Iris
Epstein, Patricia McKeever i Bonnie Stevens opisali,
w jaki sposob wykorzystywac fotografie w wywia-
dach z dzie¢mi chorymi na raka i co niezwykle istot-
ne w tego typu badaniach spotecznych, takze jak za
pomoca zdje¢ budowac z chorymi dzie¢mi zaufanie
i dobre relacje (Baruchel i in. 2006). Howard S. Bec-
ker ttumaczy natomiast, jak socjologowie wizualni
powinni rozwija¢ swoj warsztat fotograficzny (fotore-
portaz, fotografie dokumentalistyczng), by ich zdjecia
odroznialy sie od tych, ktére moze dzi$ zrobi¢ ,kaz-
dy”, tak by byly nie tylko przedmiotem uwagi kry-
tykow fotografii, ale pomocnym narzedziem w lep-
szym zrozumieniu zycia spotecznego (Becker 1995).
A Tamara Kay koncentruje swojq uwage na etycznych
i spotecznych konsekwencjach publikowania fotogra-
fii, ktéra moze pelni¢ nie tylko funkcje informujaca
opinie publiczng, ale takze funkcje wspierajaca ruchy
spoleczne czy polityczne (Kay 2011).

Wachlarz tych wskazdéwek i podpowiedzi jest oczy-
wiscie znacznie szerszy, ale nadal trudno znalez¢
odpowiedz na pytanie: czym jest ,dobre” zdjecie
socjologiczne, poniewaz wiele z fotografii zakwali-
fikowanych pozniej do ilustracji badanego zjawiska
powstaje wcale nie w ramach precyzyjnie wyznaczo-
nych regul, ale przypadkiem lub co najmniej w za-
leznosci od okolicznosci i okazji. Czasem najlepsze
ujecia powstaja na samym poczatku wywiadu, cza-
sem na sam koniec, kiedy respondent zgadza sie na
przyklad na portret, innym razem najlepsze zdjecie
powstaje w trakcie rozwinigtej juz rozmowy, gdy
rozméwca przestaje zwraca¢ uwage na fotografa.
W prezentowanym przeze mnie podejsciu fotografia
wzmacnia narracje respondentéw i nierzadko udaje

si¢ uchwyci¢ emocje towarzyszace wspomnieniom,
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chwile zawieszenia rozmowy, czasem nawet nie-
zreczne milczenie. Bywa wigc, ze z kilkugodzinnego
wywiadu wybieramy zaledwie jedna fotografie, kto-
ra najbardziej oddaje klimat rozmowy, otoczenia lub
najblizej oddaje sens obserwowanej sytuacji. Zadne
spotkanie nie konczy si¢ okrzykiem ,ciecie, mamy
to”, gdyz, w przeciwienstwie do takich fotografow jak
John G. Morris, nasza misja nie jest ,,zdobycie zdjecia”
(get the picture, za Morris 2007). Cho¢ bez watpienia
ulegam takiej wtasnie pokusie stwierdzenia ,mamy
to”, mimo ze nigdy nie byto to celem moich badan.
Wrciaz wiec nie mam pewnosci, czy to jest juz ta ,,do-
bra” fotografia socjologiczna. Badajac nature fotogra-
fii, Roland Barthes doszed! do przekonania, ze w do-
brej fotografii musi by¢ cos szczegdlnego, cho¢ przy
okazji nieokreslonego, co$ co przenika obserwatora,
wrecz go ,kluje”. Jak pisze Barthes w Camera Lucida:
,Od czasu do czasu (ale niestety zbyt rzadko) przy-
cigga mnie «szczegoh». Czuje, Ze sama jego obecnosc¢
zmienia sposob, w jaki patrze na nowe zdjecie, ktore
w moich oczach ma wyzsza wartos¢. Ten «szczegdh»
to punctum” (Barthes 1999: 42 [ttum. T.M.]).

W fotografii socjologicznej nie skupiam sie jednak
na uzyskaniu efektu punctum, czy - jak dzis bysmy
mogli nawet powiedzie¢ — wow punctum. Swiadomie
wiec w trakcie prowadzonych badan rezygnuje z se-
tek zdje¢, by pdzniej wybrac kilka, ale skupiam sie
na narracji, chcac niemal wejs¢ w opowies¢ i zoba-
czy¢ historie oczami mojego narratora. Wykonanie
fotografii pozostawiam artyscie, ktory ma nie tylko
dobra intuicje i wyczucie, ale wlacza si¢ w proces ba-
dawczy, w role przypisang do dialogu z badaczem
i dialog z narratorem. Innymi stowy, nie wchodzimy
sobie w trakcie badan w drogg, a nierzadko tez wza-

jemnie sobie ustepujemy.

Podejscie to (skoncentrowanie uwagi na narracji)

wpisuje sie w uprawiany przez wielu fotografow
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reportaz dialogiczny. Fotograf nie jest tu widzem
ogladajacym $wiat, ktéry stanowi dla niego jedynie
sceng, ale stara sie zredukowac lub nawet zlikwido-
wac dystans i bariere, ktére oddzielaja fotografa od
$wiata. Innymi stowy, spotkanie fotografa z drugim
czlowiekiem nie jest krotkie i ulotne jak w przypad-
ku fotografii do dokumentoéw tozsamosci. Jak wyja-
$nia André Rouill¢, ,fotograf i osoby, ktore fotogra-
fuje, sa wspolnie zaangazowane w realizacje tego
projektu, w ktéorym wykonanie zdjecia jest jedynie
krotka chwilg, a niekoniecznie zwienczeniem cate-
go procesu” (Rouillé 2007: 210). Reportaz dialogicz-
ny uprawiany jest przez wielu fotograféw, ktorzy,
jak zauwaza Rouillé, ,zrezygnowali z uganiania sie
za sensacjq” (Rouillé 2007: 209). Najbardziej repre-
zentatywni przedstawiciele tego gatunku fotografii
w Europie Zachodniej to: Nick Waplington, Luc Cho-
quer, Olivier Pasquier, Marc Pataut, Patrick Bard czy
Patrick Zachmann. Wszyscy ci fotografowie zdobyli
sie na to, by tworzony przez nich zapis fotograficzny

opierat si¢ na dialogu, wymianie i bliskosci.

Ten gatunek reportazu wymaga czasu, ale nie po
to, by uchwyci¢ ,ten krétki moment”, ale po to, by
najpierw nawiazac¢ dialog. W jednym z wywiadow
Tomasz Gudzowaty w rozmowie z publicysta An-
drzejem F. Rozhinem tak wspominat ostatnie zdjecie,
ktore zrobil w klasztorze Shaolin: ,Nasz pomyst byt
taki: zrobmy historie o umiejetnosciach tych mni-
chow. Jeden umie chodzi¢ po murze, drugi reka roz-
bije wiadro z woda, inny staje na glowie, kto§ umie
rozbic stos cegiel. Zdjecie mnicha biegnacego po mu-
rze zrobilem w ostatnim dniu. W ostatniej godzinie
naszej pracy trafitem na moment, kiedy on pokazy-
wal te sprawnos¢ mlodym adeptom™. Ktos moglby

powiedzie¢, ze niczym sie nie rozni takie zdjecie od

*  https://www.swiatobrazu.pl/100-najbardziej-zaskakujacych-
zdjec-swiata-tomasz-gudzowaty-mnich-z-shaolin-30001.htm]
[dostep 11.04.2013].
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,strzatu” z ogromnego obiektywu, skoro i tak nie
mial okazji nawigza¢ z mnichem zadnych relacji.
Otdz juz sam fakt, ze mogt podejs¢ tak blisko do mni-
cha z klasztoru Shaolin bylo wielkim osiagnieciem.
Biorac jednak pod uwage stopien komercjalizacji
kung-fu i samego klasztoru, wokot ktdrego powstato
juz tyle szkot walki, Ze zaciera sig (lub juz zatarta) gra-
nica pomiedzy autentycznoscig a sztucznymi obsza-
rami zakulisowymi, trudno dzi$ stwierdzi¢, ze foto-
graf ma mozliwo$¢ obserwowania nieskrepowanych
zachowan wspdlnoty mnichéw. Wydaje sie¢ wiec, ze
w klasztorze Shaolin nic nie jest pozostawione przy-
padkowi, a fotograf, tak jak kazdy inny turysta, po-
stepuje zgodnie z instrukcja, ktdra objasnia jak, kiedy
i na co patrze¢ (zob. Urry 2007: 22-35). A mimo to,
przygladajac sie zdjeciom mnichéw Tomasza Gudzo-
watego, widz ma wrazenie ,nieskalanego naturalne-
go piekna”, jakim jest codzienny rytuat treningu mi-
strzow klasztoru Shaolin i nikt nie moze powiedziec:
,widzialem to juz gdzie indziej”. Nie jest to jednak
reportaz dialogiczny, poniewaz nie wykracza poza
uchwycone pozory, nie wyraza zyciowych sytuacji
i nie wychodzi poza sfere tego, co widzialne, jest mo-
nologiem. W fotografii dialogicznej nie chodzi o ,fo-
tografowanie przedmiotéw lub ludzi, ale o fotografo-
wanie stanéw przedmiotéw wraz z ludzmi” (Rouillé
2007: 213). Dodalbym jednak, ze to takze fotografo-
wanie ludzi w ich codziennych, czasem rutynowych

praktykach, takze tych za kulisami.

Waplington do swojego trwajacego 4 lata projektu
pt. Living Room zaangazowal cztonkéw dwoch rodzin
robotniczych dotknietych kryzysem, fotografujac ich
podczas codziennych czynnosci. Fotografie Wapling-
tona przekraczaja pewna granice intymnosci, ujaw-
niajac ludzi takimi, jakimi sg na co dzien w bezpiecz-
nej dla nich przestrzeni wlasnego domu. Nikt poza
dzie¢mi nie pozuje do zdje¢. Wszyscy wydaja sie by¢

na tyle zrelaksowani, ze nie przeszkadza im to, jak
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sq ubrani, jaki niefad panuje w pokoju, czy nawet to,
czy akurat kloca sig, jedza lody lub ogladaja telewizje.
Powstajacy w ten sposdb portet rodzinny Waplington
uzyskuje miedzy innymi dzigki temu, Zze cztonkowie
rodziny niemal catkowicie zapominaja o jego obecno-
Sci i aparacie fotograficznym (Stanley 1996: 97). John
Berger tak napisat o projekcie Waplingtona: , To, co jest
niezwykle w tych fotografiach, to szczegolny sposob,
w jaki upubliczniajg intymnos¢; cos, na co my, ktérzy
nie znamy osobiscie obu sfotografowanych rodzin,
mozemy patrze¢ bez poczucia wtargniecia do czyje-
gos domu [ttum. TM.]”*. Z kolei Luc Choquer koniec
XX wieku chciat zatrzymac w portretach francuskie-
go spoteczenistwa. Rezultaty jego pracy zostaly zapre-
zentowane nie tylko podczas wielu wystaw, ale takze
w fotograficznych monografiach: Portrait de Frangais
i Planéte France. Istotq fotografii Choquera bylo poszu-
kiwanie decydujacego momentu, niczym u Bressona,
z ta jednak roznica, ze nie pojawial si¢ w owym de-
cydujacym momencie z aparatem, tylko godzinami
na ten moment cierpliwie czekat. Jak méwi o sobie:
Zadna z moich fotografii nie jest inscenizowana
i nigdy nie retuszuje kadru [ttum. TM.]”. Nie podré-
zowal jednak sam. Swoimi pogladami o ludzkich lo-
sach, namietnosciach i charakterach dzielit sie z towa-
rzyszacym mu w reporterskiej podrézy przyjacielem
i jednoczesnie psychologiem Bernardem Pelossem,
ktérego z kolei zadanie polegato na namdéwieniu foto-
grafowanych ludzi przed sesja zdjeciowa do opowie-
dzenia o sobie. Jak wspomina Luc Choquer w jednym
zwywiadow przeprowadzonych przy okazji otwarcia
wystawy jego prac w muzeum Montparnasse w Pa-
ryzu: ,Za kazdym razem, gdy wychodzilem z sesji,
zrobione zdjecia byly niemal anegdota, poniewaz

kiedy odwiedzatem ludzi w ich domach, czutem, ze

® https://placartphoto.com/book/2480/living_room-nick_wapling-
ton [dostep 26.10.2021].

¢ https:;//www.ouest-france.fr/bretagne/lorient-56100/lorient-luc-cho-
quer-ou-la-photographie-humaniste-6307349 [dostep 26.10.2021].
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to nie tylko sesja fotograficzna, ale takze towarzy-
skie spotkanie. Z czasem odkrylem, ze w mojej pracy
brakuje jednego wymiaru, ktory mogltby przekazac¢
istote tych spotkan: rozmowy. Zastanawiatem sie, jak
zorganizowac potaczenie fotografii i rozmowy. Stad
pomyst, Zeby wczesniej sfilmowac wywiady z osoba-
mi, ktdre zamierzalem sfotografowac. Powierzytem
to zadanie mojemu przyjacielowi Bernardowi Pelos-
se [ttum. TM.]”7 W tym samym wywiadzie Bernard
Pelosse, uzupetniajac wypowiedz fotografa, stwier-
dza, ze dzigki temu potaczeniu (fotografii i rozmowy)
,nauczylismy sie¢ odkrywac drugiego czlowieka tak,
jak on widziat siebie w Swiecie, w jego rzeczywistosci
[ttum. T.M.]".

Dzieki tej wspotpracy album Portraits de Frangais
oprécz 120 kolorowych portretow kobiet, dzieci,
nowozencow, nastolatkéw na biwaku, mezczyzn re-
laksujacych si¢ praca w ogrodku czy pracownikow
biurowych zawiera takze obszerne wypowiedzi
bohaterow zdje¢, ujawniajace ich leki przed zyciem
czy niepokoje zwigzane z przemijaniem i staroscia.
Aby zachecic¢ ludzi do rozmdw, Bernard Pelosse wy-
korzystywal pozornie proste narzedzie badawcze
znane jako test osobowosci na podstawie kwestio-
nariusza Prousta’. Tym samym sesje fotograficzne
przeradzaly si¢ w spotkania z ludzmi, ktorzy chet-
niej zwierzali si¢ ze swoich watpliwosci i pragnien.
Kazda juz potem sesje zajeciowa poprzedzat kwe-
stionariusz skladajacy sie z 54 pytan, co odpowia-
dajacym na nie ludziom zajmowato czasem tylko

godzine, a czasem nawet pdt dnia®.

7 https://www.afrik.com/luc-choquer-presente-portraits-de-fran-
cais [dostep 29.10.2021].

& https://www.afrik.com/luc-choquer-presente-portraits-de-fran-
cais [dostep 29.10.2021].

? https://actuphoto.com/13096-portraits-de-francais-luc-choqu-
er.html [dostep 29.10.2021].

10 https://www.afrik.com/luc-choquer-presente-portraits-de-fran-
cais [dostep 29.10.2021].
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Jednak nie zawsze tatwo jest zdoby¢ zaufanie tych,
ktdrych chce sie ujawnic¢ swiatu. Szczegdlnie trudno
sfotografowac ludzi pozostajacych na skraju wyklu-
czenia lub zyjacych od lat na marginesie zycia spo-
fecznego. Dla przykladu Olivier Pasquier, ktéry foto-
grafowal przez kilka lat bezdomnych w schronisku
we Francji, zdobywat ich zaufanie w diugim i deli-
katnym procesie akceptacji. Dzigki tej bliskosci byt
w stanie wykona¢ portrety, w ktérych przywracat
godnos¢ osobom, przetamujac dzigki swoim fotogra-
fiom uprzedzenia wobec bezdomnych (Gagnon 2008:
22). Z tej koncepcji inspiracje czerpat natomiast Marc
Pataut, ktéry fotografowat osadzonych w aresztach
wieznidw. Kluczowy dla fotografii okazat sie czas
przebywania wérdd osadzonych. Poczatkowo arty-
sta oczekiwat, Ze bedzie mdgt uwieczni¢ na fotografii
braterstwo wiezniéw, jednak z dnia na dzien prze-
konywat si¢ o tym, ze prowadza raczej indywiduali-
styczny tryb zZycia i blizsze prawdy o nich byly ich
samotne portrety w celach (Gagnon 2008: 23). Najbar-
dziej chyba niezwykle bylo doswiadczenie Patricka
Barda, ktory w 1983 roku, biorac pewnego dnia do
reki aparat fotograficzny, nie sadzit, ze bedzie po-
przez cykliczne fotografie opowiadat transplciowe
przemiany swojego siostrzenca, tworzac tym samym
poruszajacy fotoreportaz o poszukiwaniu tozsamo-
sci'. Bard przez ponad 35 lat dokumentuje, jak Jean-
-Pierre najpierw staje si¢ Jeanne, potem ponownie
mezczyzna, by ostatecznie przemieni¢ sie w kobiete

Jeanne-Victoire.

W swojej pracy dziennikarze czy fotografowie praso-
wi bywaja bardzo wymagajacy wobec ludzi, ktérych
fotografuja, po czym, kiedy juz ,,zdobeda zdjecie”,
ich wspotpraca sie konczy, a zdjecie trafia do opinii

publicznej za pomoca prasy, Internetu czy telewizji.

' https://new.in-24.com/entertainment/News/15115.html [do-
step 29.10.2021].
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Wymaga od nich tego specyfika pracy fotoreporter-
skiej, a nawet krotkie polecenie zleceniodawcy, kto-
rym wielokrotnie byt John M. Morris, dajacy wysy-
fanym w teren fotografom kilka wskazéwek, wérdd
ktérych najwazniejsza byta ,musicie zrobi¢ zdjecie”
(Morris 2007: 21). Patrick Zachmann wyjasnia, ze
zawsze czul si¢ troche sfrustrowany taka sytuacja.
Postanowit dzieli¢ si¢ z osobami, ktore fotografuje,
czyms$ wiecej niz tylko chwilg na spotkanie. Mowi
wiec tak: , Nie dawaj ludziom pieniedzy, ale mozesz
oddac¢ ludziom co$ innego i to na wiele sposobdw. Ja
na przyktad oddaje ludziom zdjecia, ktore im zrobi-
fem, czasem je tez podpisuje, a nierzadko wracam,
aby sfotografowac ich ponownie. To wlasnie wzmac-
nia relacje miedzy nami (...). Zrozumialem réowniez,
ze mozesz odwdzieczy¢ sie ludziom, po prostu be-
dac z nimi, stuchajac ich i zwracajac na nich uwage.
Bardzo czesto osoby, ktore fotografowatem, czuja sie
opuszczone lub zapomniane, wigc s bardzo poru-
szone faktem, ze spedzasz z nimi czas. Jesli stuchasz
ludzi, miedzy toba a tematem jest intymnos¢, a zdje-

cia, ktdre robisz, beda lepsze [ttum. T.M.]"*2

Jak zauwaza Rouill¢, ten gatunek reportazu wymaga
czasu, wzajemnego zaufania i poglebionego dialogu
i dopiero wéwczas model staje si¢ aktorem, partnerem
i podmiotem, a fotografie sa autentyczne (Rouillé 2007:
211). Reportaz dialogiczny jest zatem wyrazeniem zy-
ciowej sytuacji, a fotografia nie jest tylko odtwarza-
niem tego, co widzialne, ale tego, co ukryte za wyklu-
czeniem z zycia politycznego czy spotecznego. Nigdy
jednak nie mozna tego dokona¢ wbrew ludziom, kto-
rych sie fotografuje, ale zawsze za ich zgoda i z ich
pomoca, dlatego niezbedne jest przestrzeganie kilku
podstawowych zasad i procedur skladajacych sie na

ten , nowy jezyk fotograficzny” (za Rouillé 2007: 212).

12 https://www.canon.pl/pro/stories/patrick-zachmann-magnum-
-best-advice/ [dostep 29.10.2021].

Fotografia socjologiczna — w kierunku reportazu dialogicznego

W omawianym przeze mnie podejsciu fotograf nie
jest z boku, ale takze jest zaangazowany w dialog,
cho¢ w inny, niewerbalny sposob, poniewaz osta-
tecznie jest tym, ktéry dokonuje poprzez fotografie
syntezy narracji, miejsca i ekspresji. Od poczatku
wiec przystajac na sugestie fotografa, usadawia sie
podczas wywiadu naprzeciw mojego rozmowcy.
To dos¢ nietypowa sytuacja, podczas ktdrej infor-
mator omawia na przyktad watki swojej biogra-
fii, kierujac wzrok to przed siebie, na fotografa, to
zndw na badacza lub gdzie$ w przestrzen, jakby
szukajac potwierdzenia swojej historii u niewi-
dzialnej publicznosci. Dzigki takiemu zabiegowi
udaje sie¢ uchwyci¢ w trakcie trwajacego czasem
kilka godzin spotkania najwazniejsze akcenty roz-
mowy i emocje, jakie towarzyszyty informatorowi
dzielacemu si¢ autobiografia. Taka sytuacja miata
miejsce wielokrotnie, cho¢ najdokladniej ilustruja
to fotografie z rozmowy poswieconej relacji Po-
lakéw z Kosznajdrami (Niemcami) w okresie po-
przedzajacym wybuch II wojny $wiatowej, potem
w pierwszych latach okupaciji i jej konca (zdjecie 2,
3,4,5).

Zdjecie 2. Pan Franciszek z Ogorzelin (1. 93). Od

urodzenia mieszkaniec wsi kosznajderskiej

Fot. Dariusz Bareya 2018
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Zdjecie 3, 4, 5. Pan Franciszek w trakcie wywiadu autobiograficznego — Ogorzeliny

Fot: Dariusz Bareya 2018

Reportaz dialogiczny nie jest wiec zbiegiem przy-
padkow, gdzie w nieprzewidziany sposéb mozna
osiaggna¢ wymog obiektywizmu i realizmu. Stad
tez chcac potaczyc intencje artystyczne i estetyczne
z etyka badan spolecznych oraz wlasciwym celem,
czyli uzyskaniem werbalnej wypowiedzi na inte-
resujacy badacza temat, decyduje sie na przyjecie
kilku praktycznych dla reportazu dialogicznego
zasad. Istnieje jednak pewne zagrozenie, polegaja-
ce na tym, ze badany bedzie bardziej koncentrowat
si¢ na aparacie fotograficznym niz na badaczu, co
niewatpliwie zmniejsza spontanicznos$¢ i auten-
tycznos¢ wypowiedzi. Dlatego wazne jest popro-
wadzenie wywiadu z udziatem fotografa wedtug
podobnych standardow, jak przy wywiadzie so-
cjologicznym, gdzie powodzenie zalezy nie tylko
od doboru respondenta, ale takze od wytworze-
nia i utrzymania wtasciwej atmosfery (Rychlinski
2001: 75).
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Zasady dobrej praktyki fotografii
socjologicznej

Pierwszq zasada, ktora kieruje sie, taczac socjologicz-
na obserwacje z fotografia, jest zadbanie o to, by nie
ingerowa¢ w najmniejszym stopniu w to, co ludzie
robia, nie zakldca¢ ich codziennego rytmu i tego, co
robia, bez wzgledu na to, z jakiego powodu to robia
(za Becker 1974: 18). Mam jednak swiadomo$¢, ze obec-
nos¢ obserwatora, a tym bardziej dwoch, ma wptyw
na to, ze ludzie nie zachowuja si¢ tak, jak zawsze, ale
przynajmniej tak, jak zazwyczaj. Czasem bywa tak, ze
obecnos¢ fotografa jest tatwiejsza do zaakceptowania,
bo juz sam aparat zawieszony na szyi pozwala po-
tencjalnym rozmowcom zdefiniowanie obcego: ,,a, to

7713

fotograf, porobi zdjecia i pdjdzie””. Innym razem jest

wrecz odwrotnie, chetnie porozmawiam, ale absolut-

13 Sparafrazowana wypowiedz jednego z moich respondentow.



nie prosze nie robi¢ zadnych zdjec¢ — ,,czy ten pan z apa-
ratem moze poczekac przed domem”*? Bywa wiec, Ze
moi rozmoéwcy i tak godza sie potem na jedno, dwa
zdjecia, ale zazwyczaj i to wystarczy. Zdecydowanie ta-
twiej jest namoéwic jednak artystdw, ludzi, ktorzy cenia
i rozumieja sztuke, naturalnos¢ i autentycznosc. Przy-
gotowujac do druku pierwsza ksigzke, w ktorej wyko-
rzystatem fotografie pochodzace z badan terenowych
w Cekcynie (Marcysiak 2015), wystatem do wszyst-
kich, ktorych zdjecia mialy sie pojawi¢ w monografii,
prosbe o zaakceptowanie. Natychmiast odezwat sie
jeden z respondentow, ktdry zdecydowanie sie sprzeci-
wil, poniewaz (choc¢ zdjecie mu si¢ podobato) obawiat
sie oceny ze strony swojej przyszlej matzonki, a slub
byl zaplanowany za kilka miesigcy. Odpisat mi wiec,
ze ,,po slubie, to mozesz publikowad, ale teraz popro-
sze o jakies bardziej neutralne” i tak sie stato™. W to
miejsce wstawilem wiec fotografie lokalnego mitosni-
ka zabytkowych motocykli, ktérych w zasadzie nie ko-
lekcjonuje, ale z pasja naprawia (zdjecie 6, 7). Na planie
fotografii dostrzegamy zabytkowe radio, ktdre stano-
wi czes¢ kolekgji radioodbiornikéw wnuka pana Mie-
czystawa, Tomasza. Rodzinna pasja majsterkowania
w jednej przestrzeni, garazu, faczy pokolenia, mimo ze
rodzaj zainteresowan jest zgota odmienny. W jednym
pomieszczeniu wnuk naprawia zabytkowe radiood-
biorniki, ajego dziadek motocykle. Niewielki garaz jest
miedzypokoleniowym miejscem spotkan, rodzinnych
i tematycznych gawed o naprawianiu , starych przed-
miotéw”. W dodatku kolekcja radioodbiornikéw mo-
globy sie poszczyci¢ niejedno muzeum, zwlaszcza ze
wszystkie (a bylo ich woéwczas ponad 60) sa sprawne
i dzialaja (zdjecie 8).

1 Sytuacja dotyczyla faktycznego zdarzenia, ktére miato miejsce
podczas badan we wsiach dawnej Kosznajderii, kiedy to zasko-
czeni nasza wizyta wtasciciele jednego z gospodarstw pozwo-
lili, by tylko jeden z nas wszedt do domu. Nastepnym razem
przyjeto nas obu.

5 Nawet po kilku latach méj rozméwea sfotografowany wéwczas
podczas pracy w gospodarstwie nie wyraza zgody na publikowa-
nie zdjec.

Fotografia socjologiczna — w kierunku reportazu dialogicznego

Zdjecie 6, 7. RetroGarage — Pan Mieczystaw

wsrod swoich motocykli, wie$ Zdroje

% Fot. Dariusz Bareya 2015

Zdjecie 8. Tomasz, wnuk pana Czeslawa.
Wspolny warsztat naprawy zabytkowych
radioodbiornikéw i motocykli

Fot. Dariusz Bareya 2015
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Druga zasada dotyczy etycznych intencji. Oczywi-
Scie i moim zmartwieniem jest, czy bede mogt taka
fotografie upubliczni¢. Nawet jedli jest mate prawdo-
podobienstwo, ze bohater zdje¢ znajdzie swoja foto-
grafie w ksiazce, artykule naukowym czy nawet na
wystawie fotograficznej, a nie mam od niego zgody;,
to takiego zdjecia nie upubliczniam, nawet jesli juz
Howard S. Becker pisal, poréwnujac prace fotografa
do praktyki lekarskiej: ,jesli zaprzyjaznisz sie ze swo-
imi pacjentami, oni nie beda cie pozywac do sadu, na-
wet jesli popetnisz btad w sztuce lekarskiej” (Becker
1974: 19 [ttum. T.M.]). Rozwiazanie problemu zgody
na publikacje fotografii rozstrzygam wiec, wzorujac
si¢ na zaleceniach Marcusa Banksa, czyli badaniach
opartych na wspolpracy, ktore rozumiane sa jako
praca wykonywana wspdlnie z respondentami, a nie
praca o nich (zdjecie 9). Wprowadzajac respondentow
w proces badawczy, wyjasniam na samym poczatku,

ze nie sa tylko informatorami, ale Ze cenig ich kompe-

tencje i umiejetnosci, ktére wzbogacaja nasza wiedze
oraz przedstawiam cel i intencje badania (Rose 2010:
295-298). Innymi stowy, respondenci sa moimi eks-
pertami, wspottworcami narracji, podobnie zreszta
jak czyni si¢ to na przyklad w badaniach autoetnogra-
ficznych (Jones, Adams, Ellis 2015; Kafar, Kacperczyk
2020). Jesli udaje si¢ rozmowe utrzymac si¢ w tonie
szczerosci i prostoty, a respondent nie odczuwa przy
okazji presji czasu, zachgecam na koniec wywiadu do
portretu, co bywa niekiedy rzeczg na prawde trudna,
jak w sytuacji, kiedy rozmdéwca prosi przy tym o po-
moc w przygotowaniu si¢ do zdjecia. W relacji badacz—
rozmowca wyraznie wowczas widac¢ zmniejszenie sie
dystansu do poziomu przekroczenia pewnej granicy
intymnosci, granicy bezpieczenstwa, gdzie badacz na
chwile staje si¢ opiekunem godnym zaufania, co zilu-
struja trzy kolejne fotografie: wywiad, kulisy przygo-
towania do portretu i efekt koricowy — portret wetera-

na wojennego (zdjecie 9, 10, 11).

Zdjecie 9,10, 11. Weteran II wojny swiatowej, Zolnierz Armii Berlinga
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Fot. Dariusz Bareya 2017



W powyzszym kontekscie (upublicznienia fotogra-
fii) szczegdlne doswiadczenie niesie ze sobg doku-
mentowanie badan prowadzonych przez arche-
ologow i antropologow. Ludzkie kosci nie wyraza
zgody na publikacje ich wizerunku i jakkolwiek
makabrycznie czy groteskowo to brzmi, to w ich
imieniu podejmuja decyzje¢ archeolodzy, nie foto-
graf. Jest to o tyle istotne, ze wspolczesne badania
archeologiczne wychodza poza obszar odgrodzony
tasma wyznaczajaca teren wykopalisk, ale wpisuja
si¢ coraz czesciej w idee community archaeology czy
public archaeology, czyli informowania o rezultatach
badan archeologicznych i angazowania mieszkan-
cow w prace wykopaliskowe. Skala oddziatywania
prowadzonych badan archeologicznych na lokal-
na spolecznosc¢ jest bardzo rézna, poniewaz trud-
no jeszcze przelamaé w polskim spoteczenstwie
postawy wobec pracy archeologéw definiowanej
jako: ,,problem, kiopot, utrudnienie” i tym podob-
ne. I chociaz archeologia moze sta¢ si¢ waznym
przyczynkiem do poglebienia wiedzy o regionie,
czynnikiem utrwalajacym poczucie tozsamosci czy
dumy z miejsca urodzenia lub zamieszkania, to
jednak bardzo tatwo stworzy¢ wokét odkrycia mit
niezgodny z utrwalonym kontekstem kulturowym
(zob. Marcysiak, Pretkiel, Raszkowska 2017). W jed-
nym wiec miejscu, jak w przypadku mieszkancow
wsi Ostrowite (wie$ dawnej Kosznajderii), istnieje
ogromne zainteresowanie badaniami archeologicz-
nymi prowadzonymi na terenie pobliskiego jeziora,
bo, jak twierdza mieszkancy, ,to cze$¢ naszej chrze-
Scijaniskiej kultury”, w innym — lokalna spotecznos¢
niemal w ogole nie interesuje si¢ ustaleniami arche-
ologow, bo na przyklad dotycza wykopalisk sprzed
,zaledwie” 100 lat, jak w przypadku Toporowa. Co
nie zmienia faktu, ze promujac badania archeolo-
giczne, nie zwalnia to archeologdw, antropologéw
czy towarzyszacych ich pracy fotograféow z refleksji
nad etyka ich badan (zdjecie 12).

Fotografia socjologiczna — w kierunku reportazu dialogicznego

Zdjecie 12. Antropolodzy w trakcie ogledzin
szczatkow z cmentarza dawnej osady
Predocice (Toporow, niem. Tormersdorf), dzis
zlokalizowanej w wojewodztwie dolnoslaskim

Fot. Dariusz Bareya 2018

Trzecia zasada dotyczy regul uczestnictwa fotogra-
fa w badaniu. Jesli towarzyszacy tobie w badaniach
fotograf jest dobrym dokumentalistg, ktory w do-
datku specjalizuje si¢ w fotografowaniu nieoczy-
wistych obiektow i ktory rejestruje réwniez to, co
dzieje sie za interesujacym ciebie kadrem, to mozesz
by¢ pewien, ze po wywotaniu zdje¢ znajdziesz fo-
tografie, ktorych sie nie spodziewates (Jeffrey 2014:
311). Nie oznacza to, ze moim celem jest doréwnac
Garry’emu Winograndowi, ktérego dorobek szacu-
je sie na bagatela 5 mln fotografii. Winogrand miat
ponadto zwyczaj nie wywolywac wszystkich zdje¢
od razu, czasem czekal nawet kilka lat, by nabra¢ do

nich dystansu.

Liczbe zrobionych zdje¢ podczas jednego wyjazdu
badawczego pozostawiam fotografowi, ktory dopie-
ro po kilku dniach i po ich obrobce wysyta mi od kil-
ku do kilkunastu zdje¢ do analizy czy oceny. Robi
sie niebezpiecznie, kiedy mam do wyboru zbyt duzo
zdje¢, podobnie gdy jest ich za mato, zgodnie z zasa-
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da przywotywana miedzy innymi przez Krzysztofa
Olechnickiego, ze , niedobor informaciji jest, co praw-
da, niekorzystny, lecz jej nadmiar moze by¢ jeszcze
gorszy” (Olechnicki 2003: 149). Posiadanie jednak
bogatego archiwum fotografii pozwala na wyodreb-
nienie wielu kategorii, ktdére jako drugorzedny ma-
teriat wizualny (w tym sensie, Ze nie byt zwigzany
bezposrednio z tematyka badar) moze stanowic¢ cen-
ne zrédlo danych wizualnych faktéw spotecznych
ilustrujacych na przyklad przenikanie si¢ w wiejskiej

przestrzeni sacrum i profanum (zdjecie 13).

Zdjecie 13. Rzezba frasobliwego Chrystusa

Fot. Dariusz Bareya 2015

Czwarta zasada to autentycznos¢. W badaniach te-
renowych fotograf koncentruje si¢ na swojej pracy,
a ja na swojej, jednak obaj mamy swiadomos¢, ze to,
co zostanie zapisane (umownie méwiac) na kliszy
i w dyktafonie przetrwa nas, naszych rozmoéwcow
i wszystko, co nas w tym momencie otaczalo. Nie
mozna traktowac¢ wiec fotografii jako ,aktu niein-
terwencji” w sytuacji, gdy sama obecnos¢ jest juz
interwencja. Jak wyjasniat to Claude Lévi-Strauss,
,odwiecznym problemem badacza jest to, Ze zmienia

on obiekt badan przez samo obcowanie z nim. Pa-
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trzac na nasze zbiory (...) opowiesci — czy maja one
znaczenie i porzadek jako takie, czy tez 6w porzadek
zostat narzucony przez antropologéw, ktdrzy je ze-
brali”? (Lévi-Strauss 2020: 29). W drodze na wywiad
uzgadniamy dostownie w kilku stowach nie co foto-
grafowag, a co jest tematem badan. Jesli wiec prowa-
dzimy badania nad tozsamoscia spotecznosci post-
migracyjnej w dawnej Kosznajderii, przedmiotem
zainteresowania bedzie uklad sieci osadniczej, archi-
tektura zabudowan mieszkalnych i gospodarczych
oraz wszelkie zachowane jeszcze relikty przeszto-
sci, ktore moga, ale nie musza juz mie¢ dla nowych
pokolen osadnikow zadnego znaczenia (Marcysiak
2019a), oraz najwazniejsi, czyli ci, ktérzy podtrzymu-
ja pamigc zbiorowa o wydarzeniach okresu okupacji
i ostatnich niemieckich osadnikach w tym regionie.
Jesli jednak przedmiotem badan jest Zycie codzienne
mieszkancéw wybranej gminy (Marcysiak 2015), fo-
tografujemy szkoty, klasy, podworka, przystanki au-
tobusowe, cmentarze, polne drogi i mobilne sklepy,
jesli za$ przedmiotem uwagi jest wolontariat petnio-
ny w ramach ochotniczych strazy pozarnych, na fo-
tografiach znajda sie remizy, wozy strazackie i sceny
z ¢wiczen, akcji strazacki, zawodow druzyn pozar-
niczych i oficjalnych uroczystosci czy pokazu przed-
szkolnej druzyny pozarniczej (Marcysiak 2019b).

Trudno jednak catkowicie uzna¢, ze nasza fotografia
wlasnie speinia kryteria autentycznosci, czyli zasa-
dy, ktdérej wierny byt jeden z pierwszych fotografow
pracujacych w terenie — Peter Henry Emerson. Jego
fotografie ludzi pracujacych na polu i torfowiskach
czy podczas zbioru trzciny z lat 1886-1887 charakte-
ryzuja si¢ dobrze okreslona glebig ostrosci, gdzie to, co
na pierwszym planie jest ostre, a im dalej, tym obraz
staje si¢ stopniowo rozmyty. Zabieg ten nie tylko przy-
blizat fotografie Emersona do sztuki, jak uwaza John
Szarkowski (2005: 24), ale czynil fotografie przyblizona

do tego, jak ludzkie oko widzi w rzeczywistosci. Za-



rzut moze by¢ zatem taki, Ze ludzkie oko widzi jednak
w kolorach i przyjecie konwencji czarno-biatych zdjec
nie tylko nie jest prawdziwe, ale takze podkresla w ce-
lowy sposob dramaturgie i przybliza taka fotografie
do sztuki (zdjecie 14, 15, 16). Chociaz wlasnie czarno-
-biata fotografia uksztattowata fotografie dokumenta-

listyczna, fotoreportaz i fotografie socjologiczna.

Zdjecie 14. Drewniana wieza do suszenia wezy

strazackich w Matej Cerekwicy

F 1

Fot. Dariusz Bareya 2018

Zdjecie 15. Pokaz przedszkolnej druzyny
pozarniczej z Nowogrodu (gmina Golub-Dobrzyn)

Fot. Dariusz Bareya 2019
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Zdjecie 16. Rozgrzewka przed meczem -
boisko pitki noznej we wsi Ostrowite, koto

Chojnic

Fot. Dariusz Bareya 2019

Zdaje sobie sprawe, ze wspoélczesna fotografia,
a raczej technika wykroczyta dalece poza proste
odtworzenie tego, co naturalne, od tego, co zain-
scenizowane. A przeciez intencja ,naszej” fotogra-
fii wykorzystywanej w reportazu dialogicznym
jest przekonanie widza o jej autentycznosci. Dla
przyktadu, Iwona Stachowska, piszac o wspodl-
czesnej fotografii ludzkiego ciala, stwierdza, ze
~jakkolwiek efekt koncowy zaskakuje swa auten-
tycznoscia, to nie mozna zapomnie¢, ze stanowi
on przyklad swiadomej ingerencji tworcy i zostat
wywotany celowo, z jego inicjatywy” (Stachowska
2009: 9). Zdarza sig, ze respondenci czasem pozuja
do zdjecia, chcac niejako pomoc fotografowi w jak
najlepszym ujeciu rejestrujacym akurat wykony-
wane czynnosci, ale czyz nie , demonstrowali”
swoich umiejetnosci tubylcy z Wysp Trobrian-
da, ktérych fotografowat Bronistaw Malinowski?
A mimo to fotografiom tym nie mozna zarzucié
nieautentycznosci. Wszak z antropologicznego
punktu widzenia autentyczne jest to, co ludzie
uwazaja za autentyczne i to, jak definiujg auten-

tycznosc.
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Liste dobrych praktyk mozna oczywiscie jeszcze
rozwina¢, ale na potrzeby tego typu badan stoso-
wanie regul przynajmniej w wyzej zakrojonych ra-
mach wystarczy, cho¢ pozostawiamy sobie furtke
do rewizji naszych metod i poszerzenia pola reflek-
syjnosci w badaniach z zastosowaniem fotografii,
zwlaszcza w sytuacji, kiedy faczymy rézne metody
badan jakosciowych. Badacz w terenie musi jednak
wykazac sie bezwzglednym poszanowaniem in-
formatoréw i cho¢ brzmi to zarozumiale, to jednak
warto by¢ gotowym na to, ze jesli zadne z powyz-
szych regut nie zbuduja nici porozumienia z re-
spondentem, to korzystamy z anegdoty o stowach
wypowiedzianych przez aktora komediowego Gro-
ucho Marxa. Mial on pono¢ powiedzie¢ tak: ,Nie
podobaja ci si¢ moje poglady? W porzadku, mam
tez inne”. Wprowadzenie w badanie nuty poczucia
humory zazwyczaj zdaje egzamin, jako ostatnia de-
ska ratunku, wowczas pozostaje nam juz cala gama
metod z zakresu ,metodologicznej improwizacji”,
ktdérej bym nie lekcewazyt, przede wszystkim jako
zrodta inspiracji badant w terenie. Jak bowiem za-
uwaza Krzysztof Konecki, ,eksperymentowanie
z fotografiami w trakcie badan i analiz danych jako-
sciowych moze pomo6c nam interpretowac zjawiska,
dociera¢ do ich znaczen” (Konecki 2019: 38). Jako
przyklad przytocze doswiadczenie z rozdaniem
dzieciom ze szkot wiejskich w Borach Tucholskich
jednorazowych aparatow fotograficznych uzbrojo-
nych jedynie w 24-klatkowa klisze. Z 20 aparatow
5 zagineto w akcji, 3 zostaly rozebrane z ciekawo-
Sci, a z pozostalych, ktére do mnie wrocity, udato
sie wywotac jedynie kilkadziesiat odbitek, z ktérych
prawie wszystkie przedstawiaty linie papilarne au-
tora fotografii. Innymi stowy, nie wyszlo, ale warto
bylo sprobowac. Zawiodlo przede wszystkim za-
ufanie do kompetencji mtodych ludzi, ktérzy dosko-
nale instalujgq dzi$ aplikacje w smartfonach, ale nie-

koniecznie poradza sobie z analogowym aparatem
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fotograficznym. Z drugiej strony wystarczylo zro-
bi¢ proste szkolenie, jak w projekcie Through Navajo
Eyes, gdzie zaangazowani w badanie Indianie tez

musieli sie najpierw nauczy¢ obstugiwac kamery.

Mimo ze fotografia dokumentalistyczna jest juz
mocno ugruntowana w naukach spotecznych, po-
zwalajac czytelnikowi wejs¢ glebiej w proces po-
znawczy, pozna¢ kontekst wychodzacy poza kadr
obiektywu, niemalze uczestniczy¢ w wydarzeniach
spotecznych i historycznych, to nadal jej obecnosé
jest skromna. Tymczasem nie tylko pomaga w od-
kryciu prawdziwego znaczenia fotografii, ale bez
wzgledu na to, czy jest to portret, czy pejzaz, jest
czym$ wiecej niz forma artystyczna, jest czescig
narracji. Nie dociekam, dlaczego w takich ksigz-
kach jak Poniemieckie Karoliny Kuszyk (2019), To-
pografia pamieci Martina Pollacka (2017), Umierajg-
cy Europejczycy Karla-Markusa Gaufa (2015) czy
o wymownym tytule Wedrowny Zaktad Fotograficz-
ny Agnieszki Pajaczkowskiej (2019) jest tak niewie-
le fotografii. We wszystkich wymienionych wyzej
tytutach na 1314 stronach jest zaledwie (nie liczac
oktadki) 50 fotografii, w tym wiele zdje¢ archiwal-
nych ze zbioréw respondentow. Nie rozstrzygam tej
kwestii takze z powodu faktu, Ze nie sa to ksiazki
socjologiczne czy etnograficzne sensu stricto, cho¢
pisane z socjologiczna intuicja. Z wlasnej praktyki
wnioskuje, ze fotografia w naukach spotecznych,
jesli jest autentyczna, nie znieksztalca obrazu i rze-
czywistosci, nie przetwarza jej, dajac widzom i czy-
telnikom obraz przenikniety falszywa inscenizacja,
nawet jesli z uwagi na sposdb kadrowania czy wa-
skie tfo pozostawia widzom margines interpretaciji.
To nawet dobrze. Jak trafnie zauwaza historyk sztu-
ki Max Kozloff, autor przedmowy do lekcji czytania
fotografii mistrza lana Jefffreya, ,wizualne fakty,
ktérych dostarcza fotografia, same z siebie przeka-

zuja rzeczywisto$¢ czaséw, w ktdrych zostaly wy-



konane. Zdjecia jako zakomponowane i zestawione
odzwierciedlajg narracyjne pragnienie swoich cza-
sow” (Jeffrey 2014: 7).

Stad tez nieustannie ¢wiczac si¢ w uwaznosci pod-
czas badan jakosciowych, pamietajmy za Maxem
Kozloffem: ,docenienie, Zze zwyczajna nakretka
i Sruba moga przeobrazic¢ si¢ w nieprawdopodobna
opowie$¢, czy nawet mit, oznacza zblizenie si¢ do
istoty fotografii” (Jeffrey 2014: 7). Mariaz fotografii
z socjologia czyni poznanie $wiata spotecznego pet-
niejszym, cho¢ nadal tylko w przyblizeniu pomaga-
jacym wyjasni¢, dlaczego swiat wyglada tak, jak wy-
glada. Jak zauwaza Douglas Harper, przefomowym
artykulem otwierajagcym niejako nowa droge dla so-
cjologii i fotografii w analizie krytycznej spoteczen-
stwa byl tekst Howarda S. Beckera (1974), w ktorym
autor zasugerowal, ze socjologia wizualna pracuje
z takim samym zaangazowaniem i na takim samym
poziomie umiejetnosci jak fotografowie dokumen-
talisci. Becker stawia socjologom jednak bardzo
wysoko poprzeczke, ktdrej wysokos$¢ mierzona jest
umiejetnoscia faczenia praktyki fotograficznej z so-
cjologicznymi ideami, metodami i zatozeniami. I jak
dodaje, ,chociaz wielu z nas prébowalo sprostac
temu idealowi, niewielu, jesli w ogole, to osiagneto”
(Harper 2016: 240-241). Przyjecie perspektywy, jaka
oferuje reportaz dialogiczny, niesie ze soba bez wat-
pienia obietnice zanurzenia si¢ w nieskoriczonym
kalejdoskopie obrazéw. Od nas badaczy jednak za-

lezy, jak z tej mozliwosci skorzystamy.

Zakonczenie

Opisujac funkcje fotografii w badaniach socjologicz-
nych, Piotr Sztompka zadaje pytanie, ,co zyskuje so-
cjolog, uzywajac aparatu fotograficznego lub wilacza-
jac zdjecia fotograficzne do swojej bazy zrodlowej”
(Sztompka 2005: 71). Wymienia wiec i opisuje: funkcje
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stymulowania uwagi i wyobrazni; funkcje inspira-
¢ji heurystycznej; funkcje rejestracji, dokumentacji,
opisowej inwentaryzacji faktow wizualnych; funk-
cje pretekstu dla wywiadu fotograficznego lub dys-
kusji w grupie zogniskowanej; funkcje dostarczania
materiatu empirycznego dla poje¢, kategorii i prawi-
dlowosci socjologicznych oraz funkcje wykraczajaca
poza dziedzine socjologii, czyli zastosowanie fotogra-
fii w celach praktycznych — ideologicznych, krytyki
spolecznej, protestu i tym podobnych (zob. Sztomp-
ka 2005: 70-72). Sposroéd wszystkich wymienionych
najblizsza jest mi funkcja stymulowania uwagi i wy-
obrazni. Prosze sobie wyobrazic ten sam tekst, ale bez
fotografii. Tymczasem tekst czesto potrzebuje ilustra-
qji, a ilustracja opisu — niwelujac przez to zagrozenie
nadinterpretacji lub fatlszywych wnioskéw. Do tej
pory najwazniejszym medium przekazu wizualne-
go byla wystawa, album, fotograficzna monografia
i oczywiscie fotografia prasowa. Dzi$ szala przechyla
sie¢ w kierunku obrazéw wytwarzanych przez spo-
feczenistwo, czyli zdje¢ i filméw upowszechnianych
przede wszystkim w mediach spoteczno$ciowych
i na kanatach typu YouTube. Takze zmienily sie na-
rzedzia rejestracji obrazu z kamery i aparatu na te-
lefon komorkowy. Gdzies$ jednak pomiedzy nostalgia
czarno-biatego pozytywu a cyfrowym zapisem nadal
jest miejsce dla fotografii traktowanej jak sztuka i fo-
tografii jako narzedzia badan. Obraz wcigz stanowi
niezwykle wazny nosnik informacji nie tylko o spo-
feczenstwie, ale i dla spofeczenstwa, wszak, jak pi-
sze Susan Sontag: ,,rzeczywistos¢ zawsze interpreto-
wano za pomocg obrazéw” (Sontag 2012: 387). Stad
tez rodza si¢ pytania do dalszych badan i dociekan,
miedzy innymi o to, jak zmienita sie fotografia i czy
wcigz obraz ma taka sama moc oddzialywania na
spoleczenistwo, oraz o to, jakie sa mozliwosci i ogra-
niczenia metod wizualnych w pracy nad odkrywa-
niem réznych aspektow zycia spotecznego? Pozostaje

tez otwarte pytanie, jak wykorzystac fakt, ze jestesmy
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pierwszym pokoleniem, ktére moze wspominac (na
taka skale) swoich przodkéw uwiecznionych na foto-
grafii, i pokoleniem, ktore miesigcznie (tylko w Pol-
sce) wykonuje ponad 2 mld zdje¢. Czy w tej sytuacij,
jak pisza Krzysztof Konecki i Anna Kacperczyk, ,, mo-

zemy zrozumie¢ wigcej, gdy zobaczymy wiecej” (Ko-
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Sociological Photography: Toward Dialogical Reportage

Abstract: Almost 10 years of cooperation with a photographer who accompanies me in field research prompts me to share my re-
flections and methodological comments resulting from the experience of building relationships between a researcher, an informant
(informants), and a photographer. Following Piotr Sztompka, I would call this experience the process of shaping the sociological
visual imagination. In general, dialogic reportage is about experiencing the world of others and about learning to discover another
person as he/she sees himself/herself in the surrounding reality. In the article, I discuss the issues of dialog in visual research, the
principles of good practice in sociological photography, and the idea of dialog reportage, illustrating the text with photographs
from my own field research carried out as part of projects such as: ‘“The identity of the post-immigrant community based on the
example of Kosznajderia,” ‘Everyday life of the inhabitants of the Cekcyn commune in the Tuchola Forest,” “The impact of archaeo-
logical research on the integration of local communities under the project 1000 years of Upper Lusatia, and ‘Biographical sketches of
the companions of the Volunteer Fire Brigades in the Golub-Dobrzyni commune.” The author of all the photos is Dariusz Bareya, an
artist photographer from Bydgoszcz.

Keywords: dialog reportage, photography, photojournalism, visual sociology, documentary photography, visual imagination
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