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Dosy¢ stukania na maszynie.
Robig dzi$ pranie

W stylu retro.

Piore, piore, plucze i wyzymam,
jak moje babki i prababki.
Relaks.

Pranie jest zdrowe i pozyteczne
jak wyprana koszula. Pisanie
jest podejrzane.

Jak wystukane na maszynie
trzy znaki zapytania.

Anna Swirszczynska (2002), Literatka robi pranie

WSTEP

W Polsce na rynku funkcjonuje sze$c¢dziesiat tysiecy artystek i artystow, jak
policzono pierwszy raz od czasu wojny (Ilczuk i in. 2020). Zainteresowanie
wspotczesnych historykow sztuki réznych dziedzin tworczoscia kobiet jest ni-
szowe, lecz widoczne w dyskursie naukowym (np. Poprzecka 1991; Bobrow-
ska 2012; Jakubowska 2011; Kowalczyk 2010; Kowalczykowa 2008;
Sosnowska 2003; Talarczyk-Gubata 2013a; Talarczyk-Gubata 2013b;
Toniak 2008; Toniak 2010 i wiele innych). W odniesieniu do sztuk wizualnych
wyodrebni¢ mozemy spoteczne badania artystek dotyczace bezposrednio grupy do-
celowej kobiet i ich sytuacji (Gromada i in. 2015; Sikorska 2019) lub artystow
obu ptci (Ilczuk i in. 2020), w tym tez badania, w ktorych pte¢ nie jest czyn-
nikiem pogtebionej refleksji naukowej (Koztowski i in. 2014; Krajewski,
Schmidt 2016).
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Autorki tomu Socjologia artystki reprezentujg rozne pola nauki i sztuki. In-
spiracja do powstania numeru czasopisma byly moje wieloletnie zainteresowa-
nia badawcze socjologia artysty (por. Gotaszewska 1986; Golka 1995; Golka
2013; Wejbert-Wasiewicz 2018) oraz obserwacje w srodowisku socjologicz-
nym, a w szczegolnosci przekonanie o niedostatkach krajowej refleksji socjolo-
gicznej nad pozycja kobiet w sztuce, ich karierami, $wiatem tworczym, warunka-
mi tworzenia, mechanizmami funkcjonowania w systemie i innymi znaczacymi
kwestiami, ktére prawie nie pojawialy si¢ na ogoélnopolskich konferencjach czy
zjazdach socjologicznych.

Przedmiotem wielowatkowych rozwazan naukowych sa trzy wybrane dzie-
dziny tworczosci: literatura, film fabularny, sztuki plastyczne. Fenomen pisarstwa
kobiet probuje uchwyci¢ znana tworczyni literatury Sylwia Chutnik, a Emilia
Zimnica-Kuziota analizuje dziatalno$¢ tworczg wybranej adeptki pola literatu-
ry w Polsce. Kino i sytuacje polskich rezyserek poddaje refleksji socjologiczne;j
Ewelina Wejbert-Wasiewicz. Historyczki sztuki Katarzyna Kulpinska i Ewa Bo-
browska przypominaja o meandrach historii, wyciagajac z zapomnienia polskie
malarki, tworczynie sztuki dekoracyjnej, graficzki, plakacistki. Z kolei Dagna
Kidon komponuje badanie recepcji potocznej wybranej pracy Katarzyny Kozyry,
jednej z czotowych polskich artystek nurtu sztuki krytycznej. Wszystkie teksty
upominaja si¢ o uwazne socjologiczne spojrzenie na sztuke kobiet. Zgodnie z ter-
minologia Pierre’a Bourdieu (2001), czg$¢ tej produkcji artystycznej nalezy do
pola ograniczonej produkcji kulturalnej (np. sztuka krytyczna) albo do pola kul-
tury prawomocnej, uznawanej przez krytykow (np. tworczos¢ Sylwii Chutnik,
wybranych polskich rezyserek i artystek sztuk wizualnych), czy nieprawomocne;j
(np. plakacistki ,,niemal zapomniane” przywotywane w tekscie Katarzyny Kul-
pinskiej). Na rynku dobr symbolicznych sztuki te reprezentuja dwie logiki ekono-
miczne wyroznione przez Bourdieu (2001: 219): logike przemystu artystyczne-
go i logike ekonomii sztuki czyste;j.

Socjologie artystki otwiera na poly autoetnograficzny artykut pisarki Sylwii
Chutnik pt. Meduza na strychu. O teorii i praktyce procesu tworczego, w ktorym
autorka proponuje spojrzenie od wewnatrz i z zewnatrz na pisarstwo kobiece,
w tym proces tworczy. Pisarka siega zarowno do wlasnego warsztatu tworczego,
jak i do waznych tekstow teoretycznych, opracowan, rad osob piszacych czy ob-
serwacji w zakresie uprawianej dziatalnosci. Jednym z kluczowych tekstow jest
manifest francuskiej pisarki, krytyczki literackiej Héléne Cixous Smiech Meduzy
(1975). Chutnik omawia krytycznie spojrzenie Cixous, przywotujac wieloletnie
do$wiadczenia prowadzenia zaje¢ z creative writing. W swoich rozwazaniach sta-
ra si¢ uwypukli¢ r6znorodne wskazowki dla piszacych kobiet i zderzy¢ je z przy-
ktadami tworzonej przez nie literatury. Nauke pisania wedle drog ukazanych
przez Sylwi¢ Chutnik sprowadzi¢ mozna do mitu powotania (talent, duchowos¢,
wiara, emocje) lub do zmudnej, rzemie$lniczej pracy nad tekstem. Pisarke intere-
suje wptyw tych dwoch strategii na pisarstwo kobiece i rola pisarki w kontekscie
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refleksji o emancypacyjnych elementach tworzenia. Autorka przekonuje, Ze to ko-
biety sa czgdciej niz mezezyzni zainteresowane nauka pisania i siegajg po rozne
metody wsparcia przy pracy nad tekstem.

Kolejny artykul Swiat kobiet w twérczosci prozatorskiej Liliany Hermetz tow-
niez dotyczy pisarstwa kobiet, ale w przeciwienstwie do konsekrowanej instytu-
cjonalnie tworczosci Sylwii Chutnik nie jest to autorka powszechnie znana (niski
stopien konsekracji). Opisany przypadek zaistnienia w polu literatury pokazuje
nietatwg droge poczatkujacej pisarki. Hermetz zadebiutowata w 2014 roku ksigz-
ka Alicyjka (ogdlnopolska nagroda Conrada za rok 2015). Emilia Zimnica-Kuziota
analizuje jej trzy powiesci i odwoluje si¢ do zastanych materiatéw, przeprowa-
dzonych rozmoéw z pisarka i do wlasnego wywiadu z 2021 roku. Zestawia takze
recepcje¢ profesjonalng i potoczng utwordéw Liliany Hermetz, ktéra przedstawia
$wiat mikrohistorii dnia codziennego, krzatactwa i intymnych kobiecych przezy¢,
takze na tle wielkiej narracji wojny i powojnia, zyciowych traum i codziennych
problemow. Hermetz wzbrania si¢ przed osadzeniem jej pisarstwa w kategoriach
feminizmu, cho¢, jak pisze Emilia Zimnica-Kuziota, dobrze wpisuje si¢ ono
w dyskurs na temat utrwalonych kulturowo schematéw postrzegania stosunkow
pomiedzy piciami, a teksty pisarki mozna uzna¢ za herstorie, uwzgledniajace
szczegblng, a wezesniej niedoceniang rolg kobiet w spoteczenstwie.

Ewelina Wejbert-Wasiewicz w swoim szkicu préobuje dokona¢ naukowego
ogladu kina polskiego z perspektywy postawy twoérczej i sytuacji wspotczesnych
rezyserek. Artykut RezZyserki wspoiczesnego polskiego kina fabularnego. Szkic
z socjologii artystek odnosi si¢ do wybranych tworczyn dziatajacych obecnie
w filmie polskim. Autorka na podstawie wlasnej analizy materialow zastanych
wyodrebnita komponenty karier kobiet kina, by stworzy¢ zarys typologii twor-
czo$ci. Oprocz najbardziej znanej polskiej rezyserki, Agnieszki Holland, przywo-
huje postaci takich kobiet jak Matgorzata Szumowska, Maria Sadowska, Magda-
lena Piekorz, Joanna Kos-Krauze, Katarzyna Rostaniec, Barbara Biatowas, Ewa
Bukowska, Anna Kazejak-Dawid, Anna Jadowska, Kinga Debska, Kasia Adamik,
Olga Chajdas, a z mlodszego pokolenia Aleksandra Terpinska, Jagoda Szelc.
Wyrdznione typy polskich rezyserek (spotecznica, glosicielka spoteczna, intelek-
tualistka-reformatorka, kinopisarka, artystka odrebna) cechuje wielos¢ strategii
tworczych, a w dyskursie artystycznym spoteczne zaangazowanie i krzewienie
idei wolnosci artystyczne;j.

Kolejne trzy teksty naukowe dotycza sztuk plastycznych. Katarzyna Kulpinska,
historyczka sztuki z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, kieruje swa uwage
na dziedzing grafiki uzytkowej. W tekscie Plakacistki PRL-u— artystki (niemal) zapo-
mniane udowadnia, ze plakat w drugiej potowie XX wieku (1950-1980) uznawany
byl za typowo meska dziedzine sztuki, a wspotczesne badania koncentruja sie
niemal wylgcznie na meskiej reprezentacji Polskiej Szkoly Plakatu. Z pewnos-
cig jest to zwigzane z dziatalnos$cig artystycznag kilkudziesieciu tworcéw o mie-
dzynarodowej renomie. Jak pisze Katarzyna Kulpinska, w przypadku matzenstw
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zajmujacych si¢ (indywidualnie) tworzeniem plakatow rozpoznawalnos¢ i prestiz
stawaly si¢ udziatem mezow. Tymczasem polskie artystki tworzace w czasach
PRL-u uprawiaty wszystkie gatunki plakatu; postugiwaly si¢ biegle tym samym
warsztatem co ich koledzy i mezowie; tworzyly plakaty malarskie, graficzne, fo-
tomontazowe, kolazowe, natomiast w mniejszym stopniu niz artysci plakaty czy-
sto typograficzne. Katarzyna Kulpinska tworzy wigc matg herstorie plakatu.
Dagna Kidon, obecnie doktorantka Szkoty Doktorskiej Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Lodzkiego, w artykule Katarzyna Kozyra — artystka w polu sztuki.
Studium przypadku (Katarzyna Kozyra. An artist in the art field. A case study)
koncentruje si¢ na pozycji artystki w polu sztuki i jej komunikacji z odbiorca na
przyktadzie rzezby Studium aktu z 1991 roku. W marcu 2021 roku zrealizowata
badania recepcji dziet na wystawie Rzezba w poszukiwaniu miejsca w warszaw-
skiej Galerii Zachgta. Respondentow poprosita o obejrzenie m.in. pracy Kata-
rzyny Kozyry. Z rozmoéw z odbiorcami oraz przeprowadzonych testow wytonit
si¢ socjologiczny oglad potocznego rozumienia dzieta. Autorka poréwnata od-
bior uczestnikow wystawy z interpretacja odautorska. Konfrontacja intencji twor-
czych z komentarzem widzéw pozwolita zbada¢ peten tancuch komunikacji ar-
tystycznej (artysta — dzieto — odbiorca). Potoczne interpretacje nie pokrywaty si¢
wiernie z zamyslem twoérczyni, lecz koncepcje te zostaly docenione przez Kozy-
re, artystke poruszajaca tematy uznawane za spoteczne tabu (np. $mier¢, choro-
ba, kruchos$¢ ciata). Warto doda¢, ze badani przez Marka Krajewskiego i Filipa
Schmidta absolwenci i absolwentki ASP wérod trzydziesciorga najbardziej cenio-
nych wspotczesnych artystow/artystek tworzacych w Polsce wymienili trzy ko-
biety: Magdalen¢ Abakanowicz (najwigcej wskazan), Katarzyne Kozyre i Monike
Sosnowska (Krajewski, Schmidt 2016: 84). Absolwenci i absolwentki ASP
hotduja elitarystycznemu podej$ciu do sposobu rozumienia pojecia artysty: jest
nim ten, kto tworzy wybitne dzieta sztuki (Krajewski, Schmidt 2016: 66-76).
W eseju naukowym pt. Artystki polskie w Paryzu wobec odzyskanej niepod-
leglosci Polski Ewa Bobrowska przywotuje ztozong sytuacje artystek w okre-
sie migdzywojnia. Autorka, kuratorka wystaw sztuki, historyk i psycholog, jest
specjalistka sztuki XIX i XX wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem polskich
artystOw za granica, zwlaszcza we Francji, oraz sztuki polskiej w kontekscie
migdzynarodowym. Bobrowska podnosi temat zmiany warunkéw ksztatcenia
i tworzenia kobiet, zwracajac uwagg na pole polityczne, co ostatecznie wptywa
na funkcjonowanie artystek i artystow w polu sztuki. Odzyskanie przez Polske
niepodlegtosci uwolnito tworcow obu plei od cigzaru sthuzby narodowi i upra-
wiania sztuki zaangazowanej. Polki otrzymaty prawa wyborcze, swobode zakta-
dania grup artystycznych, lepszy dostep do ksztalcenia na poziomie wyzszym,
a sztuke uzytkowa i dekoracyjna nobilitowano. W opisanej rzeczywistosci ,,ko-
biet nowoczesnych” artystki odgrywaty nowe funkcje w dziedzinie sztuki stoso-
wanej w dekoracji, modzie, teatrze: tworczyni-projektantki, wspotpracowniczki,
szefowej firmy. Malarstwo portretowe pozostawato uprzywilejowang dziedzing
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zarobkowania i zapewniato rozpoznawalno$¢ w polu sztuki. Do najstynniejszych
polskich artystek, portrecistek tego okresu we Francji nalezaty: Olga Boznanska,
Mela Muter i Tamara de Lempicka. Ewa Bobrowska przywotuje sytuacje dwoch
pierwszych, a takze Alicji Halickiej, Sary Lipskiej, Stefanii Lazarskie;j.

Prezentowany tom moze by¢ przyczynkiem do refleksji nad miejscem ar-
tystki w polu sztuki, jej relacja z innymi artystami, kanonem, dziedzinami sztuki,
mitami artystycznymi. Wierze, ze socjologie artystki da si¢ napisac.

Na koniec w dziale Varia zamieszczono artykut portugalskich badaczy
pt. Spoteczny wphyw COVID-19 na pacjentow z CKD leczonych dializami w cza-
sie pandemii w Portugalii (Social impact of COVID-19 on CKD patients on dialy-
sis treatment during pandemic in Portugal). Celem ich badania byta ocena wpty-
wu spotecznego COVID-19 na pacjentéw z przewlekta choroba nerek, populacje
narazong na zachorowanie, poprzez analiz¢ problemow spotecznych, ktore po-
jawily sie i nasility w pierwszej fazie pandemii. Opracowanie wynikow posiada
wymiar praktyczny dla pracownikow socjalnych, ktorzy moga lepiej przygotowac
si¢ 1 reagowac na najistotniejsze problemy pojawiajace si¢ w konteks$cie wyzwan
pandemii.
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MEDUZA NASTRYCHU. O TEORII I PRAKTYCE
PROCESU TWORCZEGO

Abstrakt. Manifest Héléne Cixous Smiech Meduzy po raz pierwszy zostal opublikowany
w 1975 roku i od razu stat si¢ jednym z najczgsciej przywotywanych tekstow dotyczacych écriture
féminine — pisarstwa kobiecego. Jak mozna odbiera¢ esej wspotczesnie i czy tworczos¢ literacka
kobiet stala si¢ elementem emancypacyjnym, czy raczej wpadla w pulapke esencjalizmu? Na przy-
ktadzie tekstow teoretycznych oraz wlasnej tworczosci i wieloletniego do§wiadczenia prowadzenia
zaje z creative writing omawiam Krytycznie spojrzenie Cixous. Siggam do tekstow teoretycznych
Marguerite Duras, Izabeli Filipiak (Morskiej), Katarzyny Bondy czy Julii Cameron, kres§lac wska-
zo6wki dla piszacych kobiet i zderzajac je z przyktadami tworzonej przez nie literatury. Siggam
rowniez do wlasnego warsztatu pisarskiego i zastanawiam si¢, czy model ,,wariatki na strychu”
(,, A Madwoman in The Attic”) Sandry Gilbert i Susan Gubar obowiazuje w XXI wieku.

Stowa kluczowe: teoria pisania, tworczos¢ kobiet, pisarki, feminizm, creative writing, kultu-
roznawstwo, artystki.

1. Wstep

Ludzie cheg czyta¢ o pisaniu. Rozmawia¢ o nim i dopytywac. A jednak, co
ciekawe, literatura nie ma w Polsce swojej szkoly zawodowej. Maja ja sztuki
plastyczne, teatr, kino, fotografia czy muzyka. Wigkszo$¢ osob piszacych konczy
kierunki humanistyczne, gtownie polonistyke, liczac, ze dzigki pracom rocznym
lub wprawkom krytycznoliterackim nabierze do$wiadczenia i nauczy si¢ pisac.
Kursy pisania czy proby przeniesienia creative writing na grunt akademicki to
nadal obszar niszowy', na ktory czg¢$¢ pisarzy i pisarek patrzy z podejrzliwoscia.

* Dr, pisarka, wyktadowczyni Uniwersytetu SWPS, e-mail: sylwia.chutnik@gmail.com
! Mimo to obszar rozwijajacy si¢. Wystarczy poréwnaé stan zajeé i publikacji na ten temat,
ktory zostal omowiony przez Jacka Dabate w 2000 roku (Dabata 2000: 209-217), do aktualnej
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Przyczynia si¢ do tego m.in. oskarzenie o brak spojnej metodologii badan nad te-
orig pisania oraz wiara w talent, ktory jest dany i ktérego nie mozna si¢ nauczyc.
Dochodzi do tego zarzut o uczenie ze wzgledow merkantylnych bez wickszej
wiary w osiagniecia studentow i studentek. Margaret Atwood wymienia uczenie
jako jedng z form zarobkowania dla pisarza/pisarki: ,,Jesli twardo upierasz si¢, ze
musisz co$ jes¢, a nie udaje ci si¢ ani sprzeda¢ kolejnej powiesci, ani zdoby¢ pracy
kelnera/kelnerki, mozesz ubiegaé si¢ o grant literacki, [...] mozesz zdoby¢ posade
nauczyciela tworczego pisania, ale do nich tez ustawiajg si¢ kolejki” (Atwood
2021: 111). Jednym stowem, nie o autentyczng wiar¢ w sens uczenia chodzi, lecz
o sprzedanie marzen.

A przeciez od stuleci studenci i studentki uczg si¢ formowania mysli, retoryki
1 arystotelesowsko rozumianej poetyki, natomiast talent staje si¢ w innych dzie-
dzinach kultury przepustka do dalszej nauki rzemiosta. Dochodzi do tego niecheé
czynnych autorow i autorek do dzielenia si¢ swoja wiedzg opartg na praxis oraz
nieco romantyczna wizja literata ksztaltowana przez popkulturg®. Jak pisze Kata-
rzyna Bonda w podreczniku Maszyna do pisania: ,,W Polsce nadal uwaza sig, ze
pisanie to wytacznie dar od Boga, 1 niewiele jest miejsc, gdzie mozna uczy¢ si¢
opowiada¢” (Bonda 2015: 12). Czy zatem mozna stac si¢ pisarzem czy pisarka
po skonczeniu kursu? Joanna Wrycza-Bekier uwaza jasno: ,,Jesli zajmujesz si¢
pisaniem, to jeste$ pisarzem” (Wrycza-Bekier 2018: 8). Tu nie potrzeba spe-
cjalnych komisji, jak przy ubieganiu si¢ o czlonkostwo w organizacjach litera-
ckich®. Wystarczy pisa¢, aby by¢ pisarzem (w domysle: wiedzie¢, co si¢ robi, i nie
przejmowac nomenklaturg). Pozostaje jedynie szlifowanie warsztatu. Natomiast
Izabela Morska (dawniej: Filipiak) przyznaje, ze lektura jej podrecznika kreatyw-
nego pisania ,,nie zrobi z ciebie pisarki” (Filipiak 1999: 11), poniewaz , tworcze
pisanie bardzo rzadko oznacza drogg do kariery, a znacznie czgsciej i petniej jest
tym, czym naprawde jest — sposobem tworczego i uwaznego bycia w §wiecie”
(Filipiak 1999: 12). Nie chodzi tu wigc tylko o sam proces pisania, ale uwazne
postrzeganie tego, co wokot, 1 otwieranie si¢ na to, czego nie dostrzegaliSmy do-
tychczas. W podobnym tonie, skupiajac si¢ na pozytywnym nastawieniu do tego,
co tkwi roéwniez w nas samych, pisze Andrzej Banach, historyk sztuki i filozof,
ktory w swoich rozwazaniach O pisaniu twierdzi, ze ,,kto potrafi napisa¢ tadny
list, napisze tez ciekawg ksiazke. Trzeba tylko zacheci¢ go do tego i pokazad, ze

sytuacji badan w zakresie nauki kreatywnego pisania i dydaktyki (cho¢ wigkszo$¢ z zaje¢ nosi na-
zwe kurs”, ,studium”, rzadziej ,kierunek” czy ,katedra” — wyjatkiem jest Wydziat Polonistyki
UW). Wydaje si¢, ze w Polsce metodologia zaje¢ oparta jest glownie na praktycznych elementach,
bez rozbudowanego zaplecza teoretycznego, podczas gdy np. w Wielkiej Brytanii potowa zaje¢ po-
$wigcona jest historii literatury (por. Cowan b.r.w.). Por. Matuszek-Stec 2017: 147-155.

2 O wizerunku polskiego pisarza i pisarki oraz rynku, ktory podaza za checia wykreowania
idealnego obrazu literata, pisze Magdalena Lachman (2019: 124-151).

3 Aby zosta¢ cztonkinig lub cztonkiem Zwiazku Literatow Polskich, nalezy mie¢ wydane dwie
ksiazki, podobnie jest w Unii Literackiej i Stowarzyszeniu Pisarzy Polskich.
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to nie boli” (Banach 1971: 6). Nalezy jednak uwaza¢ na wywyzszanie si¢ w na-
uczaniu, bowiem ,,pouczanie innych to zadanie zanadto proste i megalomanskie
nazbyt” (Banach 1971: 7). Stawia to w ciekawym $wietle aktywnych pisarzy
i pisarki, chcacych przekazywaé wiedzg na temat konstruowania fabuty, dialogéw
czy innych meandréw literackich.

Czy zatem powinien nam wystarczy¢ obraz natchnionego poety wpatrujacego
si¢ w swoja muze, a kazde pytanie o warsztat bedzie naduzyciem? Skad wobec
tego miejsce na rynku wydawniczym dla ksigzek dotyczacych procesu pisania lub
esejow majacych za zadanie pobudzi¢ wyobrazni¢ i kreatywnos$¢? I skad pytania
czytelniczek i czytelnikow na spotkaniach autorskich o pomysty i rzemiosto pracy?

Przekaz dotyczacy nauki pisania podzielitabym na dwa rodzaje. Pierwszy
z nich podtrzymuje mit tworczosci jako dar talentu, iskre boza lub wyraz we-
wnetrznej energii (duchowosci, wiary, emocji). Drugi za$ skupia si¢ na niemal
rzemieslniczych aspektach pisania, zwracajac uwage na precyzyjne wytyczne,
ktoérych wprowadzenie w zycie zapewni sukces (a przynajmniej porzadnie napi-
sany tekst). Szczegolnie interesuje mnie wptyw tych dwoch strategii na pisarstwo
kobiet i rola, jaka odgrywaja w kontekscie refleksji o emancypacyjnych elemen-
tach tworzenia. Czemu glownie kobiet? Poniewaz to one sg zwykle najbardziej
zainteresowane nauka pisania’ i siegaja po réozne metody wsparcia przy pracy nad
tekstem.

2. Nadal styszalny Smiech Meduzy

Tekst francuskiej filozofki feministycznej, a takze pisarki, poetki i dramaturz-
ki Héléne Cixous Smiech Meduzy (Le rire de la Méduse) to wlasciwie manifest
wolnosci i ekspresji tworczej kobiet. Pierwotnie zostat opublikowany w czaso-
pismie ,,L’Arc” w 1975 roku, w Polsce ukazat si¢ w roku 1993. Rozpoczynata
si¢ wtedy akademicka dyskusja o studiach gender, natomiast dyskurs politycz-
ny wrzal po wprowadzeniu ustawy o planowaniu rodziny, ktéra dopuszczata

4 Magdalena Kostrzewska, szefowa Maszyny do Pisania, jednej z najwigkszych szkot pisania
w Polsce dziatajacej od 2012 roku, twierdzi, ze okoto 90% os6b uczestniczacych w kursie to kobie-
ty, chociaz obserwuje coraz wigksze zainteresowanie nauka u me¢zczyzn, zwlaszcza formula on-line.
Ciekawe bytoby przesledzenie statystyk dotyczacych absolwentek i absolwentow rocznych kursow
creative writing w Instytucie Badan Literackich PAN (dziatajacych od 2007 roku) czy kierunku
Sztuka Pisania na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego (w ramach trzyletnich stu-
diow licencjackich o profilu ogolnoakademickim), prywatnych kursow i szkolen lub zainteresowa-
nia warsztatami prowadzonymi w ramach dziennych i zaocznych studiow na wyzszych uczelniach
(takie zajgcia ma w swojej ofercie Uniwersytet Jagiellonski — pierwotnie jako Studium Literacko-
-Artystyczne, obecnie dwuletnie podyplomowe Studia Literacko-Artystyczne, Uniwersytet SWPS,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu czy Uniwersytet Wroctawski) oraz na rozbudo-
wanych kursach organizowanych w ramach programu Krakéw Miasto Literatury UNESCO przez
Krakowskie Biuro Festiwalowe.
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wykonanie legalnej aborcji tylko w trzech przypadkach. Kwestie wolnosci ko-
biet podnoszono gtdwnie w kontekscie ich prawa do samostanowienia, i chociaz
tworczos¢ wpisywala sie w te dazenia, wydawata sie jednak dos¢ odlegla. Smiech
Meduzy zabrzmial po raz kolejny, tym razem donosniej, na poczatku drugiego
tysiaclecia, kiedy gender studies na uczelni wyzszej staty si¢ faktem, a studentki
i studenci zajmowali si¢ m.in. rozwazaniami dotyczacymi zapomnianego dzie-
dzictwa polskich pisarek oraz probg wpisania wspotczesnych tworczyn w coraz
silniejszy ruch feministyczny®. Idee Cixous zostaty uznane za inspirujace, a fran-
cuski feminizm, jak choéby tworczos¢ Luce Irigaray (1998), byt wielokrotnie
przywolywany i analizowany.

Jednak koncepcja écriture féminine — pisarstwa kobiecego — stata si¢ po ja-
kim$ czasie dos¢ ktopotliwa. Trudno bylo bowiem przywota¢ jej definicj¢ bez
esencjalistycznego, a zatem uogolniajacego kategorig kobiety i kobiecos$ci, spoj-
rzenia. Stawiajac na piedestal niezdefiniowana grupe ,.kobiet”, wpas¢ mozna
w pulapke binarnego myslenia o ptciach oraz jej atrybutach i powinno$ciach. Na-
suwaja si¢ pytania o to, kto jest adresatka eseju Cixous — ta, ktora si¢ boi stac si¢
pisarka, czy ta, ktora potrzebuje wiedzy o tym, jak mogtaby nig zosta¢ — co to jest
»pisanie kobiet” lub ,kobieca literatura”. Dyskusje te tocza si¢ od lat, rowniez
w kregach polskich badaczek i badaczy, a rozmaite koncepcje rozwijaja si¢ wraz
z nowymi odstonami tozsamos$ciowych polityk (glownie w ramach queer studies).
W tym sensie Smiech Meduzy jest glosem nieinkluzywnego feminizmu réznicy®,
co mogtoby prowadzi¢ do konstatacji, ze tekst stracit na znaczeniu politycznym,
w rozumieniu rozbudzenia §wiadomosci i potencjatu emancypacyjnego. Dotyczy
to rowniez samego zatozenia, ze sztuka i tworczo$¢ miatyby nies¢ w sobie az tak
mocny potencjat zmiany, gdzie jako przyktad mozna przywota¢ Toril Moi, ktora
okresla propozycje Cixous wrecz jako ,,wyimaginowang utopi¢” (Moi 1985). Jak
zwraca uwage Virginia Woolf:

piszac o kobietach, trzeba bowiem zachowac¢ jak najwigksza elastycznos¢; nalezy koniecznie
zostawic sobie miejsce na to, by zajac si¢ takze innymi sprawami, nie tylko ich tworczoscia,
w tak wielkim stopniu tworczo$¢ ta jest bowiem uzalezniona od warunkow, ktore nie maja nic
wspolnego ze sztukg (Woolf 2018: 285).

5 Tekst ukazal sie¢ w zbiorze Ciafo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow
pod redakcja Anny Nasitowskiej (Wydawnictwo IBL, Warszawa 2001), w ktorym na dwadzies-
cia tekstow byt jednym z pigciu thtumaczonych z jezyka obcego. W tym czasie refleksja o miejscu
kobiety-pisarki byta juz rozwinigta, m.in. dzigki badaniom Marii Janion, Ingi Iwasiow, Grazyny
Borkowskiej, Ewy Kraskowskiej czy Krystyny Klosinskiej. Na polskim rynku ukazato si¢ kilka ksig-
zek dotyczacych tego tematu, mozna wige byto mie¢ kontekst i ,,map¢” czytania eseju Cixous. To
réwniez czas pierwszych Manif, organizowanych w Warszawie przez Porozumienie kobiet 8 Marca,
w tym rowniez przez Srodowisko zwiazane z akademia, co zaowocowato wiaczeniem mysli litera-
turoznawczej w polityczno-spoleczny kontekst.

¢ O definicjach réznorodnosci mysli feministycznej przeczyta¢ mozna w ksigzce Rosemarie
Putnam Tong (2002, w interesujacym nas kontekscie zwlaszcza rozdziaty Feminizm liberalny,
s. 19-62, oraz Feminizm wielokulturowy i globalny, s. 278-318).
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Chodzi tu choéby o kwestie zwigzane z ekonomicznym statusem, o ktorych
Woolf pisala w swoim glo$nym eseju Wiasny pokoj z 1928 roku: ,,jesli kazda
z nas begdzie mie¢ pigéset funtdow rocznie oraz wtasny pokoj”, wowczas bedziemy
mogtly pisa¢ (Woolf 2019: 252).

Mimo wielu glosow krytyki nalezy podkresli¢, ze nie powstal do tej pory
réwnie mocny i skierowany do tworczyn manifest, ktory tak dosadnie opisywatby
emocje towarzyszace pisaniu i wlaczat je w feministyczng §wiadomos¢, jak wias-
nie Smiech Meduzy. Tekst-manifest ma gtowny cel: ,,aby kobieta wreszcie siebie
napisala” (Cixous 1993: 147; dalsze cytaty z tego wydania). Autorka zaktada, ze
dotychczasowe proby wyrazenia tego, co kobieta nosi w sobie, byly niewystar-
czajace. Tworczo$¢ ma ja nie tylko wyzwoli¢, ale pozwoli¢ rowniez innym kobie-
tom na odzyskanie wlasnego glosu i pokonanie ,,fallocentryzmu, ktory przyglada
si¢ sobie, rozkoszuje si¢ sobg i napawa si¢ samozadowoleniem” (151). Tekst jest
nierozerwalny z ciatem, nalezy wigc doglebnie ,,wstapi¢ w tekst” (147) i stac si¢
nim. Pisanie jest cielesne, pochodzi z rejestrow pozaracjonalnych, autorka nawo-
tuje wige: ,,Dlaczego nie piszesz? Pisz! Pisanie jest dla ciebie, ty jeste$ dla sie-
bie, twoje ciato jest dla ciebie, wez je!” (148), ,,pisz siebie: twoje ciato musi staé
si¢ styszalne” (152). Odzyskanie ciala jest zarazem przejeciem kontroli nad sobg
1 odzyskaniem sprawczo$ci w zyciu, poniewaz

przez pisanie kobieta zndow zaistnieje cialem, ktore jej wigcej niz odebrano, bo sprawiono,
ze bylo dziwnie obce jej samej, stalo si¢ jakby chore lub martwe, podszeptywato zte mysli,
bylo ciagle przyczyna lub miejscem wstydliwych zakazow. Cenzurujac ciato, cenzuruje si¢ tez
oddech i mowe (152).

Pisanie jawi si¢ jako obowigzek i niezbedny element wyodrebniajacy nas
z patriarchatu, tylko w ten sposéb bowiem mozemy pozna¢ swoje potrzeby, nie-
jako wylewajac z siebie stowa, bo ,kiedy pisze, to wszystko, czego nie wiemy,
kim powinni$my by¢, wypisuje si¢ ze mnie, bez ograniczen, bez przewidywan,
1 wszystko, czym my bedziemy, nas wota do niestrudzonej, upajajacej, nigdy nie-
sytej pogoni za miloscia” (166). Tekst, ktory z siebie wydobywamy, moze by¢
rowniez tekstem innych kobiet, poniewaz w nim ogniskuje si¢ historia oraz ,,ich
dzieje osobiste” (154). Wielos¢ kobiet to nie tylko wiezy krwi, jak w przypadku
relacji matka — corka, ale i relacje oraz zwigzki romantyczne. Stad przywotanie
biseksualnosci (156), ,,pisania kobiety” (148) lub autoerotyzmu (148). Ciato i sek-
sualno$¢ majg zwigzek z tytulowa Meduza i jej gtowa, ktora symbolizuje kobiece
genitalia. Mitologiczne odcigcie jej gtowy to tak naprawde gest kastracji kobiety.
Spojrzenie w strong tego, co nicobecne, cenzurowane i ograbiane, ma nas wyzwo-
li¢, bo ,,wystarczy spojrze¢ w twarz Meduzy, by ja ujrzec: od tego si¢ nie umiera.
Ona jest pickna i $mieje si¢” (157). Rados¢ jest wyzwalajaca, jak w wierszu Anny
Swirszezynskiej: ,,Stojac przed lustrem / pekam ze $miechu / z samej siebie. / To
bardzo powazne zaj¢cie / ustawia mnie w nalezytej pozycji / wobec lustra / 1 wo-
bec drogi mlecznej” (Swirszczyfiska 1980: 174). W $émiechu mozna znalezé



16 Sylwia Chutnik

ukojenie, bo, jak pisata Virginia Woolf, ,,smiech bardziej niz cokolwiek innego zacho-
Wwuje W nas poczucie proporcji; nieustajgco przypomina nam, ze jeste$my tylko ludz-
mi, ze nikt nie jest calkowicie bohaterem albo tylko ztoczynca” (Woolf 2018: 305).

Smiejaca si¢ meduza staje sie tricksterka’, zmagajaca si¢ z sama sobg i ze
$wiatem, stojac jednak nieco na uboczu. Jest skupiona na rozsadzaniu tego, co
wokot niej, ale rowniez na swoich emocjach wzgledem kultury dominujace;.
Robi to jednak na wtasnych zasadach, przypominajacych hasto przypisywane ro-
syjskiej anarchofeministce Emmie Goldman: jesli nie moge tanczy¢, to nie jest
to moja rewolucja®. Pisanie staje si¢ walka, przekroczeniem i zdemontowaniem
tego, co dotychczas stanowito gtéwny nurt. Celem jest nie tylko ,,rewolucja”, ale
i zmiana samej siebie, rozumiana jako ozdrowienczy proces odkrywania swojej
prawdziwej tozsamosci.

Jednak samych tozsamos$ci moze by¢ wiele, stad pytanie, na ile w procesie ,,sta-
wania si¢” pisarka dziataja aspekty biograficzne, w tym pochodzenie, kapitat spo-
feczny czy znajomo$¢ narzedzi pozwalajacych wysoko funkcjonowaé w spoteczne;j
siatce znaczen, takze tych literackich. O ile oczywiste jest, ze habitus, pochodzenie,
kolor skory czy orientacja psychoseksualna majg wplyw zarowno na postrzeganie
nas, jak i na odnalezienie si¢ w kulturowym kregu, o tyle w kontekscie idei krea-
tywnego pisania jako ,,wyzwolenia” doszukiwa¢ by si¢ mozna emancypacyjnych
aspektow. Gdyby za$ nie mozna bylo ich znalez¢, to czy oznaczatoby to, ze nauka
pisania jest dla wybranej grupy spotecznej, a jesli tak, to jak ja zdefiniowac? Pytanie
to zawieszam, liczac na odpowiedz w kolejnych badaniach na ten temat.

W tekscie Cixous wystepuje rowniez metafora pisania i podniecenia zwigza-
na z tym, ze aby kobieta mogta wydoby¢ z siebie tekst, potrzebuje ukras¢ jezyk.
Autorka nazywa ja srokg ztodziejka, ktora musi ,.kras¢ i lata¢” — kras¢ z jezyka
sformutowania, symbole i wyrazy, a nast¢pnie poszybowa¢ z nimi w kierunku,
ktory jest dla niej najbardziej interesujacy w nadawaniu nowych znaczen. Laczy
si¢ to ze stowami Virginii Woolf, ktora uwaza, ze ,,zanim kobieta zacznie pisaé
tak, jak naprawde chce, staje wobec licznych trudnosci” (Woolf 2018: 290). Jed-
ng z nich jest kategoria Braku, ktora, wedtug badaczki Katarzyny Szopy, moglaby
zostac zastgpiona obfitoscig i nadmiarem (Szopa 2017: 14). U Cixous odrodzenie
jest w pisaniu (écriture féminine), ale na przyklad u innej francuskiej filozofki,
Luce Irigaray, to ksztaltowanie wtasnej morfologii odbywac si¢ bedzie w akcie
mowienia-jako-kobieta (parler femme) (Irigaray 2010). Szukanie wlasnego je-
zyka stanowi proces odradzania si¢.

7 Pojecie to rozumiem zaréwno w jego klasycznym znaczeniu — oszust, przechera, fobuz — jak
1 w wersji emancypacyjnej, jaka zaproponowaty organizatorki projektu Dziewczyny — riot grrrls, cwaniary,
tricksterki, fobuziary, na ktory skiadala si¢ m.in. konferencja naukowa w Zachecie — Narodowej Galerii
Sztuki w 2013 roku. Szczegdty na https://tricksterki.wordpress.com (dostep: 13.10.2021).

8 Stowa te byly wielokrotnie powielane, jednak w jej dziennikach Living My Life (Goldman
1970) nie znajdziemy doktadnie takiego sformutowania. O tym, jak doszto do ich parafrazy, pisze
dziataczka feministyczna Alix Kates Shulman (1991).
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Co ciekawe, ,,rozkosz tworzenia i méwienia” inaczej widzi kolejna francuska
pisarka, Marguerite Duras. W swojej ksiazce Pisac, stanowiace] zbior refleks;ji
0 procesie tworzenia, zauwaza, ze ,,pisarz to cieckawe zjawisko. To sprzecznosc,
albo 1 nonsens. Pisa¢ znaczy takze nie mowic¢. Zamilkna¢. Krzycze¢ bezglosnie”
(Duras 2001: 24). Brak mozliwosci glos$nej autoekspresji jest niezalezny od plci,
za to sam akt tworczy musi byé przeprowadzony w odosobnieniu. O ile w Smie-
chu Meduzy pisa¢ znaczy mowié, a wrecz krzycze¢ ku wyswobodzeniu, o tyle
u Duras oznacza to alienacje: ,,Osoba piszaca ksigzki musi pozostawaé w stalej
izolacji od innych ludzi. To najwazniejszy wymiar samotnosci. Samotno$¢ teksu
— samotnos¢ autora” (Duras 2001: 10). Co ciekawe, wtoruje jej Stephen King,
tworca gatunkowej prozy — ,,pisanie to samotna praca [...]. Praca ta odsuwa od
spotecznosci, bo sprawia, ze cztowiek odnajduje dzikos¢ sprzed poczatku zycia”
(King 2001: 61), zauwaza i daje wskazowki, ze niezaleznie od miejsca, w kto-
rym si¢ przebywa, nalezy wygospodarowac sobie kat do pracy, gdzie nikt nie
bedzie przerywat nam procesu twérczego. I chociaz ,,ksigzka to nieznane”, nale-
zy pisac ,,mimo wszystko, wbrew rozpaczy” (Duras 2001: 24). Ten imperatyw
wypisywania z siebie tresci jest wspolny dla obu tekstow. I chociaz shuzy¢ ma
innym celom i jest przedstawiany w rozny sposob, to ma trwa¢ wbrew swiatu lub
wlasnym uczuciom. Podmiotowos$¢ zaréwno tekstu, jak i samego procesu pisa-
nia przywotuje pordwnanie do sity i mocy, ktéra ptynie z wewnatrz pisarza czy
pisarki. Bowiem, jak pisze Duras, ,,nie moze pisac ktos, kto nie jest silny cialem.
Trzeba by¢ silniejszym od samego siebie, zeby przystapi¢ do pisania, trzeba by¢
silniejszym od tego, co si¢ pisze” (Duras 2001: 19). Tekst nie uniesie autora czy
autorki bez wewnetrznej walki, ktorg musza oni stoczy¢ ze soba. Nalezy najpierw
przekroczy¢ swoje stabosci 1 zmierzy¢ si¢ z tym, przed czym mozemy czu¢ lek,
niepewnos¢, a nawet paniczny strach.

3. Rady, wskazowki, samopoznanie

Temat strachu pojawia si¢ rowniez w licznych tekstach o wiele mniej emo-
cjonalnych niz Smiech Meduzy. Mysle tu o segmencie poradnikow pisania i pod-
recznikéw $wiadomego tworzenia tekstu. Na polskim rynku jest ich coraz wiecej,
chociaz ze wzgledu m.in. na wciaz nikly rozwdj creative writing jest to raczej
rozsiana po gatunkach literatura rozpigta miedzy zeszytem ¢wiczen — uzupeknie-
niem wiedzy zdobytej na zaje¢ciach, tekstem motywacyjnym a biografig pisarza.

Dwie pierwsze kategorie pasujg do poradnika Maszyna do pisania Katarzy-
ny Bondy, w ktérym to autorka, grupujac zagadnienia dotyczace przygotowania
do pisania powiesci oraz jej konstruowania, zwraca si¢ bezposrednio do czy-
telnika 1 czytelniczki, sugerujac, ze kazda osoba jest w stanie napisa¢ ksigzke.
Oczywiscie, ,talent jest konieczny, ale nie wystarczy, jesli nie ma si¢ mocnego
przekonania o stusznosci podjetej kiedys$ decyzji” (Bonda 2015: 14). Wrodzone
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umiejetnosci na niewiele si¢ przydadza, jesli nie bedziemy regularnie ¢wiczy¢,
poniewaz ,,pisanie jest jak sport” (17) i ,,cigzka, takze fizyczna praca” (15). Nie
ma to nic wspodlnego z poezja, ,,gdzie pocatunek muzy zaptadnia tworce do na-
pisania wiersza, iluminacja za$ jest cenniejsza niz warsztat” (15) — w pisaniu,
zwlaszcza gatunkowej prozy, ktora zajmuje si¢ Bonda, liczy sie wlasnie warsztat.
Nie ma to wiele wspolnego z ,,rozkoszg tworzenia”, o ktorej wspominata Cixous,
raczej blizej do tradycyjnego zaktadu pracy.

Ciekawie brzmig w tym konteks$cie stowa reportera Ryszarda Kapuscinskie-
g0, ktory dopomina si¢ patrzenia na tworce jako wilasnie cztowieka pracy, ,,wy-
tworce wartosci, na garncarza, na szewca, na ciesle literatury, muzyki, malar-
stwa” (Kapuscinski 2009: 133), a nie ,,polityka, na dziatacza lub na jakiego$
dziwaka czy ekscentryka” (Kapuscinski 2009: 133). Z kolei do innego zawodu
przyréwnuje literata Olof Lagercrantz, pisarz i krytyk: ,,Czy mozna nauczy¢ si¢
pisac? Przypuszczam, ze tak. Niewykluczone, ze z rownym przekonaniem mozna
moéwi¢ o wrodzonej zdolnosci do pisania jak o wrodzonym talencie do robie-
nia stoloéw” (Lagercrantz 2011: 46). Wedlug niego ,,éwiczenia i1 praca — po-
dobnie jak w kazdej innej dziedzinie — stanowig tu jedyna niezawodna metode”
(Lagercrantz 2011: 46), lecz kiedy juz nauczymy si¢ tego, czego w ogole moz-
na si¢ nauczy¢, studiujac pisanie: ,,ze powtarzanie jest §miercig stylu, ze zbedne
stowa cigza jak kamienie, ze superlatywy kryja w sobie ryzyko dla osoby, ktora
zabiega o zaufanie plus tysigc innych regul” (Lagercrantz 2011: 46), to nadal
wiemy niewiele. Wazna jest twarda nauka i zasady, ale nie gwarantujg one sukce-
su i satysfakcji. Jak pisze Jacek Dabata,

teoria creative writing zajmuje si¢ przede wszystkim kilkoma najwazniejszymi dla powstawa-
nia dzieta problemami, stara si¢ odpowiedzie¢ na pytania: jak tworzy¢ fabule, postaci, dialogi
i styl? W jej ramach pojawiaja si¢ takze rozwazania bardziej szczegdtowe, dotyczace m.in.
znajdowania pomystu, tematu, miejsca akcji, budowania poczatku, nastroju, zakonczenia,
a takze uwagi o redagowaniu wtlasnej ksiazki, adiustacji, korekcie, wspotpracy z agentem lite-
rackim, zrodtach informacji i przektadach (Dabata 2000: 214).

Ten obszar dzialan moéglby postuzy¢ rowniez za szkic do metodologiczne;j
czgsci creative writing.

Probe polaczenia inspiracji i szkolenia warsztatu prezentuje scenografka i na-
uczycielka Julia Cameron w Drodze artysty. Jak wyzwoli¢ w sobie tworce. Z jednej
strony proponuje konsekwentne przejscie Sciezki dwunastotygodniowego kursu wraz
z odrabianiem ,,zadan”, codziennym ¢wiczeniem w postaci pisania trzech stron tuz
po przebudzeniu na rozgrzewke oraz listg innych prac, z drugiej za$ przekierowuje
refleksje na temat tworczosci w strong duchowosci, a nawet religii. Wszystko dlatego,
ze ,tworczos¢ jest aktywnoscig duszy, a nasza wspolnota ma duchowg nature” (Ca-
meron 2017: 223). Autorka uwaza, ze obowiazkiem kazdej tworczej osoby jest
korzystanie ze swojego talentu, a jesli dopadnie jg kryzys tworczy, to wystarczy
»zanurzy¢ si¢ w akt tworzenia” i ,,wtedy wszech$wiat jest w stanie ruszy¢ do ak-
cji” (Cameron 2017: 3). Usuwanie przeszkod blokujacych rozwoj artystyczny
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to zreszta jej gldwna specjalizacja, stad zainteresowanie metodami walki z pro-
krastynacjg, wewnetrznym krytykiem czy brakiem czasu. W ksigzce odnajdziemy
konkretne wskazowki dotyczace warsztatu pracy i podejécia do procesu tworcze-
go. Sa rowniez ¢wiczenia inspiracyjne, ktore Izabela Morska okresla jako silng
i elastyczng wedke: ,,zanurzasz ja w swoim wewngetrznym obszarze wod, cze-
kasz i patrzysz — co wyciagniesz tym razem?” (Filipiak 1999: 8). Motyw drogi,
procesu i poznawania wngtrza jest stale obecny w Drodze artysty, podobnie jak
1w Tworczym pisaniu dla miodych panien Morskiej. Wspolgra z tym, co pisata
Cixous: ,,Kiedy pisze, to wszystko, czego nie wiemy, kim powinnismy by¢, wypi-
suje si¢ ze mnie” (Cixous 1993: 166) — pisanie jest momentem odszukania siebie
1 wydobycia na zewnatrz nie tylko wtasnych mysli, ale i tozsamosci.

Laczy sie to z nieustajagcym poszukiwaniem kobiecego glosu w literaturze,
ale w taki sposob, aby stat si¢ nie tylko styszalny, lecz takze wyrazajacy emo-
cje samej autorki. W klasycznej juz ksigzce analizujacej literature wiktorianska
z perspektywy feministycznej 4 Madwoman in The Attic: The Woman Writer and
the Nineteenth-Century Literary Imagination krytyczki literatury Sandry Gilbert
i profesorki womens studies Susan Gubar mowa jest o historii kobiecego poszu-
kiwania samookreslenia, ktore nierozerwalnie wigze si¢ z podmiotem piszacym
(Gilbert, Gubar 1979: 76). Literaturoznawczyni Brigitte Gautier w tekscie Za-
klecia czarodziejki Vivien, czyli o autobiografii kobiecej pisze o ,,samo-okresla-
niu” si¢ jako odniesieniu jednoczes$nie do ,.kobiecej tozsamosci, do kobiecego
zycia i do kobiecej narracji” (Gautier 2000: 152). Wida¢ takie podejscie w ele-
mentach autobiograficznych u Julii Cameron, kiedy wtasng $ciezke tworcza taczy
ona z odnajdywaniem siebie. To nie tylko kwestia samorozwoju w wersji popu-
larnej psychologii, ale wpisanie loséw kobiet w poszukiwania literackie, ktore
stanowig zarazem poszukiwanie samej siebie. ,,Wariatka ze strychu” Gilbert i Gu-
bar nawet jesli przekracza normy, jak chciataby Cixous, to z checig odrabia prace
domowa, jesli ta przyblizy¢ ja moze do osiagniecia celu. Wspolczesne ,,szukanie
siebie” ma swoje ramy, kursy i przypisy, a ,,kreatywnos¢” mozna wpisa¢ swobod-
nie do swojego curriculum vitae.

Zupehie inaczej swoje rady dla aspirujacych pisarzy i pisarek przedstawia
Stephen King. Nie skupiajac si¢ na plci potencjalnych tworcow i tworczyn, dzieli
si¢ w ksiazce Jak pisac. Pamietnik rzemiesInika sposobem podejscia do pisania
jako spenienia marzen i zawodu zapewniajacego pienigdze i prestiz. Autobiogra-
ficzna ksigzka jest bardziej zbiorem luznych przemys$len wynikajacych z wielu
lat pracy na amerykanskim rynku wydawniczym niz ambitnym dzietem majgcym
zmieni¢ zycie czytelnika. Wbrew wielokrotnie powtarzanemu refrenowi o braku
kompetencji w uczeniu innych, King stawia konkretne tezy i stara si¢ podsumo-
wac swoja pracg. Opiera si¢ na dwoch zatozeniach. Pierwsze z nich glosi, ze

dobre pisanie polega na opanowaniu podstaw (stownictwa, gramatyki, elementéw stylu), a na-
stepnie wypetnieniu trzeciej warstwy skrzynki wlasciwymi narz¢dziami. Drugie brzmi na-
stepujaco: cho¢ nie da si¢ ze zlego pisarza zrobi¢ pisarza fachowca i réwnie niemozliwe jest
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stworzenie z dobrego pisarza geniusza, mozna, jesli wlozy si¢ w to wiele poswigcenia, cigzkiej
pracy i pomocy, podzwigna¢ fachowca do poziomu dobrego autora (King 2001: 112).

Przywotuje ksiazke The Elements of Style (Podstawy stylu) Williama Strunka
Jr. 1 E.B. White’a jako przyktad kompendium wiedzy o putapkach pisania i ich
omijaniu. W Polsce podobng lekturg moze by¢ Pigkny styl. Przewodnik cztowieka
myslgcego po sztuce pisania XXI wieku Stevena Pinkera (2016), ktdra ma forme
podrecznika potaczonego z esejem. Znajdziemy tam przyktady zdan czy fraz i ich
zamiennikow, dzieki temu konkretne wskazowki pomdc moga w opanowaniu ty-
tutowego ,,pigknego stylu”: uniwersalnego jezyka klarownego i poprawnego ko-
munikatu. Jest to ksigzka przeznaczona nie tylko dla pisarzy, ale i naukowcow
oraz naukowczyn, a takze wszystkich tych, ktorzy cheg zadbac o warsztat pisarski.

4. Praktyka pisania, czyli ,,wstapi¢ w tekst”

Na koniec kilka uwag osoby, ktora taczy tworczos$¢ 1 uczenie pisania litera-
ckiego innych. Ten fragment tekstu mozna nazwaé autoetnograficznym, chociaz
$wiadomie skracam opis wtasnych doswiadczen pisania.

Kiedy zaczynalam tworzy¢, najpierw amatorsko (od 1995 roku), a pdzniej
zawodowo (od momentu debiutu powiescia w 2008 roku), staralam si¢ przede
wszystkim czyta¢ wiele prac innych autoréw i autorek. W trakcie studiow kul-
turoznawczych, a nastgpnie podyplomowych gender studies poznawalam wiele
teoretycznych tekstow, w tym czegs¢ z tych, ktére opisatam powyzej. Najwazniej-
sze jednak byly dla mnie rozmowy i wskazdéwki innych praktykéw i praktyczek
pisania: w czasach licealnych poetki Danuty Wawitow, na studiach dr Izabeli
Morskiej’ czy prof. Malgorzaty Szpakowskiej oraz wielu innych badaczek. To ich
uwagi i praca nad moim tekstem pozwolity mi na §wiadome jego konstruowanie,
a takze — coraz czgsSciej — refleksje nad tym, jak wyglada i jakim jezykiem jest
napisany.

W swojej wieloletniej praktyce nauczycielki kreatywnego pisania staram sig
wiec przede wszystkim shuzy¢ swoim doswiadczeniem i by¢ otwarta na wszelkie
pytania, a takze przyklady tekstow, na ktorych potem pracuje cata grupa. Praco-
watam z uczniami gimnazjum, licealistami, mtodymi matkami, poszukujacymi
w swoim zyciu sztuki, seniorami i osadzonymi w aresztach. Wiele lat ucze¢ tez
studentow i studentki w ramach warsztatow kreatywnego pisania na warszawskim
uniwersytecie SWPS oraz wykorzystuje techniki tworczego pisania przy okazji
innych zaje¢ uniwersyteckich (np. w Instytucie Kultury Polskiej UW). Zdecy-
dowana wigkszo$¢, do ktorej kieruje swoje stowa, to kobiety, ktére chca tworzy¢

 Warto nadmieni¢, ze Morska jest rowniez redaktorkg zbioru Jak pracowaé z wyobrazniq?
Ksiega konspektow (2021), bedacego poktosiem trzech lat pracy ze studentami i studentkami kie-
runku zarzadzania instytucjami artystycznymi, z ktorymi prowadzita zajecia z tworczego pisania.
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,»po godzinach”, niezaleznie od swojej pracy zawodowej czy innych aktywno$ci.
Che¢ nauczenia si¢ wyrazania swoich mysli przez literature jest czesto tesknota
za zyciem innym niz to, ktore stanowi do§wiadczenie tych osob. Stad wiele zajgc
poswieconych jest rowniez psychologicznym aspektom tworczosci.

Niezaleznie od ,,wiary” w nauczanie kreatywnego pisania, warto mie¢ na
uwadze publikacje dotyczace tego zagadnienia i wktad kadry akademickiej i za-
wodowej w rozwdj tej dziedziny wiedzy, zwlaszcza w Polsce, gdzie nadal szuka
si¢ formuty dla tego typu zaje¢¢. A skoro ,,pisanie to bardzo bolesna przyjemnos¢”,
jak zauwazyt Zbigniew Herbert (Herbert, Swiecicki 2021), warto przygoto-
wac si¢ do niej z udziatem odpowiednich osob, ktére moga petnic¢ role wyrozu-
mialych nauczycieli, a nawet akuszerek tekstu.
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JELLYFISH IN THE ATTIC. ON THE THEORY AND PRACTICE
OF THE CREATIVE PROCESS

Abstract. Héléne Cixous’s Manifesto The Laughter of Medusa was first published in 1975
and immediately became one of the most frequently quoted texts on écriture féminine — women’s
writing. How can the essay be perceived today and has the literary work of women become an
emancipatory element or rather fell into a trap of an essentialism? Using the example of theoretical
texts, my own work, and many years of experience in conducting creative writing classes,
I critically discuss Cixous’s view. I refer to the theoretical works of Marguerite Duras, Izabela
Filipiak (Morska), Katarzyna Bonda or Julia Cameron, trying to draw guidelines for women writers
mentioned above and juxtapose them with the examples of their literature. I also reach for my own
writing workshop and check, if the model of “a madwoman in the attic” by Sandra Gilbert and Susan
Gubear is still valid in the 21st century.

Keywords: theory of writing, women’s creativity, writers, feminism, creative writing, cultural
studies, female artists.
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SWIAT KOBIET W TWORCZOSCI PROZATORSKIEJ
LILIANY HERMETZ

Abstrakt. Artykul, ktérego tematem jest §wiat kobiet w tworczosci prozatorskiej wspotczes-
nej polskiej pisarki, miesci si¢ w zakresie socjologicznych studidw nad artystkami. Autorka przed-
stawia malo jeszcze znang szerokiemu gronu czytelnikow tworczyni¢ — Liliang Hermetz, ktora za-
debiutowata w 2014 roku ksiazka Alicyjka (ogdlnopolska nagroda Conrada za rok 2015). Hermetz
pokazuje intymny $wiat kobiecych przezy¢, odwage i wrazliwos$¢ kobiet doswiadczajacych traum
zycia i codziennych probleméw. Okazuje si¢, ze mikrosprawy, ,.krzatactwo”, ktore z reguty uwaza-
ne byto za temat niewazny, zbyt btahy dla literatury, moze stanowi¢ interesujacy motyw tworczosci
artystycznej. Kobiety w powiesciach artystki ukazane sg na tle historii, ktéra determinuje ich losy,
ale jednoczesnie katalizuje ich sitg¢, walke o podmiotowo$¢ i godnos¢.

Slowa kluczowe: socjologia artystki, literatura kobieca, powiesci Liliany Hermetz.

1. Wprowadzenie

Bohaterka szkicu mieszczacego si¢ w obszarze socjologii literatury jest pisar-
ka wcigz nieznana szerokim kregom odbiorcow, ktora osiggnela juz rozglos wsrod
znawcow 1 mitosnikow beletrystyki, jest rozpoznawalna w literackim [mainstreamie].
Z pewnos$cig nie pisali o niej jeszcze socjologowie sztuki, tym bardziej warto
zaprezentowac tworczos¢ artystki, ktora w 2021 roku opublikowata swoja trzecia
powies¢. Interesujacy jest w jej przypadku, w procesie stawania si¢ pisarka, fakt
péznego debiutu, generujacy pytania o przyczyny tego stanu rzeczy. Biograficz-
na trajektoria artystki moze stanowi¢ punkt wyjscia do rozwazan o $§wiecie ko-
biet. Na jej przyktadzie mozna wskazaé¢ czynniki sprzyjajace ,,zadomowieniu si¢”

* Dr hab., prof. UL, Katedra Socjologii Sztuki, Instytut Socjologii, Wydzial Ekonomiczno-
Socjologiczny, Uniwersytet £.odzki, ul. Rewolucji 1905 r. 41, 90-214 £.6dZ, e-mail: emilia.zimnica@
uni.lodz.pl
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w polu literackim. Istotne wydaje si¢ tez ideowe wspoOtbrzmienie jej pisarstwa
z feminizujgcymi zatozeniami wspotczesnych artystek reprezentujacych rdzne
dziedziny twérczosci.

W tekscie bede odwolywata sie do wypowiedzi Liliany Hermetz, zamiesz-
czonych na kanale YouTube', oraz do wywiadu, ktorego autorka Alicyjki udzielita
mi 23 wrze$nia 2021 roku. Druga czes¢ artykutu poswigcam tworczosci prozator-
skiej Hermetz, interesuje mnie szczeg6lnie problem dekonstrukcji patriarchalnych
figuracji, demitologizacja i odtabuizowanie watkow dotyczacych macierzynstwa,
seksualnos$ci dojrzatych kobiet, kobiecej intymnosci i domowej pracy (,,krzatani-
ny”). Swiat kobiet ukazany w powiesciach artystki to nie jest uniwersum wielkich
idei 1 publicznych probleméw, ale rzeczywistos¢ dnia codziennego. Kobiety — bo-
haterki powiesci — pokazuja swoja wrazliwosc¢, solidarno$¢, wspieraja sie, potrafia
przetrwac najtrudniejsze chwile 1 walczy¢ o godne zycie. Autorka nie dokonuje
ich deifikacji, nie uruchamia ,,efektu aureoli”, ale traktuje je z czutoscig i zrozu-
mieniem. Zawsze jest po ich stronie, cho¢ dostrzega ich stabosci i §mieszno$ci.
I na tym polega tez pewien ginocentryzm omawianej prozy, wyjatkowos¢ na tle
innych tekstow literackich. To nie tylko podejmowanie ,.kwestii feministycz-
nych”, ale rowniez opowiadanie historii z perspektywy kobiet, w inny sposob.

2. MniejszoSciowa obecnos¢ kobiet w sztuce

Liliana Hermetz jest jedng z kobiet (obok m.in. Olgi Tokarczuk, Doroty Ma-
stowskiej, Joanny Bator), ktore w ostatnich latach zaznaczaja swoja wyrazista
obecnos¢ w rodzimym polu literackim.

Francuska socjolog Nathalie Heinich w ksiazce By¢ artystq probuje odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego wsrod artystow kobiety stanowia zdecydowang mniej-
szo$¢. Do XVIII wieku w paryskiej Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby
studiowato sze$¢ kobiet, i to tylko ,,martwa natur¢” (zajecia z tej dziedziny uwa-
zano za najmniej prestizowe) (Heinich 2007: 107). Mieszczanki i arystokratki
zajmowatly si¢ amatorsko sztuka, jednak nie miaty szans na zdobycie popular-
nosci i ponadczasowej stawy. I cho¢ stopniowo udziat kobiet w polu sztuki sie
zwigkszal, to nie znikneta hierarchia ,,faworyzujaca kariery meskie”:

Liczba kobiet zmniejsza si¢ w miar¢ wstgpowania w wyzsze kregi uznania. Myli si¢ ten, kto
twierdzi, ze obecnie istnieje mato artystek, nawet jezeli ich liczba w poréwnaniu do me¢zczyzn
jest rzeczywiscie mniejsza. Proporcjonalnie jednak jest ich tyle samo, a moze nawet i wig-
cej, co kobiet lekarzy, wykladowcow na uniwersytecie z tytutem profesorskim czy notariuszy.

' Liliana Hermetz. ,,Costello. Przebudzenie”, https://www.youtube.com/watch?v=GNOhYJtji
HE&ab_channel=Bukbuk (dostep: 21.08.2021); Skok w BOOK #I Liliana Hermetz, https://www.
youtube.com/watch?v=qd7DVLxdiDU&ab channel=CopernicusCenterforInterdisciplinary
Studies (dostep: 10.09.2021); WLot 07 — Ula Ryciak, Liliana Hermetz, https://www.youtube.com/
watch?v=rO_XZbm2xXE&ab_ channel=WydawnictwoLiterackie (dostep: 10.09.2021).
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Mniejsza jest natomiast liczba kobiet, ktore przechodza do potomnosci, co wynikatoby z nie-
rownego traktowania ptci w zakresie renomy i sukcesu zawodowego [...]. Pytanie dotyczace
miejsca kobiet w sztuce wiaze si¢ tak naprawde ze sposobem uregulowania relacji miedzy
pltciami, zgodnie z ktérym tradycyjnie kobiety dysponuja mniejsza autonomig i autorytetem
(Heinich 2007: 107).

Jak wyglada sytuacja kobiet w interesujgcym nas tutaj polu literatury? Juz
najprostszy zabieg, jakim jest przejrzenie internetowej alfabetycznej listy pol-
skich dramaturgow, eseistow, krytykoéw, pisarzy i poetow, zawierajacej 726 na-
zwisk, uprawomocnia do wniosku o liczebnej meskiej dominacji (na liscie znaj-
duja si¢ zaledwie 92 kobiety, co stanowi 12,6%). Faktem jest ,,nikta obecno$¢”
kobiet w catym systemie artystycznym i ich nizsza w stosunku do me¢zczyzn
pozycja w uniwersum sztuki’. Dotychczas badacze zaniedbywali obszar badan
dotyczacych karier artystek, zatem istotne jest wypelnienie tej luki i zwrocenie
szczegolnej uwagi na specyfike funkcjonowania przedstawicielek pici zenskiej
w polu artystycznym (Wejbert-Wasiewicz 2018). W nurt feministyczny ba-
dan socjologicznych wpisuje si¢ przekonanie, ze w kulturze patriarchalnej kobie-
ty staja si¢ niewidoczne, mniej wazne, predestynowane do zaspokajania potrzeb
innych. Natywistyczng koncepcje dotyczacg zroznicowania potencji tworczych
znajdujemy u Ericha Fromma — jego zdaniem kazdy czlowiek, bez wzgledu na
pte¢, chee czuc sie kreatorem, stworca, a do ,,radosci tworzenia” prowadzi wie-
le drog. Kobieta realizuje t¢ potrzebe w naturalny sposéb, troszczac si¢ o wias-
ne dziecko: ,,mito§¢ do dziecka nadaje jej zyciu znaczenie i wazno$¢” (wlasnie
w fakcie, ze me¢zczyzna nie moze zaspokoi¢ swojej potrzeby transcendencji, dajac
zycie dziecku, tkwi przyczyna, ze dazy on do jej zaspokojenia, tworzac dzieta
sztuki czy tez intelektualne koncepcje) (Fromm 1992: 50-51). Trzeba pamietac,
ze kobiety uwazane byty w ciggu dziejow za reprezentantki ,,gorszej plci”, nie-
majace predyspozycji tworczych, geniuszu, mogace co najwyzej stanowic inspi-
racje dla mezczyzn (artysci potrzebuja muz!). Przyczyny milczacej obecnosci ko-
biet w §wiecie sztuki, ich niedoreprezentowania sg ztozone: z pewnoscig nie bez

2 Obserwacje socjologiczng dotyczaca statusu kobiet w sztuce potwierdzaja statystyki,
m.in. w dziedzinie teatru (por. Krakowska 2018). W teatralnym uniwersum dominujg m¢zczyzni:
przyktadowo w 2010 roku zaledwie 14% kadry zarzadzajacej teatrami stanowity kobiety (dyrektorki
i kierowniczki artystyczne). Jurorami w konkursach i festiwalach teatralnych sa gléownie mezczyzni,
oni tez znacznie czg¢éciej zajmujg si¢ rezyserig i publikuja dramaty sceniczne. Zdaniem Kingi Du-
nin ,,kobiety stanowia 10-20 procent podmiotow zaangazowanych w dziatania teatralne” (Dunin
2018: 7). W roku transformacji ustrojowej (sezon 1989/1990) w teatrach dramatycznych wystawiono
355 przedstawien, ale tylko 30 z nich wyrezyserowaty kobiety, dekadg pozniej (sezon 1999/2000) na
309 sztuk tylko 46 zrealizowaty panie. W latach 2009/2010 niewiele si¢ zmienito, bo na 358 drama-
tow zaledwie 64 przygotowaly rezyserki. Na podstawie statystyk dokumentujacych premiery w la-
tach 1944-2010 mozna $miato wyciagna¢ wniosek o meskim profilu dramaturgii teatralnej, ponie-
waz teksty pisane przez kobiety wystawiano niezmiernie rzadko: przyktadowo w sezonie 1989/1990
na 515 premier zrealizowanych we wszystkich typach teatru kobiety napisaly tylko 38 sztuk
(Krakowska 2018: 14-21).
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znaczenia jest obcigzenie obowigzkami rodzinnymi, macierzynskimi. Oczekiwania
zwigzane ze spoleczna rolg matki i Zony nie sprzyjaja zaangazowaniu w uniwer-
sum sztuki. Tak zwane zycie rodzinne wymaga poswigcenia czasu, uwagi, energii
sprawom przyziemnym, codziennej krzataninie i bez watpienia przyczynia si¢ do
rezygnacji kobiet z rozwijania karier, takze artystycznych. Bogustawa Budrowska
stawia teze, ze ,,krzatactwo” ma pleé, oczywiscie zenska, a ,,codzienne prace do-
mowe sg czyms tak powszechnym i tak oczywistym, ze dlugos¢ listy czynnosci,
ktére w domu muszg by¢ wykonane, mogltaby wprawi¢ w ostupienie wiele 0sob”
(Budrowska 2009: 287)%.

Wspotczesne artystki daza do dekonstruowania mitow kultury patriarchalnej,
do odrzucenia stereotypowych przekonan na temat tradycyjnie pojmowanych rél
spolecznych i starajg si¢ zaistnie¢ w zmaskulinizowanym $wiecie sztuki. Polskie
pisarki juz w latach 20. XX wieku zaczety poruszac¢ tematy dotad w literaturze
nieobecne, takie jak macierzynstwo, seksualnosc¢, intymny swiat kobiecych prze-
zy¢. Sylvia Walby, ktora w analizie problemu nier6wnosci ptci wykorzystuje te-
ori¢ patriarchatu, definiuje to zjawisko jako ,,system struktur i praktyk spotecz-
nych, za pomocg ktoérych mezczyzni dominuja, uciskaja i wyzyskuja kobiety”
(za: Giddens 2012: 138). Jednym z przejawow patriarchatu sg relacje seksualne,
charakteryzujace si¢ ,,przymusowa heteroseksualnoscia” i podwojnymi standar-
dami dotyczacymi oceny zachowan seksualnych kobiet i me¢zczyzn.

Zdaniem Eweliny Wejbert-Wasiewicz sztuk¢ feministyczng charakteryzuja
dazenia do przerwania dyskryminacji ze wzgledu na ptec. Jej narzedziem bywa
prowokacja, czesto o konotacjach seksualnych (Wejbert-Wasiewicz 2018:
23-24). W Polsce w XXI wieku nie mozna méwic¢ o radykalnym feministycz-
nym nurcie literackim (brak watkéw konfrontacyjnych, wyraznie eksplikowanej
niecheci do androcentrycznej kultury zdominowanej przez meskg perspektywe
ogladu rzeczywistosci), natomiast nie brakuje w prozie wspotczesnej watkow ,,fe-
minizujgcych” (Wejbert-Wasiewicz 2018: 23-24). Niektorzy krytycy probuja
wpisa¢ pisarstwo Liliany Hermetz w ramy feministyczne, ona sama nie odwoluje
si¢ jednak do feminizmu, natomiast tworzy wyraziste literackie wizerunki kobiet,
ukazuje ich wrazliwos¢, odwage, sife.

3. Liliana Hermetz — pisarka debiutujgca

Liliana Hermetz to teatrolozka (studia kulturoznawcze odbyta na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu £.odzkiego). ,,Studiowata takze jezyk, literature i cy-
wilizacj¢ francuskg na Uniwersytecie w Strasburgu. Ukonczyta takze studia MBA

3 Autorki ksiazki Nieodplatna praca kobiet (Titkow i in. 2004) konstatuja, ze w codzienno$¢
kobiet wpisane jest krzatactwo — na podstawie badan stwierdzaja, ze ,.kobiety poswiecaja na opieke
i prace domowe tygodniowo ponad 45 godzin wigcej niz mezezyzni” (zob. Budrowska 2009: 289).
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[Master of Business Administration] oraz studia podyplomowe w Laboratorium No-
wych Praktyk Teatralnych Uniwersytetu SWPS i Nowego Teatru” (Hermetz 2017b).

Zanim Hermetz napisala swa pierwsza powies¢, pracowala jako animator-
ka kultury, dziennikarka, ttumaczka, dyrektorka. Chociaz nie miata problemow
z wypetnianiem schematow tych rol zawodowych, dopiero ,,pisanie” przyniosto
jej poczucie pelnego zadowolenia. O tym, jak podjeta si¢ ostatecznie roli pisarki,
tak oto méwita w jednym z wywiadow:

Wydawato mi sig, ze moje miejsce jest w kulturze. Myslatam o byciu akademiczka. Pisanie wzmo-
glo si¢ we mnie wraz z macierzynstwem. Nie dlatego, Ze chciatam opisac, czym ono jest. W byciu
matka jest co$ bardzo prawdziwego: to ciato, fizjologia. To nie s3 juz tylko dylematy w gtowie.
W tym czasie zaczgtam zadawa¢ sobie powazne pytania o to, co dalej. Wtedy tez poczutam, ze od
czego$ uciekam. Czujg, ze co$ powinnam robié, ale z jakich$ powodow tego nie robie. Trafitam do
doradcy zawodowego, ktory opowiedziat mi bajke o niebieskim stoniu. Poszukiwanym przez cate
zycie, a u schytku okazalo sig, ze ten ston siedzi nam na ramieniu. Ta bajeczka wpisata si¢ jako$
w dlugi proces poszukiwania swojej autentycznosci. Odesztam z firmy, bo nie umiem by¢ w co$
tylko czg$ciowo zaangazowana. Ktoregos dnia zasiadtam przy biurku i zaczetam pisac. I poczu-
tam adekwatno$¢, ktorej wezesniej mi brakowato, cho¢ catkiem niezle sobie radzitam w poprzed-
nich rolach i sytuacjach zawodowych. Pisanie to dla mnie powazne przedsi¢wzi¢cie, konfrontacja
z samym soba, poszukiwanie, ocieranie si¢ 0 co$, co jest wieksze od nas samych, zdecydowanie
si¢ na niepewno$¢ (Hermetz 2017b).

W wywiadzie, ktorego udzielita mi pisarka, pojawia si¢ motyw rozczarowa-
nia i wskazanie na ,,r6zne zyciowe perypetie”, ktore zadecydowaly o opoznionym
starcie literackim:

Byt to czas tzw. transformacji ustrojowej 1 konieczno$¢ zapewnienia sobie po prostu bytu mate-
rialnego, bo mieszkatam w innym miescie, daleko od rodziny itd. Byto troch¢ emigracji, studiow,
poszukiwania. Zabraklo mi pewnie wiary w siebie, wsparcia z zewnatrz. Nie pochodzg tez ze
srodowiska o tradycjach inteligenckich, nie moéwiac juz o literackich. Trzeba byto rozne rzeczy
pouktada¢, przepracowac i zrozumie¢. No i odwazy¢ si¢. W koncu pisanie to nie jest najlatwiej-
sza z drog. Tym bardziej dla kobiety, i to niemtodej! (wywiad z Liliang Hermetz, 23.09.2021).

Kazdy poczatkujacy pisarz ma za sobg trudne doswiadczenia zwigzane z nie-
checig wydawcow do publikowania utwordéw nieznanych tworcow. Z jednej stro-
ny wynika to z obaw przed podejmowaniem finansowego ryzyka, z drugiej strony
— z nadprodukcji debiutow (,,wydawnictwa nie nadazaja z ich czytaniem”). Lilia-
na Hermetz bardzo p6zno wydata swa pierwsza ksigzke, nie bylo jej tatwo prze-
kona¢ wydawcow do walorow tego dzieta. Ona sama mowi o liminalnym statusie
debiutanta:

Debiutant to jest dziwny byt ontologiczny, kto$ ,,pomiedzy”, pomigedzy grafomanem albo nie-
udacznikiem a kims, kto by¢ moze napisat cos$ ciekawego. Wydawcy pytaja cig, kiedy juz tam
si¢ dodzwonisz i pytasz o swoja propozycj¢ wydawnicza, czy to jest kryminat. Kiedy mowisz,
ze nie, no to dzigkuja. Kiedy méwisz, ze to jest pierwsza powies¢, pytaja: ,,A co pani wczesniej
wydata?”. Takie pytanie ,,zabija” debiutanta. Albo mowia: ,,To jest dobre, niezte, ale kolejka
dobrych ksigzek do wydania jest dtuga...”. Powinnam si¢ zalama¢, ale w migedzyczasie — tak
jakby z przekory — napisatam druga ksiazk¢ (Rozmowa z Liliang Hermetz 2014).
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W rozmowie z Urszulag Kuczynska pisarka jeszcze raz wrocita do tematu
swego trudnego debiutu na rynku ksigzki. Na jej tworczej drodze pojawita si¢
znaczgca osoba, ktora dostrzegla potencjal ksigzki i dala artystce szanse ,,zaistnie-
nia” w obiegu literackim (byta to Krystyna Bratkowska z matego warszawskiego
wydawnictwa Nisza) (Hermetz 2015).

W tworczej biografii Hermetz nastapil przetom — artystyczng katapulta oka-
zata sie nagroda Conrada*, dzigki ktorej artystka zyskata instytucjonalng nobi-
litacje, konsekracje i zachete do dalszej pracy tworczej. Prestiz, symboliczne
uznanie krytykow, pozytywne wartosciowanie tworczosci przez zewnetrzng in-
stancje ma wickszg warto$¢ niz gratyfikacja finansowa®. Zadatam pisarce pyta-
nie o znaczenie nagrody Conrada dla jej tworczosci, bytam ciekawa jej perspek-
tywy i tego, jak dalece wyrdznienie to wplynelo na jej tzw. kariere literacka.
Hermetz stwierdzita:

Nagroda miata ogromne znaczenie. Dostatam ja po ponad poéttora roku po opublikowaniu
ksigzki w matym wydawnictwie Nisza. To byta pierwsza w Polsce nagroda dedykowana de-
biutantom, z bardzo profesjonalnym jury, i w dodatku przyznana na prestizowym miedzy-
narodowym festiwalu literackim. (Dzi§ sytuacja debiutantéw jest zdecydowanie lepsza, jest
kolejna nagroda [Gombrowicza], a debiutanci sa coraz mocniej obecni w mainstreamie, no-
minowani takze do takich nagrod jak Gdynska Nagroda Literacka [przez kilka lat z rzedu
wygrywajacy w kategorii ,,proza”] czy nominowani nawet do Nike).

Co zmienita nagroda? Wiele. Dla p6znej debiutantki, osoby spoza srodowiska, niepublikujg-
cej wezesniej zadnych tekstow literackich, krytycznych czy publicystycznych — to byt wazny
sygnat czy wrecz co$ w rodzaju legitymizacji. Wigc szansa i1 wielkie wyrdznienie. Ale tez
i psychologiczne wzmocnienie dla mnie, Ze pisanie nie tak tatwe i oczywiste, jakie zapropono-
watam, ma sens. Nagroda nie spowodowala oczywiscie spektakularnego sukcesu przektadaja-
cego si¢ na sprzedaz ksigzki czy jaka$ mocna obecnos¢ w polu literackim, no ale to juz raczej
kwestia organizacji zycia literackiego w Polsce. Moze tez pewnego zaskoczenia ,,nietypowa”
autorka. Zostalam tez zaproszona na Europejski Festiwal Pierwszej Powiesci w Kilonii (2016),
a potem bytam stypendystka Literarisches Colloquium Berlin. Przypomnialo mi si¢ jeszcze,
ze dwa lata temu w Kilonii powstata tez praca licencjacka na temat mitu matki w Alicyjce
(wywiad z Liliang Hermetz, 23.09.2021).

* Nagroda Conrada przyznawana jest od 2015 roku podczas krakowskiego Festiwalu Conrada.
Jej celem jest promowanie debiutow literackich 1 wsparcie dla autoréw najlepszych ksiazek. Laureat
otrzymuje nagrode pieni¢zna (30 tys. zl), miesigczny pobyt rezydencjalny w Krakowie i promocje
swojej ksigzki, w ktorg wlacza si¢ ,, Tygodnik Powszechny”. Warto doda¢, ze ksigzki moga zgtaszaé
zarowno autorzy, jak i wydawcy. O nagrodzie decyduje jury, w sktad ktoérego wchodzg krytycy
literaccy, nauczyciele akademiccy, managerowie kultury (nominujg oni pi¢¢ ksigzek), a decydujacy
glos nalezy do czytelnikow glosujacych na stronie internetowej Festiwalu. Ciekawe, ze wsrod lau-
reatéw tej nagrody nie byto do tej pory ani jednego mezezyzny!

5 Na temat spotecznej roli nagrod w polu literackim pisali m.in. Budnik 2020; Czaplifiski
2007; English 2013; Jankowicz 2015.
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Liliana Hermetz przyznata w jednym z wywiadow: ,,nie spodziewatam sig, pi-
szac ksigzke, ze bedg musiata wystepowac publicznie”, ale bardzo sprawnie weszla
w role pisarki, ktora nie tylko tworzy, ale i aktywnie promuje swojg tworczosce.

Istotny watek, ktorego nie moze zabrakna¢ w socjologicznym szkicu na te-
mat artystki, dotyczy sytuacji rodzinnej, ktora sprzyja realizacji roli zawodowej
badz, przeciwnie, utrudnia jg. Pisarka odnotowuje pewng ambiwalencj¢ wynika-
jaca z faktu tworzenia i jednoczesnie prowadzenia zycia rodzinnego:

Ja akurat zatozytam rodzing dos¢ pozno jak na przyjete standardy i troche $wiadomosci plu-
s6w 1 minusow tzw. zycia rodzinnego juz miatam. Nie bytam wtedy pisarka. Dostosowanie
si¢ do tej zmiany bytlo dla calej rodziny niematym wyzwaniem. (Tu zreszta Nagroda Conrada
tez mi si¢ przystuzyla). Z jednej strony rodzina daje mi poczucie stabilizacji, satysfakcji czy
wreez spelnienia, z drugiej ,,zabiera” tez czas, ktory mogtabym przeznaczy¢, powiedzmy, na
pisanie. Ale typ pisarki samotniczki, ktorej cate zycie podporzadkowane jest tzw. karierze
literackiej ani mnie specjalnie nie pociaga, ani nie wydaje mi si¢ to idealne i ptodne dla pisania
takiego, jakie sama uprawiam, a by¢ moze i pisania w ogdle. Oczywiscie, poniewaz jest to
praca wykonywana z domu i w domu, trzeba nieustannie walczy¢ o swoja przestrzen (podczas
lockdownu wrecz dostownie!), dobrze si¢ zorganizowac, ,,nauczy¢” rodzing, ze pisanie to tez
praca, zmudna i wymagajaca czasu. Moja rodzina mogta to zobaczy¢ wtasnie podczas lock-
downu. (Zwykle pisze przez te cze$¢ dnia, kiedy jestem w domu sama). Wcigz zmagam si¢
z oczekiwaniami statej ,,dyspozycyjnosci” dla rodziny, no ale po kilku latach pisania — udaje
si¢ coraz lepiej wypracowac jaki$ model w miar¢ harmonijnego rodzinnego funkcjonowania.
Poza tym moja corka jest juz ,,duza” i teraz moze chodzié/jezdzi¢ ze mna na literackie imprezy

¢ Liliana Hermetz uczestniczy w promocjach swoich powie$ci w wielu miastach Polski, opo-
wiada o specyfice swojej pracy, czyta fragmenty ksigzek. W notatkach z moich obserwacji z kil-
ku spotkan autorskich z Liliang Hermetz, w ktdrych uczestniczytam on-line, zapisatam: Autorka
spokojnym gtosem, powoli, rzeczowo i naturalnie odpowiada na pytania prowadzgcych spotkania
dziennikarzy. Mowi tadng polszczyzng, postuguje si¢ kodem rozwinigtym, stylem formalnym (zgod-
nie z eksplikacjq tych poje¢ przez B. Bernsteina). Nie peszy jej kamera, nie ujawnia tremy. Kazde
spotkanie rozpoczyna intensywnym spojrzeniem w strong publicznosci, jak gdyby chciata wszyst-
kich przywitac¢ bgdz wylowic wzrokiem znajome twarze. Ubiera si¢ odwaznie, czasem nieco ekscen-
trycznie. Jest zadbana, o czym swiadczy starannie utoZzona fryzura, manicure, widoczna bizuteria,
makijaz. Jej autoprezentacja jest wzorcowa. Trudno powiedziec, czy wynika z osobowosci pisarki,
czy jest wynikiem ,, treningu” bqdz intencjonalnie zamierzonej strategii. Na moje pytanie, czy po-
dejmowata jakie$ dziatania, aby zaistnie¢ w systemie artystycznym, Hermetz odpowiedziata: ,,Co
do jakichs$ strategii marketingowych czy PR-owych, to nie podejmowatam zadnych. Nie bytam
ich za bardzo $wiadoma i w zasadzie niewiele wiedziatam o tym, Ze jest i ta druga strona pisania,
zwigzana z obecnos$cia samej autorki. (Moze nie az tak, jak to mowi¢ spontanicznie w filmiku
na YouTube, Ze trzeba bedzie »wystepowac przed kamera«! Notabene, ten filmik zostat nagrany na
krétko przed ukazaniem si¢ Alicyjki i jest czym$ w rodzaju ¢wiczenia warsztatowego z zajec¢ o no-
wych mediach, w ramach studiow podyplomowych w SWPS, ktore tam ukonczytam. Jego autorka jest
Magda Mosiewicz). Wiec tej »roli« bycia pisarka jako$ si¢ uczg. Ale generalnie staram si¢ by¢ po prostu
soba i nie tworz¢ jakiej$ swojej persony. A jesli chodzi o ewentualne strategie artystyczne czy literackie,
to moge tylko powiedzie¢, ze wplywa na nie pewne oczytanie, background literacki czy kulturo-
znawcezy, no i do§wiadczenie zwane zyciowym. Wigc wybodr tematow do moich ksigzek, pewna
swiadomos$¢ czy wyczucie formy i jezyka sg i byly zamierzone i $wiadome” (wywiad z Liliang
Hermetz, 23.09.2021).
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z wyboru, a nie z koniecznosci, jak kiedys. No i nie wydaje¢ ksiazki co rok! Pracuje w swoim
tempie i w okolicznosciach, jakie sg (wywiad z Liliang Hermetz, 23.09.2021).

Liliana Hermetz — pisarka debiutujaca — w momencie otrzymania nagrody
stata si¢ widoczna w §rodowisku literackim. Docenienie autorki i jej ksigzki po-
swigconej roli matki i macierzynstwu z pewnoscig moze by¢ odebrane jako legity-
mizacja tak opisywanego swiata kobiet, wlaczenie tego typu opowiesci, herstorii,
do literackiego mainstreamu.

4. Liliana Hermetz — reprezentantka literatury kobiecej

W podrozdziale tym chciatabym omowi¢ zasygnalizowane wcze$niej ,,watki
feminizujace” w tworczosci literackiej Liliany Hermetz. Warto przyjrze¢ si¢ jej
ksigzkom, zaczynajac od Alicyjki przez Costello. Przebudzenie do Rozrzuconych,
i podda¢ analizie problematyke dziet, wybor dominujgcych postaci, konstrukcje
$wiata przedstawionego.

4.1. Alicyjka (Hermetz 2014)

Debiutancka ksigzka Hermetz, ktora ukazata si¢ w warszawskim wydawni-
ctwie Nisza w 2014 roku, porusza temat nie zawsze bezproblemowych relacji
matka — corka. Konstrukcja ksigzki ma charakter hybrydalny, poniewaz jest to
powies¢ z elementami formy dramatycznej’. Tre$cig debiutanckiej opowiesci
Hermetz s wspomnienia z dziecinstwa, ktore zostawity trwaty §lad w psychice
dorostej juz kobiety. Jaka jest matka w Alicyjce? Z pewnoscia nie przystaje do
utrwalonej w Polsce figury Matki-Polki. Matka idealna poswigca si¢ dla dzie-
cka, kocha bezwarunkowo, wspiera je na wszystkich etapach rozwoju. Wtasnie
w taki sposob charakteryzowal ,,mito$¢ matczyng” Erich Fromm: ,,ze wzgledu
na altruistyczny, pozbawiony egoizmu charakter, mito§¢ matczyng uwaza si¢ za
najwyzszy rodzaj mitosci, za najswietsza sposréd wszystkich uczuciowych wig-
zi” (Fromm 1992: 50). W innym miejscu swej znanej ksigzki O sztuce mitosci
stwierdza: ,,Matka jest cieplem, matka jest pokarmem, matka jest petnym blogo-
$ci stanem zadowolenia i1 bezpieczenstwa” (Fromm 1992: 41); ,,Nic nie musisz
zrobi¢, zeby by¢ kochanym — mito$¢ matki nie jest obwarowana zadnym warun-
kiem [...]. Mito$¢ matki jest szcze$ciem, jest spokojem, nie trzeba jej zdobywac,
nie trzeba na nig zashugiwa¢” (Fromm 1992: 42).

Hermetz demitologizuje role matki i corki — relacja opisywana w podrgcz-
nikach psychologii jako najwazniejsza w zyciu kazdego cztowieka rzadko jest

" Olga Tokarczuk w Czufym narratorze zawarta pochwale ,,ekscentrycznosci” pisarskiej, eks-
perymentowania i transgresji: ,,Dobra ksigzka nie musi si¢ opowiadac za swoja gatunkowa przyna-
leznoscia” (Tokarczuk 2020: 268).
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»idealna”, trzeba ,,ja zdja¢ z piedestalu”, zdaje si¢ moéwi¢ autorka. Bohaterka
ksigzki, dokonujaca rozrachunku z przesztoscia, zapamigtata obraz matki chtod-
nej 1 niewspierajacej. Nie uzyskata od niej akceptacji i uwagi, nie czuta si¢
kochana.

Aby ukazac¢ rezonans, jaki wywotata Alicyjka wérod odbiorcoéw, warto przy-
wota¢ cho¢ kilka wypowiedzi internautow, ktore zamieszczono na portalu Lubi-
my czytac®:

Naprawde imponujacy debiut. Swieza proza polska, ktora odciska na czytelniku trwaty $lad,
poruszajaca, przejmujaca. Opis relacji matki i corki, corki i matki. Relacji trudnych, pelnych
wzajemnych pretensji, niespetnionych oczekiwan, pustych dni, kiedy brakowato rozmowy,
czutosci, bycia razem. W pierwszej czg$ci narratorka przedstawia swoje wspomnienia z dzie-
cinstwa. To obrazki pelne detali, ktoére utkwity w pamigci dziecka — matka w niebieskiej su-
kience, malujaca usta szminka i jaka$ obca... Matka z kieliszkiem alkoholu, by zamaza¢ nie-
pokoje. Matka, w dziwnie dobrym humorze, robiaca jajecznice, najlepsza na $wiecie. Matka
przytulajaca corke... nie, takiego obrazka nie ma. W drugiej czgsci utworu forma wspomnien
zostaje zastapiona dialogiem w formie dramatu. Przywotany przez Narratorke Duch (duch
matki) niech¢tnie powraca, by wzigé¢ udziat w rozmowie, w ktorej obie strony wylewaja na-
wzajem swoj zal, wspominaja, rozliczaja... ale tez szukaja porozumienia. Czy je znajda? Lilia-
na Hermetz debiutuje gorzkim, mocnym tekstem. Jest to jednak tekst §wietnie napisany — duze
znaczenie ma tu doskonaty zmyst obserwacji i umiejetnos¢ stuchania jezyka ludzi, ktorzy
otaczaja autorke. Alicyjka mowi naszym glosem. Nie brak w niej humoru, ktory roztadowuje
napigcie, ale nie skresla budowanego przez caty utwor nastroju. Naprawde warto siggnaé po
te ksiazke (Anna Maria).

Powies¢ do bolu intymna, czytajac, nie mamy watpliwosci, ze autorka rozprawia si¢ ze swoim
dziecinstwem. I ta szczeros¢, autentyczno$¢ jest najwigksza sila tej ksiazki — matka i corka — obie
matostkowe, meczace w ciaggltym wypominaniu sobie win. Ale przeciez nawet te najnizsze, naj-
bardziej egoistyczne pretensje trzeba z siebie wyrzucié, aby dozna¢ oczyszczenia. Autorka §wia-
domie rezygnuje z wplatania w powies¢ jakiej$ wielkiej narracji (sprawa narodu, ogoélnie pojeta
sprawa kobiet, dzieci etc.) i chwala jej za to — bo paradoksalnie ten bardzo prywatny ton utworu
czyni go tym bardziej uniwersalnym. Mysle, Zze to pozycja obowiazkowa dla kazdej kobiety,
starajgcej pouktada¢ sobie w glowie wiasne relacje z matka (lub corka) (Elii_Linnera).

.....

historia trudnej relacji matki i corki, lecz takze refleksja przywotujaca archetypy
kulturowe, skrypty dotyczace relacji migdzy mezczyznami i kobietami:

Narratorka rzuca lusterkiem o podtoge: ,,niech nie bedzie wigcej Krolewien Sniezek! Kop-
ciuszkéw! Napiszemy nowe bajki!”. Ale duch nie catkiem si¢ z tym zgadza, mowi: nie, nie-
mozliwe, nie mozna napisa¢ catkiem nowych bajek, bo kobieta zawsze w bdlach bedzie ro-
dzita, bo czeka ci¢ taki sam los. W Alicyjce matka nie wierzy w corke. W zasadzie, jakby si¢
zastanowi¢, to nie wiadomo dlaczego. ,,Tak jako$ myslatam, ze pewnie ci si¢ nie uda — mowi
matka. — Myslalam, Ze czeka cig taki sam parszywy los, jak kazda kobiete”. [...] Alicyjka jest
tzw. herstory: glosem kobiet, ktore odczarowuja wicle spotecznych tabu i opowiadajg ,,nieko-
bieca” historig. Histori¢ nie o fatataszkach i me¢zczyznach, ale histori¢ migdzyludzkiej relacji
(Hermetz 2015).

8 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/217069/alicyjka (dostep: 21.08.2021).
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Hermetz zaznacza, ze nie chodzito jej o intencjonalne implementowanie
w powiesci feministycznych idei, ale o namyst nad pokoleniowym przekazem,
zgodnie z ktorym kobieta jest podporzadkowana mezczyznie i tylko pozostajac
z nim w zwiazku, moze osiagna¢ zyciowe spetnienie (Hermetz 2015).

4.2. Costello. Przebudzenie (Hermetz 2017a)

W powiesci Costello. Przebudzenie autorka ,,zapozycza” postac literackg
— Elizabeth Costello — ktora narodzita si¢ w tworczosci noblisty Johna Maxwella
Coetzeego. Costello to 66-letnia znana australijska pisarka, ktéra wyglasza na
calym $wiecie odczyty, m.in. na temat wyzwolenia kobiet czy niehumanitarnego
traktowania zwierzat, ich przedmiotowego uzywania. Elizabeth jest wegetarianka.
Cale swoje zycie poswigcita pracy pisarskiej, nie myslata o wlasnych potrzebach,
zaniedbywata dom. Hermetz daje tej postaci ,,drugie zycie”. Tytutowe przebudzenie
dotyczy odkrycia przez Costello-intelektualistke wlasnej cielesno$ci, otwarcia si¢
na zaniedbywany dotad fizyczny aspekt ego. Tym razem pisarka wyrusza na poszu-
kiwanie zagubionej czastki siebie. Uwalnia si¢ spod ,,patriarchalnej” wtadzy Autora
(Kreatora), ktory ja stworzyt, emancypuje si¢, chce byc¢ kobieta ,,z krwi 1 kosci”.

Liliana Hermetz zwraca uwage na tabu, jakim jest seksualnos$¢ dojrzatych
0s6b. Mozna powiedzie¢, ze ukazuje sprawy nieoczywiste, ukryte pod parasolem
kulturowych stereotypow.

Krytycy pisali o tej ksiazce: ,,drapiezna, bardzo zmystowa proba zmierzenia
si¢ z cielesnoscig”; ,,intrygujaca, niepokojaca puenta wspotczesnej kobiecosci,
nielogicznie tlumionej, catkowicie poddanej intelektowi, spotecznym ramom”;
»esencja prawdziwej, mocnej, dojrzalej 1 madrej kobiecos$ci, ktorej aura fascy-
nuje i przyciaga jak magnes”. Niektorzy recenzenci ksigzki podkreslali odwagg,
nonkonformizm autorki w przetamywaniu obiegowych opinii, tutaj dotyczacych
cielesnosci, m.in. Jarostaw Czechowicz, ktory szczegolnie ceni bezkompromiso-
wos¢ Hermetz:

Costello. Przebudzenie to rzecz o ludzkim ciele, o niemoznosci literatury w opisywaniu jego
potrzeb, ale takze niezwykle inteligentna narracja o potrzebie wyzwolenia, wyj$cia poza na-
kreslone schematy; emancypacyjna ksiazka o tym, ze mozemy $miato opisywa¢ kazdy niuans
ludzkiej natury, a brakuje nam narzedzi oraz $miatoéci do opisania cielesnosci oraz zwigza-
nych z nig potrzeb. [...] To tez opowies¢ o tym, jak silnie kulturowo, socjologicznie, spotecz-
nie i intelektualnie osiadaja w nas tematy zakazane, czynigc si¢ zakazanymi tylko w zwiaz-
ku z czyms, w jakichs relacjach ze swiatopogladem otoczenia. Odwazna Costello nie tylko
teoretyzuje. Tu nie ma juz miejsca na odwrot, niepewne teorie, kilka tropéw prowadzacych
donikad, nie§miate proby werbalizacji dotychczas nienazwanego. Liliana Hermetz i jej boha-
terka ida na catos¢. Chea odstoni¢ jak najwigcej i pokazac, ile form bezradnosci ludzkiej kryje
si¢ w tym odstanianiu. Obie potrafig by¢ bezkompromisowe, ale nie sg wulgarne. Potrzebuja
stow, by nazwac wszystko tak, jak dotychczas o tym nie méwiono. Dlatego lektura Costello.
Przebudzenie to obcowanie z czyms$ specyficznie wyjatkowym, czyms$ drapieznym i jedno-
czesnie przesyconym cieplem, gtgboka empatia. Dla ciata, ale takze metod opowiadania o nim
(Czechowicz 2017).
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Podczas gdy Alicyjka 1 Rozrzucone zostaty bardzo dobrze przyjete przez kry-
tyke, druga chronologicznie powie$¢ Hermetz wzbudzata kontrowersje. Ksigzka
wpisujaca si¢ w postmodernistyczng intertekstualnos$¢, bogata w nawigzania lite-
rackie i filozoficzne, byta krytykowana — za wtérno$¢ wobec ksiazki Coetzeego,
za stworzenie narcystycznego wizerunku bohaterki, porzucajacej swiat idei 1 mi-
sje zmiany §wiata na rzecz prywatnosci, za otwieranie juz dawno otwartych drzwi
(publiczny dyskurs na temat seksualnosci) (m.in. Jakubowiak 2017).

Tak przerobiona Costello okazuje si¢ dojmujaco ptaska. Skupiona na tych wszystkich jedwab-
nych szlafrokach, szaropertowych kostiumach z nabtyszczanego migkkiego Inu i kolczykach
ze srebrng peretka, staje si¢ celebrytka, ktora spokojnie moglaby trafi¢ na oktadke ,,Twojego
Stylu” (Jakubowiak 2017).

Jakubowiak stwierdza expressis verbis, ze powies¢ Hermetz pomimo nos-
nych tresci feministycznych symplifikuje rzeczywistos¢ i stanowi ,,szkodliwa
opowies$¢ o wyzwoleniu przez konsumpcjg”.

Jedno warto podkresli¢ — takze i ta ksigzka jest afirmacja kobiecego $wiata,
ukazanego wielowymiarowo, holistycznie, nieredukcyjnie. Liliana Hermetz zwro6-
cita uwage na site i inteligencje emocjonalng kobiet, ktore — jej zdaniem — odbierajg
$wiat na glebszym poziomie. Artystka deklarowata ,.kobiecg solidarno$¢” ze swo-
ja bohaterka i podkreslita, ,,ze kobiety wiecej czuja, wigcej rozumieja, sg bardziej
odwazne, mocniej rezonuja ze swiatem, wspotodczuwaja” (Hermetz 2017b).

4.3. Rozrzucone (Hermetz 2021)

Trzecia powie$¢ Liliany Hermetz Rozrzucone poswigcona jest spokrewnio-
nym kobietom — Marii (Iréne), ktéra po wojnie wychodzi za maz za Francuza
i zostaje na state w Alzacji, jej matce Katarzynie i trzem ciotkom (Anastazja,
Ksenia, Anna). Mtode pokolenie reprezentuje m.in. Eulalia, pracujaca jako thu-
maczka we francuskiej korporacji. Akcja powiesci toczy si¢ w kilku miejscach
— w malej wiosce Praznik, na Kresach déwczesnej Rzeczpospolitej (Podkarpa-
cie), w Przemyslu, we wspodlczesnej Warszawie, w Niemczech i w powojennej
Francji. Wieloznaczny tytul ksigzki odnosi si¢ do rozrzuconej po swiecie rodziny
przygranicznej, ,,rozrzucenie” generuje wymieszanie jezykow, jakimi postuguja
si¢ bohaterowie. Ambiwalentna jest ich tozsamo$¢, bo powojenna zmiana granic
utrudnita bohaterkom identyfikacje narodowa. Rozrzucony $wiat autorka stara si¢
scali¢, opisa¢ (obejmuje on histori¢ XX 1 XXI wieku, zatem okres wojny, czasy
PRL-u, transformacj¢ ustrojowa 1989 roku i ostatnie dekady wspodtczesnosci).
Rozrzucona jest takze konstrukcja ksigzki — polifonia glosow odpowiada ,,rozrzu-
conym” historiom kobiet. Wiedza narratora o postaciach jest ograniczona — jest to
blizsze prawdzie zycia niz literatury, w ktorej przewodnikiem po $§wiecie przed-
stawionym jest najczesciej wszechwiedzacy narrator. W tak krotkim tekscie trud-
no zsyntetyzowa¢ bogatg tematyke powiesci. Wiele watkow buduje tkanke tego



34 Emilia Zimnica-Kuziota

dzieta, a najwiccej z nich odnosi si¢ do okresu PRL-u, do czasow zimnej woj-
ny, do podzialu $wiata na biedny Wschod i bogaty Zachod. Okres transformacji
ustrojowej przynosi komplikacje rodzinnych relacji, bo trzeba na nowo ustalac¢
charakter i zakres familijnych wigzi. W Polsce wiele si¢ zmienia, zapetniaja si¢
puste dotad sklepy, fatalne do tej pory drogi zastepuja kilometry autostrad. Eulalia
moze by¢ dumna — teraz to ona pokazuje zagranicznym krewnym Polske, ktorej
juz nie musi si¢ wstydzic.

Kobietom, ktorych mtodos¢ przypadta na lata wojny, los nie oszczedzit trau-
matycznych przezy¢ (Maria zostata wywieziona do pracy do Niemiec, jej ojczym
i rodzenstwo zostali po wojnie przesiedleni do Borystawia, Zofia — babcia Eulalii
— stracita me¢za, ktory zgingl tragicznie z rak banderowcow).

Trzy rozdzialy powiesci poswiecone sa codziennym czynno$ciom wykony-
wanym przez bohaterki ksigzki. Ksenia zyje w biedzie, cigzko pracuje na wsi, pie-
li buraki, doi krowe, wykonuje setki innych czynno$ci monotonnych, ale koniecz-
nych do przetrwania. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze rozdziat Dzien z zycia Kseni to
literacko opracowany watek dotyczacy ,.krzatactwa” kobiet, ktore tak cieckawie
opisata Jolanta Brach-Czaina w Szczelinach istnienia (1999). Krzatactwo sta-
nowi ,,meczliwg tkanke istnienia”, ale wlasnie ono buduje nasza codziennosc.
Ksenia — ekscentryczna, dziwna, tajemnicza — zyje samotnie, opuszczona przez
meza. Jej przesztos$¢ takze jest bolesna (podczas wojny byta ofiarg eksperymen-
tow paramedycznych).

W centrum powiesci pozostaje jednak Maria (Iréne), ktéra wraz z mezem
Rolandem prowadzi we Francji restauracj¢. Nie zapomina o swoich korzeniach,
o rodzinie, ktora zostala w Polsce i na Ukrainie. Wysyla wyczekiwane przez ciot-
ki 1 ich dzieci paczki, bo w powojennej Polsce na potkach sklepowych jest tylko
ocet. Zycie Iréne nie jest fatwe — we Francji jest ,,obca”, nie zna dobrze jezyka, nie
jest akceptowana przez teSciowa. Pomimo maksymalnego zaangazowania w pra-
ce w biznesie me¢za (jej ,,dzien z zycia” to rejestr niezliczonych dziatan, wyko-
nywanych niemal mechanicznie) jest od niego uzalezniona finansowo. Zycie nie
szczedzi jej problemow i dramatow: Roland ja zdradza, w nieznanych okoliczno$-
ciach ginie jej dorosta cérka Veronique. Mimo to bohaterka Rozrzuconych ma sit¢
i wole zycia. Czasem wracajg jednak demony przesztosci, trudne do§wiadczenia
dziecinstwa i wczesnej mtodosci (m.in. status ,,znajdy”, czyli nieslubnego dzie-
cka, pozycja ofiary, proby molestowania i przemoc stosowana wobec niej przez
ojczyma). Wielokrotnie w ciggu dlugiego zycia towarzyszyly jej negatywne emo-
cje: strachu, upokorzenia, wstydu.

Iréne, podobnie jak inne bohaterki, ktore Hermetz wydobywa z cienia hi-
storii, to zwykta, niewyksztalcona kobieta, pochodzaca ze wsi. Wyjatkiem jest
Eulalia (Lala), ktora przetamuje kolo reprodukcji klasowej, konczy studia, ma
dobrg, satysfakcjonujacg prace. Ale jej ,,dzien z zycia” takze odzwierciedla sytu-
acje wielu wspotczesnych kobiet — jej codziennos¢ wypetnia szalenie angazujaca
praca w korporacji.
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Mezczyzni ,,zasiedlajacy” drugi plan Swiata przedstawionego powiesci nale-
73 do dwu kategorii: porzadni i stabi. Do pierwszej grupy zaliczy¢ mozna Szcze-
pana, sottysa, dbajacego o innych przewodniczacego kotka rolniczego, do drugiej
alkoholika Janka, niewiernego Rolanda czy Stacha.

Ostatnia ksigzka Liliany Hermetz wzbudzita Zywa reakcj¢ zarowno profesjo-
nalnych krytykow, jak i czytelnikow. O tym ostatnim $wiadcza liczne recenzje,
»Swiadectwa odbioru”, opinie i wrazenia, zamieszczone m.in. na portalu interne-
towym Lubimy czyta¢. Powies¢ Rozrzucone ocenito kilkadziesigt osob — srednia
ocen to 7,3 na 10, zatem jest to wynik $wiadczacy o dobrym przyjeciu najnowszej
powiesci Liliany Hermetz. Oto kilka wybranych komentarzy czytelnikow:

Autorka zbudowata bardzo prawdziwe i intymne portrety bohaterek, kobiet, ktore dzie-
li wszystko 1 laczy wszystko. Mistrzowsko oddata réwniez codzienne zycie bohaterek,
ktérym, owszem, towarzyszyli w zyciu i me¢zczyzni, ale to one sg tutaj trzonem opowiesci
(czerwonakaja)’.

Na plan pierwszy niezmiennie wysuwaja si¢ kobiety — silne, zdeterminowane, zmuszone przez
wielka histori¢ do uodpornienia si¢ na zyciowe problemy. Mamy tu rowniez kobiety peine
smutku, niestabilne emocjonalnie i uchodzace za dziwaczki. M¢zczyzni to najczgsciej zrodlo
ktopotéw i przyczyny trosk. Nie ma to jednak nic wspolnego z walka plci czy seksizmem.
[...] Plusem na pewno sa tez klimat, jezyk i styl — polaczenie prostoty z wyrafinowaniem robi
ogromne wrazenie i nieco przypomina proz¢ Julii Fiedorczuk, Martyny Bundy, a nawet Olgi
Tokarczuk. Polecam wszystkim, ktorzy cenig niebanalne historie opowiedziane w intrygujacy
spos6b (allison)'®.

Internauci cenig atmosfere tej prozy, jej nostalgie i refleksyjnosé; zauwaza-
ja autentyzm opisanych zdarzen, potggowany zroéznicowaniem jezyka (zwroty
ukrainskie, francuskie itd.). Niektorzy zwracaja uwage na ,,kompozycyjny aleato-
ryzm”, ktéry moze utrudnia¢ lekture. Inni przeciwnie, uwazaja, ze brak chronolo-
gii i literackie inwersje nie sg efektem przypadkowos$ci czy pewnej nieporadnosci
warsztatowej — to zamierzone zabiegi narracyjne wynikajace z rezygnacji z prze-
wodnika po $wiecie przedstawionym (zmienno$¢ struktury powiesci wynika za-
tem z intencjonalnej autorskiej strategii).

,Mtode tworczynie literatury polskiej, opisujac intymny »$wiat kobiet«, cza-
sem bazuja na autobiograficznych doswiadczeniach. W ten sposob nierzadko do-
chodzi do ujawniania prywatnych historii”, pisze Wejbert-Wasiewicz (2018:
25). Wiasnie taka sytuacja zachodzi w przypadku ostatniej powieSci Hermetz,
w ktorej ukazata ona szerokie spektrum doswiadczen kobiet, ich trudnego zy-
cia, drobiazgoéw sktadajacych si¢ na codzienno$¢. W rozmowie z Justyng Sobo-
lewska Liliana Hermetz przyznala, ze niektdre postaci maja swoje pierwowzory
w realnie istniejacych osobach, prawdziwa jest takze czg$¢ watkow, zatem fikcja
miesza si¢ tutaj z literacko przetworzonym dokumentem (Sobolewska 2021).

° https://nakanapie.pl/recenzje/jedne-i-drugie-rozrzucone (dostep: 21.08.2021).
10 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4967279/rozrzucone (dostep: 21.08.2021).
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Nie mozna jednak powiedzieé¢, ze jest to literatura non-fiction sensu stricto, pi-
sarka syntetyzuje fakty, ale i wykracza poza nie; uniwersalizuje doswiadczenia,
ale egzemplifikuje je poprzez jednostkowe losy — w pewnym sensie wyjatkowe
i niepowtarzalne.

Hermetz pochodzi z tych rejonéw wschodniej Polski, z przygranicznego ty-
gla, w ktorym mieszajg si¢ narodowosci i jezyki. Autorka nie stwarza ,,od pod-
staw” fikcyjnego $wiata, jej przekaz jest wiarygodny i prawdziwy. Zycie pisze
najciekawsze historie, 1 wtasnie ona te historie — osnute wokot jednej rozrzucone;j
po $wiecie rodziny — spisuje i prezentuje czytelnikom w literackiej patchworko-
wej formie (m.in. brak linearnej fabuty, wielogtos postaci)''.

5. Proba rekapitulacji

Liliana Hermetz, chociaz reprezentuje kobiece spojrzenie na $wiat kobiet, nie
zachgca do analizowania swoich powiesci w kategoriach feministycznych. Nie-
mniej ksigzki tej autorki wpisujg si¢ w dyskurs na temat utrwalonych kulturowo
schematow postrzegania stosunkow pomigdzy plciami. Mozna je uznaé za her-
storie, uwzgledniajace szczegolng, a wezesniej niedoceniang role kobiet w spote-
czenstwie. Bohaterkami tej prozy sa przede wszystkim kobiety, to im przyglada
si¢ autorka, to wlasnie one zostaja dopuszczone do glosu. ,,Watki feministyczne”
w jej pisarstwie dalekie sg od radykalizmu odrzucajacego rodzing jako ,,zrodto
wyzysku kobiet i przemocy wobec nich”, nie ma tutaj nawotywania do rewolucyj-
nych zmian systemowych (por. Giddens 2012: 136-137).

W Alicyjce istotna wydaje si¢ proba skonfrontowania si¢ z mitem matki i za-
razem zrozumienia jej sytuacji. Nie ma matki idealnej, jest realna kobieta, ma-
jaca swoje wady 1 zalety (tutaj jest to matka, ktora nie potrafi zaspokoi¢ potrzeb
emocjonalnych dziecka). Kobiece bohaterki ujawniajg prawdg o trudnych nieraz
relacjach rodzinnych, o pokoleniowej reprodukcji wzorow zachowan.

W Costello Hermetz wychodzi poza symplifikujace rzeczywistosc¢ literackie
wizerunki kobiet, jednowymiarowe i umieszczane na drugim planie (prezentowa-
ne zazwyczaj w kontekscie tradycyjnej roli spotecznej).

W powiesci Rozrzucone $ledzimy losy kobiet zmagajacych si¢ z tragizmem
wojennej rzeczywistosci i nietatwymi doswiadczeniami powojennej Polski. Jest
to proba przetamania meskiego punktu widzenia, meskiej narracji dotyczacej me-
androw historii XX wieku. Kobiety, dos§wiadczone przez los, nie tracg godnosci
i determinacji. Funkcjonuja w sferze prywatnej, wykonuja rutynowe, nieefek-
towne czynnosci ,,krzatacze”. Dotad zwyczajne zycie kobiet pozostawato poza

'I' Hermetz zdaje si¢ podziela¢ przekonanie Olgi Tokarczuk o zasadno$ci odchodzenia od ca-
losciowej wszechwiedzacej narracji na rzecz pewnej fragmentaryzacji: ,,Moze powinnis$my zaufa¢
fragmentowi, jako ze fragmenty tworzg konstelacje zdolne opisa¢ wigcej i w bardziej ztozony spo-
sob, wielowymiarowo” (Tokarczuk 2020: 286).
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zainteresowaniem ,,kronikarzy”, podejmujacych dyskurs o przesztosci. Hermetz
zmienia optyke — reflektor kieruje na niedostrzegane dotagd mikrosprawy, na prze-
zycia kobiet postawionych wobec niesamowicie skomplikowanych sytuacji, na
trudng, zapracowana codzienno$¢ milionéw nieznanych nikomu bohaterek. Maja
one wiele pozytywnych cech — sg silne, odwazne, maja zdolnosci adaptacyjne,
daja sobie rad¢ pomimo traumatycznych zdarzen w ich zyciu. Dzielg swoj los
z mezczyznami, ale potrafig takze funkcjonowaé samodzielnie. W utworach pol-
skiej pisarki mezczyzni z reguly sa stabi, majg natogi, zdradzaja, opuszczaja, nie
potrafiag dotrzymac obietnic.

Literacki dyskurs wpisuje si¢ we wspotczesne tendencje do intencjonalne-
go naruszania tabu, dekonstruowania patriarchalnych narracji, obnazania mitow,
stereotypow 1 prawd dotad niepodwazalnych, jednak jest w pewnym stopniu wy-
jatkowy. Autorka wychodzi poza schematy, prezentuje oryginalne ujecie znanych
tematow — nowa forma artystyczna idzie tu w parze z nowg interpretacja rze-
czywistosci. Na podstawie rezonansu, jaki wywoluje tworczos¢ Hermetz, moz-
na stwierdzi¢, ze zycie codzienne anonimowych kobiet moze by¢ atrakcyjnym
tematem literackim. Wiele zalezy od talentu autorki, od waloréow formalnych jej
powiesci, ale w tym artykule celowo abstrahowatam od zagadnien sensu stricto
warsztatowych. Analiza tego typu stanowi bowiem domen¢ studiow literaturo-
znawczych, w mniejszym stopniu socjologicznych.
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THE WORLD OF WOMEN IN THE PROSE WORKS
OF LILIANA HERMETZ

Abstract. The article, which aims to analyze the world of women in the prose works of the
contemporary Polish writer, falls within the scope of sociological studies of female artists. The author
presents the artist, who is still little known to a wide audience — Liliana Hermetz, who debuted in
2014 with the book Alicyjka (the nationwide Conrad award for 2015). Hermetz shows the intimate
world of women’s experiences, the courage and sensitivity of women experiencing traumas in life
and everyday problems. It turns out that micro-matters, “bustle”, which was usually considered
an unimportant subject, too trivial for literature, can be an interesting theme in artistic creativity.
Hermetz shows women against the background of history that determines their fate, but at the same
time catalyzes their strength, struggle for subjectivity and dignity.

Keywords: artist’s sociology, women’s literature, novels by Liliana Hermetz.
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REZYSERKI WSPOLCZESNEGO POLSKIEGO KINA
FABULARNEGO. SZKIC Z SOCJOLOGII ARTYSTEK

Abstrakt. Celem artykutu jest osadzenie tworczosci wspotczesnych polskich rezyserek fil-
mow fabularnych w kontekscie charakterystycznych wspolnych (lub nie) ryséw twoérczosci kobiet.
Na podstawie analizy materiatdéw zastanych wyodrebniono komponenty karier kobiet filmu, by
stworzy¢ zarys roznych postaw i rodzajow tworczosci z uwzglednieniem dyskursu uzasadniajacego
potrzebe tworzenia kina, sytuacje rezyserek w polu artystycznym, filmowym poprzez przynalezno$é
generacyjna, postawe tworcza realizowang w dziataniu, sposob udostepniania swojej tworczosci
(obieg), stopien nowatorstwa w dziatalnosci tworczej, stopien zaangazowania w bycie artystka, po-
zycje spoteczng: sukcesy, nagrody, prestiz, oddziatywanie moralne w $rodowisku artystycznym.
Wspolczesne tworczynie charakteryzuje spoteczne zaangazowanie (spotecznica, glosicielka spo-
feczna, intelektualistka-reformatorka, kinopisarka, artystka odrebna). Artykut jest szkicem z socjo-
logii artystek, nieujmujacym catego dorobku kobiet rezyserek w Polsce.

Stowa kluczowe: socjologia artystki, rezyserki, film, kino, sztuka, artystki polskie.

1. Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest préba opracowania charakterystyki tworczo-
$ci 1 zarysu postaw kobiet rezyserujacych filmy fabularne w Polsce, co wazne,
artystek uznanych za wybitne lub odnoszacych duze sukcesy. Jakie sg strategie
kobiet reprezentujacych ten zawdd, zdecydowanie postrzegany jako ,,meski”,
a przede wszystkim zespotowy, co wynika z samej istoty kina? W artykule prag-
ne skupi¢ sie tylko na rezyserkach filmu fabularnego dziatajacych wspotczes-
nie w Polsce. Uwazam, ze mamy do czynienia ze zbiorem indywidualnosci,

* Dr hab., prof. UL, Katedra Socjologii Sztuki, Instytut Socjologii, Wydzial Ekonomiczno-
-Socjologiczny, Uniwersytet Lodzki, ul. Rewolucji 1905 r. 41, 90-214 L6dZ, e-mail: ewelina.
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z niezaleznymi od siebie artystkami o zroéznicowanej wrazliwosci artystycznej
1 ideowej, ale mozna sprobowac uchwyci¢ to, co wspdlne, powtarzalne. W ni-
niejszym opracowaniu wykorzystalam zrodta zastane (monografie i opracowania
naukowe, publikacje w prasie i w sieci, wywiady z rezyserkami). Koncentruje
si¢ na pelnometrazowych filmach fabularnych jako tych, ktore najlepiej $wiadcza
o awansie, pozycji zawodowej. Nie uwzgledniam tu polskich rezyserek realizuja-
cych filmy za granicg. Wypada wspomnie¢, ze wspotczesnie brakuje systematycz-
nych badan prowadzonych przez zespoty socjologéw dotyczacych karier artystow
i artystek. Podejmowane zagadnienie bylo juz przedmiotem moich zaintereso-
wan w porownawczym zakresie film a teatr (Wejbert-Wasiewicz, Zimnica-
-Kuziota 2019; por. tez Wejbert-Wasiewicz 2015; Wejbert-Wasiewicz
2016)". W kregu socjologdéw sztuki temat socjologii artystki uznajemy za ,,biatg
plamg¢” (zob. Wejbert-Wasiewicz 2018; Wejbert-Wasiewicz i in. 2021:
18-19). Rewizja twodrczosci kobiet za kamera (Misiak 2015), niewidzialnych
wspotpracownic, filmowych twoérczyn, partnerek znanych rezyserow pozwala
inaczej spojrze¢ na mechanizmy robienia lub nierobienia karier w branzy filmo-
wej (Radkiewicz, Talarczyk 2018). Krytycy filmowi, autorzy encyklopedii
(Lubelski 2009; Lubelski 2014) nie wykazuja szczeg6lnego zainteresowa-
nia kobiecg rezyserig filmowa w kraju?>. Wazne monografie pozostaja do$¢ roz-
proszone (zob. Mazierska, Ostrowska 2006; Talarczyk-Gubata 2013a;
Talarczyk-Gubata 2013b; Talarczyk-Gubata 2015). O najbardziej znanej
polskiej rezyserce, Agnieszce Holland, powstaje pierwsza w kraju biografia au-
torstwa Karoliny Pasternak.

2. Liczby i fakty

Film jest w naszym kraju dziedzing, w ktorej zarobki zdecydowanie odbie-
gaja od dochodoéw réznych branz srodowiska artystycznego, co nie znaczy, ze
honoraria rezyseréw sg wysokie®. Przeciwnie, $rednia dochodu ksztattuje sie
na poziomie 4 735 zt, a mediana — 3 500 zt (por. Ilczuk 1 in. 2020: 46, 96).
W Polsce wedle szacunkdéw dziata 750 rezyserow filmowych (kobiet i mezczyzn)
(Ilczuk 1 in. 2020: 29). Z badan tych wynika, ze wigkszo$¢ z nich czuje si¢ twor-
cami/tworczyniami (85% badanych) lub artystami/artystkami (47% badanych),

! Niektore fragmenty artykutu rozwijaja lub powtarzaja moje wezesniejsze ustalenia.

2 Tadeusz Lubelski (2009) w Historii kina polskiego spo$rdd rezyserek kina fabularne-
go najczesciej przywoluje tworczos¢ A. Holland (21 razy), dalej B. Sass (6 razy), J. Kos-Krauze
(3 razy), M. Szumowskiej (2 razy), M. Piekorz (2 razy), D. Kedzierzawskiej (1 raz).

3 Jerzy Toeplitz raportujac o rezultatach sympozjum Women in Cinema (1975) przy UNESCO,
zanotowal, ze w trakcie obrad dominowat poglad, ze wigksze zrownanie ptac kobiet w stosunku do
mezczyzn, a przy tym szersze mozliwosci robienia filmow przez kobiety, charakterystyczne byty dla
krajow socjalistycznych (Toeplitz 1980: 88).
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a zdecydowana mniejszo$¢ — wykonawcami (7% badanych) (Ilczuk i in. 2020:
85). Liczba wyksztalconych rezyserek systematycznie si¢ powigksza. W chwili
pisania tego artykulu po raz pierwszy w 70-letniej historii Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera w £.odzi ogtoszono,
ze na liScie przyjetych znalazly si¢ wylacznie kobiety. Na 7 dostepnych miejsc
na rezyseri¢ w Szkole Filmowej w Lodzi chetnych byto 161 0séb — o jedno miej-
sce walczyly 23 osoby (Gontarek 2021). Mimo rosnacej liczby wyksztatconych
rezyserek i pewnych pozytywnych zmian w systemie kinematograficznym ak-
tywnos¢ filmowo-rezyserska to wcigz meska domena, a sfeminizowane zawody
w branzy dotycza pracy w zakresie scenografii, charakteryzacji, kostiumow. Jak
wytlumaczy¢ zjawisko meskiej hegemonii w systemie kinematograficznym? Po
pierwsze, system instytucji sakralizujacych tworcoéw i dzieta filmowe nacecho-
wany jest przekonaniem o ,,gorszej ptci”. Objawia si¢ to poprzez stabszy autory-
tet kobiet w zawodzie w poréwnaniu do mezczyzn, dodatkowo wspierany przez
system obyczajowo-spoleczny (m.in. normy, stereotypy) i system grantowy. Po
drugie, m¢zczyzni maja fatwiejszy dostep do dobr cenionych w spoteczenstwie:
statusu spolecznego i materialnego, wtadzy, prestizu. Przyktadem mogg by¢ zma-
skulinizowane eksperckie komisje przyznajace fundusze i nagrody filmowe, kto-
re z jednej strony cechuje meska solidarnos¢, a z drugiej — niemoznos$¢ przyjecia
i zrozumienia perspektywy kobiet*. Po trzecie, pozycje osiggane przez kobiety ne-
gocjowane s3 w ramach takich zjawisk jak kultura patriarchalna, seksizm, ,,szkla-
ne sufity”, nieréwne place. Cho¢ adeptki sztuki rezyserii filmowej maja pozornie
takie same szanse, w dalszych etapach kariery zawodowej ustepuja mezczyznom.
Swiadczy o tym historia Polek w polu filmowym i mechanizmy wypierania kobiet
z zawodu. Ruch Kobiety Filmu rozpoczat dyskusje nad sytuacja pici zenskiej w ki-
nematografii i doprowadzit do pewnych dziatan parytetowych (por. Goeber 2021).

Przed druga wojna $wiatowa kobiety za kamera byly swoistym fenomenem,
np. przedwojenna awangardzistka, plastyczka Franciszka Themerson, realizujaca
eksperymentalne miniatury, czy Wanda Jakubowska, autorka zaginionego Nad
Niemnem (1939) i Ostatniego etapu (1948). Po 1945 roku’® zadebiutowaty autorki

4 O tym swoistym nierozumieniu mowita wielokrotnie Agnieszka Holland, cztonkini tych-
ze komisji (zob. Wejbert-Wasiewicz 2015: 53-54 i wskazana tam bibliografia). Dopiero
w 2017 roku w Polskim Instytucie Sztuki Filmowej wprowadzono zapis, ze ,,liczba kobiet wsrod
liderow Komisji Ekspertow nie powinna by¢ mniejsza niz 35% liczby wszystkich liderow” oraz ze
,przynajmniej jednym ekspertem w komisji powinna by¢ kobieta”. Ustalenia te stanowiag wynik
walki o uznanie kobiet w polu filmowym.

5 Cho¢ zajmuj¢ si¢ kinem fabularnym, warto wspomnie¢, ze w Polsce od 1947 roku kobiety
prowadzily stata dziatalno$¢ rezyserska przy krotkim metrazu w Wytworni Filmoéw Dokumentalnych
w Warszawie i Wytworni Filméw O$wiatowych w Lodzi. Niektore dokumentalistki wchodza w poczet
filmowego kanonu w Polsce (np. Danuta Halladin, Krystyna Gryczetowska, Irena Kamienska). Inne
wybitne tworczynie wydaja si¢ mato znane, zapomniane. Ich dorobek nie funkcjonuje w obiegu, z cza-
sem przestaje interesowac nawet historykow filmu. Studia nad kobietami robigcymi filmy dokumental-
ne wymagaja badan eksploracyjnych w archiwach, niestety prowadzone sg sporadycznie i szczatkowo.
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kina dla dzieci i mtodziezy®. W latach 60. XX wieku w filmie fabularnym dzia-
laly wspotscenarzystki i wspotrezyserki ,,filmow mezow”: Ewa Petelska, Hele-
na Amiradzibi (zob. Taszycka 2018; Misiak 2015), Teresa Nasfeter, Danuta
Scibor-Rylska, a w spektaklach telewizyjnych specjalizowata si¢ Izabela Cywin-
ska. Okres lat 70. i 80. to czas pierwszych fabutl Agnieszki Holland, Ewy Kruk,
Barbary Sass, Magdaleny Lazarkiewiecz, Doroty Kedzierzawskiej. Debiuty Te-
resy Kotlarczyk i Natalii Korynckiej-Gruz przypadly na dekadg lat 90. Z kolei
w XXI wieku na ekrany kin weszly produkcje Malgorzaty Szumowskiej, Anny
Jadowskiej, Anny Kazejak-Dawid, Katarzyny Rostaniec, Marii Sadowskiej, Kin-
gi Dabrowskiej i wielu innych rezyserek z mtodszego pokolenia.

Trajektorie karier artystycznych ksztalttowane sg przez rézne determinanty
jednostkowe, biograficzne, spoteczno-kulturowe, polityczne. Natomiast statysty-
ki w odniesieniu do funkcjonowania kobiet w zawodzie filmowym wskazuja na
tradycje wykluczania kobiet z pola filmowego, co nie jest zjawiskiem tak czgsto
obserwowanym w meskim $wiecie rezyserow. Blisko stuletnie dziedzictwo wy-
pierania kobiet z pracy za kamera opisat Krzysztof Tomasik (2004). Wspotczes-
na droga zawodowa wielu polskich rezyserek naznaczona byta terminowaniem,
czyli pelieniem 16l pomocniczych przy rezyserii filmowej lub wykonywaniem
niewidzialnej pracy przy filmie. Znany przyktad stanowi kariera Barbary Sass-
-Zdort, ktéra, zanim zrealizowala swoj pelnometrazowy debiut kinowy w wieku
44 lat, wezesniej dlugo terminowata u Andrzeja Wajdy, Jerzego Hasa, Jerzego
Skolimowskiego. W XXI wieku kobiety stanowia az 74% o0sob wspotrezyseru-
jacych (II rezyser, asystentka) polskie filmy (Talarczyk-Gubata 2018). Inne
przyczyny opdzniania lub wykluczania kobiet z kariery to: cenzura, praca z m¢zem
(Ewa Petelska, Helena Amiradzibi), na ktorego konto przechodzita praca zony, ro-
bienie kina dla dzieci. Obu plci w takim samym stopniu dotyczyta tylko cenzura.

Czy kariery pierwszych i kolejnych pokolen kobiet za kamera miaty wptyw
na aktywnos$¢ zawodowa innych rezyserek? Tak postawione pytanie dotyczy kwe-
stii transmisji sztuki kobiet i pamigci o nich. Stawiam teze o stabej sile ,,zenskich
tradycji” w kinematografii i pamigci o rezyserkach. Od dekady zadaje¢ studenckim
grupom pytania o znane dzieta rezyserek lub ich nazwiska w kinematografii pol-
skiej i obcej. Okazuje si¢, ze mlodzi nie znajg (poza Agnieszka Holland) nazwisk
rezyserek czy stworzonych przez nie filmoéw (Wejbert-Wasiewicz 2016). Ko-
biety w Polsce od lat realizujg kino autorskie na najwyzszym poziomie. Niestety
ich dzieta i nazwiska nie funkcjonuja w potocznej §wiadomosci. We wspotczesnej
krajowej produkcji dokumentalnej okoto jedng trzecig filméw dokumentalnych
rezyseruja kobiety (Talarczyk-Gubata 2018). Mozna domniemywac, ze one
réwniez nie znaja tworczosci skrytej w archiwach wytworni.

¢ Wsrod nich m.in. Maria Kaniewska-Forbert (Awantura o Basi¢), Jadwiga Kedzierzawska
pracujaca przy serialach fabularnych dla dzieci i1 krotkim metrazu, a nastgpnie przy filmach pelno-
metrazowych dla dzieci i mtodziezy, Hanna Bielinska (Szczesciarz Antoni, Godzina pgsowej rozy)
i wiele innych.
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Megska dominacja w dziedzinie rezyserii filmowej wynika ze sprzezenia
zwrotnego autorytetu, pozycji i roznych kapitatlow. Dziatalno$¢ w polu kina fik-
cjonalnego, serialowego to intratne zajecie w pordwnaniu do kina dokumental-
nego. Odpowiednio ujmujg to statystyki. Z raportu opracowanego przez Monike
Talarczyk-Gubate (2018) wynika, ze 14% wszystkich pelnometrazowych fa-
but zostalo wyrezyserowanych przez kobiety (por. Wejbert-Wasiewicz 2015:
54). W produkcjach serialowych (por. Talarczyk-Gubata 2018; Wejbert-
-Wasiewicz 2015: 51-52) rowniez dominujg me¢zczyzni. Dzigki temu rezyse-
rzy ptci meskiej osiagaja lepsza pozycje zawodowsa i materialno-zyciowa, buduja
wyzszy kapitat spoteczno-kulturowy, czego kolejnymi wskaznikami sg proporcje
ptci w waznych komisjach konkursowych, eksperckich. W Konkursie Glownym
na Festiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni do niedawna ekspertki stanowity tyl-
ko 17%, a w ciatach decyzyjnych PISF od 14% (Rada PISF) do 28% (Komisje
Eksperckie PISF), zas w Stowarzyszeniu Filmowcow Polskich — 27%. Prestizowe
Paszporty Polityki, przyznawane corocznie od 1993 roku w kategorii film w dzie-
dzinie rezyserii filmu fabularnego, otrzymaty dotychczas 3 kobiety na 17 mez-
czyzn: Malgorzata Szumowska za film 33 sceny z Zycia, Dorota Ke¢dzierzawska
za film Nic, Jagoda Szelc za film Wieza. Jasny dzien. Platynowe Lwy na Festiwalu
Filmoéw Fabularnych w Gdyni jako pierwsza rezyserka w kraju odebrata Agniesz-
ka Holland w 2021 roku. Nagroda przyznawana jest od 30 lat.

3. Wybrane komponenty analizy

pochodzenie
spoteczne, mity artystyczne,
sytuacja artystki determinanty spoteczne
spoteczno- wyobraienia
demograficzne

Rysunek 1. Wybrane komponenty socjologii szczegotowej artystki
Zrodto: Opracowanie whasne.

W dalszej czgsci artykutu przedstawie wyniki wlasnych analiz, majacych na
celu opracowanie rodzajow rezyserek filmowych. Jeden z przedstawionych wzo-
row pozostat pusto badz czgsciowo spetniony.
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Do analizy wybranych wymiaréw socjologii artystki skonstruowatam troj-
warstwowy aparat pojeciowy obejmujacy: sytuacje artystki, pochodzenie spo-
teczne i1 inne determinanty spoleczno-demograficzne oraz spoteczne wyobraze-
nia i oczekiwania w odniesieniu do roli artystycznej, zwane potocznie mitami
artystycznymi, ktére moga by¢ podzielane jednostkowo i zbiorowo. W polskiej
literaturze kwestii mitologizacji zawodowych, srodowiskowych, artystycznych,
stereotypow sporo uwagi poswigcili Marian Golka (1995; 2013), Maria Gota-
szewska (1986), Andrzej Ose¢ka (1978). Mity, czyli wyobrazenia na temat roli
artystow w spoteczenstwie, tworzone sg zarowno przez samych artystow, jak i in-
nych aktywnych cztonkéw pola produkeji kulturowe;.

W odniesieniu do filmu na pierwszy plan wysuwa si¢ utozsamianie rezyserii
z meskim tworca, z meskim zawodem. Pochodzenie spoleczne, wyksztatcenie,
wiek debiutu w polu artystycznym, spoteczna dziedzicznos¢ zawodu to zmienne
z pozoru malo istotne, jak przekonywat Marian Golka, analizujgc histori¢ nowo-
zytnych artystow sztuk plastycznych. W mojej opinii to jednak nie powdd, by je
marginalizowac. Przekonuje o tym cho¢by koncepcja habitusu Pierre’a Bourdieu,
ktorej w niniejszym tekscie nie podejmuje.

Sytuacje zyjacej artystki w polu artystycznym rozumiem za Golka jako splot
pewnych wypracowanych i wzglednie trwatych czynnikdéw. Postuluj¢ umieszcze-
nie wérod tych czynnikow rdl spotecznych petnionych przez kobiety, naznaczone
sq one bowiem wigksza liczbg obowiazkow w kulturze i spoleczenstwie, zwlasz-
cza w odniesieniu do macierzynstwa i matzenstwa. Czynniki ksztattujace sytuacje
artystki to m.in.:

— rodzaj uprawianej sztuki w aspekcie rentownosci i zapotrzebowania spo-

lecznego;

— czynniki materialne;

— organizacja procesow tworczych;

— przynalezno$¢ generacyjna;
postawa tworcza realizowana w dziataniu;

— sposob nawigzania do tradycji i historii sztuki (relacja do kanonu);

— sposéb udostepniania swojej tworczosci (obieg);

— stopien nowatorstwa w dziatalnos$ci tworcze;j;

— stopien zaangazowania w bycie artystka;

— pozycja spoleczna: sukcesy, nagrody, prestiz, oddzialywanie moralne

w $rodowisku artystycznym (Golka 2013:10);

— role spoteczne.

Stopien zaangazowania w bycie artystka jest zwigzany z rolami spotecznymi
i czynnikami materialnymi. Kwestie rodzinne, realia zycia to dane bardzo prywat-
ne i mozna tylko ubolewac, ze nie zostang tu w petni uwzglgdnione. Socjolog nie
do wszystkich wskazanych elementow, czynnikow ma dostgp w trakcie prowa-
dzenia analizy na podstawie materiatow zastanych. Lepsze zastosowanie miatyby
w tym przypadku materialy wywotane, biograficzne, ktorymi jednak nie dysponuje.
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W artykule postaram si¢ zarysowa¢ wzory polskich rezyserek w kontekscie sytu-
acji artystek w polu artystycznym, filmowym ze wzgledu na przynalezno$¢ gene-
racyjna, postawe tworcza realizowang w dzialaniu, sposob udostepniania swojej
tworczosci, stopien nowatorstwa w dziatalnosci tworczej, stopien zaangazowania
w bycie artystka, pozycje spoteczna.

Role spoteczne, w tym rodzinne, tylko niekiedy sa znane z wywiadow, z bio-
grafii tworczyn, pozostang zatem na marginesie rozwazan, ale poniewaz postuluje
namyst nad perspektywa ,,socjologii artysty”, sformutowang przed laty przez Mariana
Golke (1995), uwazam za konieczne podkreslenie tego wymiaru sytuacji artystki
(zob. tez Toeplitz 1980: 88), nawet jesli w Socjologii artysty Mariana Golki,
odwolujacej si¢ do tworczosci malarskiej, kategoria 1ol spotecznych nie miata
znaczacego zastosowania w analizie. Ten zarzut mozna postawi¢ takze niniejsze-
mu szkicowi, lecz w tym przypadku przyczyna jest raczej niedostatek materiatow
zastanych niz niedostrzeganie tego komponentu sytuacji i kariery artystyczne;j.
Matgorzata Szumowska, prywatnie matka dwojki dzieci, zapytala Agnieszke Hol-
land o wplyw doswiadczenia macierzynstwa na tworczo$¢ rezyserska. Utytutowa-
na rezyserka wyznata:

To na pewno byto nie tylko kluczowe, ale i trudne doswiadczenie. Przede wszystkim godzenie
macierzynstwa z praca, ale i ta niezwykta odpowiedzialno$¢, cho¢ bardzo pomagata mi mama.
I tu nie chodzi tylko o rezyserki, ale w ogoéle o kobiety filmu. Przeciez doskonale wiemy, jak
wyglada praca na planie, ze pochtania nasze sity i czas. Koniec koncow kazda kobieta kina,
ktora jest matka, zyje z pewnym poczuciem winy. Bardzo trudno jest si¢ wylaczy¢. Z drugiej
strony macierzynstwo jest niezwyklym metafizycznym do$wiadczeniem i dla mnie na pewno
rownie wazne jak pobyt w wiezieniu czy doswiadczenia, w ktorych mogtam skonfrontowac si¢
ze swoimi ograniczeniami, ze swoja sita (Lankiewicz 2021).

Zmiany w systemie kinematograficznym, wskazywane przez Srodowiska kobie-
ce w Polsce, juz si¢ rozpoczety (Goeber 2021). Prezeska Stowarzyszenia Kobiet
Filmowcow Polskich Barbara Biatowas wskazuje kolejny postulat kobiet w branzy:

Teraz chcemy si¢ skoncentrowaé na uregulowaniu prawnym kwestii macierzynstwa w naszej
branzy, bo na ten moment to jest samowolka [...]. Kobiety filmowczynie czgsto odkladaja
decyzje¢ o macierzynstwie, bo boja si¢, ze wypadna z rynku. Kazda z nas radzi sobie na wlasna
reke, czesto angazujac cate rodziny na czas planu, czasem ponoszac wysokie koszty nian.
A mozna by to fatwo rozwigza¢ systemowo — walczymy o wpisanie opieki nad dzieckiem
w budzet filmowy. I walczymy ze stereotypami, ze kobieta z dzie¢mi w branzy filmowej jest
mniej dyspozycyjna i mniej profesjonalna (Ksieniewicz-Mil 2021).

4. Nasze rezyserki kina

Ponizsza analiza dotyczy rezyserek, ktore osiagnely r6zne wymiary sukcesu za-
wodowego. Wedlug Carolyn Byerly i Karen Ross kobiety w mediach radza sobie
(Byerly, Ross 2006: 75), przejmujac mgskie wzorce w zespole wspotpracownikow
(maskulinizacja), wprowadzajac nowe sposoby bycia z akcentem feministycznym
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w zawodzie (i w ten sposob budujac alternatywnie swoja karierg), lub krocza
samotnie, odwracajac si¢ od walki, od zespotu. Jak postepuja polskie rezyserki?
Wydaje sie, ze to autorki indywidualne, osobne, z wlasnym projektem siebie jako
kogo$ niepowtarzalnego, wyjatkowego, o odmiennym spojrzeniu na jednostke
1 spoteczenstwo, lecz rzadko wybierajgce strategi¢ feministyczng lub odwrotu.
Polskie rezyserki to autorki kina o zmaskulinizowanym stylu ,,bycia w zawodzie”,
pracujace najczesciej w duecie tworczym, kinopisarki bedace scenarzystkami i re-
zyserkami swoich filméw, przedstawicielki mniejszo§ciowego women s cinema,
a takze minor cinema (wyrazajacego kwestie kulturowe mniejszosci) czy counter
cinema (szukajacego wlasnego jezyka do wyrazania opresji, buntu) (por. Butler
2002: 15; Johnson 1991). Rezyserki filmowe starszego i sredniego pokolenia
w znakomitej wigkszos$ci petnig rolg matek, zon, partnerek. Na podstawie dorob-
ku tworczego, tematyki podejmowanej przez kobiety za kamerg mozna stwier-
dzi¢, ze wspolna i bliska jest im postawa artystki wspolczujacej i reformatorki,
krytyczki spotecznej, tropicielki problemow. Wspdlnym rysem tworczosci filmo-
wej rezyserek jest ewokowanie do$wiadczen prywatnych, intymnych, obrazo-
wanie wspolczesnej problematyki spotecznej, w tym do$¢ czesto portretowanie
,kobiety od srodka”, kierowanie kamery na marginesy rzeczywistosci, Z pozo-
ru niewazne. Wydaje si¢, ze wigkszo$¢ z nich cechuje zaangazowanie, empatia
wobec ludzi innych, odrzuconych, ubogich, samotnych, 0s6b ponizonych, spo-
niewieranych przez los i warunki zycia. Na podstawie przeprowadzonej analizy
zrodlowej oraz wskazanych komponentéw (sytuacja artystki, pochodzenie, mity
artystyczne) wylonitam nastepujace modele tworczosci rezyserskiej. Pod kazdym
wzorem znajduje si¢ szkic biograficzny o jednej wybranej rezyserce reprezentu-
jacej dany model.

4.1. Model reformatorki

Model reformatorki — to autonomiczna i wszechstronna autorka, mistrzyni,
utytutowana, biegla w rzemiosle, cechuje ja profesjonalizm i doskonaty warsztat
pozwalajacy na realizacj¢ zaroéwno filméw autorskich, jak i na zlecenie, scena-
rzystka, od poczatku zorientowana na zdobycie wyksztalcenia i wykonywanie
zawodu rezysera, tworczyni z wizja samej siebie w kinematografii. Ponizej zary-
sowano strategie A i B.

* A.reformatorka feministyczna: droga tworcza: od odwrotu feministycz-
nego 1 wolnosci artystycznej, nakierowana na kino buntu — tworczos¢ in-
dywidualna i oryginalna, podwazanie patriarchalnej optyki, stereotypow,
podwazanie dominujacych ideologii i schematéw myslenia, uwzglednia-
nie zmarginalizowanych glosow i punktéw widzenia, czerpanie z awan-
gardy, stosowanie nowatorskich rozwigzan formalnych i §rodkow wyrazu.

Przypadek A pozostaje w Polsce wcigz nie do konca spetniony, cho¢ im
mlodsza rezyserka, tym silniej wybrzmiewa identyfikacja z tworczoscia kobiet
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lub z feminizmem (np. Maria Sadowska’). Mozemy natomiast wskaza¢ potencjal-
ne interwencje feministyczne (zob. Talarczyk-Gubata 2013a). Niektore stare
filmy Agnieszki Holland (Kobieta samotna, Niedzielne dzieci, Kopia mistrza) czy
Barbary Sass (np. Bez mitosci, Krzyk, Debiutantka, Historia niemoralna) zashu-
guja na feministyczne odczytanie®. Same rezyserki w wywiadach pozostaja jed-
nak do$¢ powsciagliwe wobec tego typu interpretacji (zob. Wroblewski 2013:
517-518). Ciekawym materiatem w tym kontekscie moglby by¢ film Nina Olgi
Chajdas czy Corki dancingu Agnieszki Smoczynskiej. Z uwagi na fakt, ze w tym
tekscie skupiam si¢ na rodzajach rezyserek, nie podejmuje watku poszczegélnych
utworow w dorobku filmowym kobiet. Wypada zaakcentowac, ze generalnie
watki feministyczne pojawiajg si¢ w tworczosci rezyserek rzadko, a tworczynie
niechetnie lub z umiarkowang akceptacja przystaja na takie interpretacje. Z cza-
sem ich postawa wobec feminizmu przeradza si¢ w deklarowang sympati¢ (przy-
padek Szumowskiej, Sadowskiej’). Wydaje si¢, ze w polu kinematograficznym
podchodzi si¢ do feministycznych interwencji z wigksza rezerwa niz w przypadku
sztuk plastycznych. W obu systemach produkcji kulturowej silnie uwypuklony
pozostaje indywidualizm tworczy, lecz jak pisze Ewa Toniak (2011: 105) w mo-
nografii Artystki polskie, w latach 70. ubieglego wieku pojawity si¢ juz silne i jaw-
ne interwencje feministyczne'®. W kinematografii tego okresu nie odnajdziemy
analogicznych przyktadow. Nieco pdzniej utworem feministycznym (i jedynym
w Polsce jak do tej pory) okrzyknigto film Bluszcz (1982) Hanki Wiodarczyk,
ktora nie kontynuowata kariery rezyserskiej. W latach 90. w dziedzinie plastyki
zarejestrowano ,,skandalizujace” prace (np. Katarzyny Kozyry, Alicji Zebrow-
skiej). Wowczas w sztuce polskiej objawila si¢ ogromna ré6znorodnos¢ i wszech-
stronnos¢ artystek. I wlasnie wtedy, gdy sztuka kobiet w latach 90. emanowata
kobiecym doswiadczeniem, w tym cielesnoscia, dowartosciowaniem sfery domo-
wej, obrazami opresji, wladzy, refleksja nad plcig biologiczng i kulturowa, prob-
lematyzacja spojrzenia w kulturze (zob. Jakubowska 2011: 157), kino polskie
pozostawato patriarchalne i mizoginistyczne. W Polsce w sztukach plastycznych,
w kinematografii i w teatrze po 2000 roku do gtosu doszty roczniki artystek uro-
dzone w latach 70. (M. Szumowska, M. Sadowska, A. Kazejak-Dawid, A. Jadow-
ska, M. Piekorz i inne). Reprezentuja one srednie pokolenie filmowcow coraz od-
wazniej kontestujace obyczajowos¢, prowokujace do dyskusji, poruszajace tabu.
Do tych kwestii powroce, omawiajac model kinopisarki. Natomiast wydaje sie, ze
doswiadczenie sztuki kobiet dla innych kobiet wciaz pozostaje nieprzepracowane.

7 Zob. wywiad z rezyserka (Sadowska 2020a).

8 1 z takiej pozycji sa czytane (zob. Talarczyk-Gubata 2013b).

® We wskazanych przypadkach dotyczy to sytuacji, gdy kariera kobiet za kamera nabierze
juz rozpedu, a nie gdy dopiero si¢ rozpoczyna. Sadowska bata si¢ wychodzi¢ na barykady, od stra-
tegii maskulinizacji przeszta do strategii reformatorki (por. Wejbert-Wasiewicz 2015: 52; Ju-
cewicz 2012).

10 Wsrdd najgtosniejszych wskaza¢ mozna dziatania Marii Pinifiskiej-Beres, Natalii LL, Ewy
Partum.
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W kinematografii polskiej uwidacznia si¢ silna matrylinearna tworczo$¢ Kedzie-
rzawskich — matki i1 corki. Katarzyna Rostaniec najbardziej z polskich tworcow
ceni Malgorzate Szumowska, a Agnieszka Smoczynska i Matgorzata Szumowska
— Agnieszke Holland. Pomimo deklaracji o podziwie i uwielbieniu dla twérczyn
w polskiej kinematografii brak artystek wchodzacych ze sobg w tworczy dialog,
korzystajacych z dorobku innych kobiet za kamera.

* B. krytyczna intelektualistka, buntowniczka, myslicielka odkrywajaca

1 poszukujaca prawdy, obdarzona intuicja umystowa, wydobywajaca na

jaw koncepcje dotychczas nieznane, aktywna komentatorka rzeczywisto-

sci, eksploratorka szukajaca nowych drog, a czasem nowatorka

— droga tworcza: od inkorporacji po odwrét i wolnos¢ tworcza, nakiero-
wana w tworczos$ci na kino gtdwnego nurtu, ale i kino buntu — burzenie
stereotypow, podwazanie dominujacych ideologii i schematow mysle-
nia, uwzglednianie zmarginalizowanych gloséw i1 punktow widzenia,
wchodzenie w dialog z innymi autorami kina, polemika z kanonem,
czerpanie z r6znych zrodet i wytwordw kultury wysokiej i niskiej, twor-
czo$¢ o szerokim obiegu filmowym, silna pozycja zawodowa, znaczne
oddziatywanie moralne w $rodowisku artystycznym, zaangazowanie
spoteczne i dyskurs mitu wolnosci. Charakteryzuje ja szerokie spektrum
zainteresowan'!, w tym naukowych.

Uosobieniem wyroéznionego powyzej wzoru tworczosci jest Agnieszka Hol-
land, sadze jednak, ze swoista nowatorka jest Agnieszka Smoczynska (Fuga, Cor-
ki dancingu). Rowniez mtodsza o trzydziesci pig¢ lat Aleksandra Terpinska (Inni
ludzie — premiera w 2022, krotkometrazowy film Najpickniejsze fajerwerki ever)
wpisuje si¢ posrednio w ten model. Smoczynska po Corkach dancingu (opiekun-
kg artystyczng obrazu byta Agnieszka Holland) okrzyknigta zostata najcickawsza
mtoda rezyserka rodzimego kina. W przypadku Terpinskiej trudno jeszcze doko-
na¢ oceny sytuacji artystki, jej postawy tworczej czy dorobku fabularnego i zwig-
zanych z nimi uzasadnien tworczych z uwagi na poczatek jej kariery zawodowe;.
Trzydziestominutowe Najpiekniejsze fajerwerki ever zdawaly si¢ by¢ prorocza
wizjg konfliktu w panstwie. Warto wspomnie¢, ze artystka petnita funkcje drugiej
rezyser w filmach Smarzowskiego (Terpinska 2018).

Agnieszka Holland urodzita si¢ w 1948 roku. W wieku 23 lat ukonczyla re-
zyseri¢ filmowa w praskim FAMU, lecz jeszcze przez dekade przebywata na emi-
gracji. Jest matka rezyserki Katarzyny Adamik. Pytana'? przeze mnie o wazne dla
niej kobiety filmu wymienita nowofalowe artystki — Agnes Vardg, Vere Chytilova

' Rezyserki wspominajg o tym w wywiadach. Agnieszka Holland znana jest z duzego oczy-
tania, erudycji filozoficznej i kulturowej. Agnieszka Smoczynska i Aleksandra Terpinska dlugo zaj-
mowaly si¢ innymi kulturowymi dziatalno$ciami, Smoczynska studiowata histori¢ sztuki i kulturo-
znawstwo, a Terpinska — psychologie, probowata takze sit jako operatorka kamery.

12 Spotkanie na Zoom mtodziezy licealnej z Agnieszka Holland w ramach projektu Meet
(22.05.2021).
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oraz Kir¢ Muratowa. Jej proces tworczy nad dzietem rozpoczyna si¢ od tematu
1 nastroju, na wstepnym etapie powstaje tez drobiazgowa graficzna analiza zy-
ciorysow bohaterow. W pracy stosuje rézne metody, w zaleznosci od tego, czyj
scenariusz przetwarza na jezyk filmu. Nie stroni od pracy zespotowej, zaprasza
do wspotpracy rdzne osoby, obficie czerpigc z kooperacji. Holland zrealizowata
okoto pigédziesigciu filmow reprezentujacych rézne gatunki filmowe (np. dramat,
horror, thriller, film biograficzny, polityczny, przygodowy, kostiumowy), cztery
filmy dokumentalne i kilkanascie sztuk teatralnych przygotowanych dla Telewiz;ji
Polskiej i telewizji we Francji. Bywata tez scenarzystka lub wspotscenarzystka
filméw innych rezyserow, rezyserka seriali amerykanskich, francuskich (w tym
dla Netflix, HBO). We wczesnej tworczosci stawiala na obrazy stonowane, mniej
dynamiczne, realizm sytuacyjny i psychologiczny, naturalny jezyk, za§ po emi-
gracji wykorzystywata roznorodng konwencje gatunkowg kina popularnego, nie
stronigc od optyki kiczu. Jej najwazniejsze filmy to: Zdjecia probne, Aktorzy
prowincjonalni, Gorgczka, Gorzkie zniwa, Kobieta samotna, Niedzielne dzieci,
Europa Europa, Olivier Olivier, Tajemniczy ogrod, Plac Waszyngtona, Kopia mi-
strza, Catkowite zacmienie, Trzeci cud, Janosik. Prawdziwa historia, Julia wra-
ca do domu, W ciemnosci, Pokot, Szarlatan. Jako rezyserka pracuje indywidual-
nie, ale zdarzato jej si¢ podejmowac wspotprace z cztonkami rodziny, z m¢zem
Laco Adamikiem (Mezczyzna niepotrzebny), z siostra Magdaleng Lazarkiewicz
(serial Ekipa), z corka Katarzyna Adamik (Janosik. Prawdziwa historia, Pokot).
Agnieszka Holland to rezyserka odnoszaca mi¢dzynarodowe sukcesy, trzykrot-
nie nominowana do Oscara (za Gorzkie zniwa, Europa Europa, W ciemnosci),
wielokrotnie nagradzana na najwazniejszych festiwalach filmowych w Europie,
odznaczona za wybitne zastugi dla kultury narodowej oraz za osiagnigcia w twor-
czosci artystycznej (2011). Nie gardzi kinem popularnym, podejmuje wspotprace
z wieloma scenarzystami i producentami. Jej filmy ciesza si¢ wysoka ogladal-
no$cig w kraju i za granica, sa emitowane w telewizji, dostgpne na nosnikach.
Podejmowane przez nig tematy cechuje uniwersalnos¢. W PRL-u portretowata
codzienno$¢, rodzing na tle przemian spoteczno-politycznych, ped ku karierze.
Raz zrealizowany temat uwaza za wyczerpany, nie ma potrzeby wraca¢ do opi-
sywanych watkéw. Wydaje si¢ natomiast, ze na ekranie z upodobaniem zajmuje
si¢ losem jednostki wobec wielkiej historii i polityki, w tym rewizja spoteczne;j
pamieci, mitologii, bohateréw, swiadomoscia i legenda spoleczng oraz pamigcia
o totalitaryzmach, wojnie i zagtadzie. Nieobce sg jej rowniez tematy takie jak
wolnos¢ artystyczna, relacja czlowieka z natura, kwestie metafizyczne. Waznym
rysem tworczosci autorki pozostaje niejednolito$§¢ formalna i operowanie rézno-
rodng stylistyka. Holland pozostaje baczng obserwatorka wspotczesnego kina $wia-
towego, znajacg dziela i potrafigcg snu¢ o nim refleksje natury intelektualnej. Warto
przywotac jej osobiste $wiadectwo'? filmowego odbioru. Holland juz w wieku 19 lat

13 Spotkanie na Zoom mtodziezy licealnej z Agnieszka Holland w ramach projektu Meet
(22.05.2021).
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posiadata wlasnorgcznie zapisany zeszyt z ulubionymi tytutami 250 filmow i ich
krytycznymi opisami. Odwaznie zabiera glos w aktualnym dyskursie publicz-
nym, dotyczgcym kwestii spotecznych, artystycznych, moralnych i politycznych.
W s$rodowisku filmowym cieszy si¢ wielkim uznaniem i honorami, m.in. jest
przewodniczaca Gildii Rezyserow Polskich (por. Mrozek 2021).

4.2. Model glosicielki spolecznej

Model glosicielki spolecznej — jej tworczos$¢ (profesjonalna lub potprofesjo-
nalna) ma silne zabarwienie spoteczne, czesto jest to dziatalno$¢ rozproszona — re-
zyseria w teatrze i w kinie czy przy produkcjach serialowych, podejmowana we
wspolpracy scenariuszowej, operatorskiej; autonomia mniejsza niz u kinopisarki.
Charakterystycznym elementem jest fakt ukazywania tematéw kontrowersyjnych,
rzadko poruszanych, w dramatycznej badz w komediowej formule. Spoteczne za-
angazowanie polega na gloszeniu tresci i idei humanistycznych, a nie na morali-
zatorstwie, walce, aktywizmie kulturowym czy politycznym, jak u reformatorki.
Rezyserki za posrednictwem filmow ujmujg si¢ za wykluczonymi, tamiag stereotypy
1 tabu, analizujg traumy, wewngtrzne procesy psychiczne jednostek i relacje mig-
dzyludzkie; s az Iub tylko thumaczkami rzeczywisto$ci. Dzielg si¢ swoimi obser-
wacjami, refleksjami, przezyciami, ale nie ,,wychodza na barykady” jak reformator-
ki. Reprezentantkami tego modelu wydaja si¢ Magdalena Piekorz, Kasia Adamik,
Olga Chajdas, ktore realizujg kariery artystyczne na kilku polach produkcji sztuki,
niekiedy zabierajac glos w waznych sprawach spotecznych w swych filmach.

Najstarsza ze wskazanych, Magdalena Piekorz, urodzita si¢ w 1974 roku.
Ukonczyta rezyseri¢ na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego. Od
najmtodszych lat byta zwigzana z kultura, teatrem. Chciata zosta¢ aktorka, lecz
w wieku nastoletnim zajmowala si¢ dziennikarstwem telewizyjnym, co p6zniej do-
prowadzito ja do rezyserii. Jest autorka dokumentow, sztuk teatralnych i trzech fil-
mow fabularnych: Pregi oraz Sennosé i Zblizenia. Za Pregi otrzymata Ztote Lwy na
Festiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni w 2004 roku. Scenariusz do filmu napisat
Wojciech Kuczok, z ktérym rezyserka na state wspotpracuje. Warto dodaé, ze Pie-
korz angazuje do zdje¢ filmowych znanego dokumentaliste Marcina Koszatke. Cho¢
w Pregach tematem przewodnim byto dziedzictwo przemocy w rodzinie, rezyserka
stale powraca do tematu zwigzkéw w swoich filmach. Sennos¢ emanuje atmosfera
niemoznosci zbudowania dobrych wigzi, a Zblizenia méwilty o toksycznej relacji
matki i corki. Jej filmy nie osiggaja wysokiej frekwencji kinowej, ale stosunkowo
tatwo do nich dotrze¢. Dostepne sg w szerokim obiegu (na ptytach DVD oraz w sie-
ci). W ostatnich latach Piekorz realizuje si¢ rezysersko czesciej w teatrze, w tym
w musicalu. Wyktada na Wydziale Rezyserii w Szkole Filmowej im. Krzysztofa
Kieslowskiego. Pehita takze funkcje dyrektora artystycznego Instytucji Filmowe;
»Silesia-Film”. Od 2018 roku jest dyrektorem artystycznym Teatru im. Adama Mi-
ckiewicza w Czgstochowie. Przez lata byta zwigzana ze studiem filmowym TOR.
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4.3. Model kinopisarki

Model kinopisarki — to najczesciej scenarzystka i rezyserka rownoczesnie,
charakteryzuje ja tworczo$¢ profesjonalna i samodzielna droga artystyczna. Czer-
pie z intuicji 1 osobistych do$wiadczen oraz bogatego materiatu faktograficznego.
Potaczenie ,.kina” 1 ,,pisania” odnosi si¢ do stalego projektu artystycznego, do
pelnej wolnosci strategii autorskiej wykorzystywania filmu jako ,,zyciopisania”,
emanacji jednostkowego doswiadczenia ludzkiego, przede wszystkim kobiecego,
podwazania réznych tabu spoteczno-kulturowych, prowadzenia sporu ze $wiatem.
Z modelem kinopisarki, ,,zyciopisarki” taczy si¢ rola kontestatorki, prowoka-
torki, buntowniczki, eksploratorki, odkrywajacej fakty, wewnetrzne przezycia
podmiotowe kobiet, badaczki rzeczywisto$ci (por. spoteczne role uczonych w:
Znaniecki 1984: 443-478). Kinopisarka czasem nie wykracza poza opisanie no-
wych faktow, traktujac je jako esencje przekazu (typ sprawozdawczo-dziennikar-
ski). Niekiedy jej rola spoteczna polega jednak na odkrywaniu problemoéow (typ
intuicji poglebione;j).

Wzér A1 B odnosi si¢ do organizacji procesOw tworczych i postawy tworczej
realizowanej w dziataniu. Metoda stosowania intuicji poglgbionej opiera si¢ na
wrazliwym i empatycznym wnikaniu, przetwarzaniu, wyobrazaniu, poddawaniu
rzeczywistosci analizie i refleksji. W takiej organizacji pracy nastepuje otwarcie
na spontanicznos$¢, ,,czucie”, los, sytuacj¢. Z kolei zastosowanie materiatow fak-
tograficznych, obserwacji, zrodet biograficznych i innych zastanych materiatow
prowadzi do kontestacji, prowokacji innego rodzaju estetycznego. W rzeczywistej
pracy artystycznej wzory A i B wzajemnie si¢ przenikajg.

* A. Kinopisarka o intuicji poglebionej — cechuje ja autonomiczna, sa-
modzielna droga tworcza, tworczos¢é profesjonalna, wyrazista, zachowania
artystyczne typu ekspresyjno-instynktownego; to kontestatorka, ,,czto-
wiek naturalny”, kobieta czucia, rezyserka spontaniczna (zob. Os¢ka
1978: 185-187; Golka 1995), ,,idaca w szalenstwo” (por. Durys 2016).
W moim mniemaniu model ten reprezentowata mistrzyni kobiecego por-
tretu w kinie polskim Barbara Sass (zob. Talarczyk-Gubata 2013b),
a obecnie — Malgorzata Szumowska urodzona w 1973 roku, pracujaca
w duecie tworczym, oraz o trzy lata mtodsza Maria Sadowska.

Obie zyjace autorki, prywatnie zony i matki, s3 zaangazowane spolecznie,
komentujg rzeczywistos¢ polska w licznych wywiadach, majg tez silng inklinacj¢
rodzinng do pracy artystycznej. Sadowska to aktywistka w walce o prawa kobiet
(Sadowska 2020b), a przy tym artystka wyjatkowa', utalentowana piosenkarka,
kompozytorka i rezyserka (Sadowska 2020a), autorka o wyréwnanej osobowo-
$ci tworczej 1 podstawowej (Gotaszewska 1986).

Matgorzata Szumowska wyksztatcenie filmowe zdobyta w PWSFTvIiT w Lo-
dzi. Po obejrzeniu Kobiety samotnej Agnieszki Holland zapragneta robic¢ ,.filmy

4 U Golki (1995) wyjatkowos¢ zwigzana jest z osobowoscig tworczg oraz wieloscig talentow.
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z pazurem” (Lankiewicz 2021). Wzrastata w rodzinie inteligenckiej, gdzie oj-
ciec Maciej Szumowski byt opozycyjnym dziennikarzem, a matka Dorota Tera-
kowska — pisarka. Poczatkowo, jak wigkszo$¢ rezyserek, realizowata dokumenty
filmowe. Na duzym ekranie debiutowata obrazem Ono (2004). Jej scenariusz za-
inspirowal matke do napisania ksigzki pod tym samym tytutem. Od czasu studiow
pracuje nieustannie z operatorem zdje¢ Michatem Englertem. R6Zznorodne strate-
gie jej dziatania (przytaczenie, maskarada polegajaca na przywdziewaniu sche-
matycznej kobieco$ci i pdjscia w ,,szalenstwo’) opisata Elzbieta Durys (2016).
Zanajwazniejsze realizacje duetu tworczego mozna uznac nastepujace produkcje:
Szezesliwy czlowiek, Ono, 33 sceny z zycia, Sponsoring, Ciato, W imie, Twarz. Sa
to filmy realistyczne, niekiedy o publicystycznym wydzwigku. Rezyserka bywa
krytyczna, czasem prowokacyjna, ale jej tworczos¢ dobrze funkcjonuje w obiegu
kinowym i pozakinowym (wydania filmowe, telewizja, sie¢). Na formalny cha-
rakter produkcji artystki sktada si¢ kilka statych komponentéw pracy: umiejetnie
podkreslana nastrojowo$¢ w kadrze; operowanie humorem, kontrastem, groteska;
obecno$¢ scen i dialogow improwizowanych; realizm i psychologizm postaci;
bliska relacja z aktorem; naturalny, czasem dosadny jezyk. Tematyka filmow, re-
alizowanych przez Szumowska, oscyluje wokot wspotczesnych problemow, z ja-
kimi mierzy si¢ jednostka, a czasem sama autorka. Rezyserka pozostaje od lat
artystka poszukujacg tematdw tabu, nagradzang na festiwalach filmowych w kraju
i za granicg. Do tej pory wsrod zagadnien, jakie wzigta na warsztat, znalazly sie:
problematyka cigzy i dojrzewania do macierzynstwa, Smier¢, w tym trauma straty
rodzicow, relacje damsko-meskie, seks, nowoczesna prostytucja, emigracja, sac-
rum i wiara religijna, homoseksualizm w$rod ksigzy, roztam ciata i ducha, zabiegi
na ciele: anoreksja, operacje plastyczne.

* B. Kinopisarka ze sprawozdawczo-dziennikarskim stylem pracy

— charakteryzuje ja autonomiczna, samodzielna droga tworcza, twor-
czo$¢ potprofesjonalna lub profesjonalna, zachowania artystyczne typu
ekspresyjno-instynktownego. W tworczosci czerpie z bogatego materiatu
faktograficznego, jest nastawiona na zdanie relacji, ukazanie probleméw
wspotczesnego zycia w postnowoczesnosci, czesto prowokuje, zajmu-
je stanowisko w konkretnej sprawie. Reprezentantkami tego wzoru sa
w mojej opinii Katarzyna Rostaniec, Barbara Bialowas, Ewa Bukowska,
Anna Kazejak-Dawid, Anna Jadowska, Kinga Debska.

Trudno jest uja¢ zbiorczo twoérczos¢ i sytuacje wymienionych rezyserek,
kazda charakteryzuje si¢ bowiem wtasnym stylem i upodobaniami. Jedng z nich
jest Katarzyna Rostaniec urodzona w 1980 roku. W 2004 roku ukonczyta ona
studia ekonomiczne w Gdansku, a nastepnie w latach 2004-2008 ksztalcita sie
w Warszawskiej Szkole Filmowej oraz w Mistrzowskiej Szkole Rezyserii Fil-
mowej Andrzeja Wajdy. Wyraznym rysem osobowosci tworczej rezyserki pozo-
staje koncentrowanie si¢ na problematyce ludzi mtodych. Katarzyna Rostaniec
jest autorkg scenariuszy do swoich trzech petnometrazowych filméw Galerianki,
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Baby Blues, Szatan kazal tanczy¢, ktore zostaly wyrdéznione w kraju i za granica,
m.in. w 2013 roku rezyserka otrzymata nagrode Krysztalowego Niedzwiedzia na
Festiwalu Berlinale za film Baby Blues. W Galeriankach i Baby Blues przekonu-
jaco opowiedziata o zyciu nastolatkow, podejmujac na ekranie kwestie seksualne,
w tym nieletniej prostytucji, nastoletniego rodzicielstwa. W ostatniej produkcji
ekranowej kresli obraz pokolenia dwudziesto- i trzydziestolatkéw, uwypuklajac
konsumpcyjne wzory zycia, dyktat mody, mediéw i nowych technologii, pust-
ke duchowsg. Rezyserka nawigzuje do kiczu, stawia na ostre obrazy, dynamicz-
ne kadrowanie, odwazne rozwigzania scenariuszowe, groteske, ironig, poteguje
barwe i kolor zdjg¢. Duzg wage przywigzuje do symboliki barw oraz kostiumu.
Moda jest bowiem istotnym znakiem rozpoznawczym jej filmow. Catos¢ zamyka
w nowoczesnej, teledyskowej estetyce, stosujac naturalny jezyk nasycony sporg
doza wulgaryzmow. Mimo nagrdd i wyrdznien przyznanych rezyserce za filmy jej
osoba i dzieta budzg skrajne emocje wsrdd filmowcow i krytykow. Dla jednych
jest autorka bezkompromisowa, radykalna, rewolucyjng w ukazywaniu generacji
mlodych, ich zagubienia, potrzeb i btedow mlodosci. Inni uznaja ja za ,,niedoj-
rzalg”. Filmy Katarzyny Rostaniec dostepne sg na réoznych nosnikach, a w kinach
chetnie oglada je mtoda publicznos¢.

4.4. Artystka odrebna

Artystka samotna, odrebna, autorka kontrkina, indywidualistka — jest
wyjatkowa i1 wierna sobie, cechuje ja samodzielna droga tworcza (mozliwa silna
inklinacja dziedzictwa), profesjonalizm (od najmtodszych lat zwigzana z filmem);
jest niezalezna, bywa nie tylko rezyserka, lecz takze scenarzystka, montazyst-
kg 1 producentka. Autonomiczna, cho¢ moze pracowaé w duecie artystycznym,
jej tworczos¢ przekracza osobowos$¢ podstawowa. To rezyserka o spdjnej wizji
$wiata, siebie i innych, realizujgca kontrkino wedle wtasnego projektu formal-
nego oraz ideacyjnego (np. u Kedzierzawskiej duchowe dziecigctwo w filmach).
Jej indywidualizm polega na niepowtarzalnosci, nieporéwnywalnosci z innymi
(Mazierska 2004).

Dorota Kedzierzawska, urodzona w 1957 roku, reprezentuje model artyst-
ki tworzacej kontrkino. Realizuje dzieta w konwencji realistycznych dramatow,
w tworczo$ci czerpie z obserwacji, doswiadczen ludzkich, faktow spolecznych,
intuicji, roznych zrodet 1 wytwordw kultury wysokiej. Jest corka Jadwigi Kedzie-
rzawskiej, mistrzyni kina dla dzieci, zwigzanej z 16dzkim SE-MA-FOR-em. Edu-
kacje¢ filmowa rozpoczeta jako dziecko na planie filmowym u matki. Ksztatcita si¢
w moskiewskim WIG-u i tédzkiej PWSFTviT. Debiutowata filmem telewizyjnym
Koniec swiata (1988). Od poczatku kariery realizowata odrebne kino autorskie,
poruszajac uniwersalne tematy, takie jak np. perspektywa jednostek stabszych,
nietolerancja i odrzucenie spoteczne. Od lat 90. rezyserka pracuje w duecie z part-
nerem, operatorem zdje¢ Arturem Reinhartem. Wraz z nim stworzyta w 2011 roku
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projekt kina objazdowego ,,Polska Swiattoczula”. Najwazniejsze realizacje fil-
mowe rezyserki to: Diably, diably, Wrony, Koniec swiata, Jestem, Jutro bedzie
lepiej, Nic, Pora umieraé, Zuzel. Kedzierzawska jest takze autorka kilku spektakli
teatralnych oraz dokumentu /nny swiat o Danucie Szaflarskiej. Ukazujac proble-
my i $wiat dziecka, stala si¢ kontynuatorka dzieta matki w obrazowaniu ,,matych
smutkéw” na ekranie. Jej najnowszy melodramat Zuzel byt probg wejécia w inny
temat i obieg. Dorota Kedzierzawska przywiazuje wage do poetyki i pigkna ka-
dru, symboliki ,,rzeczy matych”. Dbajac o forme filmowg, maluje kamerg subiek-
tywne doswiadczenia innos$ci, samotnosci, starosci. Obrazuje powolna codzien-
no$¢ dzigki statyce kadru, starannemu budowaniu nastroju, operowaniu migkkim
$wiatlem 1 naturalnym kolorem. Charakterystycznymi elementami jej dojrzale;
formy filmowej pozostaja: bardzo oszczedny jezyk, poglebiona praca z aktorem
dziecigcym, skromno$¢ w wykorzystywaniu innych srodkéw filmowych. Kedzie-
rzawska to odrebna kinopisarka, niezalezna tworczyni kina artystycznego, a przy
tym spotecznie zaangazowanego, autorka doceniona przez krytykdw, prase, jury
1 publiczno$¢ na festiwalach w Polsce i na $wiecie, zdobywczyni ponad stu pre-
stizowych nagrdd filmowych. Jej dzieta funkcjonuja w ograniczonym obiegu spo-
teczno-kulturowym (brak wydan na DVD i niedostgpnos¢ online), ale rezyserka
ma swoja wierng publiczno$¢.

Najmtodsza rezyserka filmowa, ktorej sylwetke tworczg warto przywotac
w kontek$cie oryginalnego modelu artystycznego, jest Jagoda Szelc, rezyserka
pelmometrazowych filmoéw Wieza. Jasny dzien, Monument, filmoéw krotkome-
trazowych i sztuk teatralnych. Mimo mtodego wieku jest to artystka realizujaca
tworczos¢ profesjonalna, kino-sztuke o silnej formule metafizycznej, poetyckiej
i katarktycznej. Z tego powodu sktonna jestem wpisac jej postawe tworczg i do-
konania w wytoniony powyzej model funkcjonowania kobiety za kamera.

4.5. Artystka w stuzbie spolecznej

Artystka w stluzbie spolecznej, spolecznica — cechuja ja instynktowne za-
chowania artystyczne. Czesto pracuje w duecie tworczym lub na konto partne-
ra, meza, dtugo zorientowana jest na zdobycie doswiadczenia (petnienie funkcji
IT rezysera bez wyksztatcenia zawodowego). To kobieta-robotnica na planie fil-
mowym, nieoderwana od kariery protektora-partnera, a co za tym idzie, jej zy-
ciorys tworczy nie jest autonomiczny. Scenarzystka, tworzaca dzieta o wysokich
walorach artystycznych ukierunkowane na propagowanie dialogu, podnoszenie
poziomu wiedzy i empatii. W twdrczosci czerpie ze starannej kwerendy zrodto-
wej, kulturowej, historycznej, z faktow spotecznych, wybiera dyskurs mitu spo-
tecznego zaangazowania.

Uosobieniem tego modelu kariery kobiety za kamerg jest Joanna Kos-
-Krauze, rezyserka i scenarzystka filmowa urodzona w 1972 roku. Studiowata
polonistyke 1 hebraistyke, a prace z filmem rozpoczeta jako druga rezyser. Od
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lat 90. realizowata filmy (Gry uliczne, Dtug, Wielkie rzeczy) z pdzniejszym me-
zem Krzysztofem Krauzem. Razem tworzyli kino spoteczne, dla ktorego punktem
wyjs$cia jest fakt spoteczny, realna historia losu ludzkiego, dramat zyciowy. Twor-
czy duet zostal doceniony na krajowych i $wiatowych festiwalach (kilkadziesiat
nagrod). Wsrod jego najwazniejszych realizacji znajdujg si¢ filmy: Moj Nikifor,
Wielkie rzeczy, Plac Zbawiciela, Papusza, Ptaki Spiewajq w Kigali. Tematem tych
filméw sg relacje spoteczne, co wazne, widziane od strony stabszych w kultu-
rze, np. wykluczonych artystow, kobiet funkcjonujgcych w polskich rodzinach
w obliczu przemian spoteczno-kulturowych czy $§wiadkin ludobdjstwa. Aspek-
ty formalne, takie jak statyczne i dynamiczne obrazy, staranna plastyka kadru,
oszczgdnos¢ srodkow filmowego oddziatywania, poglebiona praca z aktorem, na-
turalny jezyk, dbato$¢ o psychologizm postaci, uwypuklaja humanistyczny i za-
angazowany przekaz filméw. Joanna Kos-Krauze od $mierci mgza w 2014 roku
kontynuuje prace w zawodzie. Za dziatalno$¢ filmowa zostala doceniona przez
krytykow w kraju i na $wiecie. Umiarkowana frekwencja kinowa i dobry odbior
filmow przez widzow daje jej wysoka pozycje wsrod wspotczesnych polskich
tworczyn filmowych. Jej oddziatywanie moralne w $rodowisku filmowym jest
znaczne, co potwierdza aktywnos¢ w zwigzku zawodowym Gildia Rezyserow
Polskich, powstatym w 2013 roku z inicjatywy Agnieszki Holland, Krzysztofa
Krauzego i Wojciecha Smarzowskiego.

5. Podsumowanie

Rozpatrywana w artykule tworczos¢ to dziatalnos¢ niejednolita tematycznie
i formalnie, oryginalna, niepokorna, ale nie feministyczna. Obecnie nie dziala
w Polsce romantyczna tworczyni sprawy narodowej na miar¢ Andrzeja Wajdy,
apologetka historii polskiej czy burzycielka mitow, zwolenniczka ,,wsadzania
kija w mrowisko” czy choc¢by artystka od zabawy. Reformatorki, kinopisarki,
glosicielki spoteczne, artystki-spotecznice, artystki odrgbne — za tymi nazwami
kryje sie szeroki wachlarz strategii, a wzory te w rzeczywistosci niekiedy wza-
jemnie si¢ mieszaja'® i tacza w dyskursie spotecznego zaangazowania, krzewienia
mitu wolnosci artystycznej. Charakteryzujac kobiety rezyserki, mozna wskazac
na ich predyspozycje tworcze, inteligencj¢, wyobrazni¢, niezalezno$¢, niechgé
wobec autorytetow, upor, ambicje, wiar¢ w siebie, pragnienie osiggni¢¢, skton-
no$¢ do ryzyka, ale takze dystans wobec dotychczasowego dorobku kulturowego,
kanonu. Jednocze$nie sg to autorki nastawione na dialog, eksploracje Swiatow
artystycznych, powolujace nowe stowarzyszenia filmowe (Stowarzyszenie Ko-
biet Filmowcow Polskich, Kobiety Filmu, Gildia Rezyserow Polskich), bedace
motorem rownosciowych zmian w systemie kinematograficznym (Goeber 2021;

15 Np. Sadowska — kinopisarka-reformatorka.
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por. Toeplitz 1980: 91-94, 103). Komentarz Agnieszki Holland dobrze oddaje
spoteczng istotowos¢ rezyserskiej dziatalnosci kobiet w kraju:

[...] Chcemy kreowa¢ miejsce do tworczej dyskusji o filmie i1 szeroko pojetej sztuce z rézno-
rodnymi $rodowiskami. Mamy nadzieje, ze jako najwigksza w Polsce organizacja zrzeszajaca
rezyserow filmowych bedziemy czerpa¢ wiele kreatywnej energii z codziennych spotkan z in-
nymi artystami [...] (za: Szewczyk 2021).
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WOMEN DIRECTORS OF CONTEMPORARY POLISH FEATURE
FILM. A SKETCH FROM THE SOCIOLOGY OF FEMALE ARTISTS

Abstract. The aim of the article is to set the work of Polish contemporary living female
feature film directors in the context of the characteristic features of women’s work, common or not.
Based on the own analysis of the found materials, the components of women’s film careers were
extracted in order to create an outline of various attitudes and types of creativity, taking into account
the discourse justifying the need to create cinematography, the situation of women artists in the
artistic and film-making field through their generational affiliation, the creative attitude realised in
action, the way in which they make their creativity available (circulation), the degree of innovation
in creative activity, the degree of involvement in being an artist, their social position: successes,
awards, prestige, moral influence in the artistic environment. Contemporary female filmmakers are
characterised by their social involvement (social activist, social voiceover, intellectualist-reformist
filmmaker, independent artist). This article is a sketch from the sociology of women artists, not
including the whole output of women directors in Poland.

Keywords: sociology of artist-women, film, cinema, Polish female artists.
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PLAKACISTKI PRL-U - ARTYSTKI (NIEMAL)
ZAPOMNIANE

Abstrakt. Tekst poswigcono polskim artystkom uprawiajacym w okresie PRL-u plakat — dzie-
dzing grafiki uzytkowej uwazang jeszcze pod koniec XX wieku za meska domeng. Zawiera krotki
zarys aktywnoSci kobiet w tej dyscyplinie — od sytuacji pierwszych polskich artystek tworzacych
plakaty w ramach duetoéw projektowych lub spotek reklamowych w latach 30. XX wieku poprzez
ksztalcenie artystyczne i dokonania projektantek w dziedzinie plakatu w okresie PRL-u az do prze-
tomu XX i XXI wieku, kiedy nastapita zasadnicza zmiana w statusie i postrzeganiu pracy polskich
projektantek. W tekscie podjeto probe odpowiedzi na pytanie, dlaczego dorobek polskich plakaci-
stek jest bardzo stabo reprezentowany w licznych opracowaniach poswieconych polskiemu plaka-
towi XX wieku i dlaczego w przypadku matzenskich par artystow zajmujacych si¢ (indywidualnie)
tworzeniem plakatow rozpoznawalnos¢ i prestiz stawaly si¢ zazwyczaj udziatem mezczyzny. Pomi-
janie roli kobiet na tym polu widoczne jest takze we wspotczesnym dyskursie dotyczacym polskie-
go plakatu, szczegdlnie w badaniach skoncentrowanych na Polskiej Szkole Plakatu (dostrzeganie
niemal wylgcznie meskiej reprezentacji tego zjawiska).

Stowa kluczowe: herstoria, plakat PRL-u, polskie plakacistki w PRL-u, Polska Szkota Pla-
katu, ksztalcenie artystyczne, nicobecnos¢ plakacistek PRL-u we wspotczesnym dyskursie, Anna
Huskowska, Maria Ihnatowicz, Liliana Baczewska, Hanna Bodnar.

1. ,,Ple¢” plakatu?

Plakat, medium uwiktane w artystyczny, ale takze socjologiczny kontekst,
jeszcze do niedawna uwazany byt za typowo meska dziedzing sztuki. Meska
z powodu cech przypisywanych tworcy — projektantowi dobrych plakatow spet-
niajacych okreslone funkcje i przyciagajacych uwage odbiorcy odwazng forma

* Drhab., prof. UMK, Katedra Historii Sztuki Nowoczesnej i Pozaeuropejskiej, Wydzial Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, ul. Sienkiewicza 30-32, 87-100 Torun,
e-mail: catalina@umk.pl
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@ r 1V is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons
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lub mocnym przekazem; meska takze dlatego, ze w $wiadomosci zbiorowej nie
zapisaly si¢ nazwiska wybitnych artystek-projektantek. To btedne koto zostato
przerwane dopiero na przetomie XX i XXI wieku, mimo iz wsrdd czesci profe-
sorow rodzimych pracowni dyplomujacych pokutowat jeszcze wowcezas poglad,
ze ,.kobieta nie zrobi dobrego plakatu”, wobec czego gros studentek na dyplom
z projektowania graficznego ,,wybierato” wykonanie ilustracji ksigzki dla dzie-
ci, opracowanie szaty graficznej ksigzki kucharskiej lub kalendarza. Taka decy-
zja, cho¢ nie deprecjonowata wartosci ich projektu, wynikata ze swego rodzaju
ograniczenia. Od przelomu XX i XXI wieku mozna jednak zaobserwowac wysyp
miodych talentow — artystek konczacych akademie/uczelnie artystyczne! obrong
dyplomu z plakatu — i sledzi¢ dalszg ich karier¢. Obecnie, w dwoch dekadach
XXI wieku, plakat autorstwa kobiet nie jest niczym niezwyklym — jest Swiezy,
zaskakujacy, bywa mocny i kontrowersyjny w przekazie, przycigga uwage?. Prze-
miany, ktore zaszty w funkcjonowaniu i recepcji wspotczesnego plakatu, sytuuja
go w szerszym obszarze praktyk koncepcyjno-projektowych; to medium nie jest
juz wylacznie sztuka ulicy, dobrze funkcjonuje w §rodowisku wirtualnym, postu-
guje sie nowym jezykiem, angazuje nowe media (plakat interaktywny). Wspot-
czesne projektantki tworzg na zlecenie, ale tez z potrzeby wypowiedzenia si¢ na
dany temat, czgsto w waznej spolecznie kwestii, a sporo ich prac ma charakter
wypowiedzi autorskiej realizowanej jako self-edition, w ktorej to formule wypo-
wiadajg si¢ takze wspotczesni projektanci. Nie mozna jednak zapomnie¢ o poprzed-
niczkach kobiet tworzacych dzis$ plakaty.

2. Herstoria polskiego plakatu — podstawowe fakty

Herstoria plakatu jest niemal tak diuga jak dzieje samego plakatu litogra-
ficznego, ktorego kolebka byta pod koniec XIX wieku Francja, wowczas jednak
dziedzina ta nie obfitowata w nazwiska artystek. Kobieta w procesie powstania
plakatu, ktorego autorem byl mezczyzna, odgrywala najczesciej bierna, wrecz
stuzebna role — na plakatach Art Nouveau byta przyciagajaca meskie oko odbior-
cy modelka, wdzigcznym motywem zwickszajacym szans¢ sprzedazy towaréw
czy ustug, a znacznie rzadziej podmiotem — bohaterka plakatu (np. stynna ak-
torka Sarah Bernhardt czy tancerka Loie Fuller), ktory promowat takze jej talent

! Warto odnotowac, ze w funkcjonujacych obecnie katedrach i pracowniach projektowania gra-
ficznego/plakatu, znaku i kompleksowego projektowania graficznego na polskich uczelniach wyz-
szych zatrudnieni s w przewazajacej wickszosci megzcezyzni (oni takze kierujg tymi jednostkami).

2 Wsrdd wspodtczesnych artystek tworzacych znakomite plakaty mozna wymieni¢c Monike
Starowicz, Elzbiete¢ Chojng, Bogng Otto-Wegrzyn, Joanng Gorska (w duecie Homework), Malgo-
rzate Gurowska, Justyne Czerniakowska, Monike Zawadzka, Kaj¢ Renkas. Jest tez kilka laureatek
Migdzynarodowego Biennale Plakatu w kategorii Ztotych Debiutow im. Henryka Tomaszewskiego
(Dominika Rézanska 2002; Anita Wasik 2008; Zofia Klajs 2012) czy tez nagrod i wyrdznien hono-
rowych (Matgorzata Medowska, Anna Szczepanska).
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i spektakle, w ktorych to ona byta gwiazda. W Europie pojedyncze artystki (Jane
Atché) tworzyly plakaty na przetomie XIX i XX wieku; w Polsce dopiero w latach
30. XX wieku, 1 to zazwyczaj nie samodzielnie, ale wraz z me¢zem (w Krakowie dzia-
fali w duecie Anna Seifert 1 Franciszek Seifert, w Warszawie: Stanistawa Sandecka-
-Nowicka 1 Maciej Nowicki) lub w ramach atelier graficznego (warszawska pra-
cownia grafiki dekoracyjno-reklamowej ,,Mewa” zlozona z Jadwigi Salomei
Htadki-Wajwod?, jej mgza Antoniego Wajwodda i kolegi, Edwarda Manteuffla).
Warto podkresli¢, ze w przypadku takiej wspotpracy na projektach widniata syg-
natura obojga tworcow, artystki byly traktowane réwnorzednie, jako partnerki,
a plakaty powstate w atelier ,,Mewa” sygnowane byly znakiem graficznym — syl-
wetg ptaka. Studenci i studentki warszawskiej Akademii Sztuk Picknych (a takze
wilenskiego Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego) w zakre-
sie grafiki uzytkowej wykonywali podczas zajec ilustracje, projekty opakowan,
oktadek i plakatow; niektore z nich zostaty wydane*. Wanda Telakowska i Olga
Binder-Siemaszko wykonaty pojedyncze plakaty juz jako absolwentki warszawskiej
ASP. Ta ostatnia tworzyta plakaty takze po wojnie, gtdéwnie do spektakli dla dzieci,
ale w jej przypadku tworczo$¢ w dziedzinie ilustracji znacznie przy¢mita doko-
nania w pozostatych dziedzinach — w prestizowym czasopismie ,,Graphis” dwu-
krotnie opublikowano obszerne artykuty na temat jej tworczosci (Lenica 1950:
348-359; Piotrowski 1973: 282-289).

Po II wojnie §wiatowej, chociaz tworzenie plakatu, tak jak projektowanie archi-
tektury, byto uznawane jeszcze za domene typowo meska, wymagajaca inteligencji
praktycznej, dyscypliny myslenia i bezkompromisowosci w stosowaniu okreslonych
form 1 formutowaniu przekazu, plakat uprawialo znacznie wiecej kobiet. Mimo to
o stereotypach dotyczacych ,,wrodzonych predyspozycji” przypisanych ptci wspomi-
nala jeszcze w 1976 roku jedna z dziennikarek kobiecego pisma ,,Zwierciadto”:

I u nas, 1 na $wiecie plakat jest dziedzing rozwijang i zdominowana przez me¢zczyzn. U pod-
stawy opinii, iz jest to zajecie ,,mgskie”, lezy by¢ moze czasem przekonanie, ze konieczna
w plakacie umiejetno$¢ syntetyzowania bliska jest psychice mezczyzn... Jest dzi§ w Polsce
grupa kobiet, ktore w plakacie si¢ licza (Paszkiewicz—Sokotowska 1976: 4).

Artystki uprawiajace plakat w PRL-u ksztalcily si¢ przede wszystkim
w dwoch Akademiach Sztuk Pigknych: warszawskiej 1 krakowskiej oraz w Pan-
stwowych Wyzszych Szkotach Sztuk Plastycznych: we Wroctawiu, w Katowi-
cach’, Lodzi, Poznaniu, Gdansku, w tych samych pracowniach co ich koledzy,

3 Pierwszy plakat Jadwigi Salomei Htadki, wykonany na konkurs ,,Panstwowa Odznaka Spor-
towa” w kwietniu 1933 roku, sygnowany byt jej nazwiskiem panienskim.

4 Pojedyncze plakaty Hanny Abramowicz (Wilno, 1937; Tylko Alicja da wam najwigkszy wy-
bor trykotazy, druga potowa lat 30.), Julii Bargiet (Bal ASP, 1938), Felicji Lilpop (Bal Szkoty Sztuk
Pieknych, 1931), Zofii Mendlowskiej (Zwiedzajcie Buigarie, 1937).

5 W Katowicach w 1947 roku powotano poczatkowo fili¢ wroctawskiej PWSSP (Pracownia
Grafiki Uzytkowej), a p6zniej utworzono fili¢ krakowskiej ASP (Wydziat Grafiki Propagandowej).
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z ktorych wielu wspoltworzylo zjawisko okre§lone mianem Polskiej Szkoty
Plakatu. Liczne artystki bronily prac dyplomowych w pracowniach najlepszych
malarzy i1 grafikow uprawiajacych plakat (wsrod prowadzacych pracownie dy-
plomujace nie byto w tym czasie z oczywistych wzgledéw kobiet): Henryka To-
maszewskiego®, Jozefa Mroszczaka’, Juliana Patki® czy Tadeusza Grabowskiego’.
Krakowska Akademi¢ Sztuk Pigknych ukonczyty m.in. Barbara Baranowska, Bo-
zena Rogowska, Ewa Frysztak, Rita Walter-L.omnicka, Elzbieta Wejsflog, Alek-
sandra Konior, Alina Kalczynska'®. Na Wydziale Grafiki krakowskiej ASP w od-
dziale katowickim pod okiem Bogustawa Goéreckiego studiowaty Halina Lerman,
Kazimiera Moskata oraz Krystyna Filipowska. Krystyna Janiszewska uzyska-
fa dyplom z grafiki u Witolda Janowskiego i Marka Freudenreicha w PWSSP
w Gdansku. Kilka artystek uprawiajacych obok innych dyscyplin takze plakat
ukonczyto studia w zakresie tkaniny artystycznej — Danuta Levittoux-Swiderska
w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale Malarstwa i na Wydziale
Tkaniny Artystycznej, a Danuta Zukowska, chociaz wyksztatcenie zdobyta w za-
kresie wtokiennictwa w Lodzi, juz w trakcie studidéw podejmowata sie realizacji
w dziedzinie projektowania graficznego, w tym czesto plakatu. Warto wspomnie¢,
ze wymienione artystki doceniono juz na poczatku drogi artystycznej — dyplomy
kilku z nich zostaty nagrodzone.

Polskie plakacistki uprawiaty wszystkie rodzaje plakatu — najczesciej filmo-
wy 1 okoliczno$ciowy, najrzadziej turystyczny i sportowy, ale byly nagradzane
rowniez za plakaty o takiej tematyce. Braty udzial w Migdzynarodowym Biennale
Plakatu w Warszawie, Biennale Plakatu Polskiego w Katowicach, w oglaszanych
z duza czestotliwoscia tematycznych konkursach krajowych (np. na plakat o te-
matyce antyalkoholowej, konkurs Polskiego Monopolu Loteryjnego, Ogolnopol-
ski Konkurs na Plakat Reklamowy Spotem, Konkurs na Plakat Kopernikanski)
i miedzynarodowych (np. konkurs na plakat reklamujacy publiczne srodki trans-
portu'!, konkurs pt. Bezpieczenstwo na drogach swiata). Otrzymywaty nagrody

¢ Studentkami Henryka Tomaszewskiego przygotowujacymi dyplom pod jego kierunkiem byty
m.in. Anna Huskowska-Mtynarska, Maria Ihnatowicz (Mucha), Maria Syska, Danuta Cesarska, Anna
KoZniewska, Jolanta Karczewska, Bozena Jankowska, Ewa Gargulinska, Ewa Maruszewska.

7 Z warszawskiej pracowni Jozefa Mroszczaka wyszly m.in. Hanna Bodnar-Kaczynska, Teresa
Byszewska, Ewa Korwin-Kossakowska, Danuta Baginska-Andrejew, Maria Zalgska. Jozef Mroszczak
byt takze pedagogiem katowickie;j filii — prowadzit tam Pracowni¢ Grafiki Uzytkowej (1947-1953).

8 U Juliana Palki dyplom uzyskata Elzbieta Procka-Socha i Maria Ekier, ktora dyplom z wy-
réznieniem otrzymata takze w pracowni Jana Szancera.

® W pracowni Tadeusza Grabowskiego dyplom obronity: Malgorzata Komorowska-Mosinska,
Martyna Bratkowska, Krystyna Jasinska, Halina Niemiec, Anna Kruczkowska-Pieczykolan i Zofia
Acedanska-Sajdak.

10 Uzyskata dwa dyplomy z wyr6znieniem: w Katedrze Drzeworytu Ludwika Gardowskiego
i w Katedrze Grafiki Witolda Chomicza.

1" W Mediolanie (1980) II nagrode otrzymata Elzbieta Procka-Socha. Hanna Bodnar-Kaczyn-
ska zdobyta Grand Prix im. Henri de Toulouse-Lautreca w konkursie na plakat w Paryzu (1962).
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i wyroznienia w kraju'? i na arenie miedzynarodowej'?, prezentowaty swe plakaty
na wystawach indywidualnych i zbiorowych (np. Wystawa plakatu WAG, Wysta-
wa plakatu ,,Spotem”). Jedng najbardziej niedocenionych polskich plakacistek
tego okresu wydaje si¢ Hanna Bodnar, autorka ponad stu ciekawych plakatow
filmowych (i tworzonych w latach 50. politycznych), gtownie malarskich i fo-
tograficzno-graficznych, ale projektowanych takze z wykorzystaniem fotografii,
typografii lub wytacznie typograficznych.

3. Sytuacja plakacistek tworzacych w PRL-u

Warto odda¢ gtos samym artystkom — jakie miaty podej$cie do plakatu, za
ktory otrzymywaly wynagrodzenie, a dla wielu z nich, przy sporej liczbie zle-
cen, byl to zarobek na dobrym poziomie? Czy wybraly te dziedzing twdrczosci
z zamilowania i pasji, czy podejmowaty wyzwanie plakatu, kierujac si¢ mozli-
woscig zarobku? Nalezy pamigtac, ze wiele z nich rownolegle uprawiato malar-
stwo (z ktorego raczej trudno bylo si¢ utrzymac), niektore scenografie (Zofia de
Ines-Lewczuk), a w dziedzinie grafiki uzytkowej — najczgsciej tworzyty ilustracje
ksigzkowe, oktadki, znaki graficzne'®. Z wywiaddéw z artystkami wynika, ze mo-
tywacja finansowa nie wykluczala pasji i satysfakcji, jaka dawato im tworzenie
plakatow, a poziom prac, szczegolnie kilkunastu artystek ze sSrodowiska warszaw-
skiego 1 katowickiego, $wiadczy zardwno o artyzmie, jak i profesjonalnym podej-
sciu do zlecanego przez panstwo zadania.

Bozena Jankowska, jedna z artystek najczes$ciej nagradzanych za plakat,
takze na konkursach miedzynarodowych'>, wspominajgc powody, dla ktorych

12 Kilka plakacistek byto laureatkami Nagrody im. Tadeusza Trepkowskiego (m.in. Liliana
Baczewska, Anna Kruczkowska-Pieczykolan) (Stownik artystow 1972).

13 Dla przyktadu — Hanna Bodnar-Kaczynska zdobyta Grand Prix im. Henri de Toulouse-Lau-
treca w konkursie na plakat w Paryzu (1962), Maria Thnatowicz otrzymata jedno z wyrdznien na
Migdzynarodowej Wystawie Plakatu Filmowego zorganizowanej przez Instytut Filmowy w Ottawie
,.za dzieto o najwyzszych walorach artystycznych” — plakat do japonskiego filmu Noc Mewy (1972),
zob. Krajewski 1973: 24. Wielokrotnie nagradzana tworczynia byta Ewa Chodkiewicz-Swidrowa,
ktora w krotkim czasie zdobyta m.in. srebrny medal na VI Biennale Plakatu Polskiego (1975) oraz
Grand Prix — nagrode Urzedu Miasta Krakowa (1978). Anna Kozniewska w 1967, 1969 1 1971 roku
uczestniczyla w Ogolnopolskim Biennale Plakatu w Katowicach. W 1967 roku otrzymata II nagrode
w Ogolnopolskim Konkursie na Plakat Turystyczny. Zostata rowniez wyrdzniona w Ogdlnopolskim
Przegladzie Plakatu Muzealnego w 1968 roku, a w 1969 roku w Ogolnopolskim Konkursie na Plakat.

4 Wsrod uczestniczek (i uczestnikow) I Ogdlnopolskiej Wystawy Znakéw Graficznych
znalezli si¢: Jolanta Baracz, Zofia Biatas, Jadwiga Czerminska, Krystyna Filipowska, Barbara i An-
drzej Kasten, Aleksandra Konior, Irena Kuczborska, Matgorzata i Zygmunt Kuligowscy, Emilia
Nozko-Paprocka, Hanna Putawska, Hanna Stanska, Lubomira Syrokomska-Margowska, Zofia
Szymkiewicz, Maria Turkowska, Ewa i Kazimierz Wadowscy, Maria Wieczorek-Heidrich.

151961 — I nagroda za plakat w migdzynarodowym konkursie w Mediolanie; 1967 — srebrny
medal za plakat w Rimini; 19671980 — trzykrotne wyrdéznienie na Migdzynarodowym Biennale
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zaczeta tworzy¢ plakaty i zmienita kierunek studiow, wskazata jako inspiracje
prace nestora polskiego plakatu:

Bedac na trzecim roku nagle - ZOBACZYLAM PLAKAT. Pamig¢tam wyraznie — byt to plakat
Tadeusza Trepkowskiego dla Teatru Kameralnego do sztuki Grzech. Przedstawial nadgryzione
jablko — stat si¢ dla mnie objawieniem, odkryciem. Innego $wiata, innego sposobu komuniko-
wania si¢ z odbiorca (Paszkiewicz-Sokotowska 1976: 5).

Ewa Chodkiewicz-Swidrowa w wywiadzie mowita o plakacie jako swej pasji
(Palaczynska 1978: 7); traktowata plakat bardziej jako wyzwanie artystyczne
niz projektowe, co zreszta jest typowe dla wielu reprezentantow Polskiej Szkoty
Plakatu (plakat uprawiali w znacznej mierze arty$ci malarze). Ewa Frysztak za-
uwazyla, ze chociaz jej pasjg byto malarstwo, to wlasnie grafika uzytkowa zapew-
niata jej znaczacy dochdd: ,,[...] Bardzo lubitam [malowac], ale nie starczato mi
na to czasu. Zylam w rytm grafiki uzytkowej, zmieniatam mieszkania i mezow,
wigc musialam zarabia¢” (Gorski 2020: 3). Elzbieta Magner, autorka logo ,,Pe-
wexu” i1 innych znakow graficznych, w wywiadzie przyznata wprost:

Mieli$my z mezem [malarzem Zygmuntem Magnerem — KK jasny podziat rol. On byt artysta, ja
zarabiatam. Mgz po studiach pracowal w PIW-ie, potem zostat asystentem prof. Tchorzewskiego
na ASP. Zarabial grosze, §miatam si¢, ze na tyton fajkowy. Nawet od niego tych pienigdzy nie
bratam — musiat przeciez mie¢ np. na kawg. A ja musialam zarobi¢ na reszt¢ (Bockowska 2016).

Aspekt materialny byt istotny, bo utrzymanie rodziny czgsto spadato na barki
kobiet artystek, a plakat czy ilustracja byly szansa na zarobek dla absolwentek
akademii i szkot artystycznych. Jednak Anna Huskowska-Mlynarska (dyplom
w pracowni Tomaszewskiego), mimo ze wykonata kilkadziesiat bardzo dobrych
plakatow, zajeta si¢ w drugiej potowie lat 60. malarstwem i1 w katalogu wystawy
indywidualnej z 1973 roku, na ktdrej prezentowala swoje gwasze, pisata o ucigz-
liwych ograniczeniach grafiki uzytkowe;.

Na skrepowanie tematem zlecenia w plakacie (ktoére, o czym nie mozna za-
pomina¢, w PRL-u miato prawie zawsze, czasem nawet w plakacie filmowym'S,

Plakatu w Warszawie; 1979 — , Ztota Syrena” za plakat w Mediolanie; 1979 — I nagroda w mie-
dzynarodowym konkursie na plakat w Monachium; 1979 — wyroéznienie na VIII Biennale Plakatu
Polskiego w Katowicach; 1980 — ,,Brazowa Karoca” za plakat w Berlinie Zachodnim; 1981 —, Naj-
lepszy plakat roku” w Wiedniu; w latach 1995, 1997, 1998 — I nagroda za plakat w Monachium.
Artystka ta byta aktywna jeszcze w 2005 roku — prezentowata swoj plakat na Migdzynarodowym
Biennale Plakatu w Lahti. Do dzi$§ dzialajg takze Danuta Zukowska, ktéra obecnie, z wyboru, po-
dejmuje w plakacie tematyke ochrony i praw zwierzat, Ewa Stanistawska-Balicka, reprezentujaca
srodowisko todzkie (i tradycje konstruktywistyczne w plakacie), oraz kilka innych artystek plakatu.

16 W pracowniach polskich artystow i artystek powstawaty plakaty do filméw produkcji kra-
jow bloku wschodniego, ale takze obrazow krgconych w Europie Zachodniej czy USA. Mimo sto-
sunkowo duzej swobody wypowiedzi w tym gatunku plakatu, niezbyt uciagzliwej cenzury i wypraco-
wania przez polskich artystow stylu aluzyjno-metaforycznego, by prowadzi¢ swoista gr¢ z widzem,
mecenat panstwowy by? faktem. Liczne artykuly dotyczace tej tematyki wyszty spod pidra socjolo-
ga, znawcy i kolekcjonera plakatu Floriana Zielinskiego (1993; 1994; 2009).
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konotacje polityczne, mimo stosunkowo liberalnej polityki kulturalnej) wskazy-
wala takze Bozena Jankowska. Na pytanie, dlaczego tak niewiele kobiet w Pol-
sce uprawia plakat, odpowiedziata: ,,Kobiety nie lubig, jak sadze, w tworczosci
skrepowania i z tego wzgledu preferuja ilustracje ksiazkowa” (Paszkiewicz-
-Sokotowska 1976: 4). Jednocze$nie od razu zastrzegta, ze atutem plakatu jest
duza moc oddziatywania i szerokie grono odbiorcéw (,,[...|wltasnie w plakacie
mozna mowi¢ glosniej, dalej”), podkreslajac zarliwie (i by¢ moze nieco naiwnie,
cho¢ mogta to by¢ strategia na potrzeby wywiadu) swoje zaangazowanie i po-
stawe pacyfistyczng, ekologiczng i prozdrowotna, ktdrg propaguje w tworzonych
przez siebie plakatach:

Plakat to mdj sposob kontaktu ze §wiatem i myslenia o czyms. Jezeli podejmuje takie tematy
jak: wstrzymanie wyscigu zbrojen, walka z niszczacym psychike hatasem, ochrona Battyku,
robi¢ to dlatego, ze mnie te sprawy gleboko obchodza. Oczywiscie, robi¢ tez plakaty inne
— najczescie] teatralne, imprezowe. Ale najwazniejsze sg dla mnie tamte, gdyz czuje, ze mo-
wi¢ nimi co$ od siebie, wprost, ze w nich lokuje najwazniejsze emocje i przemyslenia. Mam
tez uczucie, ze za ich posrednictwem kontaktuje si¢ ze swymi kolegami z innych osrodkéw
i wspolnie piszemy jakas prawde o zyciu (Paszkiewicz-Sokotowska 1976: 5).

Jako profesjonalistka swietnie zdawata sobie sprawe ze specyfiki plakatu
i roli tworcy plakatow:

Plakaciscie nie wolno si¢ ,,zestarze¢”, straci¢ kontaktu z aktualnym rytmem, kolorytem zycia.
Wtasnie w plakacie czas szczegdlnie szybko pokonuje wcigz nowe pozycje. Selekcja jest ok-
rutna, nieustanna i nieunikniona. Przeciez na kazda sprawe patrzy si¢ coraz to inaczej, z wciaz
odmiennym zasobem wiadomosci (Paszkiewicz-Sokotowska 1976: 5).

Danuta Zukowska poczatki swej drogi artystycznej wspominata tak:

Zobaczytam ogloszenie o konkursie na plakat z okazji dni Zielonej Gory, pomyslatam, ze spro-
buje, i tak dostatam pierwsza nagrode. To mnie zachecito do robienia kolejnych, wigc udatam
si¢ do Krajowej Agencji Wydawniczej z tym nagrodzonym plakatem. Hilscher byt wtedy gra-
fikiem decydujacym i zlecit mi stworzenie plakatu cyrkowego. Nigdy takiego nie robitam, ale
kiedy przyniostam gotowy projekt, zostatam przyjeta. Dodatkowo bratam udziat w innych kon-
kursach, gdzie dostawatam nagrody lub wyréznienia i sie rozbestwitam (Zukowska 2021).

Interesujacg anegdote, ktora wiele mowi o zawodowych relacjach matzon-
kéw-projektantow, przytoczyta Krystyna Janiszewska, wspottworczyni znaku
Grudnia 70"

Pewnego wieczoru Jurek przyszedt z kolegami, by wymysli¢ projekt na obchody Grudnia.
Uznali, Ze jako baba nie pomoge im w tak powaznym przedsiewzigciu, wigc wystali mnie do
kuchni, Zebym robita kanapki. Wypili jedng butelke wina, potem druga, ale dobrego pomystu
wciaz nie mieli. A ja tam w kuchni, przy kolejnym talerzu kanapek, wymyslitam i przyniostam
gotowy projekt na tacy (Krystyna Janiszewska 2005).

17 Ten niezwykle lapidarny i peten sity przekazu znak zostat takze wydany w formie plakatu
z okazji 10. rocznicy wydarzen na Wybrzezu.
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Rysuje si¢ tu kolejne ciekawe zagadnienie reprezentowane licznymi przykta-
dami, spotykanymi w wielu grupach zawodow artystycznych, mianowicie prze-
bieg kariery malzonkow, gdy oboje uprawiajg rézne rodzaje grafiki uzytkowej,
w tym przypadku plakat. Wymieni¢ mozna kilkanascie par (poza tymi z okresu
mi¢dzywojnia, o ktorych juz wspomniatam: Seifertowie, Nowiccy, Wajwodowie):
Teresa Byszewska-Lenica 1 Jan Lenica, Anna (Hanna) Gostawska-Lipinska i Eryk
Lipinski, Elzbieta Procka-Socha i Romuald Socha, Anna Kruczkowska-Pieczykolan
1 Zbigniew Pieczykolan, Zofia Acedanska-Sajdak i Jerzy Sajdak, Matgorzata Ko-
morowska-Mosinska i Marek Mosinski, Krystyna Janiszewska i Jerzy Janiszew-
ski, Ewa Stanistawska-Balicka i Bogustaw Balicki, Krystyna Hoffman-Pagowska
i Andrzej Pagowski, Elzbieta Strzatecka-Zochowska i Bogdan Zochowski (pracu-
jacy w duecie m.in. przy szacie graficznej pisma ,,Ty i Ja”). Warto by zbadac po-
zycje par artystycznych w $wiecie sztuki (czy artystka byta postrzegana jako zona
artysty) 1 ich wzajemne relacje na polu zawodowym. Rozpoznawalnos$¢ i prestiz
czesciej byly udzialem tylko meskiej potowy duetu, cho¢ od tej reguly sa tak-
ze wyjatki, ale poza obszarem plakatu. Mozna przytoczy¢ tu sytuacj¢ zawodowa
Byszewskiej i Lenicy (w latach 1955-1966) lub Lipinskich. Teresa Byszewska,
studentka Tomaszewskiego, a pdzniej Mroszczaka, probujaca swych sit w plaka-
cie, ktory uprawial z duzym powodzeniem réwniez jej maz, Jan Lenica, wykonata
w latach 50. kilka bardzo dobrych plakatow filmowych (Niepotrzebny, Film bez ty-
tutu, Siostry, Widmo, Monsieur Ripois), trudno byto jednak rywalizowac jej na tym
polu z mgzem's. Pozniej zajeta si¢ kolazami z tkanin, ,,szytymi” obrazami i frota-
zami, znajdujac swojg wlasng drogg i zyskujac uznanie w Polsce, we Francji (gdzie
mieszkala po rozstaniu z Lenica) i na $wiecie. Hanna Lipinska z kolei, postugujaca
si¢ rozpoznawalnym do dzi§ pseudonimem Ha-Ga, na swoja marke zapracowata
nie jako tworczyni plakatow (tworzonych gtownie do spektakli dla dzieci), ale jako
autorka humorystycznych rysunkéw w ,,Szpilkach”, cechujacych si¢ indywidualna
kreska i dowcipem sytuacyjnym opartym czgsto na relacjach damsko-meskich.

Wydaje si¢ (cho¢ wymaga to szerzej zakrojonych badan), ze gdy wymienio-
ne artystki prowadzily aktywne zycie zawodowe, ich tworczo$¢ nie byta mar-
ginalizowana. Uczestniczyty w licznych konkursach na plakat, tworzone przez
nie prace byly wystawiane i nagradzane, miaty nawet po kilkanascie wystaw in-
dywidualnych, przeprowadzano z nimi wywiady, pisano o ich tworczosci przy
okazji konkursow, przegladow i nagrod w prasie’: lokalnej, ogoélnopolskiej
i kobiecej, a co wazniejsze, takze w branzowej, w tym w polskich (,,Projekt”)

8 Obok wielu innych dyscyplin, ktore uprawiat Lenica, jednym tylko plakatem Wozzeck, kto-
ry artysta wykonat w 1964 roku, przeszedtby do historii plakatu; praca ta jest reprodukowana w naj-
wazniejszych zagranicznych i polskich opracowaniach historii plakatu.

1 Wywiady z artystkami i teksty o ich plakatach lub cho¢by wzmianki o zdobytych nagrodach
ukazywaty si¢ m.in. w ,,Projekcie”, ,,Polsce”, ,,Zwierciadle”, ,,Zyciu Warszawy”, ,,Expresie Warsza-
wy”, ,,Trybunie Robotniczej”, a przy okazji plakatow filmowych, ktorych artystki PRL-u wykonaty
najwigcej (jesli chodzi o uprawiane gatunki plakatu), pisano o nich w ,,Filmie”, ,,Kinie”.
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i migdzynarodowych czasopismach poswigconych grafice (w prestizowym szwaj-
carskim periodyku ,,Graphis™® i niemieckim ,,Gebrauchsgraphik™). Nawet jesli
byty to krotkie wywiady czy wzmianki przy okazji konkursow, wystaw i zdo-
bytych nagrod, to artystka i jej plakaty przestawaly by¢ anonimowe. Trudno
wigc zgodzi¢ si¢ z utrwalonym w dyskursie publicznym pogladem o pozornym
upodmiotowieniu kobiet w catym okresie trwania PRL-u, we wszystkich grupach
zawodowych, ,,braku mozliwosci wyboru drogi zyciowej i zwigzanej z nig sa-
morealizacji” (Titkow 2001: 220). Uogolnienie tego rodzaju, wynikajace czg-
sto z traktowania Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej jako monolitu, prowadzi do
znieksztatcenia obrazu, a w swietle badan Matgorzaty Fidelis w ogole traci racje
bytu (Fidelis 2010)*. Juz na poczatku lat 50. pojawity si¢ plakaty autorstwa
kobiet prezentujace wysoki poziom artystyczny, a w okresie ,,poodwilzowym”
uaktywnilo si¢ kilkadziesiat artystek z dyplomem, ktore realizowaty zaméwienia
w zakresie plakatu, znaku graficznego czy szaty graficznej réznego typu wydaw-
nictw. Zarobki niektorych z nich byty czesto na tyle wystarczajace, ze mogly one
samodzielnie, dzieki swojej pracy utrzymac rodzinge. W okresie rozkwitu grafiki
uzytkowej — od potowy lat 50. do lat 70. — wynagrodzenie poszczegdlnych ar-
tystek moglo zaleze¢ w znacznym stopniu od ich wydajnosci (jakkolwiek Zle to
brzmi na gruncie sztuki), dostgpu do informacji o zleceniach, konkursach (czyli
niezbednych w kazdym obszarze ,,znajomosci”) i dobrej organizacji pracy, bo
zawodowa aktywizacja kobiet nie byta rownoznaczna z uwolnieniem ich od ,,po-
dwdjnego etatu”, kontraktu ptci w rodzinie i malzenstwie; dotyczyto to wickszo-
$ci artystek, ktore zatozyly rodzing. Oprocz realizowania si¢ w pracy zawodowej
musiaty tak jak ,,zwykle” obywatelki uczestniczy¢ w wyscigu po zywnos$¢ i inne
podstawowe dobra konsumpcyjne (poprzez stanie w kolejkach, wykorzystywanie
znajomosci, wspottworzenie sieci wzajemnych zobowigzan). Niezalezno$¢ finan-
sowa, ktora uzyskaty, rzutowata jednak na zmiany w ich §wiadomosci, wplyneta
na swobodniejszy stosunek do tradycyjnych rol w spoteczenstwie (czy bardziej
partnerski model zwigzku) i przywrécita poczucie sprawczo$ci. Niestety, kiedy
przestaty tworzy¢ lub zmarty, pamig¢ o ich dorobku w dziedzinie plakatu i o nich
samych, jesli nie jest podtrzymywana przez rodzine, w wigkszosci przypadkow
(cho¢ sa nieliczne wyjatki) gasta. Nie dotyczy to polskich artystow tworzacych
m.in. plakaty — pamie¢ o nich nie slabnie wraz z ich $miercia, wrecz przeciw-
nie, jest zywa, a w przypadku wybitnych (Tomaszewski, Lenica, Swierzy, Ciesle-
wicz 1 wielu innych) wcigz podsycana. Ich prace sa omawiane i reprodukowane

20 M.in. ,,Graphis” 1959/60 (Anna Huskowska); ,,Graphis” 1964, 1968/69 (Maria Ihnatowicz);
,,Graphis” 1967, nr 130 (Teresa Byszewska). W pismach branzowych zamieszczano teksty krytycz-
ne z reprodukcjami ich prac.

2l Z badan, ktore prowadzita Maltgorzata Fidelis, skoncentrowanych na grupie robotnic zatrud-
nionych w $laskich kopalniach i zaktadach przemystu bawetianego w Zambrowie i Zyrardowie w re-
presyjnym okresie stalinizmu, wylania si¢ obraz kobiet aktywnych, wykorzystujacych strajk (zyrar-
dowskich tkaczek w 1951 roku) jako narzedzie negocjacji warunkow bytowych i warunkow pracy.
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w najnowszych opracowaniach przekrojowych, monografiach, katalogach wy-
staw czy biogramach ukazujgcych si¢ na biezgco w monumentalnym Allgemeine
Kiinstlerlexikon, z ktorych opracowatam kilkanascie poswigconych polskim gra-
fikom tworzacym m.in. plakaty. I tu warto wroci¢ do kluczowego stowa: ,,wybit-
ny” i zada¢ po raz kolejny, wiele lat po Lindzie Nochlin, wcigz aktualne pytanie:
,Dlaczego nie byto wybitnych artystek?” (Nochlin 1971: 22-39).

4. Obraz kobiety w plakatach tworzonych przez me¢zczyzn
(wybrane przyklady)

Biorac pod uwage powyzsze konteksty emancypacyjne, interesujaca wydaje
si¢ druga strona medalu — w jaki sposob kobiety byly postrzegane i przedstawiane
na plakatach gloryfikujacych ustréj (gwarantujacy rownouprawnienie), a tworzo-
nych przez m¢zczyzn. Plakaty z lat 50. cechuje pewna ambiwalencja, ktora do-
brze podkresla ponizsza charakterystyka:

Propaganda konsekwentnie promowata zatem wzorzec kobiety pracujacej zawodowo, zaan-
gazowanej ,,na rdwni z mezczyzng” w proces budowy socjalizmu i rozwoju gospodarczego
kraju, a przy tym wypehiajacej obowiazki domowe. W prasie, kronikach filmowych, literatu-
rze 1 kinie regularnie pojawialy si¢ postacie aktywistek partyjnych, przodowniczek pracy po-
dejmujacych kolejne zobowiazania produkcyjne lub obrazy kobiet zatrudnionych w ,,meskich
zawodach”, majacych stanowi¢ przyktad socjalistycznego rownouprawnienia. Ikonami epoki
staty si¢ kobiety traktorzystki i kobiece brygady murarskie (Katwa 2015).

Na plakatach z lat 50. odnajdziemy us$miechnigte traktorzystki (Witold
Chmielewski, Mtodziezy — naprzod..., 1951), pilotki (Adam Bowbelski, Czekajg
na Ciebie maszyny srebrne, 1954), skoncentrowane na pracy intelektualnej panie
inzynier (Lucjan Jagodzinski, Kobieta w PRL ma rowne z mezczyzng prawa.. .,
1952), ,realizujace” postulat rownouprawnienia — bohaterki, ktoére wkroczyty
w nowe obszary aktywnosci zawlaszczone do tej pory przez mezczyzn, a tak-
ze mocarne, posagowe olbrzymki pracujace ,,dla pokoju i rozkwitu Ojczyzny”,
jak glosit slogan w plakacie Wojciecha Fangora i Jerzego Tchorzewskiego (Po-
zdrawiamy kobiety pracujgce..., 1953). Rownolegle powstawaty plakaty, w kto-
rych mimo zobrazowania udzialu kobiet w zyciu publicznym przypisano im rolg
ozdobnikéw, pieknych dodatkéw do petnigcych znaczace funkcje mezczyzn.
Tworcy, ukazujac kobiety w nowych rolach wpisujacych si¢ w zalozenia ustro-
ju, utrwalali stereotypy piciowe® poprzez kontekst sytuacyjny, ubior i motywy,

22 Na plakacie zamieszczono fragment projektu konstytucji uchwalonej przez Sejm Ustawo-
dawczy 22 lipca 1952 roku.

2 Podczas gdy me¢zczyzni przenosza lub podtrzymuja stalowe elementy konstrukeji, zawsze
usmiechni¢te, odziane w biate bluzki lub od$wigtne stroje ludowe kobiety ,,dzwigaja” lub prezen-
tuja stojacym na trybunach sekretarzom partii plony ziemi — motywy utozsamiajace kobieca nature
z ptodnoscia.
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ktorymi ,,obarczali” bohaterki swych plakatéw (Jozef Karolkiewicz, Z wspolnej
pracy wyzsze plony, ok. 1950; Lucjan Jagodzinski, Centralne dozynki, 1954; Mie-
czystaw Teodorczyk, Il Zjazd ZMP, 1955). Z jednej strony mamy wigc bohaterki
realnego socjalizmu, ktore pelnig takie same funkcje jak mezczyzni, z drugie;j,
sytuowane sg one w scenach pozornego rownouprawnienia, w ktorych jednak
podkresla si¢ ich biologizm. Na gruncie polskiego malarstwa lat 50. XX wieku
Ewa Toniak przeanalizowala liczne przyktady powielania stereotypow dotycza-
cych pici (Toniak 2008: 11-14). Sposob, w jaki np. Aleksander Kobzdej przed-
stawit kobiety w obrazie Ceglarki (1950, olej na plotnie), utrwala jeszcze inne
niz w plakatach cechy przypisywane kulturowo kobietom (bierno$¢, bezruch, za-
st0j), podczas gdy obraz Podaj cegle (1950, olej na plotnie) tego samego malarza
wzmacnia stereotyp meskiej aktywnosci, przedsigbiorczosci i sity. W okresie ,,po-
odwilzowym” na plakatach silnie wprzggnietych w panstwowa propagande kobiety
byly czgéciej przedstawiane jako ekspedientki, nauczycielki, matki (np. $wigtujace
26 maja), a wigc w rolach sankcjonujacych patriarchalny model spoteczenstwa. Zu-
pehie innym regulom podlegaty wizerunki kobiet w plakacie kulturalnym tworzo-
nym przez me¢zczyzn (gldwnie w latach 60. 1 70.), ale to juz inna historia.

5. WyKkluczone z dyskursu

We wspotczesnym dyskursie dotyczacym grafiki uzytkowej lat PRL-u,
zardwno popularnym, jak i naukowym, niemal zupelie pomijany jest udziat
kobiet tworzacych w tym czasie plakaty, projektujacych znaki graficzne, szate
graficzng ksigzek i czasopism itd. Nie jest to zjawisko odosobnione, jesli wez-
miemy pod uwage skale przemilczania narracji kobiet reprezentujacych rézne
grupy zawodowe w Polsce Ludowej. Zastanawiajace jest to, jak niewiele na-
zwisk artystek pojawia si¢ w opracowaniach dotyczacych polskiego plakatu,
opublikowanych w latach 90. XX wieku i po 2000 roku, wobec liczby aktyw-
nych w tej dziedzinie kobiet i zwazywszy na fakt, ze ksztalcity si¢ one w tych
samych pracowniach grafiki, plakatu lub malarstwa na Akademiach Sztuk Pigk-
nych i w Panstwowych Wyzszych Szkotach Sztuk Plastycznych co ich koledzy.
Jak to si¢ stato, ze pomijanie ich dorobku w zakresie plakatu (a w zakresie
ilustracji dla dzieci nie) stato si¢ zasadg, takze w fundamentalnych opracowa-
niach na temat polskiego plakatu z lat 60.-90., a nawet tych najnowszych? Czy
problem tkwi w tym, ze nie otrzymywaty zlecen, czy niechetnie je podejmowa-
ly, czy tez tworzyty plakaty, ale na stabym poziomie artystycznym? Na zadne
z tych pytan, ktore wydaja si¢ zasadne w kontekscie powyzszych uwag, nie
mozna udzieli¢ twierdzacej odpowiedzi, natomiast z pewnoscig wyrazne pigt-
no w $wiadomosci badaczek i badaczy sztuki czasow PRL-u odcisneta zdomi-
nowana przez mezczyzn Polska Szkota Plakatu, co znalazto odzwierciedlenie
w licznych publikacjach, ktore przywotano ponizej.
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Dla przyktadu — w opracowaniu Polski plakat wspotczesny (Bojko 1972)
znalazly sie biogramy i reprodukcje prac pigciu artystek?!. W publikacjach (Dydo
1996; Folga-Januszewska 2009) na temat plakatu filmowego, ktory polskie
artystki uprawiaty najczesciej, znajdziemy reprodukcje prac autorstwa kilkunastu
z nich®. W obszernym katalogu (Dydo 1993) z tekstami wybitnych znawcow
polskiego plakatu opublikowano podstawowe informacje biograficzne o kilkuna-
stu artystkach? tworzacych plakaty w okresie PRL-u i zamieszczono reprodukcje
dziet zaledwie kilku z nich. W opracowaniu po§wigconym mistrzom plakatu war-
szawskiej ASP i ich uczniom wsrod plakatow tworzonych w PRL-u wymienione
zostaty, jako ,,wyjatkowo liczna grupa udanych plakatéw autorstwa mtodych pro-
jektantek” (Schubert 2008: 59), trzy plakaty Anny Huskowskiej, dwa Teresy By-
szewskiej 1 po jednym Hanny Bodnar i Liliany Baczewskiej. W bardzo waznym
i potrzebnym (wydanym takze w jezyku angielskim) opracowaniu dorobku pol-
skich grafikow w XX wieku (Mrowczyk 2015) z artystek dziatajagcych w PRL-u
wzmiankowane sg tylko Olga Siemaszko, Wanda Telakowska i Danuta Zukow-
ska, natomiast osobny rozdzial pos§wigcono wylacznie Elzbiecie Strzaleckie;.
W najnowszym kompendium wiedzy o polskim plakacie (Folga-Januszewska
2018) prezentowane sg dzieta zaledwie kilku artystek®’ tworzacych w drugiej po-
towie XX wieku. W Historii projektowania graficznego (Kolesar, Mrowczyk
20182®) nie uwzgledniono zadnej polskiej artystki tworzgcej w PRL-u plakaty czy
znaki graficzne, ale w tym przypadku zadecydowat stopien ogoélnosci i przekro-
jowy charakter opracowania. Jednym z nielicznych plakatow autorstwa kobiety,
ktorego reprodukcje zamieszczono i poddano analizie w katalogu wystawy pod
znamiennym tytutem 123 polskie plakaty, ktore warto znac, jest filmowy plakat
Anny Huskowskiej Smier¢ rowerzysty. Zamieszczony w komentarzu postulat ,,0d-
mitologizowania polskiego plakatu z meskiej wylacznosci” (Warda 2019: 52)
jest cenny (bo potwierdza, ze autorzy” opracowania sg $wiadomi nieuzasadnio-
nego pomijania dorobku kobiet tworzacych plakaty), ale ma charakter wylacznie

24 Prace Marii Thnatowicz, Jolanty Karczewskiej, Barbary Konarzewskiej, Bozeny Rogow-
skiej oraz Danuty Zukowskiej.

% Zamieszczono plakaty Liliany Baczewskiej, Danuty Baginskiej-Andrejew, Anny Bierna-
ckiej, Hanny Bodnar, Teresy Byszewskiej, Ewy Chodkiewicz-Swidrowej, Anny Gatuszki, Krystyny
Hoffman-Pagowskiej, Anny Huskowskiej, Marii Ihnatowicz, Natalii Jarczewskiej, Marzeny Kawa-
lerowicz, Elzbiety Prockiej oraz Elzbiety Zakrzewskiej.

26 Anna Huskowska, Hanna Bodnar, Barbara Konarzewska, Maria Thnatowicz, Elzbieta Procka,
Aleksandra Konior, Ewa Chodkiewicz-Swidrowa, Irena Chrul, Anna Gatuszka, Ewa Stanistawska-
-Balicka, Danuta Baginska-Andrejew, Krystyna Hoffman-Pagowska, Hanna Lipinska.

27 Barbara Levittoux-Swiderska, Teresa Byszewska-Lenica, Anna Huskowska-Mtynarska,
Maria Thnatowicz, Krystyna Janiszewska.

2 Wersja uzupetniona o polski kontekst, thumaczona z oryginalnego wydania stowackiego.
Wspomniane w niej zostaly Katarzyna Kobro, Teresa Zarnower, Zofia Stryjenska, a ze wspolczes-
nych projektantek Joanna Gorska i Malgorzata Gurowska.

% Komentarz w formie krotkiego eseju do tego plakatu opracowata Anna Lewandowska.
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deklaratywny. Dobor prac do tego wyjatkowego zespotu plakatow, ,ktére warto
zna¢” (dwa plakaty autorstwa kobiet na sto dwadzieScia jeden autorstwa megz-
czyzn), potwierdza praktyke wieloletniego wykluczania plakacistek z historii pol-
skiego plakatu. Wyjatkiem ws$réd wymienionych powyzej opracowan jest pub-
likacja Slgska szkola plakatu (Grabowski 1998), w ktorej biogramy artystek
1 artystow zostaly zaprezentowane w taki sam sposob i wzbogacone wyborem
reprodukcji kilkudziesigciu plakatow ich autorstwa®. Jako szczegdlng publikacje
w catosci poswigcong polskiej projektantce dziatajacej w okresie PRL-u trzeba
wymieni¢ ksigzke w koncepcji wywiadu przeprowadzonego przez Janusza Gor-
skiego z Ewa Frysztak (Gorski 2020). Wobec powyzszych odosobnionych staran
tym bardziej cieszy aktywnos¢ mtodych badaczek, ktore swoje prace magisterskie
poswiecity wlasnie polskim artystkom PRL-u dziatajacym w dziedzinie grafiki
uzytkowej’!. W dalszej perspektywie nalezaloby poszerzy¢ te rozwazania o cato-
Sciowo pojmowane projektowanie graficzne®?.

6. Potrzeba odzyskania pelnego obrazu plakatu PRL-u

Polski plakat PRL-u rozkwitl w specyficznych warunkach — mimo ze byt
w owym czasie medium upanstwowionym, a moze wiasnie dlatego®. Plejada
znakomitych artystow i artystek — plakacistow i plakacistek® tworzyla tysiace

3% Nalezy dla porzadku odnotowacé, ze w przypadku niektorych artystek zamieszczono zdecy-
dowanie mniej reprodukcji ich plakatow niz w przypadku artystow.

31 Beata Mtynarska, Anna Huskowska. Plakacistka, grafik, malarka, praca magisterska (na-
pisana przez corke Anny Huskowskiej), Uniwersytet Warszawski 2016; Magdalena Kierzek, teore-
tyczna czegs¢ pracy dyplomowe;j realizowanej na ASP w Katowicach pod kierunkiem dr hab. Irmy
Koziny, prof. ASP; Marika Matek, Polskie plakaty z lat 1956—1989 i ich autorki, praca magisterska
napisana na UMK (2021) pod kierunkiem dr hab. Katarzyny Kulpinskiej, prof. UMK. Za cenng ini-
cjatywe przypominania dorobku artystek nalezy uzna¢ zorganizowanie w 2013 roku przez Muzeum
Plakatu w Wilanowie spotkania poswigeconego zyciu i tworczo$ci Anny Huskowskiej (przy udziale
corki artystki, projektantki wystaw 1 przyjaciotki artystki V. Damigckiej oraz grafika i plakacisty,
kolegi Huskowskiej, J. Treutlera).

32 Wiele z nich oprocz tego, ze tworzylo plakaty, jest autorkami rozpoznawalnych do dzi$
znakow graficznych (Emilia Nozko-Paprocka, Elzbieta Magner, Barbara Baranowska, Krystyna Ja-
niszewska, Julitta Gadomska), projektantkami opakowan, oktadek ksiazek, czasopism i ptyt mu-
zycznych, autorkami ilustracji.

33 Jak skonkludowat F. Zielinski, ,,w Polsce epoki odwilzy wytworzyt si¢ osobliwy fenomen,
wykraczajacy poza ustroje kapitalistyczny i komunistyczny. Plakat i inne dziaty kultury zaczety
funkcjonowa¢ w wstrzecim systemie« — pozakapitalistcznym i pozakomunistycznym. Panstwowy
mecenat nad sztukg przejawiat si¢ z jednej strony w zamoéwieniach [...], z drugiej zapewnial naj-
dalej idaca wolnos¢ artysty, oparta na braku oczekiwan zarowno komercyjno-werbunkowych, jak
i oczekiwan ze strony indoktrynacji politycznej” (Zielinski 2009: 66). Ciekawe studium na ten
wlasnie temat opublikowat kilka lat wecze$niej (Zielinski 2003).

3 Termin ,,plakacista” wywodzi si¢ wlasnie z PRL-u; autora malarskiego plakatu trudno byto
nazwac projektantem (to okreslenie byto utozsamiane raczej z architektem).
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swietnych koncepcyjnie 1 warsztatowo plakatow kulturalnych, spotecznych, oko-
licznosciowych, a takze ciekawych formalnie plakatow propagandowych. Wsrod
tworcow pojawito si¢ wielu indywidualistow o wyrazistym stylu, ktorych plakaty
(gtownie teatralne, filmowe, wystawowe) nosity pewne cechy wspolne: ,,malar-
ski, ekspresyjny charakter, inspiracje zachodnig sztuka nowoczesng, odrgczna ty-
pografia, humor, subiektywnos¢” (Matul 2019); cechy te wynikajace ze swobody
artystycznej wypowiedzi

budzity podziw i zazdros¢ grafikow zaréwno w krajach kapitalistycznych, gdzie plakat byt
najczgséciej na ustugach reklamy, jak i w ZSRR 1 krajach tzw. demokracji ludowej, gdzie pro-
jektanci o podobnej wolno$ci tworczej mogli tylko pomarzyé (Matul 2019).

Polska Szkota Plakatu byla zjawiskiem o miedzynarodowej rozpoznawalno-
$ci juz w drugiej polowie lat 50.; prace jej reprezentantow byly nagradzane na
prestizowych konkursach, wiele z nich pozostaje w swiatowym kanonie plakatu.
Poszukiwane na rynku kolekcjonerskim, takze za granica, sa cenione i wysoko
wyceniane. Polska Szkota Plakatu mimo wielu naukowych opracowan zglebia-
jacych jej fenomen nadal fascynuje mtodszych i starszych badaczy, ale nazwiska
plakacistek, poza kilkoma najcz¢séciej powtarzanymi®®, w opracowaniach tych nie
wystepuja. Pojawitly sie natomiast glosy dotyczace ,,dopuszczalnosci dekompo-
zycji legendarnej struktury” (Knorowski 2009: 17) Polskiej Szkoty Plakatu.
Przychylajac si¢ do tej opinii, a jednoczesnie z przekonaniem podpisujac si¢ pod
stwierdzeniem: ,,Herstorie budujg réznorodno$¢ i wielo$¢ perspektyw, pokazuja,
ze istnieje wiele mozliwych interpretacji przesztosci” (Kuzma, Pietrzak 2020:
248), za bardziej palaca potrzebe uwazam odzyskanie obecnosci plakacistek (nie
tylko wspottworzacych Polska Szkole Plakatu, ale szerzej, tworzacych w okre-
sie PRL-u), zbadanie przyczyn i mechanizmow ich wykluczenia z historiografii,
a takze refleksje dotyczaca ich podmiotowosci jako artystek. Na gruncie sztuki,
szczegoblnie sztuki uzytkowej, jest w tym zakresie sporo do nadrobienia, a bez
uwzglednienia perspektywy genderowej skazujemy si¢ na obraz niepetny, jedno-
stronny. W procesie definiowania roli kobiet aktywnych w obszarze grafiki uzyt-
kowej, przywracania naleznego im miejsca, a takze przetamywania stereotypow
zasadne jest wigc herstoryczne podej$cie badawcze. Wobec faktu, ze wcigz moze-
my zada¢ pytania co najmniej kilku zyjacym plakacistkom, ktore tworzyly jesz-
cze w latach 70., warto wykorzysta¢ jako narzgdzia herstori¢ méwiong i wywiad
narracyjny (Borowiak, Miller 2014: 108-111).

35 'Wsr6d nazwisk kilkudziesigciu polskich tworcow plakatu wspottworzacych Polska Szkote
Plakatu pojawiaja si¢ zazwyczaj nazwiska Marii Ihnatowicz (Muchy) i Anny Huskowskiej.
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7. Badanie plakatu okresu PRL-u

Wielokrotnie tu podkreslana przyttaczajgca dysproporcja migedzy obecnoscia
licznych artystow i nielicznych artystek w opracowaniach plakatu okresu PRL-u
widoczna jest takze w publikacjach najnowszych; moze by¢ smutnym potwier-
dzeniem nader czgsto sprawdzajacej si¢ maksymy: histori¢ piszg zwycigzcy. Nie
sposob jednak badaé polskiego plakatu drugiej potowy XX wieku bez uwzgled-
nienia dzialajacych w tym czasie artystek. Nazwisk plakacistek tworzacych
w okresie PRL-u mozna wymieni¢ kilkadziesiat (blisko stu); tych, ktore wspomnia-
no w opracowaniach dotyczacych historii polskiego plakatu — kilkanascie, a na-
zwisk, ktore powtarzaja si¢ w tychze publikacjach — zaledwie kilka. Nie oznacza
to, ze w okresie PRL-u byto tylko kilka zdolnych, wyr6zniajacych si¢ plakacistek.
Dotychczasowe badania, prowadzone przez autorke tekstu nad polskim plaka-
tem tworzonym przez kobiety, utwierdzaja w przekonaniu, ze prace wielu arty-
stek reprezentujg wysoki poziom, a jednoczesnie potwierdzaja teze, ze niewiele
z nich jest dzi§ pamietanych jako plakacistki. Polskie tworczynie czasow PRL-u
uprawialy wszystkie gatunki plakatu; postugiwaty si¢ biegle tym samym war-
sztatem co ich koledzy i m¢zowie — tworzyly plakaty malarskie, graficzne, foto-
montazowe, kolazowe, natomiast w mniejszym stopniu niz artysci plakaty czysto
typograficzne. Koncepcje licznych plakatéw autorstwa wspomnianych artystek
zaskakuja niekonwencjonalnym podejsciem do tematu, btyskotliwa metafors, ta-
czeniem roznych mediow — w tym zakresie potraktowac je nalezy jako osiagnig-
cia rownorzedne dzietom tworcow wiaczanych do Polskiej Szkoty Plakatu — cho¢
trzeba przyznac, ze czasem, szczegoOlnie w przypadku plakatow okolicznoscio-
wych i propagandowych, tworczynie powielaty schematy. Poza plakatami o duzej
wartos$ci artystycznej i ciekawej koncepcji dostosowanej do funkcji komunikatu
mozna wyodrebni¢ pewna grupe plakatow autorstwa kobiet, ktére nosza $lady
wyczerpania inwencji, zmegczenia, sprawiajg wrazenie, ze autorki prac poszty na
skroty, utartymi koleinami i zastosowaty uproszczenia nie wynikajace z funkcji
plakatu, lecz podyktowane presja czasowa; mozna tez znalez¢ prace zaskakujgco
stabe. Moze to wskazywac na fakt, ze czgs¢ plakacistek pracowata od zlecenia do
zlecenia; wykonywaly one zadanie i podejmowaty kolejne, by w krotkim czasie,
tworzac okreslong liczbg projektdéw, zarobi¢ na utrzymanie.

W Polsce epoki odwilzy, jak zauwazyt Florian Zielinski, odmiennie niz
w okresie stalinowskim, wytworzyt si¢ osobliwy fenomen: beneficjentem plakatu
nie byto panstwo, ale artysta. Plakat nie podtrzymywat ustroju i nie budowat jego
,,marki”, on budowat marke i pozycje artysty (Zielinski 2009: 67). Podkreslmy
— marke artysty: Jana Lenicy, Henryka Tomaszewskiego, Romana Cieslewicza,
Franciszka Starowieyskiego, Waldemara Swierzego i wielu innych. Czy ktérakol-
wiek z artystek wykonujacych plakaty w tym samym czasie pracowata na swoje
nazwisko, wyrabiata sobie marke? Gdyby tak bylo, zapewne przynajmniej kilka
z nich byloby dzi$§ rozpoznawalnych w wigkszym stopniu.
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Kilkadziesiat artystek miato pokazny ilosciowo i znaczacy jakosciowo udziat
w ,,produkcji plakatowej” réznych gatunkéw (od propagandowych po reklamowe)
w latach 50.—80. XX wieku, lecz dzi$ sa niemal zupetnie zapomniane. Przyczyny tego
stanu rzeczy sa ztozone i trudno je zamkna¢ w jednej zgrabnej konkluzji. Na pytanie,
dlaczego artystki tworzace w okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej sg dzi$ po-
mijane w historii polskiego plakatu, jedng z odpowiedzi bedzie supremacja ,,meskie;j”
Polskiej Szkoty Plakatu wspottworzonej przez kilkudziesigeiu znakomitych artystow
o wyrazistym stylu i indywidualnym podejéciu do tworzenia plakatéw. Na zbiorowa
wyobrazni¢ oddziatat ich miedzynarodowy sukces; wybitni tworcy plakatow sami
1 przy wtorze krytykow sztuki tworzyli wlasna legende — kanon formowat si¢ in statu
nascendi. Przez wiele lat dominowata narracja o uprzywilejowanym statusie plakatu
w obszarze polskiej grafiki uzytkowe;j, a takze przekonanie, ze Polska Szkota Plakatu,
tak jak Polska Szkota Filmowa czy Polska Szkota Ilustracji, s3 dobrem narodowym
(1 ,,eksportowym”), ich spdjnos¢ byta niepodwazalna, a kwestionowanie ,,wielkosci”
w raz okreslonym ,,sktadzie osobowym” — niewtasciwe.

Obszar badan w przypadku kobiet uprawiajacych plakat w PRL-u jest ogrom-
ny, a nazwiska artystek, ktore zostaty przywotane w niniejszym artykule, nie wy-
czerpuja tematu — jest ich znacznie wigcej. Warto wiec jeszcze raz podkresli¢
potrzebe przewartosciowania i nowych interpretacji w historii grafiki uzytkowej
tego okresu, dokonanych z uwzglednieniem tworczosci artystek. Planowana wy-
stawa polskich plakacistek w Muzeum Plakatu w Wilanowie, do ktorej realiza-
cji z réznych wzgledow (jeszcze) nie doszto, réwniez moze by¢ potwierdzeniem
tego, ze o herstorie, w tym przypadku plakatu, trzeba si¢ upomniec.
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FEMALE POSTERS DESIGNERS OF THE PEOPLE’ REPUBLIC
OF POLAND - ARTISTS (ALMOST) FORGOTTEN

Abstract. The paper is dedicated to Polish women artists involved in poster design during the
People’s Republic of Poland, an area of graphic design still considered a male domain at the end
of the 20th century. The text provides a brief overview of women’s activity in this discipline — from
the situation of the first Polish female poster artists creating posters as design duos or advertising
companies in the 1930s, through the artistic education and achievements of female poster designers
during the communist era, to the turn of the 20th and 21st century, when a fundamental change in the
status and perception of the work of Polish female designers occurred. The paper attempts to answer
the question why the output of Polish female poster artists is very poorly represented in numerous
studies devoted to the Polish poster of the 20th century and why in the case of married couples of
artists involved (individually) in poster creation, recognition and prestige usually went to the man.
Overlooking the role of women in this field is also evident in the contemporary discourse on the
Polish poster art, notably in studies focused on the Polish Poster School which, almost exclusively,
recognize the male representation in this phenomenon.

Keywords: herstory, poster of the People’s Republic of Poland, Polish female poster designers
in the People’s Republic of Poland, Polish Poster School, art education, absence of Polish fema-
le poster designers from the People’s Republic of Poland in contemporary poster discourse, Anna
Huskowska, Maria Ihnatowicz, Liliana Baczewska, Hanna Bodnar.
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KATARZYNA KOZYRA. AN ARTIST
IN THE ART FIELD. A CASE STUDY

Abstract. The purpose of the paper is to present the artistic accomplishments of Katarzyna
Kozyra as a representative of critical art in the context of her position in the art field. The analysis
was expanded to her relationship with the audience, based on a chain of artistic communication
exemplified by the Nude Study sculpture of 1991.

In March 2021, a study on the reception of modern artworks was carried out in the Zachgta
Gallery in Warsaw. The respondents were asked to view and to interpret, among others, the Nude
Study by Katarzyna Kozyra of 1991. To confront the general understanding of the work and to
verify the efficiency of artistic communication, a free-form interview with the artist was also carried
out, where she presented her own interpretation of the study. The artist’s responses and opinions of
the audience became the research material quoted here. The analysis disclosed consistency of the
message and even though the answers did not overlap closely with the artist’s intention, they were
fully accepted by her. The interview also offered an impetus for reflecting on the position of the artist
in the art field and her relationship with the agents in the field. It turns out that the artist is clearly
dominated by the political field which affects her functioning in the art field.

The results above may offer an inspiration for further research on the creative activities of
other artists, who may struggle with completely different problems and create different layouts in
the art field.

Keywords: critical art, Katarzyna Kozyra, art field, reception of art, artistic communication.

1. Works and controversies

Katarzyna Kozyra is one of the leading representatives of critical art in
Poland. Throughout thirty years of her activities, she has created numerous video-
installations, video-artworks, photographs and performances. The artist utilises
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and combines diverse techniques, often reaching for the art of new media.
The resulting works are the outcome of in-depth observations of the current
standards and the Polish reality. In her projects, the artist negates various social,
cultural and political phenomena, including the concept of sexuality, disease
or death in the political discourse (Rottenberg 2020). She shows old age and
emaciated body that is usually deprived of a place in the limelight (Borkowski,
Mazur, Branicka 2007). Her works, as well as the works of other artists who are
active in the current of critical art, breach the borders of the taboo, thus sparking
controversies and sometimes stirring up extreme emotions of the public. Their
exhibitions are often held in an atmosphere of a scandal, they encounter opposition
of right-wing politicians and publishers, there are attempts at censoring them, and
sometimes even court actions are brought with respect to the offence of religious
feelings or demeaning of the national symbols. Such attacks also bring popularity
to the authors of the provocation. As excommunicated artists, the creators and their
works become recognizable and strengthen the position of art in the social discourse.

Katarzyna Kozyra rose into fame with her graduation piece titled the Pyramid
of Animals prepared at the Academy of Fine Arts in Warsaw. This installation
quickly pigeon-holed her as a modern art scandalmonger. The piece consists
of four taxidermy animals arranged atop of one another: a horse, a dog, a cat
and a rooster. It was inspired by the Brothers’ Grimm fable The Musicians of
Bremen. In the fable, the animals run away from their owners who plan to kill
them for different reasons. After wandering for a long time, the characters reach
a hut where robbers are staying. To drive the bad people away, the animals scare
them with loud noises. Thanks to a simple trick, they manage to find a place for
themselves where they can live together till the end of their days. Referring to
this story, Kozyra points to the violence that man engages in towards animals.
To prepare the installation, the artist used the previously killed cat and dog. On the
other hand, the horse and the rooster were destined to die. Even though animals
are killed by people on a mass scale and the fate of the horse selected by the
artist was in principle predestined, the use of the animal for the artistic project
stirred controversy and doubts of ethical nature.' This resulted from the fact that
the artist used bodies of animals the killing of which is not accepted in the Polish
culture. They are euthanised in exceptional situations. Apart from the bodies
of animals conserved by a taxidermist, an additional significant element of the
installation was a video of the horse being put to sleep shown on a small monitor.
The characters from the Grimm fable manage to get away from death and they
eventually prevail over man. However, the mare in the video is not a creature from
the fable and her fate is cruel. Or rather, it is similar to the fate of hundreds of other
horses that are destined for slaughter. However, this process is covert and not

' The ethical side of the Pyramid of Animals was challenged by, among others, Dorota
Lagodzka, who contested the allegation that the ban on killing animals for art was tantamount to
censorship or interference in integrity of an artwork (Lagodzka 2011b).
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discussed. The Pyramid of Animals addresses the issue of death, which is a part
of the human existence, but it remains non-conscious, often marginalised or even
ousted from the social discourse. According to the artist, the true image of death is
falsified for the sake of manipulated and retouched reality. The brutal treatment of
animals by people is often suppressed or ignored. Nobody presents the process
of culling cows or chicken publicly, yet tasty meat intended for consumption is
advertised everywhere. Death evokes anxiety and discomfort only after it has been
stripped bare and shown to the public. Putting an animal to sleep and skinning it is
a macabre and shocking view. By showing the procedure of killing an animal, the
artist forces the viewers to see the entire act, which causes discomfort. Paradoxically,
the final artwork is aesthetic and visually attractive, just like the view of aromatic
roasted meat is appetising and beckoning. The artwork also addresses the issue of
animals’ fate after death and their utilitarian treatment by people: clothes, shoes and
bags are made of their skin. Thus, it is not surprising that the work was, on the one
hand, interpreted as an ecological manifesto, advocating protection of animal rights:
“Why are we offended when a dog is killed, but the fate of thousands of pigs does
not concern us? Why should an artist be guided by different rights than a butcher?”
(Stanczyk 2011: 7). On the other hand, Kozyra was accused of actions that
violate the borders of morality. Deciding to complete her graduation piece, she
contributed to the killing of a specific animal, she participated in and even initiated
the killing. The fact that others contribute to the suffering does not absolve us
when we decide to commit the same deed. Hence, justifiability of artistic activities
that breach the rights of animals or other people is questionable. The opponents of
the piece noted that the “absolutisation of the concept of liberty (of art) should not
lead to the negation of liberty (of animals)” (Lagodzka 2011a: 10).

Since that moment, the majority of Katarzyna Kozyra’s initiatives have met
with sharp polemic. The artist challenges the existing stereotypes and criticizes
the socio-political discussions. Her subsequent works were set in the realm of
cultural taboos and stereotypes embedded in daily life (Radkiewicz 2010).
Bodies presented in her works are subject to rigorous control. The issues of
corporeality and death have become even more important for Kozyra in effect
of her own experiences. In the work Olympia, the artist used her own body,
emaciated by chemotherapy. Her half-reclining pose alludes to the composition of
Edouard Manet’s painting. Also the title of the piece stresses the relationship with
the Impressionist work, which in consequence channels the mode of interpretation
of the contemporary piece. As opposed to the beautiful and attractive 19th century
model, Kozyra shows her nudity in the context of a disease. The work undermines
the traditional forms of presenting a nude body, especially a female one in artworks
usually created by men. As a rule, nudes showed young and firm bodies. Saggy
skin of old women could rather be an expression of their sinful life, evil nature or
impending death (Eco 2007). Critical voices in the case of Olympia concerned the
author’s exhibitionism and use of own disease for causing a sensation.
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The works of Katarzyna Kozyra usually meet with equivocal evaluations.
On the one hand, numerous prizes and exhibitions testify to the appreciation for
Kozyra’s actions and position them within the realm of legitimate culture. In 1997,
Kozyra received the ‘Paszport Polityki’ prize as the most promising artist. Two
years later, she was given honorary mention when she was representing Poland at
the 47th Venice Biennale. Kozyra is a laureate of numerous prizes and international
scholarships, while her works are presented in museums and galleries all over the
world. On the other hand, the artist’s works, on account of their nature, may be
included in the area of limited cultural production, while each of her projects
has been accompanied by as many positive as negative opinions and expressions
of opposition against her creativity. Some politicians and Catholic Church
authorities accused her of demeaning religious symbols in the Blood Ties (Szylak
n.d.). An application to the public prosecution office was submitted by Province
Governor Michat Kasinski, who accused the artist of “demeaning the object of
religious worship, i.e. the cross for Christians and the crescent for Muslims”
(Oprotestowane wigzy 1999: 7). A spokesman for the Polish Episcopate, the
authorities of the city of Gdynia, Gdansk and the Polish Red Cross also expressed
their protest. Ethical doubts were also raised by the Bathhouse (1997) and the Men s
Bathhouse, presented at the Venice Biennale in 1999. The material, recorded with
a hidden camera in a public bathhouse in Budapest, showed intimate behaviour
and habits of people frequenting the premises. The artist entered the zone intended
for women as one of the bathers. To enter the men’s bathhouse, she dressed up
as a man and attached facial hair and genitals. Two paintings are displayed at the
beginning and at the end of the recording: The Turkish Bath (1862) by Ingres and
Susanna and the Elders (1647) by Rembrandt. The installation raised controversy,
because the material was recorded without anybody’s knowledge and permission
(Szabtowski n.d.). In an interview carried out for the needs of the study, the artist
noted that today this type of project would not have been possible. Protection
of personal data and image is so strictly observed that probably her work could
not have been presented in the official artistic circulation. Interestingly, Kozyra
acknowledged that irrespective of the modern limitations, she would still re-do
her project, but limiting its presentation to the group of most trusted persons.
Hence, the artist still believes the concept to be morally correct and valuable, and
it is only the restrictive legal standards that are controlling her artistic freedom.
Most probably, the reactions of the conservative milieus in the recent years have
sensitised her to the consequences of violating a cultural taboo. The author of
the Pyramid of Animals is still surprised by the violent reaction of the audience
to her graduation piece. Most probably, the society was not (and possibly is still
not) ready for such bold creative activities at that time (Zydorowicz 2005). Yet
also the artist herself was not capable of or did not wish to take the consequences
of her decisions into account and failed to see that she would stir such strong
opposition.
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2. Creative process

If Kozyra is not fully aware of the potential consequences of her performances,
one should try to determine what she is guiding by when proposing the selected
means of expression. Along with the progressing autonomisation of the art field in
the course of history, the utility of art has started to give way to its autotelic nature.
When the concept of “art for art’s sake” has emerged, the form of expression and
the artistic creativity started to prevail over the content and the form of a work.
The artists were no longer looking for inspiration and subjects in the surrounding
reality, but in their own emotions and experiences. They incorporated them
into the creative act. The next step was engaging oneself, i.e. one’s body and
experiences, in the process of work creation in an explicit mode. Kozyra also
carries out such activities by participating in her own performances, acting in
them and experiencing directly. In Olympia, she presents her own body subjected
to chemotherapy. She loans it and uses it as artistic material. In the In Art Dreams
Come True project, she assumes various roles and analyses the topoi of femininity.
Oftentimes, the artist uses quotations and references classic works of art, thus
joining the meta-discourse on art. Her works could be analysed in the context
of the “sociology of subjects”, i.e. in the perspective of common threads and
motives appearing in the works of art and interpreted depending on the socio-
genetic factors. Such approach was used by Pierre Francastel, followed by Anna
Matuchniak-Krasuska (2017), who analysed the borrowings of motives in the
works of Jerzy Duda-Gracz. However, such analysis would require a separate
paper. The artist, when asked about the creative process, conceded that creation
was a certain task for her that she undertakes. When she becomes interested in
something, she wishes to delve into the subject. Ultimately, “the creator is a person
who notices the new features of the world and is the first to be able to talk about
them in a convincing mode” (Golka 1996: 62). Searching is her inner necessity.
Wishing to delve into an issue of interest, she analyses a specific subject and
expands her horizons. Marian Golka called it “expansion of the human world”
(Golka 1996: 65), which leads to the unveiling of senses or hidden meanings. The
artist describes the process of expanding the relationship with the reality using the
following words: “I am starting to look at a subject in a completely different way
than when I did when I came up with it and also differently than when I started
working on it”. The analysis of a selected subject is a form of self-development.
The means of expression and the modes of showing the result of prior reflections
are chosen later. In opposition to the initial stage of her career, today the artist
knows that ultimately the recipients of her communications will be the audience
to whom its content is addressed. Her relationship with the audience is conscious.
Kozyra notes that on the one hand, her art may have negative impact on some
(as confirmed by the protests and expressions of opposition against violation
of moral borders in art), but she is also aware that for many recipients, projects
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of this type may be positive, which is testified by the messages and comments
that she receives. This is greatly ennobling for her, as “confirmation of the value
of a creative process is its impact on people’s lives” (Golka 1996: 63). In line
with the artist’s intention, art may perform a cognitive function in her case. In
her projects, she wishes to explore issues that an average man does not have the
opportunity or the time for learning about. The recipient has, according to her, an
possibility to discover new senses of the surrounding reality, while her art should
contain an educational value, just like literature or cinematography.

3. Nude Study — critical interpretation

Often equivocal assessment of Kozyra’s work makes the case study of
her artistic accomplishments cognitively valuable. In March 2021, the author
commenced studies aimed at learning the course and the determinants of
reception of modern art. The studies were carried out in the Zache¢ta National
Gallery during the Sculpture in Search of a Place exhibition, where traditional
(interview, survey, observation) and modern (oculography) research techniques
were used. In the first place, the research participants were asked to view six
designated works with the use of special oculars registering the movements of
the eyes. After viewing the works of art, a free-form interview was held; the
author had a list of information that was sought; in the course of the interview,
the viewers’ impressions, their aesthetic preferences, opinions about the artworks
and the mode of interpreting them were verified. A free-form statement of the
recipient was followed by the test part of the study. Every respondent completed
a survey verifying the level of cultural activity and then did a test of aesthetic
disposition and artistic competence, which showed the capacity for treating the
works in the autotelic category and the level of knowledge about art. Even though
full results of the study are not the subject matter of this paper, one of the works
selected for the analyses was the Nude Study by Katarzyna Kozyra of 1991. To
confront the general understanding of the work and to verify the efficiency of
artistic communication, a free-form interview with the artist was also carried
out, where the artist’s interpretation of the work was presented. Juxtaposing the
artist’s intentions with the comments of the respondents allowed for investigating
the entire chain of artistic communication (artist — artwork — recipient), which is
discussed in this paper. The conversation also addresses the issue of the artist’s
place in the art field, her relationship with other artists, mediatising institutions
and organisations subsidising artistic projects. The effects of reflections above
will be presented in a further part of the text.

The discussed piece was shown in a room titled Human. In the curator’s
intention, the artworks presented there referred to the issue of corporeality and
sensuality. The entire exhibition was unified by a slogan written on the gallery
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wall: “Although we use the most advanced technologies, we are constantly
dependent on our sensory system, emotions, the resonance instruments that are
our bodies and senses”. It is worth noting that the work was placed right next to
Alina Szapocznikow’s Herbarium of 1972, i.e. a series of deformed imprints of
the human body, characteristic for the works of this artist. The curator purposefully
combined these two works to attract attention to the compositions using the motif
of corporeality. A commentary to the exhibition written by Szapocznikow in the
1970s may, in principle, refer to the works of both artists:

Through the imprints of the human body, I am attempting to solidify the fleeting moments of
life, its paradoxes and absurdity in the transparent polystyrene [...]. Of all the manifestations
of the ephemeral, the human body is the most vulnerable, the only source of all joy, all suf-
fering and all truth (Szapocznikow 1972, according to Le$niewska 2021: 42).

Figure 1. Nude Study (1991), wire, modelling clay, cabinet: glass, wood
Source: https://zacheta.art.pl/pl/kolekcja/katalog/kozyra-katarzyna-akty-anorektyczki-2/galeria
(accessed: 25.01.2022).

The Nude Study is a set of seven sculptures made of modelling clay and fastened
to the bed of plywood or chipboard. The work was created during the time of her
studies at the Academy of Fine Arts in Warsaw and refers to the artist’s interest in
corporeality, which is also manifested in her later works, along with the desire
of refuting the current standards of beauty in the patriarchal society. The artist
decided to create a series of small-size compositions made of modelling clay.
However, this series clearly diverges from the classical presentation of nudity.
In this case, the organisms are subjected to certain decomposition. The formed
figures present the outlines of dismembered trunks which make up disturbing
human portraits. Corporeal deformity interested Kozyra already during her student
times. Encumbered with the experience of anorexia and bulimia, she focused on the
control and exploitation of an organism. When, during her studies, she met a girl who
also suffered from eating disorders, she decided that the new friend would be a model
for her project. The outcome was the study of the anorectic nude. Metal wires sticking
out from the clay shapes highlight the fragile skeleton of the figure. The presented
figures are contorted, shrunk and sick, as if they were at a stage of decomposition. The
absence of the head additionally adds a disturbing overtone to the presented creature.
The figures seem to disappear and are slowly absorbed into the background.
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4. Author’s interpretation

To analyse the entire process of artistic communication, both the general
reception of the viewers and the author’s interpretation of the work were examined.
The collected testimonies allowed for checking the consistency of the sender’s
intentions with the mode of reception of aesthetic impulses by the recipients. As
follows from the artist’s account, the work was a form of a student exercise.
As the students were free with respect to the form of the project, Kozyra decided
to bring her friend to the class. The woman suffering from anorexia seemed to
be the ideal object for practising the body structure. Protruding bones and ribs
were clearly visible under the skin. However, it turned out that among students
only Kozyra was interested in the model. She started to sculpt the figure with
passion; meanwhile, other students did not believe her figure to be aesthetic and
did not accept her as the model. According to the artist’s recollections, only she
created the small figures with engagement and zeal. The minute form and plastic
material allowed for quick and spontaneous action. In assumption, each of the
sculptures was meant to focus on a different dimension of the body: bones, veins
and muscles. It turns out that the first one from the left (Fig. 1) is a synthesis of
all the other ones. Previously, the sculptures were arranged in a different order,
yet the sequence has no greater significance for the artist. For the purpose of the
exhibition, she arranged them in a configuration that seemed interesting for her.

Initially, the work resulted from a creative urge and fascination with the human
body, while the exhibition presentation was not taken into account. However, the
figures were combined into a series for display purposes. Next, the entire series
was put inside a glass cabinet, which the artist jokingly called the “coffin of Snow
White” even though the intention was clearly pragmatic and meant to protect the
sculptures from damage. On account of the material, the installation is very fragile
and could easily be damaged. To make the composition more dramatic, the artist
spilled some red ink on one of the figures, which was meant to suggest blood. As
she noted ironically: “It looks like a bird after an accident”. The artist admitted that
initially she did not consider this installation to be an artwork. It was only when
she saw the lively and positive reaction of her professors that she realised the value
of her work. The authority of her mentors instilled the project with the status of an
artwork: “I sussed that they had a value because one of my professors wanted to
have them for himself. He wanted me to give them to him as a gift. So I sussed out
that there was something in them. That they were great. And I did not give them to
him”. When asked about her ideas about the reception of the work by the gallery
audience, she assumed that the figures would evoke negative emotions and aversion,
which was hard for her to understand as she personally considered them fascinating.
She also noted that a nude usually evokes more traditional associations — as an
aesthetic projection of the female body. The recipients of art are accustomed to such
silhouettes when admiring classical Greek statues or mythical figures by Bernini.
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On the other hand, her presentation may shock, surprise and cause discomfort. As
noted earlier, Kozyra shows the aspects that usually do not function in the realm of
visibility or are in opposition to the visual form embedded in the tradition.

5. General reception of work

According to the interviews carried out with the members of the audience
in the Zacheta Gallery, the ability to read the Nude Study is much deeper than
the author expected, as in a predominant majority, the respondents engaged
in metaphorical interpretations. The free-form interview carried out with the
respondents was aimed at identifying their interpretations and the reception of
the work. In result, thirty-five reception testimonies were received. Separating
the elements of the process of art reception, the respondents’ sensual perception
was checked, aesthetic impressions, interpretation and evaluation of sculptures.
For the purpose of analysing the compiled information, three aspects of work
interpretation were separated: semantic, formal and emotional.

5.1. Semantic interpretation: understanding the content of the work

The respondents see slender figures, skeletons and shapes in Katarzyna
Kozyra’s work, which they identify as a woman or potentially as a child. There
were also associations with foetuses, and even with a miscarriage. The respondents
referred to the macabre pro-life posters placed in the urban space by activists, which
are, in consequence, also functioning in the social awareness. The arrangement
of the body was identified with the foetal position. There were also references
to medical experiments. Given the layout of the composition, the respondents
often suggested that the installation showed a certain evolutionary process and the
sequence of the bodies created a series, where the form was struggling to emerge
from the matter. In reference to prenatal associations, the work would purport to
show birthing, yet charged with suffering and struggle.

I have associations with the evolution of humans from textbooks, the hominid, the
Australopithecus. [...] these figures are also facing one way, which gives me the impression
that they are heading somewhere (man, 34 years of age).

Thus, nobody interpreted the work as a series of separate figures, where each
illustrates anatomical positions of the same person. The mode of presentation
suggested interpretations that became consistent in the group of respondents.

Another aspect that became visible in the respondents’ interpretations is the
issue of corporeality, which is strongly resounding in the work. Rickety structures
highlight the fragility and the suppleness of the figure. However, these are always
tormented bodies, stressing the fragile and uncertain condition of man.
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I am interpreting it as a decomposition of man, maybe as leaving, dying and as fragility of the
human life (man, 32 years of age).

In line with the artist’s suspicions, turpist shapes rather brought to mind
decomposition than a classical sketch showing the beauty of the human body. The
respondents attracted attention to the fact that the work was quite a contradiction
of the typical understanding of a nude. One of the respondents, using a play
on words, said that he would rather call it a death study. The respondents also
associated the work with the process of dying, return to the soil, destruction and
disappearance of the body, with bones and viscera protruding from it, delimited
by the structures of wires. The layout of the bodies also resembled archaeological
excavations of ancient tombs, and there were three references to the victims of
the catastrophe in the ancient Pompeii. Furthermore, the work evoked thoughts
about war, genocide or even the Holocaust. The impressions were intensified by
a fragment of the work coloured in red, which — combined with the outlines of the
figures — made the respondents think about blood.

I see incomplete figures, more massacred than attaining a certain entirety. This is somehow
convulsive and hurting, because the blood appears here, if this is blood, but I assume that the
red is an archetype, there is no doubt about it (woman, 44 years of age).

5.2. Formal interpretation of the work

Some respondents noted certain accidental and impressive traits in the form,
which they assessed as the advantage of the artwork. Their remarks are confirmed
in the account of the artist, who described her activities as dynamic. The speed
of work was dictated by the heated modelling clay, which was hardening in
the process. However, for some respondents (four persons) sketchiness was
a drawback. The outlines of the figure were deemed incomplete and not intended
for display in a gallery. It was assessed that it was only a creative trial and not
a fully-fledged artwork.

I have an impression that this is an exercise, I would not consider it an artwork, an independent
piece of work (man, 41 years of age).

[...] I would not consider it a complete work, but a study for a photograph or something like
this. Or some sort of an exercise, not as a final artwork, but an act of learning the human body.
Actually, I am not sure if it should be exhibited in a gallery (man, 25 years of age).

In their interpretations, the respondents often drew attention to the form of the
work, which harmonises with the subject matter. The ultimate body deformation
is perceptible, whose shapes are arranged in almost abstract compositions. In
contrast to the artist’s fears, the respondents stressed the beauty of the form, which
is aesthetic in its execution.
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This is aesthetic torment, which means that the sculptures are aesthetic, but they are tragic in
their expression of being (woman, 44 years of age).

The artist’s skills and careful execution were also appreciated. The texture,
considered non-uniform and intriguing, seemed interesting. The material from
which the work was made has divided the respondents into the advocates and
the opponents of modelling clay. Some had positive associations with children’s
creativity — this argument was listed by persons who had children. On the other
hand, the negative evaluation indicates the modelling clay as an unattractive mass
used for infantile play.

5.3. Emotional interpretation

Kozyra’s work evoked quite consistent emotions in all the respondents,
irrespective of the evaluation of aesthetic qualities of the work. The enumerated
features included: poignant, moving, unpleasant, shocking, intriguing, ambiguous
or nostalgic. Three persons claimed that the work in general was inspiring and
offered “food for thought”, while three other persons admitted that they would
like to have it at home.

I could have one of the figures by Kozyra, because for me, this is art in its pure form (woman,
44 years of age).

There were also sporadic critical voices. Five persons indicated the work
as least interesting, not revealing and not provoking any thoughts. Two persons
admitted their general bias against the artist and her works which, according to
them, rely on shocking and force the respondents to experience strong emotions.

This is a type of artwork that is meant to influence me, but it does not. I am not in favour of
this type of emotional blackmail. I appreciate the form, but I have a long-lasting problem with
the art of this artist who likes to dazzle and to shock in a hysterical way. It distances me right
away, because I dislike this type of energy (woman, 36 years of age).

6. Reception in the context of the exhibition

Six persons drew attention to the correspondence between the work of
Katarzyna Kozyra and the casts of Alina Szapocznikow, placed above it. Not only
a similar form, but also the texture and the subject matter that are in an interaction
were noted. A common thread was also the oncological experience of both artists.
Almost all of the six respondents had higher education and scored highest results
in the aesthetic disposition test. Thus, the ability to note the correlation between
the works confirmed the respondents’ sensitivity. It is interesting to note that only
two of the aforementioned respondents also scored high results in the test checking
the level of art knowledge, which would indicate that mindfulness is an ability that
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does not require familiarity with the history of art. A close correlation between the
two works was also mentioned by the curator of the exhibition.

It seemed to me that the trace of a person, the imprint of a person, everything that is related to it, may
be expressed not only by evoking a certain figure or the trace of the figure, but also via a frag-
ment, a photograph, through naturalism or verism. There is verism in Szapocznikow’s work,
while here [in Kozyra’s work], I would see a reference, which I always associate with certain
fragmentariness, yet based on a trace.

7. Artist with respect to the field of reception

By providing the artist with opinions about her work, the author of the study
became a mediator in the artistic communication. Artists usually do not have the
opportunity of confronting the testimonies of reception compiled in this manner.
In this case, Kozyra had the chance of learning about the reception of her work.
The artist listened to the comments with great interest and enthusiasm, while
critical opinions were accepted in a neutral way. She agreed with the remarks
and the observations of the respondents. She even seemed to be content with the
quoted answers. The recipients’ impressions turned out to be accurate and close
to the author’s intention. The artist was positively surprised by the information
that the respondents could see the aesthetic dimension of the modelling clay
figures. As mentioned earlier, the artist — through her actions — wishes to share her
ideas about the world with the audience, while the cognitive function is the vital
role of art for her. On the other hand, among other tasks of art which, according to
her, may be important for the audience, she listed the aesthetic and the hedonistic
function, which overlapped with the respondents’ declarations. She was amused
by the proposal of calling the sculpture the Death Nude. Kozyra acknowledged
that when giving a title to an artwork, it should be remembered that it is a part
of the work and should not narrow the mode of its understanding. It should be
extensive enough to allow the viewers for their free interpretation. Thus, she
appreciated the quoted association, but concluded that such title would limit her
artistic communication.

Artists can have diverse attitudes to the recipients of their work. However,
due to the fact that they are the last link in the chain of artistic communication,
they usually create with a thought about them. When asked about it, Katarzyna
Kozyra acknowledged that when looking for subjects interesting to her, she is
guided by the choice of concepts that seem interesting to her. However, at the
moment of preparing the form of expression, she does think about the audience
— the recipients of the work. Thus, she accounts for the mode of presentation
and its form to make the communication effective. Beauty makes the work more
interesting and engaging for her. Thus, it is understandable that the artist takes
care of the aesthetic aspects of execution. According to her, an installation should
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look aesthetic because beautiful items which have, in line with Wallis’ distinction,
soft aesthetic values, are pleasant in reception. “I always try to make it visually
attractive, because the effect is better. Even if the content is hard to swallow, but
when something is visually attractive, then you, so to speak, enter via the back
door”. Mere conceptual processing of an issue is not sufficient for her. The need to
share it is so strong that the stage of showing it to others is a form of completion of
a creative act. However, it must be admitted that a work does not always have the
impact that the artist intended it to have. The respondent, specifying it, imposes
own interpretations and assumptions. Nevertheless, in the process of creation the
artist creates an ideal recipient in his/her imagination (Golka 2008: 175), who
would interpret his/her work in a mode closest to the intended one. Kozyra, when
asked who could be the addressee of her works and who comes to the exhibitions,
in the first place listed her friends and acquaintances, i.e. the closest group in the
field of reception. Then, she also enumerated people who are interested in her
works and follow her artistic accomplishments. As the last group, she mentioned
people for whom her works are provocative and who are “waiting for sensation”.
Who, according to Kozyra, considers her works controversial? First of all, these
may be religious people, but she primarily meant people whose religiousness is
rather manifested in the reproduction of ritual religious practice than in conscious
delving into the idea of Christianity. For bigots, her works may be iconoclastic.
Such reactions may be evoked by her performances/processions, i.e. Madonna
from Pelago and Madonna from Regensburg. The performances consisted of
a group of participants carrying a sedan chair with a figure of Virgin Mary with
Kozyra’s face, lead by a Maestro dressed up as a cardinal with a rat’s mask.
Another group that may condemn her actions are the conservatives “who wish
to instil some virtues”.? The last group listed by the artist were the traditionalists
convinced about the justness of their opinions who are, according to her, opposing
any activities escaping a conservative mode of thinking. Kozyra also noted that
the reception of her works abroad is different; it is more free and does not raise so
many controversies. These recipients recognize the artistic convention and do not
interpret her actions as insulting or shocking.

Reluctance to art, especially modern art, may be caused by a lack of
understanding of its assumptions and intentions of the artist. Ortega y Gasset
noted that the assumptions of the modern art are not addressed to all recipients.
Its complexity and character may make it difficult to internalise and thus render
it less attractive (Ortega y Gasset 1980: 279). However, Kozyra assumes that
her works are “as easy as pie”; they have a clear message and do not require
familiarity with the history of art. Reception of artworks should, according to

2 Here, the artist referred to the words of Pawet Skrzydtowski, Ph.D., advisor to the minister
of education, Przemystaw Czarnek, who declared that one of the goals of the Polish schools is
to reinforce the female virtues. His statement raised multiple comments and criticism among
representatives of leftist milieus and opponents of the present government.
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Kozyra, take place on an emotional level and the condition of full experience
is tolerance and an open mind. In such case, even lack of acceptance does not
preclude certain reflection. On the other hand, bias and negative attitude narrow
down, as she claims, the viewers’ cognitive potential. Her remark seems to be
justified. Among the respondents, there were answers acknowledging that the
dislike of the artist influenced their negative reception of the work.

I do not like her due to many reasons and maybe that is why I immediately went “Oh, this”
[with disappointment, author’s note]. [...] first of all, I saw it and after I have read it, obviously
something clicked...

8. Artist with respect to the art field — conflict within the field

In line with the theory of Pierre Bourdieu, a field is a social space where
constant competition among field agents takes place, who have economic,
social, cultural or symbolic capital at their disposal. The stake in such conflicts
are certain goods and interests. The art field where the artist is positioned is
a system of relationships of tension and cooperation with other creators, critics,
curators, buyers, gallery owners, collectors, patrons and the audience. The field
is an “internally structured system of positions” occupied by individual agents
(Matuchniak-Krasuska 2010: 41). Many artists compete for specific goods
(audience, funds, scholarship, exhibitions) the amount of which is limited. This
tends to be a cause of conflicts, even though as noted by the artist, some milieus
(for example in Krakow and Gdansk) are able to get integrated and to act jointly.
Even though nowadays it happens in smaller circles, Kozyra forecasts that artists
will slowly become united on a larger scale. Their cooperation will rely on mutual
support, sharing of equipment, space for work or exhibitions, as well as presenting
their works in narrow circles. Social capital in the form of a network of artist
friends will turn out to be very important for the entities in the art field. This
tendency will result from numerous limitations which the artists are facing these
days. In spite of the fact that Kozyra is a well-known and established artist in the
milieu of artists and critics, she is also struggling with limitations that hinder her
activities. The very first problem listed by her is the financing of art. Institutions
subsidising artists are at a privileged position. When deciding to finance their
operation, i.e. having economic capital at their disposal, they inflict symbolic
violence against the dominated artists. And yet economic capital is indispensable
for the performance of artistic projects. Wages of assistants (operators, editors
and graphic artists) have to be settled. This is their professional work and the
artist says: “We are trying to pay one another, as far as possible [...]. I would
not dare suggest doing it ‘for free’, because how long can you go on working
for free?”. The situation is additionally aggravated by the dependence of the art
field on the political field (Matuchniak-Mystkowska 2018). The state still
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continues to be one of the greater patrons of culture in Poland. The opinions of the
present-day decision-makers are greatly distanced from the ones presented in the
works of Kozyra. Her art may be controversial or even vulgar for the conservative
milieu: “My foundation filed ten or even more applications and got nothing.
Simply nothing”. Yet the problems are not Kozyra’s controversial activities. The
foundation also submits projects on behalf of other artists. However, the sole
name of the artist excludes an opportunity for a subsidy: “Because here we have
‘Katarzyna Kozyra’ and this is all that matters”. Apart from it, in her opinion,
the possibilities of culture funding have been greatly reduced in the last years.
However, taking quite privileged and well-established position of the artist into
account, the source of income could also be sale and lending of her existing works.
Yet for Kozyra, financing of new projects is more important than purchases of her
previous works. According to her, creation of new ideas is much more interesting
and developing; in the first place, they are developed conceptually, and then she
is searching for ways to cover the costs of their performance. Foreign subsidies,
artistic residences and private patronage offer hope in such situations. The artist
lists two examples: Atlas Sztuki and Piotr Voelkel.?

Unfortunately, not only coverage of execution costs is problematic for the
artist. Another obstacle is the absence of exhibition venues ready to present
critical art (Bychawska-Siniarska, Gltowacka 2014: 61-69). Dependant on
public subsidies, museums and galleries are unwilling to show it: “In my opinion,
you can no longer show exactly what you want in the galleries. And definitely not
in the institutions”. Besides, Kozyra notices the insufficient number of exhibition
institutions, “there are not too many possibilities of showing your stuff in Poland.
But there are countless artists”.

Anadditional limitation thatis clearly perceptible in her career is discrimination
on account of sex. This is a manifestation of symbolic violence, which she has
come across since her studies. It becomes a major problem during cooperation
with executors of her works, who dictate how a given item or exhibit should be
executed. She says ironically and with irritation: “In general, men know better”.
Circulation of art and income from art is also less advantageous for women,
because when a gallery decides to exhibit the works of men, then also the prices
for their works are higher than for the works of female artists. Unequal treatment
on account of sex is also experienced by gallery owners. During important
transactions, it turns out that they are not adequate business partners: “Female
gallery owners simply have to ask their husbands or male friends to participate in
large deals, because collectors would not buy anything from women for a large
sum and they prefer to talk to men”. As it turns out, this phenomenon has also
been functioning among the older generation collectors, who more willingly buy
an artwork from a man than from a female assistant.

3 A Polish entrepreneur, patron of cultural and educational projects, founder of foundation
Vox-Artis Promocja Polskiej Sztuki Wspotczesnej i Designu.
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In spite of all these obstacles, to retain her position in the field and to acquire
funds necessary for operation, the artist decided to become independent and has
set up her own foundation. Creativity supported by subsidies and scholarships
has turned out to be the basis for functioning in the art field (Mozdzynski
2015). At the same time, it imposes the mode of organisation of agents in the
field. Acquiring legal personality, the artist received the opportunity to apply for
funds to carry out her own and other artists’ projects: “You have to try [...]. You
have to organise yourself on your own — own foundations, own associations [...]
in this way, you can go on and do useful things”. Already during the studies,
Kozyra started thinking of “how to stay afloat” and struggling with the lack of
support from the masculine milieu, she decided to do everything on “her own
account”. At the present moment, the artist is making use of her experience and
position in the field to support young artists. Her foundation is extremely active,
while professional obligations related to it are greatly engaging. Due to this, she
has limited time for her own artistic activities and development of ideas. She
notices: “There is always some disruption”. Kozyra, striving for consistency
in the artistic field, is struggling with numerous difficulties which are limiting
her actions: financial, political and organisational. An interesting research area
would definitely be an analysis of activities of other Polish artists, which may be
struggling with completely different problems. The collected material would offer
a fuller picture of the situation of women in the field of contemporary art.
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KATARZYNA KOZYRA -ARTYSTKA W POLU SZTUKI
STUDIUM PRZYPADKU

Abstrakt. Celem artykulu jest zaprezentowanie dziatalno$ci artystycznej Katarzyny Kozyry
w kontekscie jej pozycji w polu sztuki, a takze przeanalizowanie jej relacji z widzem w oparciu
o tancuch komunikacji artystycznej na przyktadzie rzezby Studium aktu z 1991 roku.

Katarzyna Kozyra to jedna z czotowych polskich artystek nurtu sztuki krytycznej. Porusza
tematy uznawane za spoteczne tabu, otwarcie mowi o $mierci, chorobie, kruchosci ciata czy ste-
reotypach kobiecego ciata funkcjonujacych w sferze publicznej. Dlatego jej dziatania bywaja po-
strzegane jako kontrowersyjne. Zgodnie z terminologia Pierre’a Bourdieu Kozyra tworzy sztuke
krytyczna, przez co nalezy do pola ograniczonej produkcji kulturalnej. Jak sama przyznaje, niektore
instytucje sakralizacji kulturalnej jej nie uznaja, a niektore, jak krytycy sztuki i galerie, traktuja ja
jako uznanego tworce i umiejscawiajg ja w polu kultury prawomocnej. Do jej $wiata spotecznego
naleza rowniez sponsorzy, wlasciciele galerii, inni znajomi artysci oraz oczywiscie odbiorcy. To ci
ostatni stanowig niezb¢dny element w komunikacie artystycznym, potwierdzajacy spoleczna war-
to$¢ dzieta.

Aby sprawdzi¢ sposOb rozumienia i interpretacji sztuki wspotczesnej, w marcu 2021 roku
zrealizowano badania recepcji dziet na wystawie Rzezba w poszukiwaniu miejsca w warszawskiej
Galerii Zacheta. Respondentéw poproszono o obejrzenie m.in. pracy Katarzyny Kozyry Studium
aktu z 1991 roku. W wyniku rozméw z odbiorcami oraz przeprowadzonych testow powstal obraz
potocznego rozumienia dzieta.

Aby skonfrontowac odbior uczestnikéw oraz sprawdzi¢ skutecznos¢ komunikatu artystyczne-
go, przeprowadzono réwniez wywiad swobodny z artystka, ktora przedstawila interpretacje odau-
torska studium. Wypowiedzi artystki nagrane podczas wywiadu staly si¢ materialem badawczym
cytowanym w niniejszym artykule. Konfrontacja intencji autorki z komentarzem widzéw pozwolila
zbadac¢ pelen tancuch komunikacji artystycznej (artysta — dzieto — odbiorca). Analiza wykazata spdjnosé
komunikatu oraz mozliwo$¢ odczytywania intencji emocjonalnych artystki. Chociaz interpretacje nie
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pokrywaly si¢ wiernie z jej zamystem, to liczne koncepcje i interpretacje dodatkowo wzbogacity
sens pracy i zostaly w pelni zaakceptowane przez autorke.

Rozmowa stata si¢ rowniez przyczynkiem do refleksji nad miejscem artystki w polu sztuki, jej
relacjami z innymi tworcami, instytucjami mediatyzujacymi i organizacjami dotujacymi projekty.
Okazato sig, ze artystka, cho¢ w pewnych krggach ceniona i rozpoznawalna, wyraznie zdominowa-
na jest przez pole polityczne, co ostatecznie wplywa na jej funkcjonowanie w polu sztuki.

Powyzsze wyniki moga by¢ inspiracja do przeprowadzenia dalszych badan na temat dziatal-
nosci tworczej innych artystek, ktore by¢ moze mierza si¢ z zupelie innymi problemami i tworza
odmienne uktady w obrebie pola sztuki.

Stowa kluczowe: sztuka krytyczna, Katarzyna Kozyra, pole sztuki, Pierre Bourdieu, percepcja
sztuki, komunikacja artystyczna.

Artykul zostal przygotowany na podstawie projektu badawczego finansowanego w ramach
programu Ministra Edukacji i Nauki pod nazwg ,,Regionalna Inicjatywa Doskonalosci”
w latach 2019-2022, nr projektu 023/RID /2018/19, kwota finansowania 11 865 100 z}.
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L’INDEPENDANCE POLITIQUE ET CREATRICE LES
ARTISTES POLONAISES A PARIS S’AFFIRMENT

Résumé. Le recouvrement de 1’indépendance de la Pologne en 1918 a fondamentalement
changé la situation de la colonie artistique polonaise & Paris, y compris celle des femmes artistes. Un
certain nombre de motifs d’émigration artistique ont perdu leur raison d’étre, comme 1’affirmation
de I’identité nationale polonaise, la nécessité d’une libre expression des sentiments patriotiques ou
la propagande pour la restauration d’un Etat indépendant. Le probléme de I’enseignement artistique
supérieur pour les femmes, qui était pressant pendant la période des Partitions, a ¢galement trouvé
progressivement une solution dans I’Etat renaissant. Le nombre de femmes artistes polonaises
a Paris a visiblement diminué¢ dans I’immédiat apres-guerre. Celles qui y sont restées, comme
Olga Boznanska, Mela Muter, Alicja Halicka ou Stefania Lazarska, se sont concentrées sur le
développement de leur carriére d’artistes professionnelles. Notre article propose une analyse
de la professionnalisation des femmes artistes polonaises, soit dans le domaine de la peinture
de portraits traditionnellement reconnue comme spécialité féminine, soit dans les arts décoratifs.
La situation dramatique des artistes pendant la guerre, causée, entre autres, par 1’effondrement du
marché de ’art, a entrainé un développement rapide de ce domaine, dans lequel les femmes ont
atteint la maitrise, comme en témoigne 1’Exposition des arts décoratifs de Paris de 1925.

Mots clés: femmes artistes polonaises, artistes polonais a Paris, art polonais de la premiére
moitié du XX¢ siécle, art polonais a Paris, art polonais a 1’étranger, professionnalisation des femmes
artistes, arts décoratifs, arts appliqués, peinture de portrait, Olga Boznanska, Mela Muter, Alicja
Halicka, Stefania tazarska.

Depuis les dernic¢res décennies du XIX¢ siccle, « Paris est le sol traditionnel
des initiatives polonaises. Toutes les traditions de notre art s’y joignent » écrivait
Antoni Potocki [Paryz — jest klasycznym gruntem polskich poczynan. Wszystkie
tradycje sztuki naszej z nim si¢ zrosty] (Potocki 1904 : 393). Les Polonais
y viennent pour se former, suivre des nouvelles tendances et développer leurs
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carrieres d’artistes, profiter des ressources exceptionnelles qu’offre la capitale
francaise en termes des richesses artistiques, comme les collections privées et
celles de musées, des expositions, le marché de I’art animé. Ils s’y s’installent
¢galement pour gotter a la liberté politique, nourrir leurs aspirations patriotiques
et indépendantistes et entreprendre des actions dans ce sens. Etait-ce vrai encore
entre-les-deux-guerres ?

La proclamation de I’indépendance de la Pologne libére ses artistes de
I’obligation de lutter pour elle. Les sujets dits « patriotiques » peuvent désormais
étre délaissés sans qu’il soit reproché a I’artiste de ne pas se montrer suffisamment
« engagé ».

La condition des femmes artistes polonaises au tournant du XX° siecle,
a I’époque ou elles commencent a se professionnaliser, est complexe. Méme
si officiellement elles ont la possibilité de participer a la vie artistique, elles ne
constituent par ex. que 15% des exposants, dans les expositions de la Société
des Amis des Beaux-Arts de Cracovie (Bobrowska 2019 : 58). La premicre
association des femmes artistes, Le Cercle des artistes polonaises (Koto Artystek
Polskich) voit le jour en 1899 et tente d’apporter un peu d’équilibre a la scéne
artistique dominée par les hommes'. I’association organise, la méme année, la
premiere exposition des femmes qui malheureusement ne rencontre qu’un écho
médiatique faible et plutot négatif. Contrairement a ce qu’on pouvait s’attendre,
d’autres expositions non-mixtes s’ensuivent d’une fagon trés ponctuelle : en
1901, une exposition des esquisses et des arts appliqués a Cracovie ; en 1907,
une « Exposition des peintures de femmes », a Zachgta a Varsovie avec une
cinquantaine de participantes ; en 1909, I’« Exposition collective du Cercle des
artistes polonaises » (Wystawa Zbiorowa Kota Artystek Polskich) organisée par la
Société des Amis des Beaux-Arts de Cracovie ; en 1917, la « Premiére exposition
des artistes polonaises » organisée par I’Union des femmes artistes a Lwow (Lviv)
(Bobrowska 2019 : 56-69).

L’Etat de Pologne ressuscité fait évoluer la condition des femmes du point
politique et sociétal : deés I’indépendance du pays, les Polonaises obtiennent
le droit de vote par le décret du 28 novembre 1918. Aussi, elles sont libres de
fonder des groupes artistiques, comme Kolor (La Couleur), Fresk (La Fresque),
ou Ars Feminae qui organisent des expositions non-mixtes. L’Union des Artistes
Polonaises de Lwow (Lviv), créée en 1917, en fut la championne, avec plus de
dix expositions non-mixtes montées dans la période d’entre-les-deux-guerres,
a Lwow (Lviv) méme ou dans d’autres villes.

Dans la derniére période des partages de la Pologne, le probléme le plus
brillant pour les jeunes talents féminins est la formation artistique?, et plus

! Sa fondation constitue vraisemblablement une réponse a la création de la Société des Artistes
Polonais « Sztuka » inaugurée a Cracovie en 1897, presque exclusivement masculine. L’une des tres
rares exceptions fut Olga Boznanska, admise en 1898.

2 La formation artistique au niveau supérieur sera également un probléme pour les artistes hommes.
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exactement son manque, notamment au niveau supérieur, au moins jusqu’en
1904, date de la création de 1’Ecole des beaux-arts a Varsovie qui sera dés le
départ ouverte aux éléves des deux sexes. Jusqu’a cette date, les jeunes femmes
n’avaient comme opportunité que les cours dispensés au Baraneum (les Cours
supérieurs pour femmes Adrian Baranowski) a Cracovie ou des écoles artistiques
privées, souvent éphémeres, dont le niveau d’enseignement fut variable et
non garanti. Les voyages a I’étranger devaient pallier ce manque et furent,
effectivement, trés a la mode. Contrairement aux artistes hommes qui choisissent
d’abord Munich comme lieu d’apprentissage attirés par 1’Académie royale des
beaux-arts, les femmes, auxquelles cet établissement est fermé, préférent Paris,
notamment pour son réseau des académies libres qui dispensent un enseignement
de bon niveau, souvent par des professeurs de la prestigieuse Ecole des beaux-
arts, et s’adaptent a des besoins des étrangers et étrangéres. Les Polonaises s’y
rendent depuis les années 1880 (Bobrowska 2012 : 11), en nombre important :
dans les années 1890-1918, elles sont environ 160 ce qui constitue un quart de
tous les artistes polonais venus en France a cette époque.

L’indépendance de la Pologne modifie profondément la donne. Les
opportunités d’enseignement au niveau supérieur s’accroissent au pays
I’Académie des beaux-arts de Cracovie s’ouvre officiellement aux femmes
en 1919, et les accueille dés 1920° (Bobrowska 2021). L’Ecole des beaux-
arts de Varsovie, fermée en 1920, puis rouvre ses portes en 1923, toujours pour
les ¢éleves des deux sexes. Enfin, I’Université Stefan Batory a Wilno (Vilnius)
ressuscitée en 1919 sera dotée d’un département des beaux-arts ouvert aussi bien
aux hommes qu’aux femmes. En 1920/21, ce département accueille 34 étudiants
(réguliers et auditeurs libres), dont 14 femmes (41%) (Spis wyktadow i sktad
uniwersytetu w roku akademickim 1920-21 1921 : np [42]). Un an plus
tard le nombre d’étudiants augmente et atteint 81 personnes dont 43% des femmes
(Spis wyktadow i sktad uniwersytetu w roku akademickim 1921-22
1922 : np [60]). Ainsi, les jeunes Polonaises n’ont plus besoin de quitter leur pays
pour se former.

La proclamation de I’indépendance crée un grand bouleversement au sein la
colonie polonaise a Paris. Certains artistes y reviennent apres un exil ou le service
militaire. D’autres rejoignent la Pologne renaissante et essaient d’y retrouver leur
place. Voici comment le résume 1’un des rédacteurs de Polonia, un journal publié
a Paris :

Notre colonie artistique aussi bien celle permanente que celle temporaire commence a s’éveiller

a la vie, au travail aprés de longues années de guerre, d’existence au jour le jour, de ’aumone

forcée pour des « bénéfices » de toutes sortes, sans un sous dans la poche, apres des années

de tourments de toutes sortes... Celui-ci enleva I’uniforme militaire, celui-la renonga a la
politique par laquelle il importuna en vain lui-méme et les autres... La Pologne existe... Il est

3 Les étudiantes constituent 17% des effectifs de 1’académie la premiére année.
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temps alors de ne plus lambiner, se mettre au pinceau, a la palette, au clavecin, au burin ou
tout simplement a la bouteille d’encre (Bobrowska-Jakubowska 2004 : 133 d’aprés Ze
$wiata 1920).

Les associations et les organisations des émigrés polonais n’ont plus la méme
raison d’étre, comme aux temps des partages. Les efforts pour maintenir I’identité
nationale ne sont plus nécessaires, puisque I’Etat indépendant s’en charge.
Cependant, la patrie ressuscitée impose une autre obligation — celle de la promotion
de I’art polonais a 1’étranger, notamment sur la scéne parisienne considérée alors
comme la capitale mondiale de la création. Elle se fera, entre autres, a travers
des expositions organisées soit par les autorités polonaises elles-mémes, soit sous
leur patronage. Ainsi, en 1919, il y a eu I’Exposition franco-polonaise d’Art et de
Souvenir au Musée des Arts Décoratifs, en 1920, I’exposition Quelques artistes
polonais a la Galerie Barbazanges organisée par 1’association France-Pologne, en
1921, I’Exposition d’Art polonais au Salon de la Société Nationale des beaux-arts
ou en 1922 celle de la « Jeune Pologne » a la Galerie du Musée Crillon. D’autres
ont suivi jusqu’en 1939.

Les associations des artistes polonais a Paris ne sont plus de la premicre
nécessité. En témoignent les vaines tentatives de ressusciter la Société des artistes
polonais a Paris entreprises dans les 1918—1921. 11 faut attendre 1922 pour qu’un
nouvel essai de former une association des artistes polonais en France, entrepris
a I’initiative de Maryla Szczytt-Lednicka, Jadwiga Bohdanowicz, Jan Rubczak,
Jozef Hecht, Marian Paszkiewicz et Wactaw Zawadowski (Bobrowska-
-Jakubowska 2004 : 135 d’aprés Syndykat 1922), réussisse. La nouvelle
structure se veut en premier lieu un syndicat, dont le but serait le soutien aux
artistes dans leur vie quotidienne et professionnelle. L’association rassemble une
trentaine d’artistes. Ce groupe, comme les autres plus tot, ne survivra aux va-et-
vient constants de ses membres.

Si a la veille de la Premiere Guerre mondiale la colonie artistique polonaise
compte environ 80 femmes (Bobrowska 2012 : 11), les chiffres pour le début
des années 1920 sont plus modestes, avec seulement un peu plus d’une dizaine
de Polonaises prenant part aux Salons parisiens. En majorité, ce sont celles
qui y sont déja installées depuis 1’avant-guerre, comme Boznanska, Muter ou
Halicka ou celles qui y sont arrivées pendant les hostilités, comme Tamara de
Lempicka. Il faudra attendre que la situation se stabilise en Pologne pour voir
de nouvelles générations, comme les membres du groupe de Kapistes, Hanna
Rudzka-Cybisowa et Dorota Seydenmann, voyager dans la capitale francaise
en 1924,

Jouant plusieurs réles, dont celles de mere, d’épouse, d’amante, ou de militante,
les créatrices polonaises émigrées aspirent avant tout a leur professionnalisation.
Elles savent gérer leurs carrieres. La guerre et I’effondrement du marché de I’art
qu’elle avait entrainé, ont bouleversé le monde artistique. Si le portrait reste encore
un champ d’action ou les femmes excellent, les arts appliqués et décoratifs, vers
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lesquels les artistes se sont tournés par nécessité pendant la période des hostilités
acquicrent leurs lettres de noblesse.

Trois célebres portraitistes représentant trois générations sont alors : Olga
Boznanska, née en 1865, Mela Muter, née en 1876 et Tamara de Lempicka, née en
1898. Nous nous arréterons sur la carriére des deux premiéres.

L’ascension de la carriére de Boznanska est brutalement interrompue par la
guerre qui constitue une épreuve particulierement dure pour cette artiste sensible
et profondément pacifiste. Une fois la guerre terminée, elle continue son chemin
de portraitiste de renom, notamment aupres des Américains, et récolte les fruits
de son travail acharné depuis le début de sa carriére. Elle recoit des nombreux
prix et distinctions, méme si sa peinture qui n’est pas immédiatement accessible
et demande a étre méditée, supporte mal la concurrence des mouvements d’avant-
garde comme fauvisme ou cubisme dominant la scéne artistique des années folles.
En automne 1920, I’artiste revient pour quelques mois a sa ville natale de Cracovie.
Voulait-elle tester la possibilité¢ du retour définitif en Pologne ? Plusieurs de ses
amis lui conseillent, sans succes, cette solution. Mais, elle entretient des relations
avec la nouvelle Pologne et sa vie artistique, est un membre actif de Comité
d’organisation de I’Institut Polonais des Beaux-Arts en 1924 et la méme année est
décorée de la Croix d’Officier de 1’ordre Polonia Restituta. En 1929, ses tableaux
sont exposés a la Powszechna Wystawa Krajowa (exposition nationale générale)
a Poznan. En 1938, a la Biennale de Venise a lieu son exposition individuelle.
Lartiste est décorée de la croix de commandeur de Polonia Restituta. Méme si la
peintre vit dans des conditions matérielles trés difficiles, I’Etat polonais reconnait
au moins ses mérites en art et I’apprécie comme I’ambassadrice de 1’art polonais
a I’étranger.

Cadette de 11 ans de Boznanska, Mela Muter (Maria Melania Mutermilch)
se rend a Paris en 1901 avec son mari et son fils d’un an. Issue d’une famille
juive aisée, elle voyage beaucoup, expose abondamment, se forge une place au
sein de la colonie polonaise puis entame une carriére internationale. La rencontre
avec un jeune militant francais de gauche, Raymond Lefebvre la propulse dans
des cercles pacifistes et socialistes frangais, dont Paul Vaillant-Couturier, et
d’hommes de lettres, comme Henri Barbusse, Anatole France ou le Prix Nobel
de la littérature, Romain Rolland. Malgré une série de douloureuses épreuves — la
perte de son compagnon en 1920 puis les déces de son pére et de son fils en 1923
—, les années 1920 constituent pour Muter une période d’expansion artistique.
Aprés un voyage en Pologne en automne 1922 a 1’occasion de la mort de son pére,
elle revient a Varsovie en 1923, ou elle a une grande rétrospective a la Société de
I’Encouragement des beaux-arts Zacheta. A Paris, elle entretient des relations avec
de nombreuses célébrités artistiques, comme Antoine Bourdelle, Albert Gleizes
et sa femme Juliette Roche, Francois Pompon, Chana Orloff ou Diego Rivera,
avec des musiciens comme Edgar Varése ou Arthur Honegger, ainsi qu’avec
des diplomates et des aristocrates internationaux qu’elle immortalise dans sa
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peinture. Trés appréciée pour ses puissants portraits, mais aussi pour ses paysages
et ses natures mortes, son succes financier lui permet de commander une villa
au célebre architecte, Auguste Perret. Bien que fidéle a son style immédiatement
reconnaissable, « violent, impassible dans sa violence, aigu, tendu jusqu’au cri,
a la Van Gogh » (Goth 1913), elle n’hésite pas a explorer de nouveaux champs
artistiques, par exemple le cubisme, comme en témoigne son Nu cubiste peint vers
1919-1923. Extrémement populaire dans le milieu international des femmes artistes
comme un exemple de la réussite, elle a de nombreuses éleves et connaissances
qu’elle introduit dans le monde de I’art, notamment une certaine Mlle Scoffield,
Américaine, avec laquelle elle s¢journe a Collioure, ou I’ Allemande Anta Rupflin.
Bien que parfaitement intégrée a la communauté internationale de Paris, elle sera
toujours une membre active de la communauté polonaise.

C’est aussi bien dans le champ de I’art « pure » et des arts décoratifs que se
situe I’activité d’Alice (Alicja) Halicka. Issue d’une famille juive convertie au
catholicisme, la jeune artiste se rend a Paris en 1912 pour continuer ses études.
Le mariage avec son compatriote, le peintre cubiste Louis Marcoussis (Ludwik
Markus), I’introduit dans la « bande de peintres cubistes », tels Juan Gris, Pablo
Picasso et Georges Braque, mais aussi aupreés des poétes et écrivains d’avant-
garde comme Guillaume Apollinaire, Max Jacob... Elle expérimente ¢galement le
cubisme, notamment pendant la guerre, en absence de son mari enr6lé a la Légion
étrangere. Cependant, Marcoussis, qui considére « qu’un seul cubiste suffisait dans
une famille » (Warnod 1974 : 1), n’apprécie guére ses essais cubistes... Epouse
obéissante, elle accepte et change la direction de ses recherches (Birnbaum
2011 : 129-138). Le couple effectue un voyage en Pologne en 1919, puis en 1921,
sans pour autant prendre une décision du retour au pays natal. Les conditions
matérielles apres la guerre, la naissance de sa fille, ainsi que la volonté de privilégier
la carriére artistique de son mari cubiste, obligent Halicka a gagner de I’argent
dans le domaine des arts appliqués. Elle réalise les dessins de textiles et de papiers
peints pour des maisons aussi réputées que Bianchini-Ferier, Ducas ou Rodier.
Elle se consacre également a I’illustration des livres. Vers 1923, Halicka entame
des essais avec les collages réalisés a partir de différents matériaux, comme
le papier, les textiles, les boutons, la passementerie, ou la dentelle qu’elle colle
sur papier, puis monte sur toile. Les ceuvres achevées sont encadrées sous verre.
La princesse Murat les baptisera Romances capitonnées (Murat 1925 : 3). 1l
faut rechercher leurs origines a la fois dans la collection d’images d’Epinal que
possédait son mari mais également dans son immersion dans I’univers du textile et
de lamode (Millers 2017). Halicka puise I’inspiration pour ces scénes figuratives
dans le cirque, la musique et les ceuvres d’art de grands maitres, comme Goya,
Delacroix, Monet, Seurat (Millers 2017). Elles racontent toutes une histoire et
les personnages qui les animent peuvent étre considérés comme des « poupées en
bas-relief ». Halicka les expose d’abord a Paris dans les années 1920, puis a New
York dans les années 1930, ou elle travaille a la décoration des salons de beauté
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d’Helena Rubinstein, et a la scénographie et aux costumes de théatre, notamment
des ballets. Quelques Romances capitonnées ont été collectionnées par Helena
Rubinstein et Katherine Dreier (Gross 2006 : 320).

Stefania f.azarska, installée a Paris depuis 1912, fonde en 1915 I’Atelier
artistique polonais pour s’assurer ainsi qu’a ses amis une source de revenus.
Elle rassemble une trentaine d’artistes pour fabriquer des poupées en tissu selon
une technologie qu’elle a soigneusement ¢laborée. Ces poupées — exposées
abondamment en France, et promues aux Etats-Unis par le célébre pianiste Ignacy
Paderewski et sa femme* rencontrent un grand succes. Elles s’inspirent du folklore
et des contes polonais ainsi que de chefs d’ceuvres de la peinture, dont I’ /nfante de
Velazquez. Apres la guerre, Lazarska, soutenue par son époux, ouvre également
une galerie rue du Faubourg-Saint-Honoré a Paris. Elle y propose de I’art décoratif :
des poupées, figurines, boites, ceufs de Paques, coussins, abat-jours parfois en
forme de poupées, sacs, fleurs confectionnées a partir de coquillages, bibelots,
porte-chapeaux, marionnettes, masques et costumes, fétiches pour auto et d’autres
beaux objets (Bobrowska-Jakubowska 2004 : 147-150). Ses poupées puisent
a présent dans le folklore des provinces francaises, et méme celui des colonies,
en montrant leur influence sur le costume féminin francais (My$linski 2017 :
65-70). L’artiste se lance aussi dans la décoration d’intérieur. En 1927, elle réalise
quatre panneaux de grand format en batik sur bois pour la salle du petit théatre
Le Guignol du paquebot fle-de-France ; navire décoré par les plus grands noms
de I’art décoratif de I’époque : Emile Jacques Ruhlmann, Robert Mallet Stevens
ou René Lalique. Destinés a un jeune public, ces panneaux — L’Arche de Noé,
Le Chaperon rouge, La Lampe d’Aladin et Le Chdteau en Espagne — illustrent
des contes et des histoires populaires d’une facon simplifiée et stylisée, et sont
peints avec des couleurs vives et joyeuses (My$linski 2017 : 65-70). Une filiale
de I’atelier de Lazarska, dirigée par la peintre Wanda Michalska-Poptawska, fut
ouverte a Varsovie apres la guerre. En 1932, a lieu une exposition rétrospective
des poupées de Stefania Lazarska au Musée de 1’Industrie a Cracovie qui résume
toute la richesse de sa production dans le domaine de 1’art décoratif.

Certaines des anciennes collaboratrices de Lazarska, les peintres Nina
Alexandrowicz, Zofia Piramowicz, Reno (Irena Hassenberg), Fryda et Tamara
Frankowska, lancent leur propre activité¢ dans le domaine de 1’art décoratif. La
sculptrice, peintre, scénographe et styliste Sara Lipska travaille entre autres avec
les Ballets russes, depuis son arrivée a Paris en 1912, ensuite avec la maison de
couture Myrbor de Marie Cuttoli. Elle ouvre sa propre boutique de mode d’abord
rue Belloni, puis avenue des Champs Elysées. Ses vétements se distinguent par
la préciosité des tissus et la richesse des broderies qui semblent constituer sa
marque de fabrique. Sara Lipska est aussi une amie proche d’Antoine — Antoni

4 Helena Paderewska leur consacre une brochure intitulée Madame Paderewski's Dolls publiée
a New York en 1915.
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Cierplikowski, coiffeur qui a révolutionné 1’image de la femme en inventant entre
autre la coupe a la garconne —, elle dessine le décor intérieur de ses appartements
parisiens, notamment sa « maison de verre » rue Saint Didier, puis 1’appartement
avenue Paul Doumer, ainsi que ses extravagants costumes pour les bals masqués
(Ziembinska 2012 : 82). Elle dessine aussi les couvertures de son magazine
consacré a la mode Antoine Document publi¢ dans les années 1930. Sara Lipska
a également collaboré, tout comme Alice Halicka, avec la reine de cosmétiques
Helena Rubinstein.

La peintre, graveure et illustratrice Sonia Lewitska (Lewicka) s’identifie
parfois polonaise comme sa mére et parfois ukrainienne comme son pere. Arrivée
a Paris en 1905, elle peint des scénes figuratives pleines de poésie, ainsi que des
paysages et des portraits riches en couleurs qui font penser au folklore ukrainien.
Son excellente maitrise de la gravure sur bois, dont « 1’abondance des ornements
et la densité des compositions trouvaient leurs racines dans le baroque ukrainien »
(Susak 2012 :79), en fait une illustratrice et décoratrice de livres hors du commun.

Les conséquences de la guerre comme la diminution de la population
masculine et la nécessité de s’assurer les moyens de subsistance, non seulement
a elles-mémes, mais souvent aussi a leurs familles, ainsi que I’avancement de la
lutte du mouvement en faveur de I’émancipation des femmes offrent aux artistes
polonaises a Paris des opportunités de professionnalisation inespérées. Le portrait
reste, comme avant, le domaine privilégié qui leur permet de gagner leur vie
et accéder a la notoriété. L’art décoratif, considéré traditionnellement comme
un domaine féminin par excellence, cesse d’étre considéré comme une activité
domestique et acquiérent les lettres de noblesse. Si la nouvelle réalité leur demande
de jouer de nouveaux roles, comme celui de la « femme moderne » dans son
apparence, ses moeurs, ses relations familiales y compris sa maternité, 1’activité
dans le domaine des arts appliqués a la décoration, a la mode, au théatre leur
offre de nouvelles fonctions : celles de créatrice — conceptrice, de collaboratrice et
souvent de cheffe d’entreprise.

L’indépendance de la Pologne a également une grande influence sur leur
situation : elle les libére de la charge de servir la nation et de pratiquer un art engageé,
méme si les actions de la promotion de I’Etat ressuscité passent par la promotion
de Iart et la diplomatie culturelle. Cependant, ¢’est souvent I’Etat lui-méme qui
endosse ce rdle, soit en organisant, soit en assurant le patronage des expositions
et d’autres actions culturelles. Les artistes polonais qui durant les partages de
la Pologne furent obligés de lutter tous seuls pour leur reconnaissance peuvent
bénéficier du lobbying en leur faveur et compter sur un support diplomatique
qui a si cruellement manqué pendant la période de partages. Dans 1’entre-deux-
guerres, 1’émigration n’est pas considérée comme une trahison de la patrie,
comme ce sera le cas pendant la période communiste, mais plutét comme une
position privilégiée pour faire de la diplomatie culturelle, comme en témoignent
des expositions polonaises a Paris rassemblant aussi bien des artistes du pays que
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ceux de I’émigration. Enfin, en octroyant le droit de vote aux femmes dés le début
de son existence, 1’Etat de Pologne reconnait leur place dans la société ce qui leur
donne confiance et énergie dans leurs propres entreprises et carriéres.
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ARTYSTKI POLSKIE W PARYZU WOBEC ODZYSKANEJ
NIEPODLEGLOSCI POLSKI

Abstrakt. Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci w 1918 roku zmienia zasadniczo sytuacje
polskiej kolonii artystycznej w Paryzu, w tym rowniez tworczyn. Szereg przyczyn artystycznej emi-
gracji stracito racje bytu, jak chocby afirmacja polskiej tozsamosci narodowej, potrzeba swobodne-
g0 wyrazania uczuc patriotycznych, propaganda na rzecz odzyskania niezaleznego bytu panstwowego.
Takze palacy w okresie rozbiorowym problem wyzszego wyksztalcenia artystycznego dla kobiet
znajdowatl stopniowo rozwigzanie w odrodzonym panstwie. Liczba artystek polskich w Paryzu wy-
raznie zmalata w okresie bezposrednio powojennym. Te, ktore pozostaty, jak Olga Boznanska, Mela
Muter, Alicja Halicka czy Stefania Lazarska, koncentrowaly si¢ na rozwoju swojej kariery jako
profesjonalnych artystek. W naszym artykule proponujemy analiz¢ profesjonalizacji artystycznej
Polek, badz to w tradycyjnie uznanej jako specjalno$¢ kobiet domenie malarstwa portretowego,
badz to w sztukach dekoracyjnych. Dramatyczna sytuacja tworcow w czasie wojny, spowodowana
m.in. zatamaniem si¢ rynku sztuki, doprowadzita bowiem do gwaltownego rozwoju tej dziedziny,
w ktorej mistrzostwo osiggnely wlasnie kobiety, jak wykazata Wystawa Sztuk Dekoracyjnych w Pa-
ryzu w 1925 roku.

Stowa kluczowe: artystki polskie, artystki polskie w Paryzu, polska sztuka I potowy XX wie-
ku, polska sztuka w Paryzu, polska sztuka za granica, profesjonalizacja artystek, sztuki dekoracyjne,
sztuka stosowana, malarstwo portretowe, Olga Boznanska, Mela Muter, Alicja Halicka, Stefania
Lazarska.



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA SOCIOLOGICA 80, 2022

https://doi.org/10.18778/0208-600X.80.08

O P|E

C
VARIA

Member since 2019
JM14479

Marta Freitas Olim”
https://orcid.org/0000-0001-5151-9425

Sénia Guadalupe™
https://orcid.org/0000-0003-4898-3942

kokk

Ménica Carvalho
https://orcid.org/0000-0003-1875-8592

sekoskok

Paula Fragoso
https://orcid.org/0000-0002-8004-4905

kot ok

Susana Ribeiro
https://orcid.org/0000-0003-1406-6070

stk stk

Susana Torres
https://orcid.org/0000-0001-8842-4454

sekoskoskokok sk

Dora Isabel Dias
https://orcid.org/0000-0003-4835-0045

ek ok skoskeok ok ok

Fernando Macario

" Social Worker. Director of the Social Work Department of Diaverum Portugal. Graduated
and Master in Social Work, e-mail: marta.olim@diaverum.com

* Social Worker. Assistant Professor of Social Work in Miguel Torga Institute of Higher Education,
Coimbra, Portugal. PhD in Social Work, PhD in Mental Health. Researcher in CEISUC — Centre for
Health Studies and Research of the University of Coimbra, e-mail: soniaguadalupe@gmail.com

** Social Worker at Diaverum Portugal. Graduated in Social Work. Master in Social Work:
Welfare and Social Management, e-mail: monica.carvalho@diaverum.com

" Social Worker at Diaverum Portugal. Graduated in Social Work, e-mail: Paula.Fragoso@
diaverum.com

“** Social Worker at Diaverum Portugal. Graduated in Social Work and Sociology, e-mail:
Susana.Ribeiro@diaverum.com

“**** Social Worker at Diaverum Portugal. Graduated in Social Work, e-mail: Social. Aveiro@
diaverum.com

m Social Worker at Diaverum Portugal. Graduated in Social Work, e-mail: Dora.Dias@
diaverum.com

T Physician. Graduated in Medicine. Specialist in Nephrology. Medical Management
of Diaverum Iberia, Chief Medical Officer of Diaverum, e-mail: Fernando.macario@diaverum.com

is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons

= © by the author, licensee £.6dZ University — £6dz University Press, £0dz, Poland. This article
@creatlve . , n
commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

[105]


https://doi.org/10.18778/0208-600X.80.08
https://orcid.org/0000-0001-5151-9425
https://orcid.org/0000-0001-5151-9425/
https://orcid.org/0000-0003-4898-3942
https://orcid.org/0000-0003-4898-3942
https://orcid.org/0000-0003-1875-8592
https://orcid.org/0000-0003-1875-8592
https://orcid.org/0000-0002-8004-4905
https://orcid.org/0000-0002-8004-4905
https://orcid.org/0000-0003-1406-6070
https://orcid.org/0000-0003-1406-6070
https://orcid.org/0000-0001-8842-4454
https://orcid.org/0000-0001-8842-4454
https://orcid.org/0000-0003-4835-0045
https://orcid.org/0000-0003-4835-0045

106 Marta Freitas Olim et al.

SOCIAL IMPACT OF COVID-19 ON CKD PATIENTS
ON DIALYSIS TREATMENT DURING PANDEMIC
IN PORTUGAL

Abstract. This study aimed to assess the social impact of COVID-19 on chronic kidney
disease patients, a vulnerable population, by analysing the social problems that emerged and
aggravated during the pandemic’s first phase. 117 CKD patients on treatment, referred to Social
Work, participated in this study. New referrals were 37.6%, and 62.4% were aggravated situations,
presenting mostly economic deprivation or lack of income, unemployment, and social isolation.
The social intervention complexity was higher among those with aggravated social problems. The
results allow social workers to plan interventions focused on the most relevant emerging issues in
a pandemic challenging context.

Keywords: COVID-19 pandemic, CKD, haemodialysis, social needs, social work.

1. Introduction

The COVID-19 pandemic is considered to be the greatest global health crisis
of our time, constituting a critical conjuncture with repercussions on the physical,
psychological, social, environmental and economic dimensions of human life
(Cruz et al. 2020).

The economic and financial repercussions that also derive from this pandemic
context are yet to be assessed, namely a rise in the worldwide unemployment rate
and an increase in global poverty (Sumner et al. 2020). The impact and duration
of the economic crisis on individuals and families resulting from a pandemic are
difficult to predict, which creates uncertainty in various areas of life in society
(Bhattacharya 2020; Martin et al. 2020). However, the history of pandemics
reveals that they disproportionately affect the poor and disadvantaged, indeed,
“pandemics rarely affect all people in a uniform way” (Ahmed et al. 2020: 240).

The constraints of the pandemic and lockdown and other safety measures will
impact more deeply on previously vulnerable populations, namely the chronically
ill, particularly individuals with chronic kidney disease (Novick et al. 2020;
Saqib et al. 2020), who are the focus of this article, even though patients with
or at risk of kidney disease are disproportionately affected by the consequences
of the COVID-19 pandemic (Bruchfeld 2021). This is a population more at
risk of contracting COVID-19, as a result of being immunosuppressed and their
advanced age (Collado et al. 2020), and also due to the circumstances of the
disease and treatment itself (e.g., difficulties in keeping physical distance during
treatment, the use of public transport to travel to treatments).

Patients with CKD already live a challenging daily context that is reflected
in multiple needs of the disease to which a vulnerable social situation is added



Social impact of COVID-19 on CKD patients on dialysis treatment... 107

(Olim et al. 2018a; Olim et al. 2018b). The unpredictable and uncertain nature
of the pandemic can potentiate situations of vulnerability and social risk.

The psycho-social distress associated with preventive and confinement
measures is also relevant (Bhattacharya 2020). The circumstances experienced
in pandemic daily life can lead to loss of autonomy and increased distress, namely
sadness and anxiety, in chronic patients with dialysis, which tend to worsen with
the impact of the pandemic (Lee et al. 2020; Sousa et al. 2021). Although
distress may constitute an adaptive response in contexts marked by unpredictable
changing conditions (Dubey et al. 2020), we should emphasize the fear of being
infected due to high-risk condition of CKD patients, specifically in the dialysis
unit (Sousa et al. 2021), which tends to punctuate patients’ lives, affecting their
daily life and modifying human relations and leading to social isolation (Saladino
et al. 2020).

In order to understand in greater depth the social problems and needs felt by
chronic renal failure patients during the first phase of the COVID-19 pandemic,
the study aims to identify the social problems that emerged and aggravated during
this period, as well as to analyse the interaction with the support needs diagnosed
by Social Work, the response to the problematic situations of this population and
the level of complexity associated with social intervention.

2. Material and methods

2.1. Method and procedures

The study is descriptive and presents a transversal cohort. A non-probabilistic
sample of 117 people with chronic kidney disease living in Portugal undergoing
haemodialysis treatment during the first phase of the COVID-19 pandemic
participated in the study. Data were collected from March 1, 2020 to September
30, 2020 by social workers working in dialysis clinics in Portugal (26 clinics
from the North, Centre to Lisbon and Tagus Valley geographic areas) as strategic
informants. The period refers to the first wave of the COVID-19 pandemic in
Portugal. The sample included patients meeting the following criteria: 1) patients
who were being monitored by Social Work and whose social situation aggravated
during the period under analysis; 2) patients representing new situations
flagged by themselves or by the social assessment of Social Work; 3) patients
referred to Social Work by the interdisciplinary team. Patients with requests for
transportation support were excluded. The sample of 117 participants was part
of a universe of 2627 patients monitored in the 26 clinics in the same period,
representing 4.5% of the total number of patients.

All patients, upon entering the clinics, signed an informed consent to be
treated and assisted by an interdisciplinary team, in which they agreed to the use
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of data for research purposes. Data collection was carried out by social workers by
means of semi-structured interviews, conducted in person and by telephone, for
individual and family assessment, which were later systematized in an anonymous
database. Social workers are guided by an international code of ethics that requires
respect for confidentiality and privacy, and patient safety was also respected when
conducting interviews and deontological and ethical guidelines for practice during
COVID-19 Pandemic were considered (IFSW 2020).

2.2. Participants

117 patients on haemodialysis treatment participated in the study. The sample
includes 53 women (45.3%) and 64 men (54.7%), with an average age of 60 years.
Most of the patients have completed primary school (51.3%), which corresponds
to 4 years of education, followed by those who have completed elementary
and secondary school (10.3% and 12.8%, respectively). 12.0% have no school
education and only 6.8% have completed higher education. Most participants are
part of nuclear families with children (40.2%) (Table 1).

Table 1. Socio-demographic and socio-familiar characteristics of participants

N %
117 100
Sex
Female 53 453
Male 64 54.7
Age (M =60,18; SD = 16,62; Min = 22; Max = 90)
<40 years old 17 14.5
40—64 years old 50 42.7
65-74 years old 22 18.8
>= 175 years old 28 23.9
Qualifications
No Schooling 14 12.0
Primary School (1st-4th grade) 60 51.3
Elementary School 2nd Cycle (5th—6th grade) 12 10.3
Elementary School 3rd Cycle (7th-9th grade) 15 12.8
Secondary School/Professional Course (10th/12th grade) 8 6.8
Higher Education (Bachelor’s, Degree and Doctorate) 8 6.8
Nuclear Family
Nuclear Family with children 47 40.2

Nuclear Family without children 2 1.7
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Single-Person Family (lives alone) 22 18.8
Extended Family 20 17.1
Single-Parent Family 12 10.3
Reconstituted Family 3 2.6
Cohabiting Family and Other Types 6 5.1
Living in an Institution 5 43

Source: Authors own elaboration.

2.3. Instruments

The data were systematized from Social Work’ processes, and were obtained
through semi-structured interviews of social diagnosis and follow-up conducted
by social workers. The socio-demographic and family variables were obtained
from the social processes, as well as the social problems, the social needs identified,
and the type of response in the social intervention process.

The ICAPIS DRC complexity index calculated from the Matrix of
Complexity Associated with the Process of Social Intervention with Chronic
Renal Patients (MCAPIS DRC) was also used (Olim et al. 2019). The
Matrix is a hetero-administered instrument that allows assessing the complexity
associated with the process of social intervention in the area of Nephrology,
comprising fifteen indicators grouped into two dimensions: 1) Determinants of
intervention complexity related to health (with seven indicators); 2) Determinants
of intervention complexity related to the psychosocial situation (with eight
indicators). Each indicator is classified into levels of complexity using a three-
point Likert scale: low, medium, and high. The ICAPIS DRC ranks the MCAPIS _
DRC total score through the following cut-off points and complexity levels:
1) Low <=31.22; 2) Medium = 31.23-38.56; 3) High >=38.56 (Olim et al. 2019).

2.4. Statistical analysis

The statistical analysis used the software IBM-SPSS Statistics version 25.0.
Descriptive and inferential statistics were used in data analysis. In the univariate
description of the variables, we used measures of central tendency and dispersion.
The chi-square test was used to verify the association between variables,
complemented with Cramer’s V and Phi tests to assess the intensity of the
association. The Kolmogorov-Smirnov test was used to assess the normality of
the distribution of variables, and the assumptions of the t-test were verified to
assess differences between the means of the subsamples.
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3. Results

From March to September 2020, 117 patients with situations that presented
associated social problems were reported to Social Work, where 37.6% (n = 44)
of the cases corresponded to situations referred to Social Work for the first time.
Most of the situations (62.4%; n = 73) were patients previously followed by Social
Work whose social situations aggravated due to the emergence of additional
problems or the worsening of the diagnosed problems (Table 2).

Table 2. Social situation of patients assessed by Social Work during COVID-19 pandemic

N %
117 100
Social situation of patients
New situation: New social problems identified 44 37.6
Aggravated situation: Situation in follow-up with new diagnosed problems 2.4

or worsening of problems

Source: Authors own elaboration.

When we analysed the type of social problems that emerged in this challenging
context, we realized that most of them are related to economic need and/or lack
of income (n = 47; 40.2%), followed by unemployment (n = 17; 14.5%), and by
family and social isolation (n = 14; 12.0%). The identified needs were mostly for
material, instrumental support (n = 61; 52.1%), implying social benefits, followed
by support needs from the secondary network (7 = 29; 24.8%). We verified that
most of the needs were addressed (n = 59; 50.4%), even though 38.5% (n = 45)
were still waiting for a definitive answer (Table 3).

Table 3. Social problems and support needs

N %

117 100
Diagnosed social problems
Economic Deprivation/Lack of Income 47 40.2
Unemployment 17 14.5
Homelessness 6 5.1
Family and Social Isolation 14 12.0
Family Violence 8 6.8
Family Overburdening 9 7.7

Difficulty or inability to provide care 10 8.5
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Anxious and Depressive Manifestations 4 34
Addictive Habits 1

Legalization of Documents 1 9
Support Needs

Advocacy and Psychosocial Intervention 19 16.2
Secondary Network Support 29 24.8
Material and/or Instrumental Support 61 52.1
Occupation 8 6.8

Subsequent Evaluation of the Response and the Situation
Adequate Response 59 50,4

Patient Non-adherence 1 9
Family Non-Adherence 1 9
Inadequate Response 1 9
No Response 6 5.1
Awaiting response 45 38.5
Discharge 2 1.7
Death 2 1.7

Source: Authors own elaboration.

Concerning the association between social problems according to new or
previously monitored situations, we found that the most relevant issue in both
sub-samples was economic deprivation/lack of income, representing 38.6% of the
problems in new situations and 41.1% in aggravated situations. Unemployment
is also a relevant issue in both sub-samples (13.6% and 15.1%). However, family
and social isolation emerges as the second most represented issue in the sub-
sample of patients with a new social situation. The distribution of support needs
according to sub-samples is similar, with the need for material and instrumental
support being the most common in both groups of patients. The distribution of the
categories of diagnosed problems and social needs according to the sub-samples
did not show a statistically significant association (p > 0.05) (Table 4).
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Table 4. Contingency between problems and social needs according to a social situation

New social Aggravated
situation social situation

N=44 % N=173 %

Statistical Tests

Diagnosed social problems

Economic Deprivation/Lack of Income 17 38.6 30 41.1
Unemployment 6 13.6 11 15.1
Homelessness 1 2.3 5 6.8
Family and Social Isolation 7 15.9 7 9.6 Chi-square 7.696
Family Violence 3 6.8 5 6.8 p=.565
Family Overburdening 2 4.5 7 9.6 Cramer’s V 256
Difficulty or inability to provide care 4 9.1 6 8.2 p=.565
Anxious and Depressive Manifestations 3 6.8 1 1.4
Addictive Habits 0 .0 1 1.4
Legalization of Documents 1 2.3 0 0.0
Support Needs

) ) Chi-square .374
Advocacy and Psychosocial Intervention 6 13.6 13 17.8 p=.946
Secondary Network Support 11 25.0 18 24.7
Material and/or Instrumental Support 24 54.5 37 50.7 Cramer’s V.057
Occupation 3 6.8 5 6.8 p=-946

Source: Authors own elaboration.

We can observe that in situations of economic deprivation, unemployment and
homelessness, needs for material and instrumental support are mostly identified.
For the problem of family and social isolation, the social workers identify needs for
psychosocial intervention, support from the secondary network with the possibility
of responding to this type of problem and material and instrumental support. The
need for support from the secondary network was especially relevant in situations
of difficulty or inability to provide care, as well as family overburdening. There is
very strong evidence of the contingency between variables (p < 0.001) (Table 5).

When the level of complexity associated to the process of social interven-
tion with the participants was evaluated, the majority presented medium com-
plexity (n = 60; 51.3%), followed by low complexity (n = 36; 30.8%) and high
complexity (n = 21; 17.9%). Among new and unprecedented situations in re-
lation to social problems, low complexity levels were more frequently found
when compared to aggravated situations (45.5% vs. 21.9%). On the other hand,
situations of high complexity were more frequent among cases with aggravated
problems relative to new cases (27.4% vs. 2.3%). Moderate levels of complexity
appeared as the most frequent in both groups with similar percentages (52.3%
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and 50.7%). There is a very strong evidence of significant association between
ICAPIS _DRC levels and the situation (p < 0.001) (Table 6.). The group with the
highest average level of complexity is the aggravated social situations group, with
very strong evidence of significant differences between the means in the subsam-
ples (M =35.86 vs. M =32.36; p <0.001) (Table 6).

Table 5. Contingency between social problems and support needs

Support Needs
Advocacy Seconda Material
and Networlzy and/or Occupation Statistical
Psychosocial Support Instrumental P Tests
Intervention pp Support
Diagnosed social n n n n
problems % % % %
Economic Deprivation/ 2 9 34 2
Lack of Income 1.7% 7.7% 29.1% 1.7%
Unemployment | 3 8 >
ploy 9% 2.6% 6.8% 43%
Homelessness 0 0 > !
.0% 0% 4.3% 9%
Family and Social 4 4 6 0 Chi
Isolation 3.4 3.4 5,1% 0% )
square
o 4 2 2 0 67.203
Family Violence 3.4% 1.7% 1,7% 0% p=.000
. . 3 4 2 0
Family Overburdening 26% 3.4%% 1.7% 0% Phi
Difficulty or inability to 2 7 1 0 :5(? 00
provide care 1.7% 6.0% 9% 0% p=-
Anxious and Depressive 1 0 3 0
Manifestations 9% .0% 2.6% .0%
. . 1 0 0 0
Addictive Habits 99 0% 0% 0%
Legalization of 1 0 0 0
Documents 9% .0% .0% .0%

Notes: % for the total.
Source: Authors own elaboration.
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4. Discussion

The results show that during the first 6 months of COVID-19 pandemic
117 situations of patients with associated social problems strictly related to the
pandemic were reported, of which 62.4% aggravating social situations were
already monitored by Social Work. The aggravation of the social situation is more
significant when compared to new situations (37.6%), which corroborates the fact
that the pandemic has contributed to worsening social and economic difficulties
and adding unpredictability in social and family contexts (Magalhdes et al.
2020). As mentioned by Redondo-Sama et al. (2020: 1), “social work during
the COVID-19 crisis has faced one of the most challenging times to cover urgent
social needs in an uncertain scenario”.

Economic deprivation was the most frequent social issue. It should be noted
that many patients have no access to state social protection measures due to the
suspension of medical appointments, which is a key condition to continue applying
for social support measures. The pandemic has restricted some social rights and
guarantees (Martins 2020), namely those specific to these patients, which are
essential to compensate for their vulnerable medical and social situation.

Unemployment was the second most frequent issue among participants,
which stems from precarious work situations or having work activities that
suffered strong constraints during the lockdown. Possibly some temporary work
situations, with more fragile employment relationships were terminated, leaving
these people in a state of greater social and economic vulnerability (Mamede
et al. 2020).

Social and family isolation was strongly associated with detachment and
confinement. The security measures that implied detachment and self-isolation
have negatively affected the relationship among people (Lee et al. 2020;
Saladino et al. 2020), namely through separation from loved ones, such as
extended family and other members of their support networks. Forced isolation,
felt particularly by the risk groups as a feeling of loss of freedom, added to the
uncertainty about the progression of the Pandemic lead to feelings of helplessness
(Li, Wang 2020). Many chronic kidney disease patients undergoing treatment
were forced to stop attending day care centres, which closed due to the pandemic
context. As day care centres are an important response and reference network for
many, this situation brought multiple negative impacts on the patients’ daily lives.

The need for material/instrumental support, focused on financial support, is
associated with situations of economic deprivation and unemployment (Olim
et al. 2018b), followed by the need for secondary network support, which is
mainly met through home support for patients who no longer have day-care centre
support. The needs for advocacy and psychosocial intervention were focused on
the family, mainly in situations of unemployment, economic deprivation and
social isolation. The family in these situations emerges as an important support
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resource, which is often the only close support network available (Guadalupe
2012), and this can lead to overloading in a long-term pandemic situation. It
should be noted that in a previous study with the same population the two types of
social needs were also the most highlighted (Olim et al. 2018a), which seems to
occur regardless of the context marked by the Pandemic.

Most situations had an adequate response in the social intervention process
(50.4%) although we still have a significant percentage (38.5%) that was awaiting
a response, regarding situations of requests for official social protection due to
unemployment and economic deprivation. These processes are highly constrained
and delayed, thus aggravating the vulnerability of the situations. For example,
economic need and unemployment were more frequent among those who were
already monitored by Social Work, which aggravated the previous situation.

We found that for most of the social problems (economic deprivation,
unemployment and homelessness), the associated needs were for material or
instrumental support to ensure the subsistence of the deprived patients.

Social and family isolation was more frequently identified in new referrals
to Social Work, a problem that emerged as a consequence of the lockdown that
forced many patients to stop having such frequent contact with family, friends and
the community (Relvas et al. 2020). A study in Portugal with haemodialysis
patients during the COVID-19 outbreak identified several negative psychosocial
impacts, as well as impacts on disease and treatment-related health behaviours
(Sousa et al. 2021). Among the psychosocial negative impacts that patients
revealed, the study pointed out impacts on family relationships with a significant
decrease in social contacts with family members with their regular interpersonal
interactions (Sousa et al. 2021), reaffirming the relevance of this problem to be
addressed with innovative interventions. Furthering knowledge about the effect of
COVID-19 on individuals with adverse social determinants, as well as developing
innovative approaches are required to ensure effective social monitoring and
social protection (Abrams, Szefler 2020).

The results indicate that the situations referred to Social Work with social
problems exclusively associated to COVID-19, present, for the most part, a me-
dium complexity in social intervention. In new situations with no evidence of
previous social problems, the complexity is mostly low or medium. The situ-
ations classified as high complexity are more frequent among patients whose si-
tuations deteriorated during the period under analysis, which reveals the special
vulnerability of social situations when added to new risk factors. In this regard,
Redondo-Sama et al. (2020: 12) underlined the crucial “role of social work
to overcome difficulties of vulnerable groups in the context of the COVID-19”.
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5. Conclusion

The results show a negative impact of the pandemic on the social situations
of chronic renal patients. From a universe of 2627 patients, 117 (4.5%) presented
new or aggravated social problems, most of them related to situations of economic
deprivation and/or lack of income, unemployment and social isolation. In this
critical period, needs for material and instrumental support were identified, as well
as needs for support from the secondary network, with most of these needs having
been met favourably in the intervention process. We found that the new referrals
had moderate or low levels of complexity, while the social situations aggravated
by COVID-19 had a higher level of complexity in social intervention, with a very
strong evidence of association between the variables (p < 0.001).

The size of the sample and the scarcity of publications exploring the impact
of the pandemic on this population give this study a particular relevance, both in
terms of knowledge and social intervention.

This study is the first step towards a deeper analytical study of these
characteristics, allowing the formulation of a set of hypotheses, as well as the
correlational exploration with other relevant variables in the treatment and follow-
up processes of these patients, namely the study of associations between clinical,
social and psychosocial variables, which may represent an important contribution
to the systematization of priorities in social intervention with CKD patients.

Our study has some limitations. The sample is non-probabilistic and the data
result from social processes, and we did not collect data regarding specific variables
related to the experience of the Pandemic and its consequences, which would only
be possible through a survey. Future research is needed to verify our findings
using pandemic specific questionnaires to evaluate in detail its psychosocial
implications. It is fundamental that future studies on at-risk populations focus
on psychosocial dimensions, so that we can have evidence to consider new
intervention programs and reinforce social protection responses for the especially
socially vulnerable population.

“The ways and means by which people are coping with the pandemic would be
based on the quality and resilience of their social and psychological framework”,
therefore “social policy with respect to COVID-19 also needs to encompass the
most vulnerable sections of the population” (Bhattacharya 2020: 9), such as
CKD patients who deal with material deprivation and lower income due to job
loss, as it is the case among the participants in this study.
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SPOLECZNY WPLYW PANDEMII COVID-19 NA PACJENTOW CKD
LECZONYCH DIALIZAMI W PORTUGALII

Abstrakt. Celem prezentowanego badania byla ocena spolecznego wpltywu pandemii
COVID-19 na pacjentow z przewlekta chorobg nerek, populacje szczegdlnie narazong na liczne po-
wiktania w przypadku zarazenia si¢ wirusem SARS-CoV-2. Autorzy skupili si¢ na analizie proble-
mow spotecznych, ktore pojawily si¢ i nasility w pierwszej fazie pandemii. W badaniu wzigto udziat
117 pacjentéw leczonych w CKD, skierowanych do otrzymania pomocy socjalnej. Zaobserwowano
wzrost liczby 0soéb kierowanych do otrzymania pomocy. Nowych zgloszen bylo 37,6%, a 62,4%
z nich zwiazane bylo z pogorszeniem spoteczno-ekonomicznej sytuacji pacjenta — gléwnie depry-
wacja ekonomiczng lub brakiem dochoddw, bezrobociem i izolacja spoteczng. Ztozono$¢ interwen-
cji socjalnej byta wyzsza wérod osob z nasilonymi problemami spotecznymi. Wyniki otrzymanych
badan maja nie tylko walor naukowy, lecz takze praktyczny — pozwalaja pracownikom socjalnym
na planowanie pomocy skoncentrowanej na najistotniejszych problemach pojawiajacych si¢ w kon-
tek$cie wyzwan pandemicznych.

Stowa kluczowe: pandemia COVID-19, CKD, hemodializa, potrzeby socjalne, praca socjalna.
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