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W STRONE SOCJOLOGIT ARTYSTKI

Abstrakt. Artykut jest szkicem odwolujacym si¢ do plaszczyzny socjologii kultury i sztuki,
historii sztuki. Materiat zrodtowy stanowity ro6znego rodzaju studia i teksty: opracowania historycz-
ne, artykuty naukowe, wystawy malarstwa i albumy, recenzje, biografie. Celem artykulu jest analiza
funkcjonowania artystek z Europy w polu sztuki w przesztosci i wspotczesnie na przyktadzie lite-
ratury i sztuk plastycznych. Tekst ma charakter szkicu, dotyczy socjologii artystki, w tym powiazan
sztuki 1 feminizmu. W rozwazaniach zwrocono szczegdlng uwage na kwesti¢ roli spoteczno-kultu-
rowej kobiet, zwlaszcza w aspekcie autonomii, autorytetu i zobowigzan.

Stowa kluczowe: socjologia artystki, sztuka, literatura, kobiety, feminizm.

Opisac kobiete od srodka jest nie sposob.

Nad tym zatamujq sie najwieksze tytany literatury.
Kobiete od srodka opisac¢ moze tylko kobieta.
Rzecz dziwna — nigdy tego nie robi

Witkacy

Ze mozecie same po ulicach chodzié, kolejq jezdzic,

o czem chcecie, o rozumnych ksigzkach,

czy nierozumnych plotkach w towarzystwie rozmawiac,
wszystko to winnyscie pierwszym radownicom,

co wam wsrod szyderstw i wydziwian droge utorowaty
Narcyza Zmichowska

1. O potrzebie spojrzenia na artystki

Szkic ten ma na celu wskaza¢, ze istnieja powody, by mowi¢ o socjologii ar-
tystki. Dlaczego? Po pierwsze, przemawia za tym odmienna sytuacja artystyczna,
inna droga karier tworczych kobiet i ogdlnie przedstawicielek pici zenskiej w spo-
teczenstwie!, po drugie — odrebna istotowo$¢ sztuki kobiet, definiowana szeroko

* Katedra Socjologii Sztuki i Edukacji, Wydzial Ekonomiczno-Socjologiczny Uniwersytetu
Lodzkiego, e-mail: ewelina.wejbert@uni.lodz.pl/.

! Jesli zenska ple¢ artystow potraktujemy jako ,kategori¢ spoteczng”, w obrebie pola sztuki
ujawni si¢ nieobecnos¢ kobiet lub ograniczony ich udziat.
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jako dziatalno$¢ artystyczna przedstawicielek ptci zenskiej. W nurt tej dziatalno-
$ci wpisuje si¢ rOwniez sztuka feministyczna, bedaca czesto dziatalno$cig rady-
kalna, krytyczng, odbierang negatywnie, o ktorej jednak niniejszy szkic nie trak-
tuje. Wypada doda¢, ze autorka nie miata na celu przeprowadzenia poglebione;j
socjologicznej analizy” pod katem sytuacji i karier artystek tworzacych w réznych
wiekach (w tym w XX i XXI). Oddanie w pelni w jednym artykule zréznicowania
sytuacji spotecznej artystek z Europy jest niemozliwe. Tekst ten zaledwie przybli-
za problematyke — stad tytut W strone socjologii artystki. Autorka nie zajmowala
si¢ tez kwestig roznych kontekstéw polityczno-spoteczno-kulturowych XX wie-
ku?. Swoje rozwazania ograniczyta celowo jedynie do pewnych rodzimych i eu-
ropejskich przyktadow tworczosci zenskiej. Pierwszoplanowymi kwestiami, na
ktore cheiata zwroci¢ uwage piszaca ten tekst, byty: nikta obecnos¢ kobiet w sy-
stemie artystycznym oraz pelniona przez nie spoteczno-kulturowa rola.

W artykule skupiono si¢ na zenskiej tworczosci plastycznej, przywotujac
miegdzy innymi legende Artemizji. Ta najbardziej zmitologizowana posta¢ wiel-
kiej malarki pozwala zilustrowa¢ stawiane tezy i stanowi punkt odniesienia do
opisu sytuacji kobiet tworczych w Polsce. Po motto tego opracowania Autorka
siegneta do tworczosci Narcyzy Zmichowskiej. Przygladajac si¢ sytuacji na polu
rodzimej literatury w odniesieniu do idei feministycznych, postawione zostato
takze pytanie o sile ,,zenskich tradycji”. Taka koncepcja szkicu wynika z przeko-
nania, ze socjolog zajmujacy si¢ zagadnieniem artystek powinien §ledzi¢ powia-
zania sztuki i programow feministycznych.

Marian Golka (por. Golka 1995; 2012) przed laty w Socjologii artysty doko-
nal opisu zmiany statusu tworcy nowozytnego (na przyktadzie tworcéw malarstwa
i literatury) poprzez charakterystyke systemu artystycznego, klasyfikacje karier ar-
tystycznych, uzasadnien tworczosci. Na kartach tego kompendium wiedzy mizer-
nie reprezentowane sa kobiety*. Skoro jednak w historii sztuki wybitnymi jednost-
kami pozostawali tak przedstawiciele ptci meskiej, jak 1 zenskiej, jaka zatem jest
przyczyna swoistej ,,niereprezentacji”’ socjologicznej tych drugich? Legendy ar-
tystyczne kobiet, powoli, od 6smej dekady XX wieku, wchodza do pismiennictwa

2 Jest to raczej proba podjecia refleksji interdyscyplinarnej z zakresu historii sztuki, gender
studies 1 socjologii. Celowo nie wykorzystano tu kluczowych poje¢ socjologicznych (np. $wiado-
mos¢ jednostkowa/zbiorowa, klasa, rasa, habitus, struktura spoteczna, praktyki spoteczne, pole sztu-
ki/$wiat sztuki/system sztuki), gdyz naczelnym zadaniem byt deskryptywny opis zycioryséw twor-
czych, uwypuklenie zenskiej roli i doli spoteczne;.

3 Np. polskie artystki w pordwnaniu z artystkami z Europy Zachodniej, artystki czarne i bia-
te w USA, artystki §wiata zachodniego a artystki tworzace w $wiecie niezachodnim (Azja, Afryka
itd.), artystki z klas uprzywilejowanych i artystki z klas zdominowanych itp.

4 Autor tylko raz przywotuje posta¢ artystki Olgi Boznanskiej, gdy cytuje jej list o doskwiera-
jacej biedzie i samotnosci na emigracji (zob. Golka 2012: 136). Wprawdzie w bibliografii cytowa-
nych prac odnajdziemy jeszcze Dzienniki Zofii Natkowskiej, jednakze nie stanowia one materialu
analitycznego dla rozwazenia kwestii kariery artystek czy statusu kobiety w polu artystycznym,
W systemie artystycznym.
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poswieconego sztuce (Sutherland 1981; Gray 2009; Yablonskaya 1990).
Weciaz jednak pozostajg na marginesie opracowan naukowych. Studia historyczne
nad kobietami tworzacymi stanowiag zadanie badawcze bardziej skomplikowane
niz nad artystami-mezczyznami. Przyczyna tkwi w niedostatku zachowanych prac
lub informacji o nich, w rozproszonych archiwaliach, niespisanych biografiach,
niezarejestrowanym przez krytyke dorobku twoérczym lub incydentalnym jej
dostrzezeniu w polu artystycznym, a szczegdlnie w niezadbaniu o ujawnione
i opisane dziedzictwo kobiet, tak by zachowac je dla potomnych (wielka tu rola
uczniéw, uczennic, rodziny). Petryfikacji tego stanu dokonuje tradycja i system
— utrwalajac jako tworcze wzorce meskie i mniej tworcze wzorce kobiece.
Zasady tworzenia hagiografii i nowozytnych biografii oparte na modelu
Vasariego neutralizowaly kategorie rodzajowe (ple¢, rasa). W istocie Zywoty
najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow przyczyniaty si¢ od XVI wie-
ku do lansowania tylko meskich karier i mitow. Ten swoisty protekcjonizm uwi-
dacznia si¢ we wspotczesnych wydawnictwach o malarstwie czy w filmowych
biografiach tworcow sztuki. Encyklopedie historii malarstwa, albumy o wielkich
tworcach swiatowego i rodzimego malarstwa marginalizujg badz pomijaja osiag-
ni¢cia kobiet. Artystki, pisarki, kobiety-geniusze sporadycznie uobecniajg si¢ na
ekranach kinowych®. Pami¢¢ o nich nie zapisuje si¢ w $wiadomosci zbiorowe;j®.
Francuska badaczka Natalie Heinich (2007: 106—-107) wyodrgbniajac dwa
nurty uprawiania sztuki: (1) jako wolnego zawodu (twoérca-rzemieslnik), (2) jako
powotlania (artysta i jego mity), stwierdzita, Zze odnosnie do pierwszego przypad-
ku przetrwato niewiele informacji zar6wno na temat kobiet, jak i mezczyzn two-
rzacych sztuke’. Z kolei w nurcie ruchu akademickiego istotne okazywaty si¢
czynniki klasowo-rodowe oraz ple¢. Praca rzemieslnicza pozostawata domeng
pospolstwa, mieszczanstwa, ale przeciez w pracowniach me¢zow, ojcow, braci
rzemieslnictwem artystycznym trudnily si¢ rowniez kobiety. Arystokratkom po-
zwalano uprawia¢ rzezbe i malarstwo jedynie amatorsko, cho¢ znane sa wyjatki,
jak chocby kariera Wloszki Artemizji Gentileschi, ktora jako pierwsza w historii
znana artystka mogla samodzielnie utrzymywac si¢ ze swoich prac malarskich®.
Artystyczna produkcja kobiet ujawnita si¢ jednak dopiero wraz z pojawie-
niem si¢ nowoczesnych kierunkéw w sztuce (np. impresjonizmu) i otwarciem
akademickich osrodkow dla przedstawicielek ptci zenskiej. Odkad sztuka stata

5 Filmy dokumentalne, o$wiatowe o artystkach nie zapewniaja szerokiego obiegu w kulturze. Do-
strzegalng cecha kinematografii biograficznej pozostaje nikta obecnos¢ kobiet w ekranizacjach dotycza-
cych swiatow ,,wielkich artystow”. Analiza indekséw kinowych biografii wykazuje, ze cho¢ powstaja
kinowe produkcje o zyciu i tworczosci stawnych kobiet, to jest ich znacznie mniej niz tych o artystach.

¢ Podobne spostrzezenia odno$nie do uczonych kobiet w socjologii wysunat J. Mucha (2012: 39).

7 Artystki w $redniowieczu z reguty pehity role zon i matek, pomocnych w pracy tworcze;j.
Jesli po wyjsciu za maz zyskiwaty zgode matzonka, mogly pracowa¢ w wyuczonej profes;ji.

8 Zyta w latach ok. 1597-1651; byta uczennica swego ojca Orazia Gentileschi, oraz Guida
Reniego i Domenichina (zob. Walis 1966: 76).
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si¢ powotaniem, wyszla poza granice wolnego zawodu, liczba artystek systema-
tycznie si¢ powigkszata (Heinich 2007: 107). Jednocze$nie instrumenty hierar-
chii wewngtrznej i zewngtrznej nadal doskonale funkcjonowaty, przyczyniajac si¢
do faworyzowania meskich karier. Wspotczesnie brakuje systematycznych badan
prowadzonych przez zespoty socjologéw dotyczacych karier artystow i artystek.
Nie ma jednak watpliwosci, ze wspomniane mechanizmy hierarchizowania nadal
funkcjonuja. Jednym z przyktadow moze by¢ badanie amerykanskiej kuratorki
wystaw, Maury Reilly, analizujacej udziat kobiet w wystawach w latach 2007—
2014 w czotowych muzeach amerykanskich (Whitney Museum w Nowym Jorku,
MoMA, Muzeum Guggenheima i in.) oraz europejskich (Tate Modern, Centre
Pompidou, Berlinische Galerie i in.). Reilly ujawnita znaczne dysproporcje w tym
zakresie. Okazuje si¢, ze w XXI wieku udzial indywidualnych artystek w wysta-
wach jest czterokrotnie nizszy w porownaniu do reprezentacji artystow (Reilly
2015). Wspotczesnie w Polsce rozziew migdzy sfeminizowanymi grupami 0sob
studiujacych na ASP a zmaskulinizowang kadra wyktadajacych na uczelniach
pokazaty badania Fundacji Katarzyny Kozyry (kobiety stanowia 77% studen-
tow, ale zaledwie 22% profesorow)’. W kregu socjologéw temat ten nie znaj-
duje zainteresowania. Generalnie w Polsce studia nad tworczo$cig pierwszych
i nastepnych pokolen polskich plastyczek wydaja si¢ zapoznione. Wprawdzie
jeszcze przed 11 wojng $wiatowa pojawily si¢ prace historyka sztuki Zygmunta
Batowskiego (wydane po wojnie), nast¢pnie Alicji Okonskiej, Marii Poprzeckie;,
jednak byly to indywidualne, niezbyt szeroko zakrojone prace badawcze. Z zebra-
nych materiatow i przedstawionych zycioryséw wylania si¢ przygnebiajacy obraz
zaprzepaszczonych talentow malarskich, najczesciej na skutek zamazpdjscia.
Prawdziwy wysyp prac mozemy obserwowac dopiero od niedawna (Jaku-
bowska 2011; Kowalczykowa 2008; Kowalczyk 2010; Toniak 2008; 2010;
i wiele innych). Oprocz odkrywania zyciorysoéw i dorobku dziewigtnasto- i dwu-
dziestowiecznych wielkich lub znanych postaci w historii polskiego malarstwa
(jak Anna Bilinska-Bohdanowicz, Olga Boznanska, Tamara Lempicka, Zofia
Stryjenska), ukazuja si¢ publikacje przyblizajace dziatalnos¢ plastyczek mniej
znanych, przeoczonych, niestusznie zapomnianych (tamze)'’. Liczne badaczki,
takze te zorientowane na perspektywe gender, wydobyly z kart historii sztuki roz-
proszone informacje o wystawach sztuki kobiet!!, nazwiska i dzieta (nieztych)

% Analizie poddano 966 kwestionariuszy ankiet. Przeprowadzono 32 wywiady ze studentami
i pracownikami 9 wyzszych uczelni w Polsce. Kobiety maja takie same aspiracje jak mezczyzni,
ale otrzymuja wigcej negatywnych komunikatow odno$nie do swoich prac i talentu, oczekiwania
spoteczno-rodzinne wobec nich sa rdwniez znacznie wyzsze. Wigcej zob. Gromada, Budacz,
Kawalerowicz, Walewska, Marne szanse na awanse. Raport z badania na temat obecnosci
kobiet na uczelniach artystycznych.

10 Tematowi po$wigcono takze numer czasopisma ,,Sztuka i Dokumentacja” (2017, nr 15),
zatytutowany Historia wystaw sztuki kobiet w Polsce, pod red. A. Jakubowskiej.

11" Zob. bibliografia tematyczna: Historia wystaw sztuki kobiet w Polsce, ,,Sztuka i Dokumenta-
cja” 2017, nr 15, s. 142-144.
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artystek. Wiele z nich czeka na odkrycie z niebytu historycznego lub na ponowna
interpretacje ich tworczosci.

Pojecie ,,sztuki kobiet” wzbudza od lat kontrowersje, ktorych doglebne zilu-
strowanie przekracza ramy tego szkicu (Czajkowska 2004: 12—16). Natomiast
badaczki zjawiska odrozniaja sztuke feministyczng (feminist art), sztuke kobiet
(feminine art) oraz sztuke zenska (female art). Ostatnia perspektywa odnosi si¢
do okreslonego stylu kobiecego w sztuce, sposobu ukazywania przedmiotu i bywa
najczgsciej przedmiotem krytyki. Wyrdznione perspektywy wzajemnie si¢ na
siebie naktadajg. Analizowanie meandrow karier artystycznych z pozycji histo-
rii 1 socjologii sztuki uprawnia do stwierdzenia, ze arty$ci réznych plci dziatali
w inaczej zorganizowanych systemach artystycznych'2.

Ksztatcenie rzemieslnicze poczatkowo odbywalo si¢ w warsztatach rodzin-
nych, w ramach pierwotnego uktadu kultury (Ktoskowska 1973). Kobiety, ktore
osiggnety jaka$ pozycje, byly zawsze corkami artystow. Uklad instytucjonalny
przez dtugi okres pozostawal dla artystek niedostepny. Oprocz strukturalno-spo-
tecznych i instytucjonalnych powodow nieobecnosci czy niepowodzen kobiet na
polu sztuki, warto podkresli¢ role i sitle mitow artystycznych, typowo meskich
(np. o boskim tworcy, arty$cie-outsiderze itp.). Mity artystyczne sa konstrukta-
mi wytwarzanymi przez artystow, ich biograféw, krytykow (Zimnica-Kuziota
2017), akademie, towarzystwa i kregi artystyczne. Kwestia ta w polskiej literatu-
rze naukowej opisana zostata wiele lat temu przez Andrzeja Oseke, Mari¢ Gota-
szewska Mariana Golke oraz autorke tego tekstu (por. Osgka 1987; Gotaszew-
ska 1972; Golka 1995; Wejbert-Wasiewicz 2009a; 2009b). Cho¢ pte¢ nie jest
kategorig rozwazang w tych pracach, wypada zauwazy¢, ze z racji odmiennych
rol spoteczno-kulturowych, zywoty wielu wybitnych artystek nie wpisuja sie
w meskie uzasadnienia tworczo$ci. Natomiast artystyczne wyobrazenia odnos$nie
do geniuszu kobiecego nie istniejg.

,» Iworczo$¢ niepozorna” (zob. Gradziel-Wojcik, Kwiatkowska, Ma-
rzec 2015) charakteryzowata gros piszacych, rzezbigcych, malujacych, tkaja-
cych, grajacych i innych tworczych kobiet. Jak zauwaza Inga Iwasiow (tamze:
18-26), istniejag mechanizmy powodujace traktowanie literatury kobiet jako dru-
gorzednej. Wsroéd najwazniejszych wymieni¢ mozna wykluczenie, odebranie
glosu, marginalizacje, brak swobody tworczej, konstruowanie indywidualno$ci
w cieniu innego artysty (np. meza, brata, ojca, mistrza, partnera) i zwigzane z tym
zapomnienie oraz niewidoczno$¢'. Niepozorno$¢ to inaczej obecnos$¢ niewi-
dzialna, a wigc przeciwienstwo spektakularnosci. Cho¢ moze stanowi¢ strategie

12 Raport Fundacji Katarzyny Kozyry potwierdza zywotno$¢ podwdjnych standardow awansu
dla plci na uczelniach artystycznych. Oprocz czynnikow systemowych zakorzenionych w tradycji
kulturowej wyrézni¢ mozemy czynniki mentalne oraz oczekiwania i obowigzki dotyczace spotecz-
nej roli kobiet.

13 Nie bez znaczenia w przypadku literatury pozostaje przektad na jezyki obce (istotni, wybit-
ni thumacze, wazni w polu krytycy).
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artystyczng, o czym przekonuje tworczos¢ 1 postawa Wistawy Szymborskiej, to
takie bytowanie tgczy si¢ ze $wiatem codziennosci (tamze: 19-21) i pozostaje
skazane na niedostrzeganie. Wszystkie wspomniane eliminacje majg miejsce tak-
ze w innych dziedzinach sztuki.

Socjologia artystki powinna zatem uwzglednia¢ dodatkowo takie czynniki
determinujgce cykl kariery artysty ptci zenskiej, jak patriarchalnos$¢ kultury, bio-
logiczna i spoleczna rola kobiety, oraz powinna ujawnia¢ niewidocznos$¢ kobiet
w historii sztuki 1 jej przyczyny. Napisanie socjologii artystki jest zadaniem trud-
nym. Trzeba si¢ mierzy¢ ze skapym materiatem do studiowania biografii, szczat-
kowymi informacjami o warunkach zycia kobiet. Totez postulowane opracowanie
wymaga gremialnych studiow komparatystycznych, rozleglych analiz interdy-
scyplinarnych badajacych zyciorysy, dokonania, recenzje i dokumenty artystek,
a takze ich oceng na tle calosciowej spuscizny poszczegdlnych epok, stylow i pra-
dow. Potrzebna jest tez nowa interpretacja tworczosci artystek z pozycji historii
sztuki, gdyz system artystyczny budowany byl przez (biatych) mezczyzn i dla
mezezyzn.

2. Tor przeszkod. Artystki w systemie kultury

Mniejsza autonomia i autorytet artystek to kwestie, ktore zostaly juz daw-
no opisane, poparte rozleglymi studiami z dziedziny historii sztuki (Chadwick
1991; Pollock 1999; Reckitt 2001; Baigell 2001). Na przeszkodzie rozwoju
genialnych kobiet staty spoteczne wyobrazenia na temat mozliwosci tworczych
kobiet. Przez wieki traktowano kobiety jako istoty ludzkie, lecz poddane (wladzy
mezczyzn, Kosciota), ubezwlasnowolnione (czyjes$ corki i zony). Udawato si¢ to
dzieki wsparciu czterech systemow: religijnego, prawnego, obyczajowego i spo-
tecznego, a takze z powodu czynnika natury (biologia kobiety). Ruchy reforma-
cyjne w chrzescijanstwie, przyznanie kobietom prawa do edukacji, pracy i samo-
stanowienia zapoczatkowaty stopniowy proces emancypacji kobiet. Najwolnigj
przystosowuje si¢ do tych zmian system obyczajowo-spoteczny (m.in. normy,
stereotypy). Tradycyjne relacje miedzy piciami zaktadajg gorsza pozycje kobie-
ty. Oprocz wielowiekowego statusu ,,gorszej pici” i ograniczen w dostgpie do
pemienia pewnych rol przez kobiety, czynnikiem opresyjnym dla artystek po-
zostawat system edukacji (tamze). Virginia Woolf wyobrazila sobie przypadek
genialnej siostry Szekspira, ktora nawet jesli zdobytaby wyksztatcenie, to na sku-
tek systemowych udrgczen niechybnie stracitaby rozum (Woolf 1997: 60—69).
Artystka nie mogta zosta¢ Szekspirem', gdyz kobietom nie pozwalano ,by¢

14 Jak przypuszcza sig, Szekspir nie mogl napisa¢ wszystkich swoich dziet. Za jednego
z autoréw dziet mu przypisywanych uznano (na podstawie wieloletnich badan) poete Christophera
Marlowe’a. Wérod innych mozliwych wspdtautorow wymienia si¢ m.in Marka Rylance’a, Sir Fran-
cisa Bacona czy Williama Stanleya.
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sobg”. Kobieta tworcza winna petni¢ rolg co najwyzej strazniczki rodzinnej pa-
migci, powierniczki tworczych dylematow artysty (megza, brata, innego mezczy-
zny). Nastepuje tu przejscie od tworczosci oryginalnej do pelnienia przez kobiete
roli Muzy (Gradziel-Wojcik, Kwiatkowska, Marzec 2015: 18-26), czasem
wspierajacej zony, siostry'?, lub autorki dziatalno$ci mniej oryginalnej, np. z za-
kresu przektadow literatury, sztuki uzytkowej, dekoracyjnej, pola tworczosci dla
dzieci i mtodziezy (ilustracja, literatura, film). Cho¢ prawa kobiet w wielu dziedzi-
nach zmienily si¢ na korzys$¢, to jednak dzisiejsze macierzynstwo jest instytucja
totalng, czego nie mozna powiedzie¢ o wiekach wczesniejszych (por. Badinter
1998; Budrowska 2000), dlatego tak dawniej, jak i dzis, kariere kobiet utrudnia
ich spoteczna rola, jako jednostek prowadzacych zycie rodzinne i posiadajacych
obowigzki z tym zwigzane (Baker 2015; por. Budrowska, Duch, Titkow 2003;
Duch-Krzystoszek 2007). Codzienna krzatanina i drobiazgi domowego zycia
(zabieganie o dom i najblizszych) pochtaniaja mnostwo czasu i energii, 0 czym
dobitnie przekonuje rodzima ,,Sztuka Matek” (Wejbert-Wasiewicz 2014: 23—
38). Wybitne malarki z przetomu XIX i XX wieku rezygnowaty z matzenstwa na
rzecz wolnych zwiazkow, zycia w pojedynke. Do wyjatkow naleza niezmarnowa-
ne kariery artystek zaangazowanych w malzefstwo i macierzynstwo (Wejbert-
-Wasiewicz 2015: 103—124). Wspdlczesne publiczne wyznania znanych arty-
stek (np. Ewy Partum, Mariny Abramovi¢, Katarzyny Kozyry) uswiadamiaja, ze
mezczyzn-artystow nie rozlicza si¢ z matzenstwa czy ojcostwa. Wszystko, co wy-
zej powiedziano, uswiadamia, dlaczego specyfika biografii tworczych kobiet po-
winna by¢ ujeta w kategoriach analitycznych socjologii artystki. Podejscie takie,
oprocz wzordw i przekonan o ,,naturze kobiety”, odtwarzania biografii kobiety
tworczej, wymaga dookreslenia podstawowych informacji o jej stanie cywilnym
(wiek zawarcia matzenstwa, liczba dzieci, warunki domowe'®). Przyjrzyjmy si¢
z tej perspektywy jednej z najlepiej opisanych, a przez to zmitologizowanych po-
staci — Artemizji Gentileschi. W jej historii odbijaja si¢ wspomniane atrybuty losu
tworczych kobiet.

Z perspektywy socjologii artysty to fenomen, gdyz liczba prac o niej, badan
prowadzonych na amerykanskich uniwersytetach przewyzsza studia o jakimkol-
wiek artyscie (Lapierre 2002: 341-343 i wskazana tam bibliografia). Stato si¢ to
za sprawg badaczek feministycznych i gender:

15 Badajac kariery artystow, zaskakujaco czgsto natrafiamy na genialne siostry, np. siostra
Paula Claudela (Camille), siostra Felixa Mendelsohna (Fanny), siostra Juliana Tuwima (Irena), sio-
stry Chopina (zwlaszcza Emilia), Barbara Czerwijowska, siostra Kazimiery [takowiczowny i wiele
innych. Niektorym z nich po$miertnie, dzigki odkryciom historykéw, krytykow, udaje si¢ przebic
,,szklany sufit”.

' Virginia Woolf postulowata o biograficzne dopelnienie sytuacji artystek w czasach elzbie-
tanskich o nastepujace aspekty: ,,Jak wygladat jej dom?; Czy miata wlasny pokoj?; Czy sama mu-
siata gotowac?; Czy to prawdopodobne, ze miata stuzgca?” (za: Woolf 1997: 68).
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Artemizja pochodzita z rodziny mieszczanskiej i byta jedng z niewielu ko-
biet, ktorym udato si¢ wedrze¢ do $wiata sztuki. W XVII-wiecznym Rzymie
kobieta-malarz jawila si¢ niczym dziwo natury. Losy tej malarki naznaczyt dra-
matyzm wybordéw. Cechowat ja wybitny talent, ale takze odwaga, charyzma,
indywidualno$¢. Artemizja pokonata wiele przeszkod natury prawnej i obycza-
jowej. W owczesnych czasach corki stanowily wlasnos$¢ swych ojcow, potem
mezow lub Kosciota (zakony, klasztory), za$ uprawianie sztuki dawato miejsce
szczegolne w systemie, oznaczajace status, wladzg, prestiz, bogactwo, co czyni-
o artyste przedmiotem uwielbienia. Nazwisko artysty stanowilo rozpoznawalna
marke, a gromadzenie kolekcji, swoiste wojny papieza, krolow, ksigzat i innych
dostojnikow $wieckich lub koscielnych o wzgledy artystow, zapewniaty tworcom
stawe 1 niesmiertelnos$¢. Artemizja byla jedyng corka Orazia Gentileschi — mala-
rza z krggu caravagionistow; owocem mitosci matzenskiej (co wowczas stanowi-
o rzadkos$¢). Jej ojciec, uznany artysta, dostawal zamdowienia na prace w Bazy-
lice $w. Piotra oraz w najwazniejszych kosciotach i patacach Rzymu. Jak podaja
rozne biografie malarki, ta juz od piatego roku zycia (tamze: 47), podobnie jak
jej bracia, pomagata ojcu, ale tylko ona wyr6zniata si¢ wybitnym talentem. Ojciec
dostrzegl genialnos$¢ corki i wspierat jej dazenia artystyczne. Jednocze$nie Arte-
mizja uczac si¢ malarstwa w pracowni ojca, pozostawata analfabetka. Dopiero
w pozniejszym okresie nadrobita zalegtosci w edukacji. Od strony techniki pla-
stycznej jej obrazy charakteryzowatly si¢ gwattownymi, mocnymi ruchami pedz-
la, kontrastem barwnym, co oceniano za wtasciwe jak na malarza (m¢zczyzne).

Zycie malarki obfitowato w dramatyczne wydarzenia ($mier¢ matki w dzie-
cinstwie, gwalt i sprawa sagdowa, $mier¢ dzieci). Tematyka obrazow oscylowata
wokot niewinnosci, niesprawiedliwosci, zdrady i wstydu. Inspiracje dla artyst-
ki stanowily historyczne postacie kobiet. Wsrod malowanych przez nig typoéw
kobiecych wyr6zni¢ mozna: mityczne buntowniczki (Jael, Galatea), mscicielki
i obronczynie ludu (Judyta, Estera), dumne samobdjczynie (Kleopatra, Lukrecja),
»Swigte grzesznice”, ladacznice (Batszeba, Maria Magdalena).

Malarka, zgwatcona przez malarza Agostina Tassiego, zdecydowala si¢ zato-
zy¢ w 1612 roku sprawe w sadzie. Jej zeznania przechowaty sie do dzi$ i Swiadcza
o odwadze i niewinno$ci artystki. Siedemnastoletnia dziewczyna poddana zostata
licznym upokarzajacym przeshuchaniom i torturom. Wypada dodaé, ze sprawa
w sadzie byta wstydem dla panny, ale przede wszystkim pohanbieniem dla ojca'’
i honoru calej rodziny. Istotng postacia w karierze Artemizji pozostaje ojciec,
mistrz i wspierajacy opiekun. Relacje malarki z rodzicem w wieku pozniejszym
swiadczg o ambiwalencji: artystycznej zawisci 1 ojcowskiej dumie. Poczatkowo
corka pozowata jako modelka do jego dziet, by w ukryciu, w domowej pracowni
pethi¢ funkcje pomocnicy malarza, asystentki i wspotpracownicy. Uwolnienie od

17 Wedle 6wczesnego prawa, ofiarg byt Orazio, gdyz z prawnego punktu widzenia dziewczyna
nie mogta dysponowaé swoja osoba.
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ojca mogtlo si¢ dokonac¢ za sprawg zamazpojscia, ale kwesti¢ t¢ utrudniata sytua-
cja materialna rodziny. Po wygranej sprawie (Tassiego skazano na wygnanie) jej
drogi rozwoju byly nadal ograniczone: matzenstwo lub klasztor. Ponadto tylko
meski opiekun zapewniat prawng mozliwo$¢ prowadzenia pracowni'®. Zamazpoj-
$cie (za miernego rzemieslnika) dato Artemizji wolno$¢, wyrwata si¢ spod dykta-
tu ojca'®. Znaczng swobodg artystyczna na polu sztuki malarka osiagneta wlasnie
dzigki malzenstwu z nieudacznikiem. Warto w tym miejscu wspomnie¢ tez o jej
samotnym macierzynstwie?’. Kariera malarki rozbtysta dzieki zamgzpdjsciu i ta-
lentowi, oryginalnym pracom, ale tez na skutek odpowiednich strategii artystycz-
nych (np. zawierata znajomosci wsrod arystokracji, pdzniejszymi jej kochanka-
mi byli ksigzeta i mocodawcy zlecen). Pozycje spoleczng i artystyczng Artemizji
wzmacniata znajomo$¢ z wielkimi artystami i uczonymi, m.in. z Buonarottim
Mtodszym, Cristoforem Allorim, Galileuszem i ich przyjaciolmi zgromadzonymi
wokot Medyceuszy na dworze florenckim. Historia Wiloszki pokazuje, Ze talent,
edukacja, praca bez wsparcia mezczyzn?! bylyby nieistotne z perspektywy kariery
artystycznej.

Brak autonomii, nizsza pozycja spoteczna stanowily sytuacje wyjsciowa dla
wybitnych kobiet, jednak jak pokazuje przyktad Artemizji, niektorym udawa-
to si¢ przezwyciezy¢ te bariery. W Polsce podobny fenomen nie zostat opisany,
prawdopodobnie nie mogt zaistnie¢ na skutek XVI-wiecznych zaostrzen prawa.
W warunkach polskich istniaty przeszkody nie do pokonania w przyjmowaniu
kobiet na uczniow i czeladnikow, co nalezy uzna¢ za regres uniemozliwiajacy
funkcjonowanie zawodowe artystek. Zenskie nazwiska pojawiajg si¢ bardzo rzad-
ko w ksiegach cechowych (Zientara 2009: 257-290). Renesans, dostrzegajac
w tworcy genialng jednostke, wyltaczyt z tych wyobrazen ple¢ zenska. Miejsce
kobiety byto w kregu rodziny.

Sytuacja utalentowanych artystycznie kobiet w Polsce zmienita si¢ u schytku
XVIII wieku. W okresie O$wiecenia przyjat si¢ nowy model ksztatcenia kobiet

18 W historii maz zapisat si¢ jako darmozjad, awanturnik, ktory roztrwonit caty jej posag i zyt
z pracy utalentowanej zony, a nastgpnie opuscit swa rodzing, zaciagajac przedtem liczne dtugi.
Podobny ,,haracz” ptaci¢ musiata Francesca Cacini (1587-1640), $piewaczka i kompozytorka ope-
rowa. Francesca, wyksztalcona przez ojca muzyka, Giulio Caciniego, sama komponowata, co wow-
czas bylo zajgciem meskim. Jej opera Wyzwolenie Ruggiera z wyspy Alcyny zachowata si¢ dzigki
polskiemu wydaniu. W siedemnastowiecznych Wtoszech kolejnym pokoleniem znanych kompozy-
torek bytly Barbara Strozi (1619-1677), Izabela Leonarda (1620—1704).

19 Artemizja Gentileschi, znana jako Lomi, po wyj$ciu za maz za krewnego swojego adwoka-
ta, wyjechata do Florencji.

2 Po opuszczeniu przez me¢za, wyksztalcita corke w dziedzinie muzyki i malarstwa, zadbata
takze o jej posag i arystokratyczne zamazpdjscie, co zwazywszy na koniecznos¢ odtozenia ogrom-
nej sumy pieniedzy, zrujnowato ja finansowo.

2l W tamtych czasach kobieta nie mogta zamawia¢ artykutow malarskich, kupowaé pedzli,
pigmentow, zacigga¢ pozyczek. Historyczka sztuki Joanna Sosnowska zwraca uwage, ze bez me-
skiego opiekuna artystki nie mogly istnie¢ w zawodzie.
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z warstw wyzszych. Do programu nauczania weszla wowczas nauka rysunku
1 malarstwa. Kobiety zamozne uczono na lekcjach prywatnych. Mecenasem ar-
tystek stat si¢ krél Stanistaw August Poniatowski, zamawiajac u nich prace (Ba-
towski 1951) lub fundujac stypendia zagraniczne. Zachowania kréla wobec ko-
biet uzdolnionych plastycznie stanowity wzoér do nasladowania dla magnatow.
Tradycja wspierania talentow malarskich kobiet z wtasnej rodziny zaowoco-
wata pojawieniem si¢ licznego grona rysowniczek i malarek, ktore dziataty po-
tem jeszcze w XIX wieku. Grono wyksztatconych prywatnie dyletantek najbar-
dziej widocznie wzrosto w latach 30. XIX wieku. Stalo si¢ to za sprawg zmian
w ksztatceniu kobiet z warstw szlacheckich i mieszczanskich. Stany szlache-
ckie 1 mieszczanskie, nasladujac wyzsze warstwy spoleczne, wprowadzaty do
edukacji swoich corek nauke malarstwa i muzyki. Jednak do konca XIX wieku
kobiety posazne lub pochodzace z wyzszych sfer pozbawione byly mozliwo-
$ci ksztalcenia w panstwowych wyzszych szkotach sztuk pigknych. Dziewczeta
uczyty si¢ w domu lub na pensji. Charakter tych lekcji byt odtworczy, sprowa-
dzat si¢ do kopiowania prac mistrzow. Kapitalizm lat 70. XIX wieku, a wraz
z nim postepujaca emancypacja, spowodowaly, iz zaczely pojawiac si¢ prywat-
ne zawodowe kursy i szkoly dla kobiet, przygotowujace je do pracy w zakresie
réznych rzemiost artystycznych. Kilkanascie takich szkot powstato w Warsza-
wie, kilka w Krakowie i we Lwowie. Wigkszos¢ z nich dziatata krotko i sku-
piata niewielkie grono pedagogow i uczennic. Najbardziej znane byly istniejgce
w latach 1876—-1901 kursy dla kobiet przy Szkole Rysunkowej Wojciecha Ger-
sona w Warszawie oraz Wydziat Artystyczny na Wyzszych Kursach dla Kobiet,
zatozonych przez Adriana Baranieckiego w Krakowie w 1868 roku. W war-
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych kobiety mogty studiowac od 1906 roku, nato-
miast do studiow na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie dopuszczone zosta-
ty dopiero w roku 1920. Polskie malarki i rzezbiarki miaty znacznie mniejsze
mozliwo$ci ksztalcenia si¢ w porownaniu do Niemek, Francuzek, Szwajcarek.
Dlatego uzyskang na kursach wiedz¢ uzupeliaty w wyzszych szkotach arty-
stycznych dla kobiet za granica, zwykle w Paryzu, Monachium, Wiedniu i Ber-
linie. Najbardziej popularnymi uczelniami dla ptci zenskiej byly: Académie
Julian i Académie Colarossi w Paryzu oraz Damen Akademie des Kunstlerin-
nenverein w Monachium (tamze).

Trzeba tu jeszcze podkresli¢, ze wiedza dostgpna plastyczkom byta bardzo
ograniczona, co niewatpliwie wptywato na tematyke oraz warto$¢ artystyczng ich
prac. Malarek nie uczono kompozycji i anatomii. Zakazano kobietom uczestni-
ctwa w zajeciach z nagim modelem czy modelkg oraz wyjazdow w plener. Sto-
wem, zabroniono im rysowania i malowania z natury. To swoiste wykluczenie
z pelnowartosciowej edukacji oraz na og6t trudna sytuacja finansowa powodo-
waly osadzenie ich tworczosci wokot statych motywow, takich jak martwe natury
z kwiatami oraz pejzaze z najblizszego otoczenia, portrety, kameralne wizerun-
ki 0s6b z rodziny i przyjaciot (Kowalczykowa 2008). Wiele kobiet malowato
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anonimowo 1 tanio, to, co sprzedawalo si¢ na rynku, czyli dekoracyjne obrazki
zdobigce Sciany domow (portrety, kwiaty, martwe natury).

Stereotypowe i tradycyjne pojmowanie ptci meskiej i kobiecej zbudowane
jest na opozycyjnych wartosciach, gdzie mezczyzna reprezentuje $wiat kultury
(rozumu, ducha), a kobieta — §wiat natury (uczué, ciata). Wedle tej koncepciji sfe-
ra publiczna jest Swiatem me¢zczyzn, a dom, sfera prywatna, codzienna stanowi
domeng pici zenskiej. Sztuka i tworczos$¢ wszelkiego rodzaju przynalezy do sfery
publicznej, a wigc meskiej. Z kolei codzienno$c¢, praca i obowigzki domowe, re-
kodzieto to cechy charakterystyczne dla sfery prywatnej, uznawanej za kobieca.
Sztuka od kilku wiekow nie jest tylko praca, lecz powotaniem (mity artystycz-
ne) i wpisuje si¢ w obszar warto$ci uznawanych, wydarzen poza-codziennych.
Tymczasem codzienno$¢, prywatnos¢, emocje — to state elementy wprowadzane
do sztuki przez kobiety (Wejbert-Wasiewicz 2014: 111-124), ale tez nie tutaj
nalezy szukac r6znic miedzy sztuka kobiet i mgzczyzn®. ,, Tematy kobiece”, czyli
upodobanie do malarskich pejzazy, kwiatow i1 portretow najblizszych, pozosta-
waly przedmiotem krytyki, lecz zaobserwowa¢ mozna, ze sg one obecne takze
w tworczos$ci wigkszosci artystek poczatku XX wieku. Przeobrazenia na tym polu
w Polsce nastapity dopiero w latach dziewigcdziesigtych ubieglego wieku. Stato
si¢ to nie tyle pod wptywem egalitarnych zmian w edukacji, ile raczej przemian,
jakie dokonaly si¢ w $wiadomosci kobiet pod wplywem feminizmu.

3. Czy i jakie rodzaje feminizmu s3a obecne w sztuce polskiej?*

Feminizm (a wtasciwie powinno si¢ mowi¢ o feminizmach) to zjawisko spo-
tecznie, kulturowo i historycznie niezwykle ztozone. W tym miejscu pozostanmy
jedynie przy wyrdznieniu kilku podstawowych orientacji. Feminizm liberalny
dazy do zroéwnania kobiet i m¢zczyzn w $wietle prawa oraz stworzenia idealne-
g0, neutralnego ustroju panstwowego, gdzie podejmowane przez cztowieka role
spoteczne pozbawione zostaja podziatu na kategorie meskie 1 zenskie. Celem po-
srednim tak pojmowanego feminizmu staje si¢ emancypacja kobiet i zreformowa-
nie prawodawstwa. Feminizm radykalny wyrasta z postulatu potrzeby dokonania
og6lnych zmian spoteczno-politycznych w oparciu o kobiecy sposob postrzega-
nia rzeczywisto$ci. Megska dominacja jest bowiem podstawa wszelkiej opresji na
$wiecie. Zmiany te cechuje rys rewolucyjny i ogodlnospoleczny, a wyzwolenie
kobiet w tym modelu dokonuje si¢ zarowno w sferze publicznej, jak i prywat-
nej. Feminizm umiarkowany za cel swoj przyjmuje skuteczne dziatanie na rzecz

22 Np. malarstwo holenderskie ,,ztotego wieku” obfituje w kameralne sceny rodzajowe, portre-
ty zycia codziennego, prywatnego, domowego.

2 Niektore fragmenty tej czgéci tekstu zamieszczone byly w artykule E. Wejbert-Wasie-
wicz (2017), Feminizm w literaturze polskiej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”,
Sectio L. Artes, nr 2, s. 97-109.
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poprawy jako$ci zycia kobiet, uznajac, ze obie plicie wzajemnie si¢ uzupetniaja.
Feminizm kulturowy dostrzega maskulinizacj¢ jezyka, kultury i nauki. Dazy do
zmiany poprzez poszukiwanie zenskich form wypowiedzi i duchowej tworczosci
(Sleczka 1999: 482). Roznice migdzy feminizmami polegaja na przyjeciu od-
miennych metod majacych doprowadzi¢ do zmiany sytuacji spotecznej kobiet.
Feminizm radykalny nigdy nie znajdowat w Polsce poparcia. Najczgsciej akcep-
towane sg postulaty feminizmu liberalnego, umiarkowanego (Frackowiak-So-
chanska, 2011: 149-150).

Postawy polskich kobiet wzgledem feminizmu byty okreslone przez histo-
ryczno-kulturowo-narodowe tradycje i okolicznosci. Polki przez wiele lat znajdo-
waty si¢ w odmiennej sytuacji niz kobiety w krajach Europy Zachodniej, gtownie
z powodu walki wyzwolenczej narodu. Pierwszy Zjazd Zwigzku Kobiet Polskich
mial miejsce 19 pazdziernika 1905 roku w Warszawie, ale nalezy podkresli¢, ze
juz duzo wczesniej organizowano nieoficjalne zjazdy kobiet w trzech zaborach
(Desperak, Sikorska-Kowalska, Matuszak 2009: 11). Wowczas gtéwnym
hastem feministek polskich pozostawato domaganie si¢ rownouprawnienia oby-
watelskiego. Oprocz walki o prawa wyborcze podnoszono takze kwesti¢ eduka-
cji kobiet 1 wychowania, pracy kobiet, ich udzialu w zyciu politycznym. Ruch
kobiecy funkcjonowat pod postaciag wielu stowarzyszen, komitetow, organizacji
samopomocowych, a takze pism feministycznych (,,Ster”, ,,Nowe Stowo”’). We
wspotczesnej Polsce na rynku czasopism od 1999 roku ukazuje si¢ pdirocznik
»Zadra”, a takze czasopismo naukowe poswigcone studiom gueer ,,Interalia”.
Stata odstong od lat posiada strona internetowa Fundacji Feminoteka. Nalezy
zaakcentowac, ze w sieci nieregularnie funkcjonujg réznorodne blogi (np. ,,bez
jaj”?) czy witryny pism elektronicznych?. Najbardziej doniostym przejawem
ruchu kobiet pozostaje Kongres Kobiet Polskich, ktory odbywa si¢ corocznie
od 2009 roku i gromadzi tysiace kobiet z catego kraju?’. Federacja na Rzecz
Kobiet i Planowania Rodziny zajmuje si¢ prawami reprodukcyjnymi Polek
od 1992 roku. Organizacja skupia kilka srodowisk kobiecych, takich jak Liga
Kobiet Polskich, Zwigzek Dziewczat i Kobiet Chrzescijanskich, Polskie Sto-
warzyszenie Feministyczne, Stowarzyszenie Neutrum?. Z kolei Partia Kobiet,

24 W latach 20062007, http://www.unigender.org/.

2 W latach 2009-2010 blogi pisaly znane w ruchu feministycznym kobiety, np. Agnieszka
Graff, Bozena Uminska, Wanda Nowicka, Hanna Samson, Kazimiera Szczuka, Joanna Piotrowska,
Bozena Chotuj, Kinga Dunin, Katarzyna Bratkowska, Matgorzata Fuszara i wiele innych. Za: http://
stopfanatykom.blox.pl/html [dostep 02.10.2013].

26 Np. artmix” (zob. http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix [dostep 02.10.2013]),
,,Unigender” (zob. http://www.unigender.org/; http://www.interalia.org.pl/ [dostep 02.10.2013].

27 W ramach Kongresu Kobiet Polskich organizowane sg wyktady, panele dyskusyjne, debaty
plenarne. Efektem tych dziatan staja si¢ konkretne postulaty majace na celu poprawe sytuacji kobiet
w Polsce oraz Gabinet Cieni Kongresu Kobiet Polskich monitorujacy dziatania politykow.

2 Na podstawie Statutu Federacji na Rzecz Kobiet i Planowania Rodziny, http://www.federa.
org.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=65&Itemid=70 [dostep 12.11.2012].
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zatozona w 2007 roku przez pisarke Manuelg Gretkowska, w wyborach parla-
mentarnych w 2007 i w 2011 roku nie przekroczyta w glosowaniu do Sejmu
progu wyborczego. W ruchu kobiet istotng role odgrywaja oddolne inicjatywy
organizacji trzeciego sektora kultury. Przyktad stanowi reakcja §rodowiska ak-
tywnych artystycznie kobiet na zmaskulinizowanie $wiata muzyki rockowe;j,
punkowej, jazzowej w Polsce?’. Swoja odstone majg od niedawna Ladies Jazz
Festiwal w Gdyni (od 2014 roku). Dziatania te sg inicjatywami poszczegdlnych
podmiotow, reakcja na ogdlnopolska trase koncertowg Meskie Granie®, lecz
o0 zasiegu europejskim?!.

Sztuka kobiet w XXI wieku moze stanowi¢ dziatalno$¢ zaangazowana, dgza-
cg do przemian, stad okresla si¢ ja mianem feministycznej. Przejawia si¢ gtdéwnie
w dziataniach plastycznych i performerskich, gdzie cielesno$¢, pte¢ to narzedzie
walki artystek-feministek. W ramach wspomnianych festiwali, oprocz koncertow
odbywaja si¢ konferencje naukowe, warsztaty, pokazy filmow, wystawy sztuk
plastycznych, przedstawienia, performanse kobiet. Stawianie sobie za cel prze-
warto$ciowywania koncepcji swiata, dekonstrukcji mitow kultury patriarchalne;,
sprawia, ze tworczo$¢ feministyczna spotyka si¢ z niezrozumieniem i odrzuce-
niem (Wejbert-Wasiewicz 2007: 75-92). Badania socjologiczne pokazuja, ze
w Polsce feminizm nie jest powszechnie aprobowany nawet wsrod kobiet, kto-
re do$wiadczajg nierownosci pici (Frackowiak-Sochanska 2011: 154). Po-
wszechnie ujawnia si¢ dystans lub negacja pozytywnej roli feministki, a przede
wszystkim brak wiedzy na temat feminizmu, znajdujacy wyraz w stereotypowych
przekonaniach. Badaczka ruchow feministycznych Ewa Malinowska wiele lat
temu postawita teze, ze polski ruch feministyczny jest zbiorem indywidualnych
podmiotow, a nie zbiorowym aktorem spotecznym (Malinowska 2001: 21-38).
Czy zatem w Polsce istnieje sztuka feministyczna? Z pewnoscig brakuje jej w pol-
skiej kinematografii. W dziedzinie plastyki trudno o jednoznaczna odpowiedz,
bowiem wiele artystek postrzeganych przez krytykéw i odbiorcow jako feministki
stanowczo temu zaprzecza. Wydaje sie, ze wolnos¢ artystyczna, nieche¢ do dekla-
racji ideologicznych stojg na przeszkodzie rozwoju polskiej sztuki feministycznej
(Wejbert-Wasiewicz 2014: 23-38).

Dla sztuki feministycznej charakterystyczne pozostaje zaangazowanie
w sprawy kobiet, a wraz z tym dazenie do przemiany w systemie dyskryminacji.

2 Glownym problemem pozostaje finansowa strona przedsiewzie¢. Przez sze$¢ lat, do
2013 roku, w Poznaniu odbywat si¢ Festiwal No Women No Art., organizowany przez stowarzy-
szenie NWNA (zawieszony z powodu braku funduszy, sponsorow). Festiwal Transsmisja odbywa
si¢ od 2009 roku dzigki krakowskiemu Stowarzyszeniu Transsmisja, ktore od 2014 roku zajmuje si¢
takze organizacja obozéw muzycznych dla dziewczat — Girls Rock Camp.

30 Megskie Granie trwa od 2010 roku. W 2012 roku dyrektorka artystyczng projektu zostata
Katarzyna Nosowska. Warto zauwazy¢, ze wowczas na scenie pojawity si¢ wokalistki, Julia Mar-
cell, Kari Amirian, Aleksandra Kurzak, Monika Brodka oraz zesp6t Drekoty.

31 Potowa kobiecych zespotéw wystepujacych w ramach Transsmisji reprezentuje kraje Europy.
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Feminizm wpisuje si¢ w obszar sztuki atakujacej, prowokujacej, podkreslajacej
znaczenie seksualnosci, jako sity, dzigki ktorej kobiety moga przeciwstawic si¢
patriarchalnemu $wiatu. Najszybciej idee feministyczne przeniknely do polskiej
literatury, dlatego tez warto przyjrze¢ si¢ zmianom pod tym katem.

Okres dwudziestolecia migdzywojennego to czas, kiedy intensywnie obja-
wity si¢ w literaturze polskiej opis 1 krytyka patriarchalnego, niesprawiedliwe-
go $wiata. Autorki szokowaly ,,nowymi”, bo kobiecymi tematami, bohaterkami,
problemami. Przelamywaty stereotypy i dawaty swiadectwo w sprawach tak waz-
nych jak seksualnos¢, rodzicielstwo, matzenstwo, mitos¢. W okresie po Il wojnie
$wiatowej najdonio$lejsza probe stanowity tomy wierszy Anny Swirszczynskiej
Jestem baba (1972) i Budowatam barykade (1974), w ktoérych autorka opowie-
dziata wlasnym glosem o Powstaniu Warszawskim i o codziennym losie kobiet,
zon, matek. Jej poezja wowczas szokowata i1 zbyt atakowata ekshibicjonizmem.
W pdzniejszym okresie o ,,rewolucji” moéwiono w odniesieniu do pisarek zwigza-
nych z ,,bruLionem”, tworczyn, ktore w latach 90. atakowaly autobiografizmem,
mitologizacja kobieca, ,,innym” jezykiem.

Wydaje si¢, ze problematyka feministyczna we wspolczesnej polskiej li-
teraturze przechodzi regres. Przygladajac si¢ dokonaniom kobiet w literaturze
krajowej XX 1 XXI wieku, mozna wyraznie dostrzec brak ciagltosci tradycji fe-
ministycznych w tworczosci literackiej. Pokolenie pisarek dwudziestolecia mig-
dzywojennego wniosto do literatury polskiej nowe tematy, zrywalo z hipokryzja
obyczajowa, edukowalo kobiety. Pokolenie kobiet ,,bruLionu” rozpoczeto nowa
ere, wowczas pojawily si¢ wazne ,.ksigzki feministyczne” (Czaplinski 2004).
,,Pokolenie Ikei”** jakby zarzuca te tradycje. Autorki debiutujace w ostatnim dzie-
siecioleciu wywotuja mniej dyskusji, sporéow, konfliktow, a w obiegu spotecz-
nym sg niedostrzegane. Krytycy wspotczesni podkreslaja, ze do rzadkos$ci naleza
watki konfrontacyjne, szczegolnie manifestacje niecheci do meskiej kultury czy
zdecydowana krytyka patriarchatu, ale radykalny feminizm nigdy nie znajdowat
oddzwicku w naszym kraju. Polska proza jest raczej ,,tagodnie feminizujgca”, co
pozwala wiacza¢ ja do nurtu gtéwnego (Iwasiow 2008). Wypada tez postawic
pytanie o polskich artystow — mezczyzn, feministow. Od lat z polskim patriar-
chatem walczyli przedstawiciele réznych nauk, np. Wiktor Osiatynski, Przemy-
staw Czaplinski, Stanistaw Obirek. Pod listem otwartym Wiktora Osiatynskiego,
opublikowanym na famach prasy w 2009 roku, zatytutowanym Dlaczego jestem
Sfeministg, podpisalo si¢ szes¢dziesieciu dziewigciu megzczyzn®® reprezentujacych
rozne grupy: pracownikow, naukowcow, dziennikarzy, politykow™*, artystow*

32 Metafora za: Piotr 2012.

33 Zaden z nich nie uzasadnit swojego poparcia.

Wsrod nich tylko przedstawiciele partii Zieloni 2004.

Np. rezyser Laco Adamik, artysta sztuk plastycznych Mirostaw Batka oraz literaci: Andrzej
Bart, Tomasz Biatkowski, Jarostaw Btahy, Jan Gondowicz, Tomasz Piatek, Janusz Rudnicki, Woj-
ciech Stamm, Mariusz Sieniewicz, Janusz Leon Wisniewski.

34

35
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(wsrdd ktorych dominujg pisarze). Opisywanie losu i doswiadczenia kobiet w nie-
wielkim stopniu cechuje utwory Sieniewicza, Wisniewskiego?®, Barta®’, ale trud-
no dostrzec inne odzwierciedlenie deklaracji feministycznych w ich twoérczosci
literackiej (cho¢by w aspekcie problemow, watkow, postaci, jezyka). Tytutowe
motto tego artykutu pochodzace z powiesci Witkacego nawigzuje do niemozno-
$ci ukazania wewnetrznego $wiata kobiet przez literatur¢ tworzong przez auto-
row mezczyzn. Podniesiony tutaj temat kobiecego autorstwa byl przedmiotem
zainteresowan badawczych w roznych dyscyplinach humanistyki (Borkowska,
w: Nasitowska 2001: 65-67). Najczesciej chodzi o problem dziet dotykajacych
funkcjonowania kobiecej psychiki i analizujacych determinanty ludzkiego losu,
a rownoczesnie ciekawych pod wzglgdem artystycznym (Wejbert-Wasiewicz
2014a: 23-38; 2014b: 111-124).

»yLagodny feminizm” przejawia si¢ w tym, iz literatura kobiet niezmiennie
obrazuje codziennos¢ zycia kobiet w Polsce, proze zycia, krytyczny oglad rzeczy-
wistosci polskiej, ale i globalnej*. Mlode tworczynie literatury polskiej, opisujac
intymny ,,$wiat kobiet”, czasem bazuja na autobiograficznych do§wiadczeniach.
W ten sposob nierzadko dochodzi do ujawniania prywatnych historii. Marta Dzi-
do napisata aborcyjny coming out. Kaja Malanowska odstonita chorobe¢ depre-
syjng (Drobne szalenstwa). Sylwia Chutnik konsekwentnie opisuje warszawskie
podworka, codzienne losy ,,samodzielnych” Matek-Polek, splatajac osobiste do-
swiadczenia pisarki, anarchistki i osoby prowadzacej fundacj¢ dla matek. Ewa
Schilling (podobnie jak I. Filipiak) ukazata mitos¢ lesbijska, czyniac z tego faktu
deklaracje swojej seksualnosci. A poetka Justyna Bargielska stworzyta ,niesto-
sowne” opowiadania pt. Obsoletki, na podstawie kobiecych do$wiadczen utraty
cigzy 1 wlasnych dramatow macierzynskich. Poronienia, ktore sag powszechnym
doswiadczeniem wielu kobiet, nie byty dotagd uznawane za szczeg6lnie wazne te-
maty do opisania w literaturze polskiej. To zaledwie kilka przyktadow z literatury,
ktére przywolano, aby pokaza¢ r6znorodnos¢ tematdéw poruszanych przez wspot-
czesne pisarki. Swoista dywersyfikacja, odrebnos¢ literackich projektéw kobiet,
ich indywidualno$¢ zapewniajg im niszowa poczytnosc¢ i nie osadzaja ich w polu
sztuki feministyczne;j.

3% Warto wspomnie¢, ze Wisniewski korzystat z mozliwosci, jakie stawia przed tworca czwarty
uktad kultury, oparty na interaktywno$ci medialnej (napisal dwa dzieta, wspotdziatajac z internau-
tami i internautkami).

37 Problematyka pici interesuje Mariusza Sieniewicza (Spowiedz Spigcej krélewny), w jego
utworach pojawiaja si¢ bohaterki, nie sg one jednak gtdéwnymi postaciami, tak jak ma to miejsce
w prozie Janusza Leona Wisniewskiego (Bikini, Martyna, £.0zko, Na fejsie z moim synem) czy u An-
drzeja Barta w Rewersie.

3% Dorota Mastowska, postugujac si¢ oryginalnym plastycznym jezykiem, zajmuje si¢ obra-
zem ponowoczesnej Polski (Wojna polsko-ruska, Paz krolowej, Mi¢edzy nami dobrze jest) 1 mtodej
generacji (Kochanie, zabitam nasze koty). Za nig konsumpcjonizm atakuje Agnieszka Drotkiewicz
(Paris, London, Dachau).
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Feminizm jako prad umystowy przeniknat najpierw do literatury polskiej,
a dopiero wiek pdzniej do sztuk plastycznych w Polsce. Ze sztukg kobiet w Pol-
sce nie wiaze sie jaki§ wspolny program. Swiadczy o tym brak korespondenciji
pomiegdzy dzietami emancypantek i nowoczesnymi tekstami literackimi kobiet.
Wspolczesnie nie funkcjonuje wspolny front dziatalnosci pisarskiej i mozna za-
uwazyc¢, ze tworczos¢ starego i Sredniego pokolenia feministek (tych, ktore tak sg
nazywane) pozostaje ,,nieprzepracowana’ przez kolejne pokolenia. Mtode pisarki
rzadko wspominajg w wywiadach o feministycznych ideach. Mozemy raczej mo-
wi¢ o odruchach feministycznych w tekscie oraz o pewnych indywidualnosciach
tworczych (Iwasiow 2008). Literatura feministyczna w Polsce wydaje si¢ by¢
wcigz zjawiskiem obcym kulturowo. Z drugiej strony, opis $wiata polskich ko-
biet pozostaje dziatalno$cig pisarek. Pisarze deklarujacy sympatie feministyczne
stronig od tego pola. Przekonanie Witkacego o niemoznosci opisania kobiety od
srodka przez mezczyzne pozostaje zatem wceigz aktualne. Wsrdd funkcji, jakie
pelni sztuka kobiet, najwazniejsza wydaje si¢ by¢ funkcja poznawcza. Pozostate
role sprowadzaja si¢ do edukacji spotecznej, krytyki rzeczywistosci i interwencji
spotecznej. Na tym polu szczegdlnie aktywne pozostaja zdeklarowane plastyczki-
-feministki (Chadwick 1991; Pollock 1999; Reckitt 2001; Baigell 2001),
cho¢ spoteczny odbior tych prac cechuje naglosniony, negatywny krytycyzm?®.
Trudno jednak moéwi¢ o ruchu artystycznym czy $rodowiskach feministycznych
w tej dziedzinie. Sg to indywidualne dziatania i akty tworcze jednostek.

4. Podsumowanie

Rozwazania o potrzebie rozwijania socjologii artystki rozpoczgto od nakre-
$lenia sytuacji kobiet w socjologii artysty, a nastepnie w sztukach plastycznych,
gdyz w tym rzemiosle kobiety mogly funkcjonowa¢ wczesniej niz w literaturze
(cho¢ wyjatki si¢ zdarzaly). Wazng rame stanowita legenda Artemizji Gentileschi,
kobiety-malarki. Prozno szuka¢ w Polsce takiej osobliwosci.

Nie da si¢ obroni¢ dzi$ tezy, ze tworczo$¢ kobiet mozna rozpatrywac z per-
spektywy jakiego$ jednorodnego, specyficznego stylu. Jesli natomiast ujmowac
sztuke plastyczng kobiet z pozycji preferencji w zakresie podejmowanych tema-
tow, gatunkow 1 rodzajow sztuki, uczciwie trzeba stwierdzi¢, ze dawniej mogt by¢
to efekt funkcjonowania kobiet w opresyjnym systemie spoleczno-kulturowym.
Ograniczenia w edukacji, mozliwosci odbywania podrdzy, a nawet te dotyczace
pracy, skutkowaly ,,zamilowaniem do pewnych tematéw”. By¢ moze podkresla-
nie tej specyficznej ,,innosci” nie stuzy sztuce kobiet, a zamykanie si¢ w kregu od-
miennosci skazuje owa tworczos¢ na peryferia na polu ,,wielkiej sztuki’. Z kolei

3 Porownaj odbidr ,,Sztuki Matek” w: Chutnik (2017: 126-133); Wejbert-Wasiewicz
(2014: 23-38).
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niedostrzeganie odrebnosci i sytuacji kobiet tworczych przez socjologow, milcze-
nie o plci artystow jawi si¢ jako patriarchalny mechanizm wykluczenia w nauce.
Badaczka sztuki kobiet, Linda Nochlin stawiata ironizujgce pytanie: ,,Dlaczego
nie byto wielkich artystek?”, w eseju pod takim tytutem w 1971 roku. Niezaleznie
od tego, czy przyjmiemy koncepcje osobowosciowa (wrodzony talent, geniusz)
czy socjologiczna, redukcjonistyczna (np. ze artys$ci sg stwarzani przez spoleczen-
stwo 1 okre§lone warunki spoteczne) (Zolberg 1990) czy strukturalistyczno-in-
stytucjonalng (Ze to spoteczenstwo i jego instytucje pozwalajg stawac si¢ tworca-
mi) (Becker 1982), pozostaje faktem, ze w przesztosci zyto wielu znakomitych
tworcow, o ktorych historia zapomniata lub spoteczenstwo ich nie uznalo, ale to
talenty kobiet byty systemowo marnowane, ograniczane, kontrolowane. Kobie-
tom tworczym zabraniano jawnie zajmowac si¢ sztuka, a gdy system edukacji
artystycznej stat si¢ bardziej egalitarny, w kulturze pojawit si¢ mit, ktory zmidtt
marzenia o artystycznej wolnosci kobiet — freudowski instynkt macierzynski.
Wspierany przez kulture, doprowadzit do nowej formy instytucji totalnej, jaka
stal si¢ wzor macierzynstwa*. Wilasne analizy zycioryséw malarek wskazuja, ze
malzefnstwo, macierzynstwo oznaczaty dla wigkszosci tworczych kobiet koniec
kariery (Wejbert-Wasiewicz 2015).

Naszkicowany zywot Wloszki Artemizji stanowi ilustracje sytuacji, wzoru
1 kariery kobiety genialnej. Bez meskiego opiekuna artystki jednak nie istniaty.
Dobitnie udowodnita ten fakt Joanna Sosnowska, historyczka sztuki, badaczka
loséw polskich artystek na przetomie XIX i XX wieku (Sosnowska 2003). Bio-
grafie kobiet tworczych znamionuje niesamodzielnos$¢ (Kasperowicz, Wolicka
2005: 364), gdyz ich zycie wpisuje si¢ w cudzy zyciorys, co nie pozwala im si¢
zautonomizowa¢ i oderwaé od biografii protektora, innego artysty*'. Podporzad-
kowanie artystek w biografii odzwierciedla faktyczne podporzadkowanie w zyciu
spolecznym*®. Zyciorysy artystek ,,bedace produktem wtornym w stosunku do
biografii artystow sg zafalszowane po wielokro¢” (za: Sosnowska, w: Kaspe-
rowicz, Wolicka 2005: 187). Socjologia artysty powinna zatem uwzgledni¢ od-
rebng sytuacje tworcow plci zenskiej, a socjologia artystek dazy¢ do opisania ich
praw, mechanizmo6w dziatalnosci, strategii w systemie artystycznym. Czy to si¢
uda? Sama socjologia ma z tym problem (Mucha 2012: 35-44).

4 Wzér w praktyce oznacza w rozumieniu socjologicznym ,,instytucje totalng” dla kobiet
(por. Budrowska 2000; Rich 2000).

4 Biografie plastyczek, Anny Bilinskiej-Bohdanowicz i Katarzyny Kobro, zostaly zawtasz-
czone przez ich mgzow, to znaczy konstruowane z ich punktu widzenia (Bohdanowicz) lub usytuo-
wania w centrum (Strzeminski).

42 Badaczki autobiografii i narracji kobiecych wykazaty, ze réznice migdzy autoprezentacjami
kobiet i m¢zezyzn wystepuja bez wzgledu na potozenie geograficzne. Z tego powodu historie zycia
przestaty by¢ postrzegane jako dokumentacja ,,prawdziwego zycia”, ale traktowane sg jako kon-
struktywne akty refleksji dotyczace rowniez kultury, klasy i ptci (zob. Bjorkenheim, Karvinen-
-Niinikoski, w: Golczynska-Grondas, Dunajew-Tarnowska 2006: 52-53).
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Ewelina Wejbert-Wasiewicz

TOWARDS SOCIOLOGY OF ARTIST-WOMAN

Summary. The article is referring to the sociology of culture and art, history of art. The source
material were all sorts of studies and texts: historical development, scientific articles, an exhibition
of paintings and albums, reviews, biographies. This article aims is to describe and analyze the fun-
ctioning of the artists-women in the past and contemporary in the field of art as examples the fine arts
and literature. The text has a character of sketch, which is about the relationship of art and feminism.
Foremost important aspect that remains the issue of women’s socio-cultural role, especially in terms
of autonomy, authority, obligations.

Key words: art, literacy, women, sociology of artist-woman.





