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MATKA BOSKA WYMYSLA SIE OD NOWA!'
MUZYCZNY PROTEST PRZECIWKO
KONWENCJONALNYM ODCZYTOM FIGURY
MARYI NA PRZYKLADZIE WZIEMIOWSTAPIENIA
ZELAZNYCH WAGIN

Abstrakt. Wspotczesna kultura masowa czesto wykorzystuje postacie religijne jako medium
do wyrazania spotecznych i politycznych przekonan, co prowadzi do ich przeksztalcenia. W arty-
kule sprawdzam, w jaki sposob Zelazne Waginy w utworze Wziemiowstgpienie reinterpretuja po-
sta¢ Matki Boskiej. Dzigki interpretacji tekstu piosenki oraz teledysku do utworu dowiedzie¢ si¢
mozna, ktore tradycyjne granice zostaly przekroczone, gdzie centralnym punktem rozwazan staje
si¢ ,,wstgpienie w ziemi¢” Matki Boskiej. Pokazuje, ze artystki zdecydowaly si¢ na przeksztatcenie
tej figury w symbol oporu przeciwko patriarchalnym strukturom spotecznym i religijnym. Glowny
cel podzielonego na cztery czesci tekstu (wstgp, dwie analityczne i podsumowanie) to interpretacja
wyzej wskazanego utworu. Okazuje si¢ to mozliwe za pomocg wykorzystania réznych perspektyw
badawczych, sa to migdzy innymi zrodta socjologiczne, teologiczne, literaturoznawcze czy jezyko-
znawcze. Fundamentalng dla artykutu optyka jest krytyka feministyczna, z ktorej najsilniej korzy-
staja Zelazne Waginy. Poprzez analize kontekstu kulturowego, reakcji spotecznych oraz teologicz-
nych implikacji, daz¢ do zrozumienia, w jaki sposob artystki odzyskuja figur¢ Matki Boskiej, czym
wlaczaja si¢ do dyskusji na temat roli kobiet w spoteczenstwie ze szczegolnym uwzglednieniem
skutkow zawtaszczenia wspolnej przestrzeni przez dominujaca w Polsce religie.

Stowa kluczowe: matka, Matka Polka, feminizm, artystka, muzyka

* Dr, Uniwersytet WSB Merito w Toruniu, Wydziat Finanséw i Zarzadzania w Bydgoszczy,
ul. Fordonska 74, 85-739 Bydgoszcz, e-mail: piotr.sienko@bydgoszcz.merito.pl
' Ten fragment tytutu zostat zapozyczony z utworu Zelaznych Wagin — Wziemiowstgpienie.

. Received: 6.05.2024. Verified: 26.07.2024. Accepted: 3.09.2024.
creat“,e © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article
COMMONS s an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons
Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

[109]


https://doi.org/10.18778/0208-600X.91.06
https://orcid.org/0000-0003-0041-7757
mailto:piotr.sienko@bydgoszcz.merito.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

110 Piotr Sienko

MOTHER GOD IS REINVENTING HERSELF'!
A MUSICAL PROTEST AGAINST CONVENTIONAL READINGS
OF THE FIGURE OF MARYA USING THE EXAMPLE OF
WZIEMIOWSTAPIENIE OF IRON VAGINAS

Abstract. Modern mass culture often uses religious figures as a medium to express social
and political beliefs, leading to their transformation. In this article I examine how the Iron Vaginas
in the song Wziemiowstgpienie reinterpret the figure of the Virgin Mary. By interpreting the lyrics
of the song and the music video for the song, it is possible to find out which traditional boundaries
have been crossed, where the central point of consideration becomes the “ascension” of the Virgin
Mary. I show that the artists chose to transform this figure into a symbol of resistance against
patriarchal social and religious structures. The main purpose of the text, which is divided into
four parts (an introduction, two analytical and a conclusion), is to interpret the above-mentioned
piece. This turns out to be possible through the use of various research perspectives, these inclu-
de sociological, theological, literary or linguistic sources. Fundamental to the article’s optics is
feminist criticism, from which Iron Vaginas makes the strongest use. Through an analysis of the
cultural context, social reactions and theological implications, I aim to understand how female
artists reclaim the figure of the Virgin Mary, with which they join the discussion on the role
of women in society, with particular attention to the effects of the appropriation of common space
by the dominant religion in Poland.

Keywords: mother, Polish Mother, feminism, artist, music

1. Wprowadzenie

Zaproponowana przez badaczki feministyczne krytyczna refleksja na temat
roli matki pozwolila na zdiagnozowanie trudnos$ci, na ktére narazone sa kobiety,
okreslenie funkcji przez nie sprawowanych, data tez szans¢ na podwazenie tego
wzorca. Wydaje sie, ze jedna z pierwszych myslicielek, ktora opowiedziata o tym
toposie z perspektywy innej niz mgskocentryczna byta Adrienne Rich. Poetka
1 eseistka w Zrodzone z kobiety. Macierzynstwo jako doswiadczenie i instytucja
odwazyta si¢ na wprowadzenie rozgraniczenia ,,pomigdzy macierzynstwem ma-
jacym forme instytucjonalng, kontrolowang przez patriarchat i w istocie opresyj-
ng oraz macierzynstwem stanowigcym glebokie doswiadczenie, zrodto kobiece;j
mocy, majagcym szans¢ zaistnienia pod warunkiem zdobycia przez matke kon-
troli zarowno nad rodzeniem, jak i nad wychowywaniem dzieci” (Modelska-
-Kwasniowska 20014: 43). Autorka uznata, ze instytucja macierzynstwa ,,two-
rzy przepisy i warunki, w jakich podejmuje si¢ lub blokuje pewne wybory; nie sa
one »rzeczywistoscig«, ale ksztaltujg okolicznosci naszego zycia” (Rich 2000:
84), a przez ideologi¢ patriarchatu kobieta ,,wpada we wladanie teorii, ideatow,
archetypow, opisOw jej nowej egzystencji, z ktorych prawie zadne nie pochodza
od innych kobiet (chociaz inne kobiety moga je przekazywac) i z ktérych wszyst-
kie niewidocznie jg otaczaly, odkad po raz pierwszy spostrzegla, ze jest kobieta,
a wiec potencjalnie matka” (Rich 2000: 108).



Matka Boska wymysla sie od nowa! Muzyczny protest... 111

Namyst nad pozycja kobiet-matek w spoteczenstwie podejmujg takze polskie
badaczki. Zauwazajg one, ze patriarchalno-religijna kultura, stawiajac na pierw-
szym planie potrzeby stereotypowo uznawane za meskie stworzyta mit Matki Pol-
ki, ktory z jednej strony zabezpieczyl ciaglo§¢ trwania narodu, a z drugiej umoc-
nit przekonanie, ze jeden z obowigzkéw kobiet to opieka nad domem i rodzing
(Szlachta-Ignatowicz 2022: 226-227). Malgorzata Anna Packalén Parkman
opisujac szczegdlng role Matki Polki dochodzi do wniosku, Ze ,jest [...] trwa-
tym i gleboko zakorzenionym w polskiej kulturze i historii symbolem wolnosci.
Realizujac si¢ bowiem nie tylko jako matka, a wigc w stuzbie macierzynstwa,
ale takze — by¢ moze najbardziej — w stuzbie narodu, stanowi tym samym silnie
emocjonalnie i symbolicznie natadowana metafor¢ zar6wno mito$ci matczynej,
jak 1 mitosci do ojczyzny” (Packalén Parkman 2017: 63). Wynika z tego wigc,
ze na patriarchalny wzorzec kobiety-matki wplywa ztozona historia Polski, ktora
»Stworzyla obraz kobiety heroicznej, zdolnej do niesamowitych poswigcen dla
dobra Ojczyzny, skoncentrowanej przede wszystkim na rodzinie, nie na sobie”
(Imberowicz 2012: 430). Szczego6lne miejsce Matki Polki w kulturze polskiej
podkreslaja Elzbieta Korolczuk i Renata E. Hryciuk, ktére we wstepie do mono-
grafii zbiorowej Pozegnanie z Matkg Polkq? Dyskursy, praktyki i reprezentacje
macierzynstwa we wspotczesnej Polsce thumacza:

Matka Polka stata si¢ elementem narodowej tozsamosci, czg¢scia kapitatu kulturowego Polakéw
i Polek, weszta do jezyka naukowego 1 potocznego, a takze do kultury popularnej na prawach
oczywistosci — kategorii znanej wszystkim 1 przez wszystkich podobnie rozumiane;j. Stato si¢
tak, cho¢ figura ta opisywana jest za pomoca wielu réznych okreslen i trudno o jej jednoznaczna
definicje (Korolczuk, Hryciuk 2011: 11).

Patriarchalne struktury spoteczne wptywaja na opresje wobec kobiet, ich po-
zycje, a wiec takze na, najmocniej mnie interesujacy, obraz kobiety-matki. Stawo-
mira Walczewska (1999) uznaje, ze narodzit si¢ on juz w czasach szlacheckich,
w ktorych ,kobieta zachecajaca mezczyzne do walki za ojczyzng, przypinajaca
mu kokarde do piersi, kobieta jako samarytanka, poswigcajaca si¢, opatrujaca
jego rany — to jego odmiana katolicko-narodowa”. Co wiecej badaczka uzmysta-
wia, ze marginalizacj¢ kobiet nietrudno zauwazy¢ nie tylko we wskazanych $ro-
dowiskach, gdyz ,,w dyskursie liberalnym rycerz jest dzentelmenem adorujacym
swoja lady, w dyskursie socjalistycznym jest szarmanckim dziataczem spotecz-
nym rozdajacym gozdziki »naszym piecknym paniom«”. Wobec tego nie traktuje
si¢ ich jako samodzielnych, niezaleznych jednostek (Walczewska 1999: 11).
Te ustalenia trzeba uzupetic o przypisywane kobietom stereotypowe role ,,dzie-
wic, zon 1 matek”. Definiuje si¢ je wiec jedynie z meskiej perspektywy, wpycha
w fallogocentryczne ramy, gdzie kobieta ,,jest corka (ojca), dziewicg (czekajaca na
mezczyzng), zong (meza) i matka (najlepiej: synow)” (Skucha 2015: 164-165).

Zaprezentowana powyzej optyka umozliwia zaproponowanie obszarow poru-
szonych w artykule. Za cel tekstu obrano interpretacjg utworu Wziemniowstgpienie
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autorstwa Zelaznych Wagin, ktérych piosenki dzieki feministycznym tresciom
uzna¢ mozna za zaangazowane w emancypacje kobiet. Artykut sktada si¢ z kil-
ku czesci. Pierwsza z nich stanowi wprowadzenie do omawianej problematyki,
w drugiej zaprezentowano wyniki z analizy teledysku do utworu Wziemiowstg-
pienie, w kolejnej interpretacje tekstu tej piosenki. Figura Matki Boskiej, ktorg
Zelazne Waginy postawily ,,wymysli¢ od nowa” stanowita kontekst dokonanych
analiz. Artykul wienczy podsumowanie rozwazan w nim podj¢tych.

2. Redefinicja obrazu — nowy wizerunek Matki Boskiej w teledysku

Przeglad catosci tworczosci zespotu pozwala na stwierdzenie, ze w funda-
menty swojej dziatalnos$ci wpisat on krytyke rzeczywistosci spotecznej z perspek-
tywy feministycznej. Na przestrzeni lat sktad Zelaznych Wagin zmieniat sig, jed-
nak za jego rdzen mozna uznaé: Karoling Czarnecka, Monike Babule i Agnieszke
Przepiorska, natomiast Len¢ Pigkniewska, ze wzgledu na jej czgsta aktywnosc,
okresli¢ wolno jako stalg wspotpracowniczke grupy. Analizowany utwor artystki
zamiescity na ptycie 500 zeta, ktérej premiera odbyta si¢ w 2016 roku.

Zelazne Waginy konsekwentnie podejmuja problematyke patriarchalnych
struktur wladzy oraz wyrazaja dezaprobate wobec ,,stereotypow, utartych wzor-
cow kulturowych i probie ich podwazenia poprzez $miech” (Jezinski 2018: 213).
Stanistaw Sierotwinski dochodzi do wniosku, ze tytul kompozycji ,,jest jednym
z podstawowych czynnikéw umozliwiajacych identyfikacje dzieta: jego forma
pozostaje w wielorakich zwiazkach z tresciami utworu, ktoéry nazywa i symboli-
zuje, a takze ze sposobami zapisu dzieta i materialnym ksztattem jego przekazu”
(Sierotwinski 1986: 63). Wydaje sig, ze zespot realizuje swojg strategie juz za
jego pomocg. Dzieki niemu autorki wprowadzajg nas w tematyke piosenki i su-
geruja, ze odniosg si¢ w niej do kwestii zwigzanych z wiarg katolicka. Biorac pod
uwagg charakterystyke zespotu zatozy¢ wolno, ze tworczynie co najmniej dystan-
sujg si¢ wobec ograniczen narzucanych przez Kosciot katolicki, ktory propaguje
»shuzebna role kobiety” (Matuchniak-Krasuska 1998: 131).

W zwigzku z drogg artystyczng wybrang przez Zelazne Waginy, materiatem
badawczym, a takze juz przedstawionymi powyzej koncepcjami zasadnym wybo-
rem metodologicznym okazuje si¢ krytyka feministyczna. Pozwala ona bowiem
na zainteresowanie si¢ nie tylko ,,niewidzialno$cig kobiet”, brakiem reprezenta-
cji, ale tez uwrazliwia na ,,bezkrytyczne reprodukowanie stereotypowych wyob-
razen na temat ptci kulturowej” (Kowalska 2012: 74). Ta propozycja badawcza
wydaje si¢ wiasciwa tez z tego wzgledu, ze dzieki niej ,,obserwujemy koncen-
trowanie si¢ na sektorach zycia spotecznego zdominowanych przez mezczyzn;
stosowanie poje¢, metod i teorii, ktore bardziej przekonujaco przedstawiaja do-
$wiadczenia mezezyzn; traktowanie meskich stylow zycia jako normy stuzacej
do interpretowania zjawisk spotecznych” (Wawrowski 2012: 121). Ze wzgledu
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na zainteresowanie zespotu problematyka spoteczng oraz charakterystycznym dla
niego sprzeciwem wobec meskiego statusu quo warto przyjrzeé si¢ kontrkulturze
feministycznej. Postuluje ona:

wytworzenie ,,§wiata na opak”, czyli odrzucenie dotychczasowych praw i zwyczajow, oficjalnych
hierarchii, podkreslanie wzglednosci porzadku i hierarchii codziennego §wiata, ekscentrycznose,
elementy bluznierstwa czy profanacji, btazenady (z wykorzystaniem parodii czy groteski),
$miechu, epatowanie obrazami niestosownymi, skandalizujacy jezyk, mieszanie wysokiego
z niskim, powagi ze $Smiechem. Widoczne sg tu rowniez zabiegi komercjalizacji kontrkulturowych
atrybutow i przejecia ich przez kulturg blichtru (Chutnik 2016: 142).

W zwiazku z powyzszym trzeba zaznaczyé, ze Zelazne Waginy identyfikuja
si¢ z nurtem punk, inspiruja si¢ nim zaréwno pod wzgledem muzycznym, ale tez
charakterystycznym dla niego stylem ubioru, sposobem krzewienia wywrotowych
idei. Swoimi utworami wyrazajg niezgode¢ wobec sposobu postepowania instytucji,
ktorych wladza, zdaniem artystek, przesladuje kobiety (Sienko 2023: 105-106).
Podejmujac probe przeprowadzenia analizy w ramach krytyki feministycznej warto
wyeksponowac, ze Zelazne Waginy nie sa pierwszym polskim zespotem sktadaja-
cym si¢ z kobiet, ktory zdecydowal sie na dezaprobate wobec zastanych wzorcow
spotecznych i wykorzystat do tego kulture punk. Pozwoli to na cho¢by zaznaczenie
obecnos$ci poprzedniczek w przestrzeni spotecznej, co wpisuje si¢ w jedng ze strate-
gii emancypacyjnych funkcjonujacych w ramach krytyki feministycznej. Herstoria,
bo o niej mowa, wyznacza ,,nowe |...| regulty opowiadania o wydarzeniach z prze-
sztosci, uwzgledniajace grupy wykluczone z nurtu tradycyjnych narracji (w tym
przypadku kobiety)” (Kuzma, Pietrzak 2020: 228). Pozwoli to tez na uchro-
nienie tego artykutu przed zjawiskiem zerwanej genealogii, ktora ,,wyraza |[...]
przekonanie o nieobecnosci w Polsce ruchu kobiecego” (Grabowska 2018: 26)
i nie pozwala na rozumienie jego dziatalnosci jako pewnego kontinuum. Dlatego
warto odnotowac, ze w Polsce, szczegolnie w latach 90., mieliSmy do czynienia ze
wzmozong aktynowoscig punkowych zespotow kobiecych potepiajacych dyskry-
minacje ze wzgledu na ple¢, orientacje psychoseksualng, pochodzenie czy kolor
skory, a takze dominacje Kosciota katolickiego (Ramme 2014: 130).

Figura Matki Boskiej stanowila istote teledysku do Wziemiowstgpienia, w kto-
rym ukazano postaé¢ kreowana na Swieta Marie. Forma teledysku charakteryzuje
si¢ miedzy innymi tym, ze z jednej strony za wazne uznaje si¢ ,,intencje artysty,
ktory dokonujgc autokreacji artystycznej, chece przekazaé odbiorcy okreslone idee
(odnoszace si¢ do jego postawy wobec §wiata i zycia, okreslonego §wiatopogla-
du, stanowiace gtos w dyskusji dotyczacej rzeczywistosci spotecznej, kulturowej,
politycznej itd.)”, a z drugiej ma on na celu wywotanie pewnego ,,rodzaju emocji,
przemyslen i refleksji u odbiorcy” (Golonka-Legut, Pryszmont-Ciesielska
2018: 91). Michat Pick podkreslajac wage teledysku w umiejetnym, catosciowym
rozumieniu piosenek dochodzi do wniosku, ze ,teledysk muzyczny to nie tylko
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obraz, ale i tekst, ktory jest w zatozeniu podstawa utworu poddanego wizualnej
interpretacji” (Pick 2021: 486).

Wobec tego warto podkresli¢, ze Zelazne Waginy w wideoklipie wykorzy-
staty rysunek, ktorego tworczyni to Marta Frej, autorka memow uznawanych za
feministyczne (Zelazne Waginy 2020), ktéra ,,wlewa nowg tre§¢ — niebanalna,
btyskotliwa, czgsto prowokacyjna, sprzeczng z zakorzenionymi w polskiej trady-
cji narracjami” (Strecigg 2017: 270). Obserwacja dotyczaca autorstwa grafiki
wydaje si¢ o tyle wazna, gdyz sama Frej zaznacza, ze relacje panstwo-Kosciot
stanowig dla niej newralgiczny temat, ktory nierzadko przedktada nad inne prob-
lemy, jak cho¢by walke z seksizmem (Budzinska 2017: 136). Mamy tutaj wiec
do czynienia z sytuacja, gdzie teledysk w naturalny spos6b nawiagzuje do tekstu
utworuy, a ,,obraz w symboliczny sposob podkresla wymowe dzieta muzycznego”
(por. Golonka-Legut, Pryszmont-Ciesielska 2018: 95). Jednak taki stan
rzeczy nie powinien zaskakiwaé, bowiem ten zabieg stosuje si¢ nierzadko w sztu-
ce. Bardziej zajmujace wydaje si¢, ze warstwa wizualna dostarcza przelamania
stereotypowego obrazu Matki Boskiej. Te posta¢ umieszczano w wielu konteks-
tach, jak na przyktad w przypadku wniebowstapienia, kiedy otoczono jg aniotami
(Krolewski 2010: 132—133) badz gdy namalowano Matke Boska troszczacg si¢
o Dzieciatko Jezus (Kogut 2004: 46). Jej wizerunkowi nierzadko towarzyszyty
atrybuty, jak chociazby korona, aureola (Poninska 2019: 172) czy stonce (Kur-
kiewicz 2021: 106). Ozdabiano je zazwyczaj kolorem ztotym, co biorac pod
uwage wymiar religijny obrazow, wydaje si¢ nie bez znaczenia, gdyz ta barwa
symbolizuje jego bosko$¢, a nawet ,,przynaleznosci do sfery sacrum, takze raju”
(Sprutta 2008: 166). Katarzyna Skowronek zauwaza, ze omoéwione tutaj malo-
widla wptynely na zbudowanie tozsamosci polskiego katolicyzmu:

Liczne sanktuaria maryjne w Polsce sg nie tylko celami masowych pielgrzymek, ale i miejscami
takich duszpasterskich wydarzen jak akty oddania (si¢), koronacje obrazéw z Jej podobizna
oraz nawiedzenia zwane peregrynacjami. W sposob szczegolny dotyczy to obrazu Matki
Bozej zwanej Jasnogorska albo Czestochowska. Takze duszpasterski program episkopatu pod
przewodnictwem kardynata Stefana Wyszynskiego, realizowany od potowy lat piecdziesiatych,
wigzat si¢ scisle z kultem maryjnym (Skowronek 2008: 319).

W teledysku do podjetego utworu Matka Boska wystepuje w roli DJ-ki. Ze-
lazne Waginy odrzucily wigc konwencjonalne przedstawienie tej postaci. Dzigki
temu zabiegowi zespot zdecydowal si¢ na przetamanie stereotypu dotyczacego
plci, bowiem w tej branzy nadal dominuja m¢zczyzni®. Artystki zdecydowaty si¢
wiec na naruszenie meskiej przestrzeni, dotychczas zarezerwowanej dla okreslone;j

2 Opieram si¢ tutaj glownie na artykutach branzowych i komentarzach 0s6b z nig zwiazanych,
jak na przyktad: Bandzerewicz T. (2022), DJane TOP 100 — oto najlepsze DJ-ki 2022 roku, https://
ftb.pl/djane-top-100-oto-najlepsze-dj-ki-2022-roku/ [dostep: 23.04.2024] czy Murawska M. (2023),
W klubie kobiet: Najbardziej wplywowe DJ-ki sceny elektronicznej, https://www.vogue.pl/a/pionierki-
za-deckami-czyli-w-klubie-kobiet [dostep: 23.04.2024].
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ptci. Krytyka feministyczna ttumaczy, ze ,,taka praktyka przypomina walke o te-
rytorium, probe odzyskania dla kobiet cho¢ czesci tradycji kulturowej, z ktorej
niegdy$ zostaty wyparte i zagospodarowanie miejsca na przysztos¢” (Spychal-
ska 2002: 116). Kobiete-matke zobrazowano tutaj jako niezalezng twodrczynie,
podejmujaca probe naruszenia patriarchalnych struktur spolecznych i wyrazajaca
gotowo$¢ do samostanowienia.

Wobec powyzszego nalezy uzupeti¢, ze Zelazne Waginy pozbawity Matke
Boska typowych dla niej atrybutdéw. Ciata kobiety nie zdobi juz ztoty symbol
Swietosci, w jej otoczeniu na prozno szukac¢ bogobojnych przedmiotdéw, a na re-
kach nie trzyma dziecka. W omawianej wizualizacji istotng role odgrywa ptyta
gramofonowa. Umiejscowiono jg w ten sposob, ze trudno si¢ domysli¢ czy zo-
stala ona umieszczona na miejscu dotychczasowego atrybutu zdobigcego ciato
Matki Boskiej, czy przedmiot ulokowano na $cianie tuz za glowg postaci. Zakta-
dam, ze to celowy zabieg Marty Frej, ktora swoj sposob postepowania ttumaczy
w jednym z wywiadow: ,,nie mog¢ poming¢ i nie zauwaza¢ Matki Boskiej, nie
zastanawiac¢ sie, jaka bylaby jej postawa dzisiaj” (Januszewska 2021). Nowa
wizytowka postaci wzorowanej na Najswigtszej Panience staje si¢ dj-ska konso-
leta, gdzie komponuje ona swdj muzyczny przekaz. Kluczowe dla odpowiedniego
zrozumienia teledysku do Wziemiowstgpienia wydaje si¢ zauwazenie tego, czym
zajmujg si¢ dtonie kobiety. W pierwowzorze postaci Matki Boskiej, czesto byly
one obarczone trzymaniem dziecka. Jej nowa odslona zajmuje si¢ tworzeniem
muzyki, nie stereotypowo wiazang z kobiecoscig praca opiekuncza. Te spostrze-
zenia trzeba uzna¢ za wazne z perspektywy feministycznej, gdyz jak uwaza mig-
dzy innymi Julia Kristeva ,,utozsamienie kobiety z macierzynstwem i reprodukcja
na poziomie symbolicznym stanowi jeden z glownych powodow spotecznej opre-
sji” (Bator 2000: 13). Ten akt kreowania sztuki staje si¢ wazny jeszcze z jednego
powodu. Mianowicie cze$¢ badaczek organizujacych swoje prace wokot modelu
biologicznego w pisarstwie kobiet (Showalter 1993: 125-128) akceptuje ,,ist-
nienie metaforycznych konsekwencji kobiecej odmiennos$ci biologicznej”, kto-
ry utozsamia pioro z fallusem, czyli meskim narzadem ptciowym (Showalter
1993: 125). Wobec tego Zelaznym Waginom udato sie uporaé z ta dosé esencjali-
styczng metaforg i oddac¢ sprawczo$¢ artystyczng Matce Boskiej wystepujacej juz
w podmiotowej odstonie.
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Mem autorstwa Marty Frej, z ktorego skorzystaty Zelazne Waginy w Wziemiowstgpieniu.

Zrédto: hitps://www.youtube.com/watch?v=vxjLp9RTCDs&list=RDvxjLp9RTCDs&sta
rt_radio=1

Konczac te czes¢ tekstu, warto zwrdci¢ uwage, ze w literaturze wymienia
si¢ kilka funkcji teledysku. Jedna z nich zwana rozrywkowa mowi o tym, ze ,,ma
[ona] na celu przeniesienie widza i jego emocji w inny kontekst niz ten, ktorego
do$wiadcza na co dzien” (Struczyk 2019: 69). W zaprezentowanym teledysku
zrealizowano jg dzigki umieszczeniu Matki Boskiej w zupetnie innej, nietypowe;j
dla niej dotad przestrzeni, gdzie odkrywa ona nowe pasje i realizuje si¢ w niezna-
nych do tej pory obszarach. Zelazne Waginy za pomocg Marty Frej umiejetnie
wykorzystaty figure DJ-ki, bowiem udato si¢ im przedstawi¢ Krolowa Niebios
jako ,,nieboska” postac. Praca DJ-a charakteryzuje si¢ migdzy innymi integrowa-
niem publicznos$ci, co sprzyja obluzowaniu jego/jej relacji z osobami stuchajacy-
mi (Kurcwald 2018: 181). Dzieki teledyskowi Zelazne Waginy odzyskuja figure
Matki Boskiej, ktora pozegnata si¢ z ,.koncepcja geniuszu” i staje si¢ pospolita
kobieta (Stasiowska 2012: 65).


https://www.youtube.com/watch?v=vxjLp9RTCDs&list=RDvxjLp9RTCDs&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=vxjLp9RTCDs&list=RDvxjLp9RTCDs&start_radio=1
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3. Wytchnienie od boskosci

Tekst analizowanego dzieta stanowi naturalng kontynuacj¢ wyrazania nie-
zgody na patriarchalno-religijne standardy, gdzie Zelazne Waginy budujg swoj
przekaz poprzez skupienie si¢ na figurze Matki Boskiej. W tym miejscu warto po-
wroci¢ do samego tytutu utworu, ktéorego wage podkreslono juz na poczatku czg-
$ci analitycznej. Za jego pomoca Zelazne Waginy nawigzuja do Wniebowziecia
Najswigtszej Maryi Panny i dzigki niemu konstruuja swoj postulat. Daza do od-
cigzenia polskich kobiet i wyzwolenia ich od ,,etosu Matki Polki”, odwolujacym
si¢ ,,bezposrednio do postaci Matki Boskiej, ktora ma by¢ dla kobiety wzorem do
nasladowania” (Kepa 2009: 563). Te ustalenia potwierdza tez Jerzy Bartminski,
jezykoznawca pisze nawet o ,,wyraziscie ideologicznym stereotypie matki Polki”,
a jego korzeni upatruje si¢ migdzy innymi w figurze Matki Boskiej (Bartmin-
ski 2008: 45-46). Mimo ze czeg$¢ katolickich komentatorek 1 badaczek w swo-
ich opracowaniach probuje scharakteryzowaé Matke Boska jako aktywna, godna
i nieztomna kobiete, opisujac ja jako wzor ,,nowego feminizmu”, to jednak w tych
interpretacjach przyjmuje ona pozycj¢ ,,szlachetnej towarzyszki” Syna Bozego
(Wozniak 2000: 97-98). Te uwage warto uznac¢ za zasadna, bowiem w Kosciele
katolickim obawiano si¢, ze Wniebowzigcie Najswigtszej Maryi Panny ,,bedzie
powodem do niepokoju wérdéd wiernych, ktorzy odtad w centrum swej wiary beda
umieszczaé nie Chrystusa, ale Matke Boza” (Zycinski 1987/1988: 92).

Wobec powyzszego Wziemiowstgpienie stanowi catkowita, rewolucyjna
wrecz, propozycje ponownego odczytania figury Matki Boskiej w duchu eman-
cypacyjnym. Zaproponowany utwor rozpoczyna si¢ od obwieszczenia, ze Nie
bedzie nad Wistg kolejnego cudu/ Matka juz nie-Boska nie porwie dzis ludu (Ze-
lazne Waginy 2016). Autorki nawigzuja wigc do legendy, kiedy to podczas Bi-
twy Warszawskiej w 1920 roku walczagcym miala ukaza¢ si¢ Matka Boska, ktora
wedtug niektorych mobilizowata Polakéw do walki z wrogiem, a ,,najczesciej
polskie zwycigstwo majace miejsce w dniu gtdéwnego $wigta maryjnego laczo-
ne jest z postacig Matki Boskiej Czestochowskiej” (Hotda 2012: 258). Wydaje
si¢ wiec, ze artystki nie tylko pragng urealni¢ figur¢ Matki Boskiej, nie wyma-
zujac jej jednoczesnie z polskiej kultury. Starajac si¢ przejac jezyk, odchodza
od boskich metafor i redefiniuja role Najs§wigtszej Maryi Panny, co jak zauwa-
za mariolog Grzegorz Bartosik ,,ruch ten [feministyczny, dopisek autora] uka-
zuje zupehie inng wizje powolania kobiety niz przedstawia to Pismo Swiete”
(Bartosik 2020: 94).

Matka Boska grupy Zelazne Waginy pragnie zerwaé ze swoim dotychczaso-
wym wizerunkiem troskliwej, opiekunczej i przyjmujacej na siebie ludzkie utra-
pienia kobiety, co oddaje kolejny fragment Wziemiowstgpienia: Koniec trikow,
wizji, objawien i $ciemy/Ludzie sami rozwigzujcie swoje problemy (Zelazne Wa-
giny 2016). Tworczynie nawiazujg i jednoczesnie przeciwstawiajg si¢ obarczaniu
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kobiet dbatoscia o innych, a takze powierzaniu im zmartwien, niepowodzen czy
frustracji. Zgodnie z wizja Swiata prezentowang przez Kosciot katolicki powinny
one odwzorowywac postaweg Maryi, bowiem ,,krzyz nalezy nies¢ w duchowe;j
tacznosci z Maryja” (Dec 1993: 144). Powinnosci jej wyznaczone trafhie ujmuje
Stanistaw Grygier:

Kobieta nachylona swoim byciem i swoim dziataniem (mito$¢ o raz poznanie) ku temu, co jest,
sprzeciwia si¢ wszystkiemu, co zagraza czlowiekowi oraz $wiatu. [...] w kobiecie rozgrywa si¢
glowna walka o cztowieka. Rodziny, narody, spoteczenstwa zawsze znajd u ja w kobiecie, w jej
trwaniu wiary pod krzyzem, swoj ostatni bastion obrony (Grygier 1998: 72-75).

,,Matka juz nie-Boska” (Zelazne Waginy 2016) dazy do wyzwolenia si¢ i od-
zyskania prawa do odpoczynku. Przyktady brzemienia, ktére niesie za sobg Ma-
ryja, mozemy znalez¢ takze w modlitwach: ,,Maryjo, Matko nasza, Matko nasze-
go udreczonego narodu — nie opuszczaj nas”, ,,Matuchno Czestochowska czuwaj
nad Polskiem narodem, Zeby nic si¢ nie stato naszej Kochanej Ojczyznie” czy
powszechnie znana ,,Pod Twoja Obrone uciekamy si¢ Swieta Boza Rodzicielko”
(por. Niedzwiedz 2005: 244). W obrazie przedstawionym przez tworczynie ana-
lizowanego utworu Matka Boska nie staje si¢ alegorig narodu, udaje si¢ im wigc
uciec od patriarchalnej koncepcji rél spoteczno-kulturowych, gdzie kobiety obar-
cza si¢ zadbaniem o zachowanie cigglosci nacji (Graff 2014: 332-335).

Rezygnacja z atrybutow odbywa si¢ takze w wymiarze religijnym: Nie
bierzcie mnie do nieba / Obrazkow tez nie trzeba / Dobrze mi w mej nowej skorze
i tego nie zmienie / Wole ludzi od aniotow / Wziemiowstgpienie (Zelazne Waginy
2016). Ten zabieg, ktory mozemy okresli¢ jako ,,zwrot ku normalnosci”, wydaje
sie ciekawy z tego wzgledu, ze z jednej strony, powielanie religijnych zachowan
powinno odbywac¢ si¢ codziennie, jak chociazby ,,modlitwa do Matki Boskiej
Nieustajacej Pomocy odmawiana w kazda srod¢” (Klimski, Zarzecki, Bejma,
Boryszewski, Sakowicz 2008: 184), a z drugiej mamy tu do czynienia z od-
stapieniem od norm zalecanych przez Kosciot katolicki. Opisaniu metamorfozy
towarzyszy wiec skupienie si¢ na kobiecym doswiadczeniu, pragnieniu odrzuce-
nia dotychczasowe;j roli, ktora przypisano Matce Boskiej. Optyke zaproponowana
przez Zelazne Waginy mozna uznaé za emancypacyjna, gdyz jak zauwaza Maggie
Humm:

feminizm podkresla wage indywidualnego i wspolnego dos§wiadczenia kobiet oraz ich walki
o wyzwolenie. Analizuje konstytuowanie si¢ roznic ptciowych w ramach wszystkich sfer
zycia umystowego 1 spotecznego, ujawnia, w jaki sposob roznice te prowadza do odmiennych
zyciowych doswiadczen kobiet i mgzezyzn (Humm 1993: 9).

Definitywna transformacja Matki Boskiej ma miejsce w ostatniej zwrotce
utworu: Matka Boska wymysla si¢ od nowa! / Krolowa Polski bedzie od teraz
punkowa / Z karlicq-czarownicq kreuje nowy band / Powstaje z krzyku wagin
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neo-punktowy band (Zelazne Waginy 2016). Zelazne Waginy odwazyly si¢ wy-
kreowa¢ ,,Matke juz nie-Boska”, matke, ktora urodzita si¢ ponownie. Tekst do
Wziemniowstgpienia podpowiada nam, ze zaproponowana przez autorki meta-
morfoza ma okaza¢ si¢ zbawienna dla wszystkich kobiet, co zdaniem artystek
dokona si¢ poprzez zerwanie z mitem Matki Polki, uosabiajacym ,,zarazem Matke
Boska, matke narodu i krolowa Polski” (Heinen, Portet 2009: 3). Dzigki odda-
niu jej podmiotowosci mozliwe staje si¢ samokreowanie si¢ kobiet/matek. Artyst-
ki daza do zawiagzania siostrzanych wigzi z nowa Maryja i glosem Karoliny Czar-
neckiej zapraszaja ja do swojej grupy, gdzie bedzie gra¢ z ,karlica-czarownica”,
czyli Monikg Babulg. Zelazne Waginy proponuja wiec Matce Boskiej nie tylko
dotaczenie do ich zespolu, ale tez prezentuja si¢ jako piewczynie , kultury kobiet”,
ktora ,,nadaje ksztatt ich wspolnemu doswiadczeniu w ramach catoksztattu danej
kultury, doswiadczeniu, ktore wigze ze soba kobiety [...] ponad czasem i miej-
scem ich dziatania” (Showalter 1993: 217). W tym znaczeniu wazne stajg si¢
ustalenia Eweliny Wejbert-Wasiewicz. Socjolozka uzmystawia, ze:

kobiety w roznych krggach kulturowych traktowano przede wszystkim jako zony i matki
— niewolnice m¢zow. Natomiast ich warto$¢ oceniana byta na podstawie takich pojec, jak:
mlodos¢, uroda, zdolnos¢ do pracy oraz macierzynstwo. Matka — gospodyni domowa to gtowna
rola spoteczna, jaka kobieta mogta pelni¢ w kulturze starozytnej i chrzescijanskiej (Wejbert-
-Wasiewicz 2014: 235).

Ze wzgledu na zaproszenie do kobiecego kregu, ktore Zelazne Waginy
wystosowaty do Matki Boskiej, warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng postac.
Mianowicie w tekScie do Wziemiowstgpienia artystki powotuja si¢ na figure cza-
rownicy w megskocentrycznej optyce definiowanej ,,jako stuzka szatana, koziot
ofiarny, wytwor patriarchalnego $wiata, relikt starozytnej religii ptodnosci czy
antyteza idealizowanej dziewicy Marii” (Kowalewska 2016: 56). Dzigki niej
autorki przywracajg pamig¢ o kobietach oskarzanych o czary. W perspektywie fe-
ministycznej mordy na czarownicach rozumie si¢ poprzez meskie pragnienie za-
wladnigcia kobiecej przestrzeni, zawtaszczenie struktury spotecznej i naruszenie
siostrzanych relacji migdzy kobietami, bowiem jak thumaczy Agata Araszkiewicz
te zbrodnie doprowadzity do tego, ze ,,zniszczono $wiat stosunkéw dajacy kobie-
tom baze spolecznej wladzy i szerokiej wiedzy, ktora dzielity si¢ migdzy soba.
Celem atakow czgsto padaty kobiece przyjaznie lub wigzi rodzinne, na przyktad
corki z matka” (Araszkiewicz 2021: 155).

Analizujac utwor trzeba zauwazy¢, ze w reinterpretacji Matka Boska odzy-
skuje swojg podmiotowos¢ takze w wymiarze cielesnym, a jej metamorfoza i do-
taczenie do kobiecej grupy wiaze si¢ z powstaniem ,,z krzyku wagin” (Zelazne
Waginy 2016). Stereotypowe odczytania relacji migdzy meskoscia i kobiecoscia
wigzg si¢ z nizszo$cig i podporzadkowaniem kobiety wzgledem me¢zczyzny, kto-
ra jawi si¢ jako posta¢ pasywna. Przeciwko temu buntujg si¢ Zelazne Waginy,
przywracaja one niezalezno$¢ kobietom tworczym i wyrazajg dezaprobate wobec
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wspierania patriarchalnej przemocy, gdzie ,,ciato me¢skie traktowano jako norme,
ciato kobiece za$ pozostawato jego mniej doskonatg wersjg” (Dgbska 2015: 25).
Fetyszyzacja ciata Matki Boskiej wptywa bezposrednio na potozenie w spote-
czenstwie kobiet:

Posta¢ Maryi kojarzymy z dziewictwem, ciatem, ktore nie zostato zbrukane przez seks i pordd.
Natomiast matka Polka w potocznym przekonaniu to kobieta, ktora swoje zycie seksualne sktada
na oltarzu macierzynstwa i rodziny. Macierzynstwo zostato w ten sposob odsunigte od sfery
tabu, oczyszczone. Podobnie, jak praktyki zwigzane z cialem macierzynstwu towarzyszace
(Kaminski 2020: 138).

Podniesiony watek wydaje si¢ cickawy jeszcze z jednego powodu. Odzyska-
nie wagin i nadanie im aktywnego charakteru powoduje nie tylko mozliwos¢ za-
istnienia aktu tworczego, ale tez stanowi oddanie sprawczosci kobiecie. Badania
antropologiczne dowodza, ze kobiety tworzg ,,muted group”, czyli grupe, ktorej
patriarchalny system wartos$ci odebrat glos i sprawil, ze dominuja w nim mez-
czyzni. Tym samym kultura ta sprawuje ,.kontrole nad ekspresja, kontroluje formy
i struktury jezyka, za pomoca ktorych pewne idee mogg by¢ przekazane. Kobieca
obecnos¢ moze si¢ ujawni¢ poprzez te istniejace juz struktury” (Skowronska
2019: 225).

Zaproponowana we Wziemiowstgpieniu strategia emancypacyjna wpisuje si¢
w feministyczna koncepcje Zelaznych Wagin, ktére daza do naruszenia patriar-
chalnych struktur spotecznych. Artystki za pomoca swoich utworéw zabieraja
»gtos w kwestii spotecznej”, co manifestuja w piosenkach i teledyskach” (Je-
zinski 2018: 203), a poprzez sztuke mowig ,,na temat istotnej kwestii politycz-
nej, jaka jest brak rownouprawnienia kobiet we wspotczesnej Polsce” (Jezinski
2018: 208). Tym samym artystki kontynuujg obrang droge i poszerzaja grono
cztonkin ,,neo-punkowego bandu” o Matke Boskg (Zelazne Waginy 2016). Na-
tomiast do 0sob krzewiacych idee antyfeministyczne krzycza ,,idZzcie modli¢ sie
w Kosciele”, jak w piosence-manifescie, ktorym Zelazne Waginy zapoczatkowaty
swoja dzialalno$¢ (Zelazne Waginy 2016b).

4. Odzyskanie Matki Boskiej

W oméwionym utworze Zelazne Waginy wykorzystujgc narzedzie wizualne
oraz tekst zdecydowaty si¢ na probe przejecia figury Matki Boskiej. Umiescity ja
w dyskursie feministycznym i zaprezentowaly obszary, w ktorych ich zdaniem
zawlaszczono Maryje. Zobrazowaty tez mechanizmy, ktore poprzez zastosowanie
omawianej postaci wplywaja na zycie wspolczesnych kobiet. Wydaje sie to szcze-
gblnie wazne, poniewaz, co czujnie uchwycily Elzbieta Korolczuk i Renata Hry-
ciuk w artykule Konteksty upolitycznienia macierzynstwa i ojcostwa we wspot-
czesnej Polsce z 2015 roku: ,,podczas gdy meksykanskie feministki postuguja si¢
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np. wizerunkami Matki Boskiej z Guadalupe w czasie protestow na rzecz praw
reprodukcyjnych [...], w Polsce nie podejmuje si¢ prob przechwytywania tego
typu symboli” (29). Zelazne Waginy wecielaja sie w role nie tylko wrazliwych
spotecznie artystek, ale tez spetniajg kryterium czujnych obserwatorek zycia spo-
tecznego.

Podsumowujac feministyczng analize utworu Wziemiowstgpienie, nalezy do-
da¢, ze tworczynie korzystajac z boskich, i narodowych symboli, dzigki swojej
kreacji, dokonaty ich reinterpretacji i tym samym wprowadzity je do dyskursu
feministycznego, w ramach ktorego mamy do czynienia wlasnie z nowym od-
czytaniem klasycznych, czy tez patriarchalnych symboli. Autorki wystgpuja wiec
przeciwko przemocy symbolicznej, poprzez ktéra meska wladza deprecjonuje
status kobiet i powoduje, ze ich dokonania zostajg przemilczane (Flam, Beau-
zamy 2006: 180). Ponadto zaprezentowana rekonstrukcja figury Matki Boskiej
wymyka si¢ poza dobrze znane w teologii feministycznej reinterpretacje, ktore
skupiaty sie¢ glownie na ukazaniu specyficznego doswiadczenia kobiety w wierze
chrzescijanskiej, gdzie ,,waznym punktem refleksji pozostaje sens roli Marii jako
posredniczki, orgdowniczki czy tez integralnego bostwa, uosabiajacego zenski
aspekt boskosci” (Iwasiow 1999: 58). To spostrzezenie wydaje si¢ wazne ze
wzgledu na spoteczny wydzwick Wziemiowstgpienia Zelaznych Wagin, bowiem
tworczynie konsekwentnie, uzywajac réznych narzedzi, manifestuja wyzwolong
Matke Boska. Nawigzujac do rozwazan Héléne Cixous, Zelazne Waginy ,,ba-
wig si¢ mieszajac porzadek przestrzeni, wprowadzaja w blad, zmieniaja miejsce
rzeczy, wartosci, zyskuja na tym, ze oprozniajg struktury, a zapetiaja wlasne”
(Cixous 1993: 160), tym samym burzg patriarchalny porzadek rél ptciowych.
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