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Abstrakt. Wprowadzenie stanu wojennego w Polsce w 1981 r. mialo powazne konsekwencje
polityczne, spoteczne i gospodarcze. Jest to okres, w ktorym znaczaco wzrdst potencjat emigracyjny
wsrod Polakow. Znalazto to swoje odzwierciedlenie takze wsrod srodowisk tworczych. Artykut uka-
zuje losy artystow, ktorzy zdecydowali si¢ na wyjazd z kraju lub tez na trwate pozostanie poza Polska.
Korzystajac z opowiesci biograficznych twoércow mieszkajacych w Paryzu, Berlinie, Londynie i No-
wym Jorku, wyodrebniono te fragmenty narracji, ktére dotyczyty wiasnie tego okresu. Ukazano roz-
maite okoliczno$ci wyjazdow w kontekscie czynnikow osobistych, srodowiskowych oraz historycz-
nych. Mimo Ze losy poszczegélnych artystow majg za kazdym razem indywidualny rys, mozliwe jest
zrekonstruowanie spotecznych mechanizmow wplywajacych na podejmowane przez nich decyzje oraz
ukazanie wspolnych doswiadczen emigrantow. Istotnym elementem tekstu jest tez zwrdocenie uwagi
na system represji stosowanych przez dwczesne wladze, np. na tzw. polityke paszportowa. Tekst obok
prezentacji loséw polskich tworcow podejmuje problem emigracji w kategorii kulturowej straty, ktora
ponosi nie tylko jednostka opuszczajaca swoj kraj, lecz takze pozostawiane przez nig spoteczenstwo.

Stowa kluczowe: emigracja, artysci, stan wojenny, represje, polityka paszportowa, asymilacja.

1. Wstep

Emigracje z Polski nalezy rozpatrywac¢ jako istotne zjawisko spoleczne,
kulturowe, polityczne oraz ekonomiczne, ktérego natezenie stato sie¢ widoczne
w perspektywie globalnej. Poczawszy od XIX w., poprzez wiek XX az do wspot-
czesnos$ci Polacy odznaczajg si¢ niezwykta aktywnoscia migracyjna.

W ruchach migracyjnych szczegélnie zaznacza si¢ obecno$¢ Polakow. Plasuja si¢ oni na
czwartym miejscu po Chinczykach, Niemcach i Wtochach pod wzgledem wielkosci jako spo-
tecznos¢ narodowosciowa zamieszkujaca poza granicami kraju. Szacuje si¢, ze na $wiecie
zamieszkuje ok. 25 mln ludzi majacych polski rodowdd (Chodubski 2003: 55).
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Nalezy zatem zadac pytanie, dlaczego wtasnie Polacy tak czgsto i licznie
opuszczaja swoja ojczyzng? Powody tych wyjazdoéw sg rozne w poszczegolnych
okresach historycznych. Nalezy jednak podkresli¢ czynnik ekonomiczny jako do-
minujacy. W historii naszego kraju réwnie istotna w kontekscie emigracji byla
takze sytuacja geopolityczna. Deportacje, wymuszone przesiedlenia, represje,
dziatania wojenne powodowaty nieustanny migracyjny ruch, w ktéorym licznie
uczestniczyli artySci. Nie ulega watpliwosci, ze skala tego zjawiska zasadniczo
wplyneta na ksztatt polskiej kultury. Dla wielu tworcow byto to jedno z przeto-
mowych do$wiadczen biograficznych, istotne nie tylko dla wyjezdzajacych, lecz
takze dla bliskich pozostajacych w kraju. Badajac polska kulture artystyczna, na-
lezy zatem uwzglednic znaczacg role tworcoOw emigrantow.

Zjawisko emigracji artystow jest wazne, lecz do tej pory stabo rozpozna-
ne w perspektywie socjologicznej. Z tego powodu w roku 2006 rozpoczatem
trwajacy kilka lat proces gromadzenia materialdow na temat polskich tworcow
mieszkajacych w Berlinie, Paryzu, Londynie oraz w Nowym Jorku'. W mia-
stach tych odszuka¢ mozna najliczniejsze skupiska artystow, co wynika z ich
metropolitalnego charakteru i wcigz dominujgcej pozycji centrow kulturowych.
Aby zbada¢ ten spoleczny fenomen, przyjatem, ze najodpowiedniejszym me-
todologiczno-teoretycznym zakotwiczeniem badania bedzie biograficznie zo-
rientowana socjologia sztuki. Wykorzystanie metody biograficznej okazalo si¢
wlasciwym sposobem na gromadzenie danych mogacych stuzy¢ probie pozna-
nia spotecznych $wiatdw artystow, za$ teorie wypracowane przez socjologie
sztuki pozwolily na interpretacj¢ mechanizmoéw funkcjonowania roznych syste-
mow artystycznych. W badaniu tym nie koncentrowano si¢ jedynie na tworcach,
ktorzy odniesli sukces poza granicami Polski. Poszukiwano tez osob, ktore nie
osiggnety znaczgcej pozycji w artystycznym $wiecie (bioragc pod uwage kryte-
ria instytucjonalnej teorii sztuki)®>. Nie zmienia to faktu, ze osoby takie wcigz
pozostaja artystami, podejmujacymi dziatania tworcze w ramach dostgpnych im
mozliwosci czasowych, finansowych, srodowiskowych itd. Uzasadnione staje
si¢ zatem pytanie o to, kim sg artysci. Na trudno$ci w precyzyjnym zdefiniowa-
niu tego pojecia zwrdcit uwage Andrzej Osgka.

' W czasie trwania badania zostato zebranych 61 wywiadow narracyjnych. W Paryzu przepro-
wadzono 16 wywiadow, w Londynie — 15, w Nowym Jorku — 21, w Berlinie — 9. Pierwsze materiaty
zostaly zgromadzone podczas dwoch wizyt w Paryzu, latem 2006 i 2007 r. Kolejne wywiady zre-
alizowano w roku 2007 w Londynie i Berlinie oraz na przetomie lat 2007 i 2008 w Nowym Jorku.
nym w kazdym z miast. Jeden z wywiadow zostal przeprowadzony w Krakowie w czasie poby-
tu artysty w Polsce. Wszystkie wywiady zostaty zarejestrowane oraz poddane pelnej transkrypcji,
a wyniki badan opublikowano w ksigzce: Ferenc (2012).

2 Problem pozycji zajmowanej przez artyste w Swiecie sztuki oraz niejednoznacznosci defi-
niowania sukcesu przyblizony zostat w tekscie: Ferenc (2014).
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Trudno okresli¢, kogo si¢ ma na my$li, mowiac: artysta. Czy chodzi o malarza, poete, kompo-
zytora? Czy jest artysta aktor? Spiewak estradowy? Ten, co projektuje etykietki? Czy aby na-
zwac kogos artysta, trzeba zgodnej opinii ogétu, czy moze wystarczy jego wewngtrzne przeko-
nanie? Czy interesuje nas tu jedynie tworca wielki, o ktérym predzej czy pdzniej powiedza, ze
jest geniuszem, wyrasta ponad swa epoke, czy rdwniez autor obrazdw, wierszy — niezdolnych
do tego, by wyjs¢ poza krag rzeczy juz widzianych, juz powiedzianych? (Os¢ka 1975:12).

Marian Golka swiadomy tych ktopotdéw, odwotujac si¢ do rozwazan autorow
tak wptywowych, jak Pierre Bourdieu, Florian Znaniecki czy cytowany juz An-
drzej Osgka, proponuje nastepujace rozwigzanie:

artysta jest cztowiek zajmujacy si¢ dzialalnoscig tworcza o indywidualnym charakterze, zna-
mionujacy bieglo$¢, a przy tym wskazujacg zaangazowanie talentu, wyobrazni i innych cech
osobowosci, ktora to dziatalnos¢ pelni swoista funkcje spoteczng, zaakceptowana przez zbio-
rowos¢ w wyniku zapotrzebowania na okreslone wartosci, ktore artysta moze oferowac¢ (Gol -
ka 2008: 77).

Wszyscy artysci biorgcy udziat w badaniu wpisujg si¢ swoimi dziataniami
oraz postawami w powyzsza definicj¢, cho¢ zajmujg oni rozmaite pozycje statuso-
we w polu sztuki. Cechuja ich predyspozycje osobowosciowe oraz wysoki poziom
warsztatowych umiej¢tnosci i biegto§¢ w swoich dziedzinach artystycznych. Re-
prezentuja oni rozmaite dziedziny sztuki: malarstwo, grafike, plakat, rzezbe, foto-
grafie, sztuki filmowe i sztuke wideo, performance, literaturg, muzyke oraz taniec.

Punktem wyjscia kazdej narracji stawat si¢ opis przyczyn i okoliczno$ci wy-
jazdu z Polski. Analizujgc zebrany material, starano si¢ w poszczego6lnych opo-
wiesciach uchwyci¢ milieu, czynniki historyczne oraz czynniki osobiste ksztal-
tujace przebieg biografii. Zazwyczaj te trzy elementy pojawialy si¢ z réznym
natezeniem w wiekszo$ci zebranych narracji. Pozwolito to na wyodrebnienie kil-
ku gtownych powoddéw wyjazdow oraz szeregu powigzanych z nimi okoliczno$ci
towarzyszacych. Wyrozniono zatem grupe dominujacych czynnikow push i pull®.
Do pierwszego typu determinantow nalezy zaliczy¢ szereg czynnikéw, takich
jak: represje polityczne (w tym wprowadzenie stanu wojennego), ograniczenie

3 Teoria push and pull, sformulowana w latach 60. XX w. przez Everetta S. Lee (1966),
stata si¢ jedng z bardziej popularnych socjologicznych koncepcji wyjasniajacych zjawisko migra-
cji. Pierwszy z czynnikdw (push) ma dziatanie wypychajace z wlasnego kraju, za$ drugi (pull)
przyciagajace do innego kraju lub obszaru osiedlenia. Bardzo czgsto oba te czynniki dziatajg row-
noczesnie i jeden z nich moze wzmacnia¢ drugi. W kompleksie przyczyn moze pojawi¢ si¢ jeden
decydujacy faktor oraz wiele innych towarzyszacych i wzmacniajacych decyzje o emigracji. Do
czynnikow push Lee zalicza m.in.: brak pracy, gtod, staba opiek¢ medyczna, katastrofy naturalne,
zanieczyszczenie srodowiska, zte warunki mieszkaniowe, przesladowania polityczne, brak wolosci
stowa i wyznania, dyskryminacje, ograniczone szanse na znalezienie zyciowego partnera i zalozenie
rodziny, brak poczucia bezpieczenstwa. Wsrdd czynnikow pull znajduja si¢ natomiast: szansa uzy-
skania zatrudnienia, lepsze warunki zycia, wolno$¢ polityczna i religijna, lepsza opieka medyczna,
bezpieczenstwo, uprzemystowienie, edukacja, powigzania rodzinne (migracja tancuchowa).
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kontaktow ze $§wiatem zewnetrznym, brak mozliwosci swobodnej artystycznej
ekspresji, wreszcie ogolng ekonomiczng zapas¢ kraju. Dominujacymi czynnika-
mi przyciagajacymi — pull — stawala si¢ sytuacja osobista (zwigzek z osoba po-
chodzaca spoza Polski), psychiczne predyspozycje do wyjazdu (np. postawa ko-
smopolityczna), gtdéwnie jednak szeroko rozumiana che¢é poprawy wiasnego losu.
Bardzo czgsto podkres$lano w narracjach pragnienie kontynuowania artystycznego
lub naukowego rozwoju, wskazywano takze na poszukiwanie mozliwo$ci zmiany
i nowych perspektyw zyciowo-artystycznych.

Decyzje o wyjezdzie z kraju z reguty wynikaty ze splotu wielu okoliczno-
$ci. Nie zawsze byly efektem konkretnie sprecyzowanego biograficznego planu
jednostki, majacego prowadzi¢ do emigracji, lecz krystalizowaty sie w toku ko-
lejnych zyciowych doswiadczen. Bardzo czgsto czynniki polityczne i ekonomicz-
ne splataly si¢ w jeden silny impuls, sktaniajacy do opuszczenia Polski przede
wszystkim ludzi mtodych, niewidzacych dla siebie szans na normalne zycie w ko-
munistycznym kraju.

2. Skutki wprowadzenia stanu wojennego w opowiesciach artystow

Badanie biografii artystow przypomina pod wieloma wzgledami wielokrotne
studium przypadkow z niezwykle zroznicowang trescig oraz forma poszczegdlnych
opowiesci. Mimo to mozna wskaza¢ w nich wspolne elementy, podobne doswiad-
czenia biograficzne oraz zblizone czynniki historyczne i sSrodowiskowe wptywajace
na przebieg zycia jednostki. Jednym z takich powracajacych motywoéw narracyj-
nych byly opowiesci dotyczace stanu wojennego i jego wplywu na zycie uczestni-
kow badania. Stan wojenny zostat wprowadzony 13 grudnia 1981 r. uchwata Rady
Panstwa podjeta na polecenie Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego. 31 grudnia
1982 r. zostal zawieszony, a 22 lipca 1983 r. zniesiony. Wprowadzenie stanu wo-
jennego dla bardzo wielu ludzi zyjacych w Polsce byto wydarzeniem dotkliwym,
nawet traumatycznym. Trafnie t¢ sytuacje charakteryzuje Pawet Kaczmarczyk
(2005): ,,Czasowe zamkniecie granic ze wzgledu na wprowadzenie stanu wojen-
nego jedynie zwigkszylo potencjal migracyjny, bowiem wzrosto poczucie bez-
silno$ci 1 nieufnosci wzglgdem systemu” (tamze: 122). Wiele osob nigdy nie
myslacych o opuszczeniu kraju zaczelo redefiniowac swoje zyciowe plany. W po-
szczegblnych przypadkach ujawniono rozmaite eksplikacje powodow emigracji.
Jedna z wielu przyczyn byta niemozliwo$¢ swobodnego realizowania w Polsce ar-
tystycznych projektéw oraz kontynuowania dalszego samorozwoju:

W 1980 roku, kiedy wszystko wydawato si¢ mozliwe i wiele rzeczy mozna bylo zrealizowac,
i ani wezesniej ani potem si¢ tego tak nie czuto, no to widziatem moja aktywnos¢ tylko w Pol-
sce, natomiast stan wojenny wszystko przekreslit. I nie bratem tego pod uwage, ze bede tutaj
na stale, no ale jesli cztowiek mieszka gdzies, w jakim$ miescie, to tam zapuszcza korzenie
(wywiad 3, Paryz, performer).
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Sytuacja polityczna i gospodarcza kraju doprowadzita do powstania potez-
nego czynnika push. Jednak brak perspektyw na poprawe warunkow zycia, na
rozw0j kariery artystycznej, dotkliwe ograniczenie kontaktéw ze Swiatem — wy-
wotaty silny impuls emigracyjny jeszcze przed wprowadzeniem stanu wojenne-
go. Dobrze sytuacje te charakteryzuje fragment opowiesci artysty mieszkajacego
w Nowym Jorku.

Sa osoby, ktore doktadnie planuja tego typu wyprawy, w moim przypadku nie bylo to prze-
myslane jako wyjazd, jako emigracja zaplanowana, raczej spontaniczna. 1981 rok, skonczy-
tem szkole, zrobitem dyplom z malarstwa w Krakowie, pracownia, matzenstwo, mieszkanie.
Matzonka pracuje, ja jako artysta nie mam duzo mozliwosci w tym okresie. Mtode malzen-
stwo, male mieszkanie, trzeba kupi¢ stereo, nowa lodowke. Jezdzito si¢ za granice, zeby zaro-
bi¢. Jezdzitem do Szwecji, Wiednia. Nowy Jork mial podobny charakter, w Polsce mielismy
wszystko: mieszkanie, duza pracowni¢ z suszarni na dziesiatym pigtrze w nowych blokach.
Gdy chcieli$my urzadzi¢ mieszkanie, to pojawit si¢ pomyst — skocz do Nowego Jorku, zarob.
Moi koledzy tak funkcjonowali, wyjechat na rok do Stanow, kupowat nowy samochéd i szpa-
nowat. To bylo naturalng rzecza, naturalnym dzialaniem, szczegolnie dla artystéw, bo albo
byle$ asystentem na uczelni, albo nauczycielem w liceum, albo robites$ chattury. Nie dato si¢
zy¢ ze sztuki, po malarstwie. Wyjazd byt wigc konsekwencja ekonomiczng, latem 1981 roku.
Oczywiscie caty ten burdel, jaki byt w Polsce, cala ta sytuacja solidarnosciowa, brak papieru,
mleka, wszystkiego, powodowala jeszcze bardziej, zmusita ci¢ wrecz, zeby$ wyjechatl. Pa-
migtaj, ze ten background, tho naszego zycia, sytuacja, w jakiej znajdowali si¢ mtodzi ludzie,
mlode malzenstwo, nie moéwiac o spoleczenstwie, byta fatalna — albo uciekasz, albo si¢ roz-
pijasz, albo strzelasz sobie w glowe, no bo jakie perspektywy byly? Perspektywa, ze wstajesz
rano i przez trzy godziny bedziesz stat w kolejce, zeby kupi¢ mleko? Takie byty nasze warunki.
Albo wyjezdzasz, zarabiasz, i jestes facetem, albo, kurwa mac, ptaczesz. Nie byto ani si¢ w co
ubrag, ani co$ zjes¢, ani zrobienia kariery. Mialem 27 lat, bytem ambitnym facetem, chciatem
co$ z sobg zrobi¢. No i pojawila si¢ decyzja wyjazdu do Standéw, zarobienia czego$ i powrotu
(wywiad 2, Nowy Jork, malarz, grafik, ilustrator).

W powyzszym fragmencie opowiesci narrator, uzasadniajgc przyczyny swo-
jego wyjazdu, odwotuje si¢ zarowno do milieu, omawiajac rozmaite uwarunko-
wania rodzinne i srodowiskowe, jak i do czynnikoéw historycznych, zwracajac
uwagg na trudne warunki zycia w Polsce na poczatku lat 80. Narrator, podobne
jak wielu innych, nie widzgc dla siebie szans na rozwoj kariery artystycznej ani
atrakcyjnych mozliwosci zarobkowych, zdecydowat si¢ na wyjazd. W koncowej
czesci wypowiedzi ujawniony zostaje tez istotny wptyw czynnika emocjonalne-
go. Emigracja w takim ujeciu staje sie ratunkiem, ale takze aktem odwagi, decy-
zjg o podjeciu dziatan, poszukiwaniem rozwigzania w okoliczno$ciach, w ktorych
jednostka nie widzi dla siebie i swojej rodziny szans na normalne funkcjonowa-
nie. Powody emigrowania z Polski do USA w pierwszej potowie lat 80. nie roz-
nily si¢ od tych wymienianych przez tworcow, ktorzy osiedlili si¢ w panstwach
europejskich. Konfiguracja czynnikoéw push i pull dla tego okresu historii polskiej
emigracji jest zasadniczo stata.
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Wprowadzenie stanu wojennego nie zawsze oznaczato natychmiastowe pod-
jecie staran o wyjazd z Polski. Ksztattowato jednak plany biograficzne na przy-
szlos¢ 1 trwale zmienialo stosunek do wtasnego kraju. Tak stato si¢ w przypadku
tworcy, ktory osiedlit si¢ w Berlinie. Opisujac okolicznosci wptywajace na podje-
cie decyzji o wyjezdzie, narrator ukazuje swoje akademickie milieu:

Postanowitem wyjecha¢ z Polski 13 grudnia 1981 — prosta i banalna sytuacja. Ogladalem
film braci Taviani Swiety Michal mial koguta i on zostal przerwany o potnocy, poszedtem
spa¢. Rano Jaruzelski, decyzja: wyjezdzam z kraju, ten kraj mnie nie interesuje, poczulem
si¢ skrzywdzony jak dziecko, ktore postanowito zmieni¢ co$§ w swoim otoczeniu i dosta-
o po tapach. Pracowatem wtedy na UJ, gdzie wczesniej studiowalem, potem pracowatem
przez chwile w AGH, skad wrocitem na uniwersytet, bo bylem tam niemile widziany, bo
nie zapisatem si¢ do partii. Bardzo $mieszne, a wlasciwie zadziwiajace, ale w sumie bar-
dzo normalna sytuacja, to znaczy bardziej partyjny szef instytutu filozofii AGH przyjmowat
wedtug kryterium jakosciowego, a uniwersytet wedhug kryterium partyjnego, bo takie byty
naciski. Jak si¢ zogniskuje spojrzenie w mniejszej skali, to jest zadziwiajace w swoim ro-
dzaju. W 1983 roku pozwolono mi wréci¢ na uniwersytet (wywiad 4, Berlin, ttumacz, literat,
kurator).

Czas, ktory uptynal migdzy podj¢ciem decyzji o emigracji a ostatecznym zre-
alizowaniem tego zamiaru narrator po§wiecil m.in. na zakonczenie swojej pracy
badawczej. W wielu analizowanych opowiesciach wspominano o tym specyficz-
nym okresie biograficznym. Przyczyny powodujace owe ,,zawieszenie” sg bardzo
rézne. Obok spraw zawodowych wymieniano jako kluczowe: kwestie rodzinne,
potrzebe przygotowania wyjazdu, a takze czynniki polityczne, np. czgsto stoso-
wang przez administracj¢ PRL odmowe¢ wydania paszportu. W pierwotnym za-
mierzeniu artysty, podobnie jak w planach wielu Polakéw, Berlin miat sta¢ si¢
jedynie przystankiem w drodze do Stanow Zjednoczonych:

W 1986 przyjechatem do Berlina, chciatem jecha¢ do Ameryki, jak najdalej. To trwato dtugo,
sze$¢ lat ze wzgledow technicznych, cheiatem dokonczy¢ doktorat, obroni¢, urodzito si¢ moje
drugie dziecko, syn [...] (wywiad 4, Berlin, thumacz, literat, kurator).

Stan wojenny stat si¢ zatem impulsem wywotlujacym gotowo$¢ do pod-
jecia emigracji, trwale modyfikujacym plany zyciowe. Wiele 0s6b nie mogac
wyjecha¢ w czasie jego trwania z powodow administracyjnych i politycznych
(np. odmowa wydania paszportu), opuscito Polske po zniesieniu stanu wojen-
nego.

Malgorzata Warchot-Schlottman przeprowadzita w odstepie kilku lat dwa
badania polskich imigrantéw mieszkajacych w Niemczech. Pierwsze z nich do-
tyczylo emigrantow solidarno$ciowych, drugie — reprezentantow emigracji, kto-
ra nastagpita po roku 1989. W obu przypadkach osoby biorace udzial w badaniu
nalezaly do mlodej inteligencji. Wyniki badan ukazaly zmiang powodow i celéw
wyjazdow emigracyjnych.
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Wsréd motywow emigracji z lat 80. dominowaty przyczyny polityczne i ekonomiczne, sto-
wem brak jakichkolwiek perspektyw dla indywidualnego i zawodowego rozwoju [...]. Emi-
granci po roku 1989 jako najwazniejszy powdd wyjazdu podawali kontynuacje wyksztat-
cenia, zebranie jak najwigkszych zawodowych doswiadczen i umiejegtnosei [...], drugim
w kolejnosci powodem opuszczenia kraju byta ciekawos¢ swiata (Warchot-Schlott-
man 2002: 369).

Autorka opisuje takze zmiang schematéw wyjazdowych. Przed rokiem 1989
emigracja czesto miata znamiona ucieczki, polegajacej na niewracaniu z wyciecz-
ki turystycznej do jednego z zachodnich panstw. Kwestia tego, jakie bylto to pan-
stwo, pozostawata sprawg drugorzedna, najwazniejsze stawalo si¢ opuszczenie
PRL. Dla bardzo wielu emigrantow nie mialo to wigkszego znaczenia réwniez
dlatego, ze ostatecznym projektowanym celem emigracji byty Stany Zjednoczo-
ne. Wielu Polakow wtasnie z Berlina Zachodniego rozpoczynato swoja wedrowke
do Ameryki, ale tez wielu sposrod planujacych docelowe osiedlenie si¢ w USA
pozostawato na terenie RFN. Obrazuje to ponizszy cytat, w ktérym ukazane zo-
staty zar6wno czynniki osobiste, jak i historyczne uwarunkowania, w jakich zna-
lazt si¢ narrator.

Nie bylo moim celem, aby zosta¢ w Berlinie, tylko udac si¢ za ocean, jak najdalej od Polski,
nie bylo moim programem wyjscie jedng noga, poniewaz to byt pewnego rodzaju akt zerwa-
nia z nienawiscig, moze to nie jest dobre stowo, ale rozczarowanej mitosci, porzucony przez
moja najwigksza mitos¢ i nie cheialem mie¢ z nig nic wspdlnego, cheiatem si¢ od niej oddalic.
Ale potykam si¢ na pierwszym napotkanym przydroznym kamieniu i zostaj¢ w Berlinie Za-
chodnim. Ten Berlin Zachodni od samego poczatku mnie fascynuje, ten mur nie tylko jako ta
sytuacja bycia otoczonym, bycia otorbionym w sytuacji uprzywilejowanej. Dla mnie naturalna
sytuacja wydawato si¢ bycie otorbionym w sytuacji wrzodu, gorszosci. ByliSmy w obr¢bie
zelaznej kurtyny, miatem kilka lat problem wyjechania z Polski, mialem zakaz wykonywania
zawodu, zakaz uczenia, jakie$ przestuchania, jakie$ kretynskie ograniczenia, to wszystko wy-
dawato mi si¢ przynalezne mojej sytuacji bycia rzuconym, ze ja jestem wprawdzie otoczonym,
ale w tym negatywnym sensie. A tu czuj¢ si¢ w sytuacji kogos$ uprzywilejowanego, kogo$ kto
jest wolny (wywiad 4, Berlin, thumacz, literat, kurator).

Emigranci z lat 80. pozostajagcy w Niemczech z reguty nie znali jezyka nie-
mieckiego, co stanowito pierwsza przeszkode w rozpoczgciu normalnego zycia.
Osoby opuszczajace kraj po roku 1989 z reguty posiadaly przygotowany plan wy-
jazdu i dobrg znajomos¢ jezyka niemieckiego. Ich sytuacja pod wieloma wzgleda-
mi byta zdecydowanie korzystniejsza od sytuacji emigrantoéw sprzed 1989 roku.
Wyjazdy przestaly by¢ nieodwracalnym, dramatycznym punktem zwrotnym
w biografii i — co najwazniejsze — zyskaly legalny charakter. Kolejna réznica
miedzy tymi dwoma kohortami dotyczy tego, co autorka nazywa ,,bagazem cy-
wilizacyjnym”. Przyjazd z komunistycznej Polski do Niemiec Zachodnich ozna-
czal konieczno$¢ przezycia szokujacej konfrontacji z bogactwem, dobrobytem
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i ro6znorodnos$cig w nieznanej do tej pory skali*. O tego rodzaju wrazeniach wspo-
minali takze arty$ci biorgcy udziat w badaniu, np. artystka, ktora dotarta do Ber-
lina w 1982 r.:

Pociag przyjechal o 6smej rano, czekal na mnie ten kolekcjoner, ktory specjalnie wziat sobie
wolne tego dnia, pracowat w szpitalu. I jak wysiadtam, to wszystko byto takie niesamowite, te
kwiaciarnie, te $wieze kwiaty na ulicach. Taki przyjemny $wiat dla oka, taki bezpieczny $wiat,
takie normalne zycie. Taki niesamowity kontrast po tym stanie wojennym (wywiad 3, Berlin,
performerka).

Przyjazd z komunistycznego kraju na ,,zach6d” z reguty wzbudzat silne
emocje, graniczace wrecz z oszotomieniem. Pierwszy okres uptywat zazwyczaj
w euforycznym uniesieniu (,,miodowy miesiac” emigranta). Jest to faza zau-
roczenia, dtugo oczekiwany moment wyrwania si¢ z biedy i braku wolnosci,
faza krotkotrwatej beztroski przed rozpoczeciem trudu organizowania zycia od
poczatku:

W pewnym momencie mam pieniadze, zeby zaspokajac¢ swoje potrzeby, nie musz¢ uganiac si¢
za jedzeniem dla dzieci, za mlekiem w proszku, co jeszcze mi si¢ to zdarzyto w 1984 roku. [...]
W pewnym sensie jest to rausz w sensie materialnym i rausz wolnoscia, ze mozna przeczytaé
kazda ksiazke, zobaczy¢ kazdy film, mozna pojecha¢ w kazde miejsce, ze nic si¢ nie wydarzy,
co temu przeszkodzi (wywiad 4, Berlin, thumacz, literat, kurator).

Kiedy mija faza zauroczenia, nastepuja kolejne, trudniejsze etapy wymaga-
jace skonfrontowania si¢ z nowym Srodowiskiem, kultura i jezykiem. Zasada re-
alizmu bierze gor¢ nad zasada przyjemnosci. W tym czasie emigrant coraz inten-
sywniej odczuwa kulturowg obco$¢ nowego srodowiska. Jednostka musi podjaé
wysitek zorganizowania zycia w nowej rzeczywisto$ci, ponownie uzyskaé status
aktywnego uczestnika zycia spolecznego.

Potem zachodzi oczywiscie taka sytuacja, ze trzeba si¢ na nowo zorientowac, na nowo zaczac
by¢ podmiotem w tej rzeczywistosci. I to jest, moim zdaniem, najbardziej interesujacy prze-
tom, ktory dotyczy emigranta (wywiad 4, Berlin, thumacz, literat, kurator).

W odmiennej sytuacji znalezli si¢ tworcy, ktorzy w momencie ogloszenia
stanu wojennego przebywali poza Polska®. Tego rodzaju traumatyczne przezycie
stato si¢ udziatem m.in. Janusza Glowackiego. W grudniu 1981 r. pisarz wyjechat

4 Dzi$ mozemy opisa¢ to spotkanie w kategoriach zderzenia doswiadczen wyniesionych
z kraju nieustannego ekonomicznego niedostatku — z rzeczywistoscia kraju dobrobytu, w ktérym
na dobre funkcjonowato juz spoteczenstwo o charakterze konsumpcyjnym. W istocie dwczesna
emigracja na Zachod oznaczata konieczno$¢ przejécia transformacji o charakterze cywilizacyjnym.

5 W momencie wprowadzenia w Polsce stanu wojennego poza granicami kraju przebywato
okoto 500 tys. osob, sposrod ktorych wiele zdecydowato si¢ pozosta¢ na emigracji. W grupie tej
znalazla si¢ takze liczna reprezentacja artystow.
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do Londynu po to, aby uczestniczy¢ w probach i w premierze swojej sztuki Kop-
ciuch, wystawianej w Royal Court Theatre.

Ale trzynastego grudnia, wlasnie w dniu, w ktorym moja dwczesna narzeczona Ewa miata
wsigs¢ o 6smej do samolotu, odwiedzi¢ Londyn, kupi¢ sobie cos z ubrania i wzia¢ udziat
w uroczystosciach, o sidédmej rano obudzil mnie telefon. Dzwonita zaprzyjazniona Nina Smo-
lar z informacja, ze general Jaruzelski rozpoczal dobrze znang polskim czytelnikom akcje
(Gtowacki 2004: 7).

Dla bardzo wielu 0s6b ogloszenie stanu wojennego w Polsce doprowadzito
do podjecia ostatecznej decyzji o pozostaniu na emigracji. Tak stato si¢ z liczna
grupg polskich tworcow wyjezdzajacych co pewien czas do USA w celach zarob-
kowych.

Zarabialem zupehie niezle w Polsce w porownaniu do moich kolegow po architekturze. Ja si¢
nie przemg¢czatem. Tak Ze ja bytem zepsuty, nie wyjezdzatem tutaj z gltodu, wrecz przeciwnie.
[...] Potem jak nastal stan wojenny, to Polakom przedtuzali (wizy — przyp. T. F.). Dostalem
nawet azyl polityczny przez to, ze zrobitem sobie zdjecie na wystawie moich plakatow ze Zbi-
gniewem Brzezinskim. To byta persona. To znaczyto, ze mogtem mie¢ problemy, jak wroce
do Polski. I to byt glowny powdd, Zze dostalem paszport amerykanski (wywiad 1, Nowy Jork,
malarz, plakacista).

W kolejnym przypadku artysta takze wyjechat do Nowego Jorku w celach za-
robkowych i ponownie wprowadzenie stanu wojennego doprowadzito do zmiany
planéw biograficznych.

Konczy si¢ lato, zaczyna jesien, czas leci, kiedy w Polsce zostaje wprowadzony marshall
war, 13 grudnia 1981 roku zamykaja si¢ granice, dostaj¢ wezwanie z ZOMO na shuzbe, ja si¢
pytam rodziny, co mam robi¢? Nie wracaj. Rozumiesz, o co chodzi? Nie wracaj. Zostawaj,
rob, co mozesz robi¢, tylko nie wracaj. To samo mi mowi zona, nie wracaj. W tym momencie
decyduje si¢ na azyl polityczny, w 1982 roku, i1 dostaj¢ ten azyl, i jestem legalnie (wywiad 2,
Nowy Jork, malarz, grafik, ilustrator).

W trzecim przypadku, podobnie jak w poprzednim, wzmocnienie decyzji
0 pozostaniu na emigracji nastgpito wskutek kontaktu z bliska osoba z Polski.
Ponizszy fragment sygnalizuje tez dramatyczny problem roztaki, ktéora w momen-
cie podjecia decyzji o pozostaniu za granicag stawata si¢ czasowo nieokreslona.
W wielu przypadkach, jak w tej przytoczonej ponizej, trwajaca nawet kilka lat.

Przyjechatem na trzy miesiace, zilustrowac¢ ksigzke, tu w Ameryce. No i stan wojenny nastat,
to byta gtéwna przyczyna, dla ktorej zostalem. Chcialem nawet wrdcié [...]. Miatem narzeczo-
na, w ktorej si¢ kochatem, to byto oczywiste, zebym wroécit. Ale okazato si¢, ze nie ma biletu.
Reagan wstrzymat loty i trzeba bylto przez Kanadg, nie mialem wtedy pieniedzy i to si¢ prze-
toczyto. A jeszcze dostalem list od tej narzeczonej, zebym nie wracal, a ja Sciagnal, bo miata
ktopoty zdrowotne. Trwalo to trzy lata, ale to juz osobna historia. Ale to gtéwna przyczyna.
Nie wystapitem o azyl, ale jako znany artysta wystapitem o prawa, bo mnie upokarzato, zeby
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prosi¢ o azyl, bo przy calej tej sytuacji politycznej, biedzie komunistycznej, nie czutem si¢
represjonowany. [...] Zostalem przez Jaruzelskiego oddelegowany do tego miejsca i u mnie to
si¢ bardzo dobrze rozwijato. Odkrytem nowy ksztatt, zatozytem wtlasna firme, to powodowato,
ze zycie wziglo sprawy w swoje rece. Przyjechatem na wakacje i do tej pory moje wakacje
trwaja. Na pytania ludzi, czy wyjezdzam na wakacje, odpowiadam, nie wyjezdzam, bo jestem.
Jezdze nawet czesto do Polski, moja zona nawet woli w Polsce, tak Ze kto wie, czy w ktoryms
momencie z wakacji nie wroce (wywiad 4, Nowy Jork, grafik, ilustrator, wynalazca).

Wprowadzenie stanu wojennego wptyneto zatem na losy wielu polskich arty-
stow, czesto stajac sie decydujacym czynnikiem determinujacym pozostanie poza
Polska. W wielu przypadkach byty to osoby nieplanujace dtugotrwalej emigracji.
Jak sadze, rowniez w tym kontek$cie mozemy rozpatrywac stan wojenny jako
ewidentng stratg¢ dla polskiej kultury.

Nigdy nie chciatem emigrowac, bytem par¢ razy w Anglii, tutaj [w Nowym Jorku — przyp.
T. F.] w roku 1981, zanim tu przyjechatem. Nie miatem najmniejszych pomystow na emigra-
cje, tylko zeby mieszka¢ w Polsce. Interesowal mnie Zachod z punktu takiego obserwatora.
Jak tu przyjechatem 1 listopada 1981, film, ktory robitem o Annie Walentynowicz, bedac jesz-
cze w Szkole Filmowej, zostal zaproszony przez MOMA, mialem ten film reprezentowac,
dostalem wize amerykanska. Przyjechatem tutaj, ale film nigdy nie zostal z Polski wystany,
zostal uznany za antykomunistyczna propagande, potem w ,,Zotnierzu Wolnosci” byt artykut
na ten temat, juz jak zostal wprowadzony stan wojenny, wigc przyjechatem tutaj szes¢ tygodni
przed stanem wojennym. [...] Nie bylo specjalnie po co wracaé, nie byto samolotow. Potem
zobaczytem informacje o tym swoim filmie w ,,Zotierzu Wolnosci”, ktorg kto$ mi przystat.
Zaczatem mysle¢, czy powrdt ma sens, bo to co si¢ dzieje, wszyscy unieruchomieni, moi
koledzy nie pracuja, kompletna dziura w zyciorysie, nie ma zadnych tworczych mozliwosci
(wywiad 16, Nowy Jork, rezyser filméw dokumentalnych).

Informacje docierajace do narratora z kraju oraz zatrzymanie jego filmu przez
cenzur¢ spowodowaly zmiang planow biograficznych. Artysta przed wyjazdem
nie rozwazat trwatego pozostania poza Polska. Jego decyzja byla zatem przede
wszystkim konsekwencja dziatania czynnikow historycznych.

3. Doswiadczenie represji, manipulacji oraz agitacji
w opowiesciach artystow

Opowiesci artystow, oprocz ukazania przyczyn emigracji, dotyczyty takze
doswiadczanych przez nich rozmaitych represji. W PRL istotnym elementem sys-
temu kontroli stala si¢ polityka paszportowa‘. Uzyskanie takiego dokumentu
byto zazwyczaj trudne, wymagajace wielu zabiegéw i determinacji. Paszport po
powrocie z wyjazdu nalezato odda¢ do urzgdu i nie mozna byto mie¢ pewnosci, ze
ponownie si¢ go otrzyma. Istnial tez specyficzny rodzaj paszportu, pozwalajacy

¢ Zagadnienie to zostato doktadnie opracowane przez Dariusza Stote (2010).



Stan wojenny w opowiesciach biograficznych polskich artystow emigrantow 61

jedynie na jednorazowy wyjazd lub tez umozliwiajacy podroz tylko do wskaza-
nych krajow. Opisy politycznego represjonowania, za jakie nalezy uzna¢ odmowe
wydania paszportu, pojawiaty si¢ w wielu narracjach.

I to jest wazny kontekst — Polska, w ktdrej wszystko byto beznadziejne, w zwigzku z tym stu-
diowato si¢ dla sztuki. Po dyplomie probowatem pracowaé w Polsce. Nie bylo to tatwe, to byly
tak zwane r¢czne robotki, wszystko przechodzito przez rodzaj cenzury artystycznej i normalnej
politycznej, tak wigc nie byto tatwo zrobi¢ plakat, nie bylo zamowien bezposrednich, stowem:
juz od lat postanowitem wyjechac i to byl moment na wyjazd. Po dyplomie, po $mierci mojej
matki zostalem sam w Polsce, moj brat byt w Stanach, siostra w Paryzu. W zwiazku z tym po-
stanowitem wyjecha¢, staratem si¢ o paszport przez kilka lat i jako bratu dysydenta polityczne-
go nie chciano mi go da¢ przez siedem lat i potem postanowiono mi da¢ paszport, na ktéry mo-
glem tylko wyjechac; chcieli mnie po prostu wyrzuci¢ z Polski, co mi byto na rgke [...]. Wyjazd
byt makabryczny w tym sensie, ze cata moja historia zostata rozdana, sprzedana, oprocz kilku
zeszytow, kilku pamiatek po rodzicach. Wyjechatem w malym fiaciku, ktéry kupitem sobie na
wyjazd, i tak wyjechatem do Paryza (wywiad 4, Paryz, malarz, grafik, plakacista).

Artysta wspomina, jak polityka paszportowa byla wykorzystywana przez
wladze w celu pozbywania si¢ z kraju 0sob niepozadanych. Technika manipulacji
i opresji polegata m.in. na tym, ze najpierw przez pewien okres (nawet kilkuletni)
odmawiano prawa do wyjazdu, aby w koncu zezwoli¢ na jednorazowe przekro-
czenie granicy. W praktyce oznaczato to wydalenie z kraju. Panstwo prowadzito
specyficzng polityke emigracyjng, wykorzystujac swoje totalitarne mechanizmy
na wiele sposobow.

W latach 80. wtadze polskie, majac swiadomosé, ze przychylnos$é okazywana uchodzcom pol-
skim przez Zachod poteguje zainteresowanie Polakow wyjazdami z kraju, w sposob milczacy
tolerowaty ich ,,ucieczki” za granic¢. Prowadzac polityke tej ,,milczacej zgody”, rzad polski
miat bowiem wtasne cele (Grzegorzewska-Mischka 2000: 110).

Chodzito o pozbycie si¢ ludzi niewygodnych dla systemu — nie tylko opo-
zycjonistow, lecz takze ludzi tamigcych prawo. Innym celem bylto roztadowanie
ukrytego bezrobocia i kryzysu mieszkaniowego. W rezultacie osiggano podwojny
efekt: pozbywano si¢ 0sdb krytycznych wobec komunistycznego systemu, a jed-
noczes$nie — poprzez eksportowanie elementu kryminogennego — psuto opini¢
o Polakach i skutecznie zmniejszano sympati¢ spoteczenstw zachodnich wzgle-
dem emigrantéw. Egzemplifikacje opisanej polityki milczgcej zgody oraz specy-
ficznych technik obchodzenia restrykcyjnych przepisow paszportowych mozna
odnalez¢ w narracji artysty migrujacego w okresie stanu wojennego:

[...] ludzie ladowali w wigzieniach, ja tez jakas bibule przenositem, a poza tym im zalezato,
bym wyjechat. Paszportu to nie ma szans, bym go dostat, ale przez paszport stuzbowy, to zna-
czy ze bedzie umowa miedzy polska agencja artystyczng a teatrem i bede im ptacit 5 procent,
a ja dostane paszport i to si¢ bedzie nazywato, ze to jest oficjalny wyjazd. I wyjechatem, tyle
ze nie jak planowalem w styczniu, ale pod koniec wrzesnia (wywiad 4, Londyn, aktor, grafik,
scenograf, wyktadowca).
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Obok opowiesci 0sob pragnacych wyjecha¢ z kraju pojawily si¢ narracje,
w ktorych podkreslano decydujacy wptyw nieoczekiwanego splotu okolicznosci.
Motyw ,,niechcianej” emigracji, wywotanej sytuacja polityczng w kraju, ujawnit
si¢ wielokrotnie. Emigracja taka posiada cechy przezycia trajektoryjnego; jed-
nostka, teoretycznie majac mozliwo$¢ podejmowania decyzji, w praktyce posta-
wiona jest w sytuacji odbieranej przez nig jako skrajnie represyjna i ,,bez wyj-
scia”. W kolejnym przypadku narrator zdecydowat si¢ na pozostanie poza Polska,
nie godzac si¢ na ustgpstwa i negocjowanie z przedstawicielami wladzy:

Zacznijmy od tego, ze nigdy nie miatem zamiaru wyjezdza¢ z Polski, nigdy takiego planu nie
miatem. M§j plan polegat na tym, zeby jezdzi¢ pomiedzy Polska a réznymi krajami na $wiecie,
kontynuowac¢ tego rodzaju misj¢, nawigzywac kontakty artystyczne wazne dla mojej tworczo-
$ci, poznac, co si¢ dzieje, zobaczy¢, co si¢ dzieje, pozna¢ $wiat. Ale okazato si¢ to niemozliwe.
Probowalem otrzymaé paszport wielokrotny, ktory by mi to umozliwit, ale mi go odmawiano.
Probowano terroryzowac moich znajomych, mojg matke, byto wtamanie, wszystko zostato prze-
wrocone do gory nogami, ale nic nie zostato ukradzione. Mama poszla na milicjg, a milicja: Czy
cos zostato ukradzione? Nie. To nie nasz wydzial. Czyli przeczytano wszystkie listy, sfotografo-
wano takze je, tak to wygladato. Chodzito o to, Ze ja nie wyjechatem z Polski, tylko Polska zapro-
ponowata mdj powro6t na warunkach takich, ktérych nie mogtem przyja¢. Dlatego te wszystkie
terroryzowania i trzymania wszystkich ludzi w szachu, niedawania im paszportu w zamian za
powroét, sugerowatoby, ze stalbym si¢ wspotpracownikiem bezpieki. A na uktady z bezpieka nie
mozna i§¢. Co to znaczy, my im damy, jak obywatel wrdci, to znaczy, ze stanie si¢ agentem. Ja si¢
na taki powrdt nie mogtem zgodzi¢ (wywiad 20, Nowy Jork, artysta multimedialny).

W zacytowanym fragmencie opowiesci po raz kolejny opisany zostat mecha-
nizm represjonowania jednostki poprzez ograniczanie swobody przemieszczania
sie. Narrator ujawnia tez o wiele dalej posunicte interwencje panstwowego apa-
ratu kontroli, charakterystyczne dla lat 70. i 80. — inwigilacje oraz zastraszanie.
Biograficzny plan narratora zaktadajacy poruszanie si¢ pomiedzy Polskg a innymi
panstwami musial ulec modyfikacji. Swoje podroze artysta traktowat w katego-
riach misji i obowigzku. Ich celem mialo by¢ nawigzywanie kontaktow z innymi
tworcami na $wiecie (takze po to, by ozywia¢ programy wystawiennicze polskich
galerii), umozliwienie kontaktéw miedzy srodowiskami w kraju a artystami prze-
bywajacymi na emigracji oraz prowadzenie wykladéw na temat Polski i polskiej
sztuki. Plan ten udato si¢ zrealizowa¢ dopiero po emigracji artysty.

4. Emigracje do Berlina Zachodniego: opowiesci artystek

Polscy artysci emigrowali do wielu zachodnich panstw, jednak w latach 80.
jednym z dominujacych kierunkéw stata si¢ Republika Federalna Niemiec, gtow-
nie za$§ Berlin Zachodni. W narracjach berlinskich opisany zostatl szereg okolicz-
nosci sktaniajacych tworcow do emigracji oraz dotkliwy system do$wiadczanych
przez nich repres;ji.
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W koncu lat osiemdziesigtych wyjazdy osob nalezacych do krggu tworcow polskiej kultu-
ry w Niemczech mozna usystematyzowa¢ wedlug nastgpujacych motywacji: 1) polityczne
— ucieczka od panstwa totalitarnego; mozliwos¢ zrobienia w Niemczech kariery poza ukta-
dami partyjnymi; 2) rodzinne — taczenie rodzin; 3) materialne — mozliwo$¢ znalezienia pracy
w Niemczech; 4) turystyczne — mozliwos$¢ dalszej emigracji (Kalczynska 2002: 399).

Obok czynnikow decydujacych mozna wyznaczy¢ wiele innych powodoéw
towarzyszacych i wzmacniajacych decyzj¢ o emigracji. Jak zawsze uklad czynni-
koéw push i pull okazat si¢ zmienny i dynamiczny, uzalezniony od warunkéw hi-
storycznych, osobistych doswiadczen i wielu innych okoliczno$ci biograficznych.
Emigracja Polakéw do Berlina Zachodniego nasilita si¢ po wprowadzeniu stanu
wojennego. Wielu artystow zaczeto wtedy podejmowac proby tymczasowego lub
trwatego opuszczenia kraju. Plany te nie zawsze oznaczaty che¢ udania si¢ na trwa-
ta emigracje. Czesto ich gtdownym celem bylo pragnienie uczestniczenia w wyda-
rzeniach artystycznych poza krajem. Sami artysSci, o czym opowiadali takze tworcy
z innych miast, otrzymywali zaproszenia od r6znych europejskich i §wiatowych
instytucji zajmujacych si¢ kultura. Z reguty jednak nie mogli z nich korzystaé.
Powodem tego byta, opisana juz wcze$niej, restrykcyjna polityka panstwa i Scista
kontrola w zakresie wydawania paszportow. Doswiadczyta tego artystka perfor-
merka, ktorej wielokrotnie odmawiano przyznania paszportu, uniemozliwiajac jej
tym samym uczestniczenia w prestizowych imprezach artystycznych:

Otrzymywatam zaproszenia na wystawy i trzykrotna odmowg¢ paszportu, bo ja tak naprawde
nigdy jeszcze nie bylam na Zachodzie, nigdy. Zawsze bylam zdania, ze my tutaj robimy osro-
dek sztuki, tak jak Galeria Adres, ze do nas powinni przyjezdza¢, my nie potrzebujemy gdzie$
emigrowacd, ze u nas w Polsce dziejg si¢ rzeczy wazne, ze jestesmy centrum, ktore te wazne
sprawy realizuje, ze oni muszg na nas spojrze¢, do nas przyjechaé, od nas si¢ uczy¢. Sytuacja
byta taka, ze podczas stanu wojennego dostatam wiele zaproszen, planowano mnie zaprosi¢
do Hiszpanii. Problem byt taki ze mna, ze ja nigdy nie dostawalam paszportu. Dostatam
zaproszenie na taka impreze towarzyszaca Biennale Weneckiemu, tez dostalam odmowe. Te
wszystkie odmowy spowodowaly, ze napisatam list do Ministerstwa Kultury i Ministerstwa
Spraw Wewngtrznych, ze jestem matka samotnie wychowujaca dziecko, moim zawodem jest
bycie artystka, zyje z wlasnej sztuki, i Ze teraz jest taka sytuacja, ze jesli nie dadzg mi panstwo
mozliwosci zarabiania, to muszg panstwo wzigé odpowiedzialno$¢ za stan materialny mojej
rodziny. I wreszcie po rdznych perturbacjach i wizytach, oni dali mi paszport. To byt listo-
pad, 1982 rok. Kilku przyjaciét juz w Berlinie Zachodnim na mnie czekato. Neue Berliner
Kurseraum wysylalo mi takie sfingowane zaproszenia na dwa miesigce. Po tych wszystkich
naciskach i pismach, po trzykrotnej odmowie paszportu, oni pozwolili mi wyjecha¢ do Ber-
lina Zachodniego. 25 listopada 1982 roku wsiadtam do pociggu. Wezeéniej musiatam ztozy¢
swoje prace do cenzury, i moje prace byly ostemplowane mozna wywiezé (wywiad 3, Berlin,
performerka).

Przytoczony fragment opowiesci dowodzi, ze w tym przypadku gldéwnym
czynnikiem push okazat si¢ brak mozliwosci swobodnego przekraczania granic
kraju i uczestniczenia w artystycznym zyciu w skali europejskiej. Znaczenie miaty
tez powazne problemy ekonomiczne samotnej matki. Wreszcie narratorka zwraca
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uwage na szeroki zakres kontroli, jakiemu musiat si¢ poddac artysta uzalezniony
od instytucjonalnej cenzury. Jednoczes$nie narratorka podkresla, iz nie czula si¢
osobg represjonowang w Polsce i nie chciata wystgpowac o azyl dla uchodzcow
politycznych, podobnie jak nie planowata trwalego pozostania w Berlinie:

Nie, bo ja nie wyjechatam po to, zeby uciec czy wziaé¢ azyl, czy zeby w ogole zrezygnowad
z kraju, ja caly czas jeszcze sadzitam, ze wroce do kraju. Poza tym artysta moze pracowac
w kilku kulturach, on nie musi uciec (wywiad 3, Berlin, performerka).

W pewnym okresie trwania emigracji osoby niezdecydowane co do swoich
biograficznych planow stajg przed koniecznoscig odpowiedzi na fundamentalne
pytanie dotyczace tego, czy pozosta¢ w nowym kraju osiedlenia, czy tez wra-
ca¢ do Polski. W przypadku artystki performerki ostateczna decyzja byta nastep-
stwem rozmow z przyjaciolmi, ale przede wszystkim zdecydowanej postawy jej
corki. W ponizszym fragmencie wyraznie uwidacznia si¢ wplyw nowego milieu,
w ktérym artystka znalazla si¢ po opuszczeniu kraju.

Rozmawiali$my o tym, ja mowitam, ze wroce, a oni, ze tam Jaruzelski, nawet mleka dla dziec-
ka nie kupisz, stan wojenny, dziecko masz. Powinnas tu zostac, popracowac —mowili, nie masz
po co tam wracac. A B. [corka artystki — przyp. T. F.] juz od poczatku, jak weszta do sklepu,
zobaczyta lalki, powiedziala: ja juz nie wracam. Ja zawsze przeliczatam, a B.: ja juz nie przeli-
czam, ja nie wracam. Ja miatam zapisany taki domek w Warszawie, tam byta taka spotdzielnia
Sztuka. Mialy by¢ budowane domki dla artystow. Mowitam wigc B.: moze odlozymy na do-
mek, a ona: ja juz nie przeliczam (wywiad 3, Berlin, performerka).

Kolejna artystka takze wyemigrowata w latach 80., cho¢ nieco pdzniej niz
osoba cytowana powyzej. Jej emigracje mozna zaklasyfikowa¢ w kategoriach
uchodzstwa politycznego, chociaz — jak wyjasnia ponizszy fragment — nie bez
znaczenia byt osobisty czynnik o charakterze rodzinnym. W obu opowiesciach
istotnym wspolnym watkiem uzasadniajagcym wyjazd z kraju byla obawa o zdro-
wie 1 bezpieczenstwo dziecka:

Z jednej strony bytam, nazwijmy to, dziataczem podziemia. Teraz po dwudziestu latach w Ber-
linie wydaje mi si¢ to anachronizmem, bo moje zycie tutaj nie opiera si¢ na fakcie, ze bytam
uciekinierem politycznym. Niemniej jesli mam si¢ cofnaé o te dwadziescia dwa lata, to mu-
sz¢ o tym powiedzie¢. Bylam osobg czynnie dziatajaca w opozycji w Gdansku. Bytam Zona,
matka kilkuletniego syna, ktora to nie miata szczesliwego zycia prywatnego. I do dzisiaj nie
zmienitam zdania, Ze jesli komus uktada si¢ Zycie osobiste, to jest w stanie znie$¢ cigzar zycia
na zewnatrz. Jezeli zycie osobiste si¢ nie uktada, to ma si¢ silne obciazenia, ale jako$ to wy-
trzymywalam. Wyjechatam w roku 1985, juz miatam za sobg dziatalno$¢ w Solidarnoscei [...]
lacznie z krotkim aresztowaniem. Wtedy nie bylo juz tak straszliwie, ale wcale jeszcze nie
bylo nadziei, ze zaraz potem bedzie Okragly Stot, rozmowy, obalenie muru i demokracja. Ja
twierdze, ze nastapito zmeczenie materiatu. Jakby co$ trzasngto. Ja po prostu stwierdzam, ze
juz nie moge, ze nie moge juz patrzec¢ na faceta, jednego z trzech, ktory stoi przed moim do-
mem, patrzy w okno i w ogoéle si¢ nie chowa, tu nie chodzito o to, zeby si¢ chowac, ale chodzi-
1o o to, zeby zastraszy¢. On nie chcial si¢ niczego dowiedzie¢. Chodzito o to, zebym si¢ bata.
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Ja juz nie mogtam patrze¢ na tego faceta. Pomyslatam, co bedzie, jak oni mnie aresztujg, a moj
syn zostanie z matka w wigzieniu? Ja juz nie moge patrze¢ na chorobg mojego syna, ktora
zaczgla si¢ jak mnie aresztowano, co z tego, Ze aresztowano mnie na bardzo krotko, kiedy kon-
sekwencje w zyciu byly straszne i ja juz nie moge¢ znie$¢ tego mezczyzny, z ktdrym nie moge
si¢ dogadac¢, a z ktérym w papierach mogg si¢ dogada¢ $wietnie (wywiad 2, Berlin, pisarka).

Decydujacym powodem wyjazdu wydaje si¢ zatem czynnik polityczny, cho¢
narratorka ktadzie nacisk na problemy w Zyciu osobistym. Kryzys matzenstwa
mogl by¢ rownie silnym czynnikiem zmuszajacym do ucieczki z kraju, jak syste-
matyczne zastraszanie przez agentow Stuzby Bezpieczenstwa. W zyciu narratorki
skumulowaty si¢ silne bodzce sktaniajace ja do emigracji, ktore w rezultacie do-
prowadzily do szybkiego podjecia decyzji o wyjezdzie z Polski:

To byto czasowe, bardzo ostre zme¢czenie materiatu. Ale to spowodowalo, ze ja nie dojrzewa-
tam do tego, to nie byto planowane, przygotowywane, obstukane poprzez telefony. Ja po pro-
stu stwierdzitam: nie, ja juz mam dosy¢. Jak bedg¢ mogta, to zabieram syna i wyjezdzam. Niko-
mu nic nie méwie, jade. I to zdanie wydaje si¢ bardzo konkretne, ale to nie byto konkretne. To
byto co$ w rodzaju paniki takiego zwierzatka, ktore zostato zagonione i juz nic nie wie, nic nie
chce, nic nie moze. Ja nie wiem, jaka bym podjeta decyzje, gdyby z usmiechem nie wregczono
mi paszportu dla mnie i dla syna, i nie powiedziano: do widzenia pani. Ja nie wiem, moze
zabratabym syna, romantycznie wyjechatabym do jakiejs wioski mazowieckiej czy goralskiej.
Ja musiatam co$ w swoim zyciu zrobi¢. To byto catkiem niepraktyczne, bo jezeli bym miata
to obmyslac i przygotowywac, to musiatabym, po pierwsze: jecha¢ do kraju anglojezycznego,
bo angielski znatam bardzo dobrze, a niemieckiego prawie w ogole. [...] A ja wyjechatam do
Niemiec, do Berlina, gdzie miatam dwie kolezanki, nieustawione (wywiad 2, Berlin, pisarka).

Pisarka — w przeciwienstwie do artystki performerki — od samego poczatku
trwania swojej emigracji realizowata swdj biograficzny plan trwatego osiedlenia
si¢ w Berlinie. W zwigzku z tym wystapita o azyl dla uchodzcéw politycznych,
ktorego uzyskanie wigzalo si¢ koniecznoscia przejscia dtugotrwalej i1 ucigzliwe;j
procedury. Do§wiadczenie opresji nie skonczyto si¢ zatem wraz z wydostaniem
si¢ z PRL. W nowym miejscu osiedlenia narratorka ponownie odczuwata zagro-
zenie 1 ponownie zostata poddana administracyjnym procedurom.

Jak przyjechalam, to pomyslatam, Zze nie chce tam wracad, a jesli nie chcg tam wracaé, to
musze stawic temu czota. I tak tez zrobitam, wystapitam o azyl. Przy czym nie wiem, jak ttu-
maczy¢ takie rzeczy, ze zanim si¢ wystapito w Berlinie o azyl polityczny, to trzeba bylto udaé
si¢ do tzw. aliantow, czyli okupantéw Berlina Zachodniego i udzieli¢ im wywiadu. Dopiero
po udzieleniu takich wywiadow mozna bylo si¢ zglosi¢ do urzgdu do spraw cudzoziemcoéw
w Berlinie Zachodnim i ztozy¢ podanie o azyl. Bylo to o tyle skomplikowane, ze okazato
si¢, ze albo dzialatam i miatam sporo do powiedzenia, bo znalam angielski, a ci wywiadowcy
znali angielski, albo dlatego, Ze potrafitam interesujaco opowiadaé, ja udzielatam wywiadow
dwa tygodnie, jezdzitam codziennie. Malo tego, ci Amerykanie, Francuzi za te wywiady pla-
cili. Oni ptacili jaka$ sume, powiedzmy bylo to 20 marek dziennie. Bratam te pieniadze, bo
wydawalo mi si¢ to normalne, z czego$ musz¢ zy¢, za te 20 marek mogltam kupi¢ jedzenie dla
siebie i dla syna. Natomiast jak przyszta Amerykanka z teczka, na ktorej byto napisane: con-
fidency, tak powiedziata, ze nie bior¢ zadnych pienigdzy, ja nie jestem zadnym konfidentem.
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Powiedziatam, ze bede im udzielata wywiadéw do tych tekstow, ale nie bede brata za to zadnych
pienigdzy. Ona nie mogta tego zrozumie¢. Ja probowatam jej wythumaczy¢, ze stowo konfident
ma tak straszne znaczenie w Polsce, tak obciazone, Ze ja nie bytam w stanie zosta¢ konfidentka.
Bylo mi przykro, ze wzigtam te pienigdze od Francuzow, ale nie wiedziatam, ze jestem kon-
fidentka. No wigc przez dwa tygodnie opowiadatam im dziwne historie i odpowiadalam na ich
dziwne pytania, najpierw myslatam, Ze robig to, zeby mnie sprawdzi¢. Po dwoch dniach zorien-
towalam sie, ze nie chca mnie sprawdzi¢, ale rzeczywiscie chea informacji. Ich pytania dotyczyty
struktury wladzy, spoteczenstwa, jak i samej struktury dzialan opozycyjnych. Mam nadziejg, ze
nigdy nie powiedzialam nic zlego na nikogo (wywiad 2, Berlin, pisarka).

Przytoczony fragment opowiesci ukazuje moralne dylematy, przed jakimi
mogl stawaé emigrant polityczny, doswiadczajac koniecznosci sktadania zeznan
shuzbom wywiadowczym innych panstw. Ponadto przejs$cie przez forsowne prze-
stuchania w zaden sposob nie przyspieszyto procedury otrzymania azylu, ktora
w rezultacie przedtuzyta si¢ do dwoch lat. Narratorka byta przekonana, ze otrzy-
ma zezwolenie na staly pobyt w RFN, z czasem jednak pojawity si¢ rozmaite nie-
dogodnosci zwigzane z przejsciowym statusem osoby oczekujacej na azyl. Pierw-
sza obawa wynikala z potencjalnego niebezpieczenstwa otrzymania urzedowego
nakazu osiedlenia si¢ poza Berlinem Zachodnim, za$ druga niedogodnos¢ wigzata
si¢ z konieczno$cia zamieszkania w schronisku dla azylantow. Obie te grozby de-
stabilizowaty proby normalnego funkcjonowania podejmowane przez narratorke:

Nie musiatam si¢ niepokoi¢, czy dostane ten azyl, ale zaczetam si¢ niepokoi¢ o rzeczy formal-
ne, biurokratyczne, a mianowicie z jednej strony ludzie przyjezdzajacy do Berlina skladajacy
podanie o azyl byli najczesciej wysytani gdzies poza Berlin, wprawdzie nie rozdzielali rodzin,
ale ja chciatam by¢ w Berlinie, nie chciatam, zeby mnie wystano do wioski, nawet najpigk-
niejszej gdzies w Niemczech Zachodnich, gdyz ja jestem cztowiekiem wybitnie miejskim. Ja
lubig, zeby byto duzo miasta w mie$cie. Zglositam, ze ja bardzo proszg, zeby mnie zostawiono
w Berlinie, mialam wybitnie duzo szcze¢$cia, nie musiatam nawet bardzo o to walczy¢, po
prostu mnie zostawiono (wywiad 2, Berlin, pisarka).

5. Reakcje gospodarzy — krdotkotrwala solidarnos¢

Innym interesujagcym (cho¢ mozliwe, Zze marginalnym) zagadaniem jest to,
jak na poczatku lat 80. na emigrujacych Polakdéw reagowali gospodarze. W kilku
narracjach zebranych w Paryzu ujawnito si¢ intensywne, cho¢ do$¢ krotkotrwate
zjawisko ,,polonofilii”. Doswiadczyt tego narrator, ktory w momencie ogloszenia
stanu wojennego znajdowat si¢ juz w Paryzu, gdzie zostal zaproszony na trzy
miesigce w celu prowadzenia wyktadow. Wtedy tez zetknat si¢ on ze zjawiskiem,
ktére w innych narracjach zostato przywotane jeszcze wielokrotnie, a ktore w tym
przypadku taczy sie z procesem utatwionej i przyspieszonej legalizacji pobytu we
Francji. Eksplozja solidarnosci i sympatii Francuzow w stosunku do Polakow po
tym, jak ogloszono stan wojenny, przejawiata si¢ na wiele sposobow.
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No i 13 grudnia, ja dopiero pierwsze seminarium odbytem, ogloszono stan wojenny. I Francuzi
zachowywali si¢ wtedy niestychanie zyczliwie dla Polakow. Jak przyszedlem na to semina-
rium, to mi powiedzieli, ze oczywiscie przedtuzaja mi ten kontrakt, ze przeciez nie bedg wracat
w takiej sytuacji (wywiad 16, Paryz, naukowiec, felietonista).

Nie tylko administracja sprzyjata rozluznieniu procedur legalizujgcych po-
byt we Francji. Autor zacytowanej powyzej narracji zetknal si¢ tez z wyrazami
sympatii ze strony osob prywatnych poruszonych sytuacja Polakow. W swojej
opowiesci zaznacza, ze w pewnym stopniu sam byt sprawca owego poruszenia:

Zaproszono mnie do telewizji i zapytano, co si¢ dzieje w Polsce. I odpowiedziatem, ze mozna
co$ zrobi¢ dla Polakow, ktorzy na $wigta wybierali si¢ do Polski, a oni oczywiscie wydali wszyst-
kie pieniagdze na prezenty, to trzeba im cos da¢, przechowac ich do czasu, kiedy beda mogli wro-
ci¢ do Polski. I nastepnego dnia zgtosit si¢ do mnie jakis facet i powiedzial, ze styszal mnie w TV
i ze chciatby mi zostawi¢ dom pod Paryzem, zebym tam przygarnat Polakow. Ze mnie poznat
z TV i dzwonit tam, gdzie pracowatem. [ w ten sposob znalaztem si¢ pod Paryzem, w bardzo
bogatej miejscowosci niedaleko Wersalu. Dom byt za darmo na czas nieokreslony, nasi sgsiedzi
przyjezdzali raz na miesiac, ale nie po to, by nas kontrolowaé, tylko by nam przywiez¢ ostrygi.
I ten dom zaczat si¢ bardzo szybko zapelia¢. Tam byly trzy pokoje na gorze, dwa na dole,
ogromny salon, ktory byt bawialnia, telewizornig. Pig¢ pokoi, w ktérych mieszkato przynajmniej
pieciu Polakow. Jeden pokdj zajatem ja, jeden Agnieszka Holland, w jednym owa dziewczy-
na, do ktorej przyjechat jej chtopak Jacek Gasiorowski, taki rezyser filmowy. Nowy chiopak.
W jednym pokoju Jacek Karczmarski i w jednym taki malarz — Marek Szczesny. Jak juz tam
mieszkalismy, to przyjezdzaty tam tabuny Polakéw (wywiad 16, Paryz, naukowiec, felietonista).

Potwierdza to kolejny respondent, podkreslajac, ze ten stan rzeczy realnie
przektadat si¢ na d6wczesne mozliwosci emigrujacych do Francji Polakow, zarow-
no w zakresie legalizowania pobytu, jak i podejmowania dobrej, prestizowej pracy.

Stan wojenny wywotat taki jaki$ okres olbrzymiej sympatii do Polski, moze dlatego, ze tam
si¢ ksztaltowata jaka$ nowa jako$¢ [...] byl to okres sympatii, kiedy miatem te klopoty ad-
ministracyjne, to one znikaty; Polakom udawaly si¢ rzeczy niespotykane ani wczes$niej, ani
pbzniej, na przyktad otrzymanie stanowiska na wyzszych uczelniach. Wtedy takie propozycje
dostawalo si¢ prawie ze z dnia na dzien. Wiele osob dostawato si¢ do TV, do réznych takich
miejsc (wywiad 3, Paryz, performer).

Podobnej sytuacji doswiadczyt kolejny artysta, ktory w tym okresie przeby-
wal we Francji i starat si¢ zalegalizowaé¢ swoj pobyt:

[...] to byly te czasy, gdzie — mozna tak ztosliwie powiedzie¢ — we Francji byta moda na Po-
lakow, [...] i bylo zawsze modne pokazaé, ze ma si¢ mtodego artyste Polaka podopiecznego,
w tych duzych, waznych krggach bylo to zawsze dobrze widziane. Do 1986 moda byta na
Polakow (wywiad 11, Paryz, fotograf).

Wiele 0s6b rozpoczynajacych swoja emigracje w potowie lat 80. zetkngto
si¢ we Francji z rozmaitymi przejawami zyczliwosci i zainteresowania polskimi
sprawami. Watek ten pojawit si¢ w jeszcze jednej narracji artystki, ktora wlasnie
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w tym okresie rozpoczynala swoj pobyt w Paryzu. Tym razem jednak, jak pod-
kresla narratorka, byt to juz koncowy okres propolskich sympatii i zaczety sie
rozmaite problemy administracyjne:

Gdy tylko przyjechatam, to byt rok 1985, to byta Solidarnos$¢, Walesa, stynny papiez i taki entu-
zjazm. Ja przyjechatam na koncowke entuzjazmu dla Solidarno$ci (wywiad 14, Paryz, rzezbiarka).

W dalszej cze$ci narracji artystka opisata swoje doswiadczenia wowczas, gdy
fala francuskiego entuzjazmu gwattownie opadta. Wptyneto to takze na sytuacje
wielu Polakow, a w przypadku tej wlasnie artystki niemalze zakonczyto sie depor-
tacja. Biorac pod uwage kierowane do artystow wyrazy sympatii, warto bytoby
zbadac¢ to, czy doswiadczali jej takze przedstawiciele innych grup zawodowych
i spotecznych, czy tez skupiata si¢ ona gtéwnie na elitach symbolicznych.

6. Podsumowanie

Stan wojenny w narracjach wielu artystow opuszczajacych Polske w latach 80.
byt czynnikiem decydujacym lub tez bardzo silnie wptywajacym na podjecie de-
cyzji o emigracji. Postugujac si¢ teorig Everetta S. Lee — byt to klasyczny, silny
czynnik push. Wyjazdy te odbywaty si¢ w roznych warunkach, czgsto przybierajac
trudny, nieraz dramatyczny charakter. Konsekwencja emigracji podejmowanych
w tym okresie mogto by¢ m.in.: dlugotrwale rozstanie z bliskimi osobami, niemoz-
nos¢ powrotu do kraju, zerwanie kontaktow z polskim srodowiskiem artystycznym,
utrata znaczacej czesci zyciowego dorobku (takze prac artystycznych). Podczas
gdy dla niektorych tworcéw byt to impuls do budowania kariery o $wiatowym za-
siggu, dla innych emigracja oznaczala poczatek zyciowej trajektorii, pojawienie
si¢ poczucia marginalizacji, niespelnienia, wykluczenia. Wielu artystow nie byto
w stanie rozpocza¢ lub skutecznie kontynuowac rozwoju swojej kariery poza Pol-
ska. Musimy pamigta¢ o ogromnym wysitku, jaki wigze si¢ z rozpoczeciem zycia
na nowo w odmiennym $rodowisku kulturowym, o kosztach zwiazanych z utrata
spotecznego zaplecza, o ktopotach wynikajacych z koniecznos$ci postugiwania si¢
obcym jezykiem. ,,Emigracyjno$¢ oznacza inne formy istnienia, zerwanie ze »sta-
rym« 1 nowy »poczatek«, oznacza nierzadko niewiarygodny i kosztowny w sensie
psychologicznym trud ukonstytuowania siebie jako niezaleznej jednostki w swiecie
zupetnie obcym i innym” (Dabrowski 2001: 20).

W warunkach zjednoczonej Europy tatwo zapomnie¢, jak klopotliwym
przedsigwzigciem bylo osiedlanie si¢ w zachodnim panstwie. Laczylo si¢ to
z szeregiem ucigzliwych procedur, ktére byly opisywane przez wielu artystow
zarowno z Berlina, Londynu, Paryza, jak i Nowego Jorku. Emigranci doswiad-
czali rozmaitych klopotow praktycznie w kazdej sferze swojego nowego zycia.
Niejednokrotnie fragmenty opowiesci dotyczace tego okresu ukazywaly trajek-
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tori¢ cierpienia, momenty catkowitego wyalienowania, zagubienia, niepewnosci
co do przysztosci, czesto takze silnie odczuwanej tesknoty (tzw. ,.,choroba emi-
grancka”). Proces legalizacji pobytu jest nieuniknionym etapem zycia migranta,
woweczas gdy chece on od strony formalnej znormalizowaé swoj pobyt w nowym
kraju zamieszkania. Jest to moment silnego dzialania mechanizméw instytucjo-
nalnych, podporzadkowujacych i dyscyplinujacych procedur biurokratycznych,
ktére w istotny sposob wptywaja na zycie migranta. W biografii emigranta mozna
wskaza¢ wiele momentoéw intensywnego doswiadczania opresji, zarowno przed
wyjazdem z kraju rodzinnego, jak i na etapie osiedlania si¢ i legalizowania pobytu
w nowym kraju. Sg to w obu przypadkach represje innego rodzaju, o r6znym na-
tezeniu i, co najistotniejsze, odmienne w swoich konsekwencjach. Zawsze jednak
silnie determinujgce zycie jednostki.

Mozna zastanawiac si¢, biorac po uwage kulturotworcza funkcje artystow, na
ile ich emigracje zubozyty rodzima kulture. Ich talenty 1 wiedza zostaly w znacznej
mierze spozytkowane poza Polska lub w wielu przypadkach nigdy si¢ nie rozwi-
nely. Dla polskiej kultury bez watpienia byta to strata, jesli bierzemy pod uwage
artystow, ktorzy nie chcieli trwale emigrowac z Polski, ktorzy nie odnalezli si¢ poza
krajem, pozostajagc w stanie liminalnos$ci lub doswiadczajgc rozmaitych trajektorii
cierpienia. Z drugiej strony, dzieki wyjazdom wielu artystow mogto rozwina¢ swo-
bodng dziatalnos$¢ artystyczng oraz zyskac, niemozliwa do osiagnigcia w Polsce
stanu wojennego, stabilizacje ekonomiczng i poczucie bezpieczenstwa. A zatem
w kategoriach indywidualnych wyjazdy takie mogty okazaé si¢, przy uwzgled-
nieniu wszelkich psychologicznych i spotecznych kosztéw, niezwykle korzystne.
ArtyS$ci emigrujgcy w latach 80. tozsamosciowo pozostali Polakami, co jest typo-
we dla emigrantow pierwszopokoleniowych. Wielu z nich po pewnym okresie od-
nowito kontakty z ojczystym krajem, czasami nawet decydujac si¢ na reemigracje.

Reasumujac, emigracja artystow i jej skutki wymykaja si¢ probom jedno-
znacznego sklasyfikowania. W przypadku emigracji zwigzanej z wprowadzeniem
stanu wojennego mozemy mowic¢ o jej przymusowym, trajektoryjnym charakte-
rze. Takie wyjazdy zawsze taczg si¢ z doswiadczeniem traumy oraz konieczno$cia
pozniejszego biograficznego jej przepracowania. Powoduje to, ze w kazdym po-
szczegdlnym przypadku bilans zyskow i strat byt odmienny, zarowno w wymia-
rze indywidualnym, jak i w kontekscie szeroko rozumianej polskiej kultury.
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Tomasz Ferenc

MARTIAL LAW IN THE BIOGRAPHICAL STORIES
OF POLISH ARTISTS EMIGRANTS

Abstract. The introduction of martial law in Poland in 1981 had serious political, social and
economic consequences. It is a period in which significantly increased the migration potential among
Poles. This was reflected also among artistic environment. The article shows the fate of artists who
have decided to leave the country or remain permanently outside Poland. From biographical stories
of artists living in Paris, Berlin, London and New York fragments of narrations relating to this pe-
riod ware separated and analyzed, due to show various migration circumstances in the context of
personal, environmental and historical factors. Although the fate of individual artists had each time
an individual shape, it is possible to reconstruct the social mechanisms commonly shared by most of
immigrants. An important element of the text is describing the system of repression used by the au-
thorities, such as the so-called passport policy. The text next to the presentation of the fate of Polish
émigré artists, deals with the problem of emigration in the category of cultural loss which is bear not
only by the individuals but also by whole society.

Keywords: emigration, artists, martial law, repression, passport policy, assimilation.



