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EDUKACJA - EMANCYPACJA - EMIGRACJA
SYTUACJA POLSKICH ARTYSTEK
NA PRZELOMIE XIX/XX WIEKU

Abstrakt. Celem artykutu jest opis spoteczno-historycznej sytuacji polskich artystek na
przetomie XIX i XX w., ktore w celu zdobycia wyksztatcenia wyjezdzaty na emigracj¢. Poprzez
wybrane studia zycioryséw i tworczosci pokazano relacje, jaka zachodzita pomig¢dzy edukacja,
emigracja, tworczoscia i losem malarek. Przywotane nazwiska kobiet naleza do bardzo znanych,
ale i tych nieznanych w obiegu sztuki. Powody nieobecnosci malarek w historii sztuki sa ztozo-
ne. Wydaje sig¢, ze jednym z istotnych czynnikow moze by¢ emigracja. Jesli artystki cieszyty si¢
popularnoscia na obczyznie, nierzadko przeoczono ich talent w kraju, a ich sztuka byta nieobec-
na w rodzinnych stronach. Z kolei udana kariera zagraniczna nie oznaczata uznania w Polsce.
Waznym aspektem rozwazan pozostaje kwestia kobiecej roli spoteczno-kulturowej, zwtaszcza
w aspekcie autonomii, autorytetu, zobowigzan. Artykut jest szkicem odwotujacym si¢ do plasz-
czyzny socjologii artysty i historii sztuki oraz socjologii sztuki. Materiat Zzrédtowy stanowity
réznego rodzaju studia i teksty: opracowania historyczne, artykuty naukowe, dzienniki, listy, wy-
stawy malarstwa i albumy, recenzje, kalendaria tworczos$ci, dokumenty zycia spotecznego i arty-
stycznego, wywiady prasowe.

Stowa kluczowe: emigracja, sztuka polska, artystki polskie, kobiety, malarki.

1. Status artystki — mniejsza autonomia i brak autorytetu

Sztuka kobiet w historii sztuki jest zjawiskiem stosunkowo nowym, cho¢
badacze zjawiska wskazujg na dzialalno$¢ artystyczng kobiet sprzed wiekow.
Mowa tu o niewielu artystkach, ktérym udato si¢ zapisa¢ na kartach historii. Po-
wszechnie uznaje si¢, ze powodem tej sytuacji byt wielowiekowy status ,,gorszej
plci” i zwigzane z tym ograniczenia spolecznych rol dla kobiet (zob. Mil1 1995).
Francuska socjolog sztuki Natalie Heinich, wytyczajac dwa okresy uprawiania
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sztuki: 1) jako wolnego zawodu (tworca — rzemieslnik) i 2) jako powolania (ar-
tysta i mity artystyczne), stwierdza, ze w pierwszym przypadku niewiele infor-
macji przetrwato zar6wno na temat kobiet, jak i mg¢zczyzn tworzacych sztuke
(Heinich 2007: 106-107). Przy czym warto zauwazy¢, ze oficjalnie dziedziny,
takie jak tkactwo, koronkarstwo, hafciarstwo, byly artystycznym rgkodzietem
niewiescim (por. Czajkowska 1997), ktéremu odmawiano miana ,,sztuki”.
Inaczej bylo w przypadku muzyki i malarstwa uwazanych za dziedziny sztuki
meskiej.

W okresie ruchu akademickiego praca byta domeng pospolstwa, miesz-
czanstwa. W pracowniach me¢zow, ojcow, braci rowniez kobiety trudnity sie
rzemie$lnictwem artystycznym. Arystokratki mogly uprawiac¢ rzezbe i malar-
stwo jedynie amatorsko, cho¢ znane sg wyjatki, jak cho¢by kariera Wtoszki
Artemizji Gentileschi', ktora jako pierwsza w historii znana artystka mogta
samodzielnie utrzymac si¢ ze swoich prac malarskich (zob. Lapierre 2002;
Wallis 1966: 76).

Z kolei ukryta tworczos¢ kobiet miata miejsce w klasztorach. W osrodkach
zakonnych chronily si¢ arystokratki, ktére mogly rozwija¢ swoje talenty, a przede
wszystkim tworzy¢, malowa¢ w ukryciu. Jawna artystyczna produkcja kobiet po-
jawita si¢ dopiero wraz z nowoczesnymi kierunkami sztuki (np. impresjonizmem)
1 otwarciem akademickich osrodkéw dla pici Zzenskie;j.

Linda Nochlin w popularnym eseju z 1971 r., odpowiadajac na tytulowe py-
tanie, ,,dlaczego nie byto wielkich artystek?”, pisata:

[...] sztuka nie jest wolnym, autonomicznym aktem twoérczym wyjatkowych jednostek, dzia-
tajacych ,,pod wptywem” poprzednich artystow — lub mowiac bardziej ogélnie — ,,sit spotecz-
nych”. Sytuacja powstawania sztuki, tak od strony rozwoju artystycznego tworcy, jak i natury
oraz jakosci dzieta, ktore powstaje w kontekscie spotecznym, to integralny element okreslone;j
struktury spotecznej, zdeterminowany okreslonymi instytucjami spotecznymi, do ktérych za-
liczaja si¢ akademie sztuki, instytucja mecenatu oraz mity o boskim tworcy i artyscie — out-
siderze lub prawdziwym mezczyznie.

Mimo ze wspodtczesnie kobiety zajmuja si¢ sztuka prawdopodobnie tak samo
czesto, jak mezczyzni, liczba artystek, ktore przechodza do potomnosci jest nie-
wielka. Powodem tej sytuacji dla N. Hainich i L. Nochlin sg tradycyjne relacje
miedzy ptciami, w ktorych kobiety maja mniejsza autonomig i autorytet w porow-
naniu do me¢zczyzn. Warto przyjrze¢ si¢ sytuacji pierwszych polskich plastyczek
1 artystek nastepnych pokolen, aby podja¢ refleksj¢ nad praktycznym znaczeniem
tzw. ,,mniejszej autonomii” oraz ,,autorytetu”.

' A. Gentileschi (1593—-1653) — pierwsza kobieta ksztatcona w Akademii Sztuki we Florencji,
corka malarza Orazio Gentileschiego. W poczet Akademii mogta by¢ przyjeta tylko dzigki zamaz-
pojsciu za malarza.
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2. Malarki w Polsce — zakonnice, Zzony malarzy, arystokratki i inne

Spoteczno-historyczne warunki uprawiania sztuk plastycznych przez kobiety sg
zlozone. Faktem natomiast jest to, iz instytucje spoteczne, prawne i obyczajowe ogra-
niczaly mozliwo$¢ podejmowania zawodow artystycznych przez kobiety w Europie.

W historii mozna wyr6zni¢ epoki, w ktdérych najwazniejsza, a nawet jedyna dla
kobiety to rola zony lub matki, za$ aprobowana — zakonnicy. Obowigzkiem panien
pragnacych zajmowac si¢ sztuka byta postuga zakonna. Na tworczo$¢ kobiet z pew-
no$cig sktadajg si¢ anonimowe rzezby i obrazy religijne sztuki klasztornej. Dru-
ga mozliwos$¢ rozwijania talentow plastycznych stanowito zamazpojscie. Artystki
w Sredniowieczu musiaty posiadaé status zon ,,mistrzoOw” lub matek (wdow). Jesli
po wyjsciu za maz zyskiwaty zgode matzonka, mogly pracowa¢ w wyuczonej pro-
fesji. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, ze o takg zgodg¢ nie bylo fatwo. Badacze $rednio-
wiecza zwracajg uwagg, iz na podstawie archiwaliow miejskich aktoéw prawnych
mozna jedynie odnotowa¢ nazwiska malarek, obowigzkowo zon malarzy, ktére
mialy styczno$¢ z sadem, sprawami spadkowymi badz innymi (Batowski 1951:
1-2). Powodem wspoétczesnej niewiedzy o Sredniowiecznych zawodowych artyst-
kach jest rowniez ogdlnie fakt niskiego statusu artystow w tych wiekach. Czasy
te nie sprzyjaty splendorowi artystycznemu. Artysta byt rzemie$lnikiem, sztuka
miata stuzy¢ Bogu, Kosciolowi — dlatego nie znamy nazwisk wielu wybitnych
sredniowiecznych artystow (pici zenskiej lub meskiej) (zob. Chrzanowski
1993: 72-107, 282-325). Ponadto trzeba zaznaczy¢, ze emigracja byta wpisa-
na w los znanych artystow europejskich przynajmniej od czasow sredniowiecza.
Tworcy podrézowali po Europie w celu ksztalcenia, doskonalenia zawodowego
lub w celach zarobkowych (przyjmujac zlecenia od moznowladcow). Najczesciej
byly to podroze do Paryza, Rzymu, Florencji, Wiednia, Drezna, Monachium,
Brukseli, Londynu i Petersburga (Batowski 1951: 50-52). Sytuacja emigracji
krotkotrwatej (pobieranie nauk w szkotach, zamowienia prac) lub emigracji dtu-
gotrwalej czy na state (pozycja artysty nadwornego) byta w tym zawodzie norma.

Autonomig¢ polskich kobiet ograniczono jeszcze bardziej od XVI w. Wowczas
cechy polskie zaczely stawia¢ przeszkody w przyjmowaniu kobiet na uczniow i cze-
ladnikow. Totez zenskie nazwiska pojawiaja si¢ bardzo rzadko w ksiegach cechowych.
Historycy sztuki podaja, iz z tego okresu znane sg m.in. Dorota Koberowa?, Agnes
Pictrix® czy Agnieszka Piotrkowczyk* (por. Zientara 2009; Batowski 1951: 2-3).
Malarki te byly corkami i zonami malarzy, tworzyly pod ich kierunkiem. Wyreczaty

2 D. Kober (1549-1622) — malarka specjalizujaca si¢ w herbach, zona M. Kobera, malarza
nadwornego Zygmunta 11 Wazy.

3 A. Pictrix (ok.1575) — malarka, nazwisko nieobecne w stownikach i encyklopediach sztuki.

4 A. Piotrkowczyk — najwcze$niej datowana polska malarka; corka drukarza krolewskiego,
zona malarza weneckiego T. Dolabelli. O tym, dlaczego tak mato informacji posiadamy o malar-
kach, $wiadczy¢ moze historia konserwacji jej dzieta. Wspolczesny konserwator obrazu Agnieszki
Piotrkowczyk zniszczyt podpis na namalowanym przez nig obrazie (zob. Toniak 1992).
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mezow czy ojcdw w pracy podczas ich wyjazdow, a takze zarzadzaly warsztatami
jako spadkobierczynie po ich $mierci. Podobnie sytuacja przedstawiata si¢ w calej
Europie. Mimo repres;ji systemowych, artystki ksztalcone w pracowniach ojcéw nie-
kiedy przewyzszaly talentem swych mistrzow, np. Elzbieta Sirani’, znana w Polsce
wioska malarka epoki baroku, zatozycielka szkoty malarskiej dla kobiet w Bolonii.

W Polsce sytuacja utalentowanych artystycznie kobiet zmienia si¢ dopiero
u schytku XVIII wieku. W okresie O$wiecenia przyjat si¢ nowy model ksztatce-
nia kobiet z warstw wyzszych. Do programu nauczania panien weszta woéwczas
nauka rysunkow i malarstwa. Rzesze arystokratek zajmowaly si¢ sztuka na lek-
cjach prywatnych, najczesciej z chwilg zamazpojscia porzucajac te zajecia (zob.
Okonska 1976). Jednak ksztatcenie prywatne okazywato si¢ dla niektorych
wystarczajgce do opanowania rzemiosta i osiggnigcia sukcesu w postaci uznania
dworu. O tym $§wiadczy kariera, przyktadowo, corki Jerzego Liszewskiego® i cor-
ki Daniela Chodowieckiego’ (Batowski 1951: 3).

Okres Oswiecenia w Polsce byt epoka licznych dyfuzji kulturowych z Francji
1 Wloch, widocznych w roznych dziedzinach sztuki, polityki i Zycia spotecznego.
Wspomniane wptywy dworskie, zagraniczne wojaze, prady filozoficzne, mody
i style tworzyly 6wczesng rzeczywistos¢ dworska. Francuskie gwiazdy malarskie
tego okresu to Elizabeth Vigée-Lebrun®, Adelaide Labille-Guillard®’, Margueritte
Gérard!®. W chwili dojscia do stawy malarki czynily zabiegi, aby utatwi¢ kobie-
tom edukacje artystyczna''.

W Polsce krol Stanistaw August Poniatowski popierat uzdolnione artystycz-
nie panny, zamawiajac u nich prace (zob. Batowski 1951) lub optacat ich
nauke i pobyt za granica (np. Anny Rajeckiej'?, ktora z emigracji do Polski nie

5 E. Sirani (1638-1668) — corka Giovanniego Sirani. W jej pracowni uczyly si¢ zawodu wy-
acznie kobiety, w 1660 r. zostata przyjeta do Akademii $w. Lukasza w Rzymie.

6 Jerzy Liszewski (1674—1750) — polski malarz nadworny krola pruskiego; jego syn i corki
zajmowaty si¢ malarstwem portretowym. Corki Anna Rozyna (1716—1783) i Anna Dorota Therbush
(1722-1782) osiagnely w tej dziedzinie uznanie oraz wysoka pozycje.

7 Daniel Chodowiecki (1726-1801) — rysownik, emalier, malarz, grafik niemiecki polskiego
pochodzenia, samouk, jego trzy corki miaty duze osiggni¢cia na polu malarstwa. Najbardziej znana
Susanne (Suzette) Henry (1763—1812) byta jedna z nielicznych akademiczek w tym czasie (naucza-
fa w Akademii Sztuk Pigknych w Belinie).

8 E. Vigée-Lebrun (1755-1842) — francuska malarka, corka i Zzona malarza, nadworna por-
trecistka krolowej Marii Antoniny i arystokracji, znana na europejskich dworach. Jako pierwsza
otworzyla w Luwrze swoja pracowni¢ dla uczennic

? A. Labille-Guillard (1749-1803) — francuska malarka miniatur i portretow, zona miniaturzy-
sty Jeana Antoine’a Grosa, konkurentka E. Vigée-Lebrun, malarka nadworna corek Ludwika XV.

10°M. Gérard (1761-1837) — francuska malarka, zona malarza Jean-Honoré Fragonarda, matka
malarza i rzezbiarza Alexandre-Evariste Fragonarda.

" Czynili to takze niektorzy malarze, np. nauczyciel Elizabeth Vigée-Lebrun Jean-Baptiste
Greuze i1 inny malarz rewolucyjny Jacques-Louis David (zob. Batowski 1951: 8).

12 A. Rajecka (1760-1832) — stypendystka krola w Paryzu, ksztatcona przez nadwornych ar-
tystow, prawdopodobnie nieslubna corka krola Stanistawa Poniatowskiego; zona francuskiego ma-
larza Piotra Gault de Saint Germain.
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wroécita). Do najbardziej znanych artystek amatorek z kregu dworu krolewskie-
go nalezy zaliczy¢: Anng z Krasickich Charczewska!?, Weronike Paszkowska!4,
Beate Czacka'’, Fryderyke Bacciarelli z domu Richter'® (por. Zientara 2009;
Batowski 1951; Okonska 1976). Zachowania krolewskie wobec kobiet
uzdolnionych plastycznie stanowily wzor do nasladowania dla magnatow. Trady-
cja wspierania talentow malarskich kobiet z wlasnej rodziny zaowocowata poja-
wieniem si¢ licznego grona rysowniczek i malarek, ktore dziataty potem jeszcze
w XIX w. Byly to m.in. Maria z Czartoryskich Wirtemberska'’, Emma, Paulina
i Wanda Potockie'®, Magdalena Morska'®, Adela Lubienska?’, Celina Michatow-
ska?!, Celina Dziatynska?, Zofia Szymanowska-Lenartowiczowa® i wiele innych.
W sposob najbardziej widoczny grono wyksztatconych prywatnie dyletantek
wzrosto w latach 30. XIX w. Stalo si¢ to za sprawg zmian w ksztatceniu kobiet
z warstw szlacheckich i mieszczanskich. Nasladujac wyzsze warstwy spoteczne,
szlachta i mieszczanstwo wprowadzaty do edukacji swoich corek nauke malarstwa
i muzyki. Z tego okresu znane sg takie artystki szlachcianki, jak Maria Herman®*,
Celina Letronne® czy Henryka Beyer® (Zientara 2009). Wiele z corek, mimo
uzdolnien i wybitnych osiagni¢é, konczyto swa edukacje artystyczna i uprawia-
nie wlasnej tworczosci w okresie wezesnej mtodosei, tuz po zamazpdjsciu (zob.
Okonska 1976: 11-34).

13 Anna z Krasickich Charczewska (1762—1806) — pierwsza ilustratorka polska, autorka m.in.
ilustracji do Monachomachii 1. Krasickiego (jej stryja).

14 W. Paszkowska (1766—1842) — uczennica miniaturzysty Wincentego Lesserowicza, miniatu-
rzystka 1 portrecistka, zatrudniona na dworze przez kréla S. Poniatowskiego, krewna T. Kos$ciuszki.

15 B. Czacka z Potockich (1760—1824) — malarka, miniaturzystka, portrecistka.

16 Zardbwno zona Bacciarellego, nadwornego malarza Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
Fryderyka (1733-1809), jak i corka Anna (ok. 1770-1818) byly znanymi na dworze krolewskim
miniaturzystkami.

17 Maria z Czartoryskich Wirtemberska (1768—1854) — pisarka, nieslubna cérka krola S. Po-
niatowskiego.

'8 Emma (1786—1858), Paulina (1793-1856) i Wanda (1788-1876) Potockie — malarki por-
tretow, rysowniczki.

19 M. Morska (1762-1847) z Dzieduszyckich — malarka, pisarka, organizatorka zycia kulturalnego.

20" A. Lubienska (1806—1896) — malarka, rysowniczka; corka gen. Tomasza hr. Lubienskiego
i Konstancji z Ossolinskich. Od 1819 do 1824 r. uczyla si¢ w Paryzu.

21 C. Michatowska (1837-1916) — corka malarza Piotra Michatowskiego, malarka scen rodza-
jowych, zakonnica Zgromadzenia Siostr Niepokalanego Poczgcia NMP.

22 C. Dziatynska (1804—1883) — malarka, dziataczka charytatywna, fundatorka szpitali, ochro-
nek, szkot wiejskich.

3 Z. Szymanowska-Lenartowiczowa (1825—1870) — malarka, zona rzezbiarza, poety Teofila
Lenartowicza.

2 M. Herman z Tanskich (1803—1830) — malarka, miniaturzystka, portrecistka, litograf.

% C. Letronne z domu Grosse (ur. ok. 1790) — malarka i miniaturzystka, uczennica i Zona
francuskiego malarza, litografa Louisa Rene Letronne.

26 H. Beyer (1782—1855) — malarka bukietow kwiatowych z rodziny Minterow.
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Wzory edukacji panien, odgérnie nasladowane przez magnaterie, szlachte, bo-
gate mieszczanstwo, wpisywaty si¢ w styl zycia wspomnianych warstw i klas spo-
tecznych. Malarki zawodowe (zony i corki malarzy) ksztalcono w fachu niejawnie
w domowych warsztatach; amatorki z arystokracji czy z bogatych rodzin uczyty si¢
rysowania i malowania gtownie na lekcjach prywatnych w domu, a w pdzniejszym
okresie na pensji. Ich nauka polegata z reguly na kopiowaniu rycin lub reprodukcji
dziet mistrzow. Wiedza zdobywana przez mezczyzn na akademiach sztuk pigknych
w czasie kilkuletnich studiéw byla o wiele bogatsza. Poza kopiowaniem uczyli si¢
oni rysowania z natury ludzi, zwierzat i pejzazu, a takze perspektywy geometrycz-
nej, powietrznej oraz anatomii i kompozycji. Wiedzg praktyczng wzbogacano za-
jeciami z historii sztuki, historii, mitologii, historii architektury, botaniki i historii
kostiumu. Nalezy podkresli¢, ze do konca XIX w. kobiety pozbawione byty mozli-
wosci ksztatcenia si¢ w panstwowych wyzszych szkotach sztuk pieknych.

3. Artystki emancypantki

Pod naciskiem realiow polityczno-gospodarczych i zadan emancypantek od lat
70. XIX w. zaczely pojawiaé si¢ prywatne zawodowe kursy i szkoty dla kobiet, przy-
gotowujgce je do pracy w zakresie roznych rzemiost artystycznych. W Warszawie
istniato kilkanascie takich szkot, cztery w Krakowie, a dwie we Lwowie. Wigkszo$¢
z nich dziatata krétko i skupiata niewielkie grono pedagogéw i uczennic. Najbardziej
znanymi byly istniejace w latach 18761901 kursy dla kobiet przy Szkole Rysunkowe;
Wojciecha Gersona w Warszawie oraz Wydziat Artystyczny na Wyzszych Kursach
dla Kobiet, zatozonych przez Adriana Baranieckiego w Krakowie w 1868 1. (Zien -
tara 2009). Wojciechowi Gersonowi, zatozycielowi szkoty, w ktdrej mogty pobieraé
nauke kobiety, nieobca byta kwestia uposledzenia edukacyjnego kobiet. Wptyw miata
tu zapewne sytuacja rodzinna malarza. W okresie zaktadania szkoty Gerson byt ojcem
dwoch uzdolnionych artystycznie corek. Starsza z nich, Jadwiga Bobinska (ur. 1862),
zostata malarka®’, a mtodsza, Maria Gerson-Dgbrowska (ur. 1869) — rzezbiarka i pi-
sarka. Obie przeszty popularng droge edukacji — z Warszawy do Paryza.

Szkote warszawska ukonczyly m.in. Anna Bilinska-Bohdanowicz?®, Maria
Dulebianka?’, Zofia Stankiewiczowna’’, Maria Gazycz®!, Maria Klass-Kaza-

7 Jej obrazy olejne, pastele, akwarele zostaty utracone w trakcie Il wojny Swiatowe;.

2 A. Bilinska-Bohdanowicz (1857—1893) byta pierwsza polska artystka, ktora zyskata stawe w naj-
wazniejszym wowczas centrum artystycznym Europy, jakim byt Paryz drugiej potowy XIX w. Obdarzo-
na wybitnym talentem, dzigki niezwyklej determinacji i $wiadomosci swego artystycznego powotania,
byta rowniez pierwsza Polka, ktora uzyskata wyksztatcenie na profesjonalnym, akademickim poziomie.

» M. Dulgbianka (1661-1919) — malarka, dziataczka spoteczna, pisarka, feministka, przyja-
cidtka i towarzyszka zycia Marii Konopnickiej, uczennica Jana Matejki.

30 7. Stankiewiczowna (1862—1955) — malarka, graficzka, rysowniczka, emancypantka.

31 M. Gazycz (1860—1935) — malarka, z domu Nowina-Chrzanowska.
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nowska’? i Ewa Rosciszowska-Lorentowicz®®. Najbardziej znane uczennice
kurséw krakowskich to Olga Boznanska®*, Tola Certowicz*>, Maria Podlew-
ska®®, Aniela Pajgkowna®’” i Maria Wasilkowska®®.

Jedna z uczennic Szkoty Gersona, Maria Dulgbianka, w 1902 r. wygtlosita
w Krakowie odczyt na temat tworczos$ci artystycznej kobiet, ktory stat si¢ inspira-
cja do opublikowanego przez nig w 1903 r. tekstu O tworczosci kobiet, wydanego
w zbiorze artykutow Glos kobiet w kwestyi kobiecej. Malarka 1 dziataczka spo-
teczna pisze w nim tak:

Jak morze, jak ocean niezamierzonem bytoby zadanie, gdybysmy chcieli wymienic to wszyst-
ko, co tworczosci kobiety bylo hamulcem. Wskazemy tylko trzy zapory tworczej jej dziatalno-
$ci: 1. Fizyologiczne czynnos$ci macierzynstwa. 2. Obowiazki w domu i rodzinie. 3. Stanowi-
sko w spoteczenstwie (Wisniewska 1903: 191-192).

32 M. Klass-Kazanowska (1857—-1898) — malarka scen rodzajowych, portretow i architektury,
zona malarza W. Kazanowskiego, ukonczyta Szkote Wojciecha Gersona, a nastgpnie studiowata
w Petersburgu.

3 E. Rosciszewska-Lorentowicz (1884—1979) — malarka, matka Ireny Lorentowicz, rOwniez
malarki i scenograf znanej ze wspomnien pt. Oczarowania.

3 0. Boznanska (1865-1940) — wielka polska malarka, $wiadoma swojego talentu i powota-
nia do sztuki (zycie dla sztuki); pochodzaca z rodziny polsko-francuskiej, siostra Izabeli Boznan-
skiej. Studiowata w Monachium. Wystawiata swoje prace w Berlinie, Monachium, Wiedniu, Pary-
zu, Krakowie, Warszawie. Od 1898 r. zamieszkata na stale w Paryzu.

35 T. Certowicz (1862-1918) — wybitna rzezbiarka, studiowata w Krakowie od 1881 r., a od
1882 do 1893 r. w Paryzu. Wroécita do Krakowa w 1893 r. i obok wlasnej tworczosci zajmowata
si¢ dziatalnos$cig pedagogiczna, prowadzac w latach 18971904 wiasng Szkote Sztuk Pigknych dla
Kobiet na wzor uczelni paryskich (lekcje z modelem). Byta w swoich czasach wielka osobowoscia.

% M. Podlewska (1862—1948) — wybitna malarka portretow i pejzazy, corka dziatacza nie-
podleglosciowego Karola Podlewskiego i Jozefy Brynek. Nauke rozpoczeta w Krakowie. W latach
1882-1893 studiowata w Paryskiej Akademii Julien, w okresie 1905-1906 w Monachium. Odbyta
liczne artystyczne podréze zagraniczne — odwiedzita Wtochy, Berlin, Drezno, nastgpnie znéw Pa-
ryz. Brata udzial w szeregu wystawach krajowych i miedzynarodowych, w tym w salonie Chaps
Elysses w Paryzu (dwa ztote medale). Jej prace znajduja si¢ w zbiorach prywatnych oraz w muzeach
krajowych i zagranicznych (USA, Paryz, Londyn, Monachium).

37 A. Pajagkowna (1864—1912) — malarka pochodzaca z rodziny stangreta (jej edukacja byta
mozliwa dzigki protektorom), matka dramatopisarki Stanistawy Przybyszewskiej. Poczatkowo
ksztalcita si¢ w Krakowie, a nastgpnie w Paryzu (od r. 1886) w Académie Julian i Académie Co-
larossi, studiowata tez w Monachium. Wystawiata swoje prace w Wiedniu, Paryzu i Lwowie. Po
licznych podrézach zagranicznych zamieszkata w Paryzu na state (od 1909 r.).

38 M. Wasilkowska (1858—1922) — malarka z rodziny Nostitz-Jackowskich, organizatorka wy-
stawy sztuki kobiet w 1907 r. w Towarzystwie Zachgty Sztuk Pigknych w Warszawie. Pobierata nauki
w Krakowie, a kontynuowata w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu, ktora ukonczyta w 1885 r.
W Petersburgu wykonywata portrety ludzi z otoczenia carskiego. Po przeniesieniu si¢ do Warszawy
nie byla juz tak popularna. Brala udzial w wystawach za granica, m.in. w Wystawie Sztuki Polskiej
w Berlinie (1895), I Wystawie Malarstwa Polskiego w Moskwie. Czesto wystawiata rowniez w TZSP
w Warszawie (w latach 1893-1917 oraz indywidualna wystawa po$miertna w 1935 r.). Specjalizowa-
fa si¢ w salonowym portrecie, postugujac si¢ najchetniej pastela, rzadziej olejem.
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Trzy lata po publikacji tekstu polskie malarki i rzezbiarki mogly studiowac
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych (od 1906 r.), natomiast do studidow na
Akademii Sztuk Picknych w Krakowie dopuszczone zostaly od 1920 r. Trzeba
tutaj znowu podkresli¢, ze wiedza, jaka byta dostepna kobietom w tych uczel-
niach, byta bardzo ograniczona i niewatpliwie wplywata na tematyke i wartos§¢
artystyczng ich prac. Zajecia dla studentek nie oferowaty doskonalenia warsztatu
do przedstawiania ludzi czy zwierzat w akcji. Zabronione byly lekcje anatomii,
zasady kompozycji (obowigzkowe dla studentéw ptci meskiej). Malarstwo megz-
czyzn obfitowato w widoki poteznych zywiotow, panoram miast, kataklizmow.
Kobietom te tematy z reguty byly obce. Ponadto artysci ksztatceni w akademiach
pracowali w plenerze. Malarki i rzezbiarki XIX w. byly ograniczone w mozliwo-
$ci samodzielnego poruszania si¢ i podrozowania. W prywatnych szkotach arty-
stycznych na ziemiach polskich uczennice nie byty dopuszczane do studium aktu
az do lat 90. XIX w. (Zientara 2009).

Wobec tych wielowiekowych ograniczen edukacyjnych, zacofania i braku
autonomii istotnym faktem pozostawata marginalnos¢ twoérczos$ci pici zenskie;.
Kobiety najchetniej malowaly portrety. Byty to gtownie kameralne wizerunki
0s0b z rodziny i przyjaciot, z zycia kobiet i dzieci (Kowalczykowa 2008).
Czgstym tematem ich prac byly tez martwe natury z kwiatami oraz pejzaze z naj-
blizszego otoczenia. Maria Dulgbianka tak pisata o przyczynach wyboru tematow
malarskich przez kobiety:

Kobieta tworzyla, siedzac przy malem, zakratowanem okienku, patrzyla tez tylko na przed-
mioty blizkie, wigc oto 1 w tworczosci jej dalekich horyzontow brak; jest jakie$ spetanie
i trwozliwos¢ lotu. Podlatuje, lecz pilnie poglada na tego, ktory jej soba horyzont zastonit.
I oto, dlaczego czgsciej i chetniej nasladuje, przetwarza zamiast tworzy€. [...] Tworczo$¢ jest
wyrazem najwyzszej samodzielno$ci ducha ludzkiego, jego oderwaniem si¢ od wigzow i nizin
zycia. Warunki, w jakich zyla kobieta, uczynily ja przede wszystkiem istota jak najmniej sa-
modzielng, wigc i jak najmniej tworczg (Wisniewska 1903: 194).

Opisane tematy okreslaja dorobek malarek i rzezbiarek z konca XVIII i ca-
tego XIX w. Sa one obecne takze w twdrczosci wigkszosci artystek poczat-
ku wieku XX. W Polsce tego okresu nie znajdziemy artystek, ktore malowaty
sceny batalistyczne, historyczne, religijne czy mitologiczne®*. Nieliczne przy-
ktady takich postaci istnieja w malarstwie Swiatowym*. Zmiany na tym polu

¥ Kwestia podziatu na ,,malarstwo meskie” (m.in. akty przedmiotowo ukazujace ciato ko-
biety) i ,,malarstwo kobiece” (jakoby delikatne w formie) zostata oméwiona przez J. Sosnowska.
Jak zaznacza historyczka sztuki, malarki nasladowaty mezczyzn, aby zyska¢ akceptacje. Znany
jest przyktad malarki Ireny Luczynskiej-Szymanowskiej (1890—-1960), ktora uprawiata malarstwo
w ,,meskim stylu” (tres¢ i forma) w przeciwienstwie do jej me¢za, malarza Mariana Szymanowskie-
go. Jej monumentalne, mocne akty brane byly za prace me¢za (zob. Sosnowska 2003: 179-183).

4 Przyktadowo, w XVII w. artystki o mi¢gdzynarodowym uznaniu Artemizja Gentileschi
i Elisabeth Sirani malowaty portrety i alegorie, obrazy o tematyce mitologicznej i religijnej. Sirani



Edukacja — emancypacja — emigracja... 113

nastgpity dopiero w latach 90. XX w. Stato si¢ to pod wptywem feminizmu
i przemian, jakie dokonaty sie w $wiadomosci kobiet (por. Sleczka 1999;
Zientara 2009).

Postawy polskich kobiet wzgledem feminizmu byly okreslone przez histo-
ryczno-kulturowo-narodowe tradycje i okolicznosci. Polki przez wiele lat znajdo-
waty si¢ w odmiennej sytuacji niz kobiety w krajach Zachodniej Europy, gtownie
z powodu walki wyzwolenczej narodu. Pierwszy Zjazd Zwigzku Kobiet Polskich
mial miejsce 19 pazdziernika 1905 r. w Warszawie, lecz nalezy podkresli¢, ze
juz znacznie wczesniej organizowane byly nieoficjalne zjazdy kobiet w trzech
zaborach (Desperak, Matuszak Sikorska-Kowalska2009: 11). Wow-
czas gtownym hastem polskich feministek byto rownouprawnienie obywatelskie.
Oprocz walki o prawa wyborcze podnoszono kwestie edukacji kobiet i wychowa-
nia, pracy kobiet, ich udziatu w zyciu politycznym (zob. Wisniewska 1903).
Niski poziom edukacji artystycznej kobiet na ziemiach polskich oraz ograni-
czenia w obowigzujacym wowczas prawie powodowaty, iz panny z aspiracjami
uzupehniaty uzyskang na kursach edukacje w wyzszych szkotach artystycznych
dla kobiet za granicg — najczesciej w Paryzu, Monachium, Wiedniu i Berlinie.
Najbardziej popularnymi uczelniami dla ptci zenskiej byly: Akadémie Julian
1 Akadémie Colarossi w Paryzu oraz Damen Akademie des Kunstlerinnenverein
w Monachium.

4. Artystki emigrantki w Paryzu na przelomie XIX/XX wieku

Dziewigtnastowieczny Paryz byl artystyczng stolica Polakéw (Bobrow-
ska-Jakubowska 2004: 44-50), gdzie uciekinierzy z okupowanych przez
zaborcow ziem polskich mogli znalez¢ schronienie i1 kultywowac tradycje nie-
podleglosciowe, prowadzi¢ salony towarzyskie i artystyczne (np. salon Wta-
dystawa Mickiewicza). Cho¢ Francuzki zdobyly czynne prawo wyborcze do-
piero w 1944 r. (Polki w 1918 r.), panstwo stworzylo dla kobiet system szkot
zawodowych juz w 1803 r., gdzie uczono je rysunku do celow przemystowych
(Bobrowska 2012: 13).

W Paryzu na przetomie XIX i XX w. istniato okoto 20 uczelni prywatnych.
Warto podkresli¢, ze w owym czasie studia dla obcokrajowcoéw w paryskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych byty utrudnione, a dla kobiet niemozliwe.

Znakomita wiekszos¢ ksztatconych panien w paryskich szkotach stanowity
Amerykanki, Angielki i Niemki. Natomiast Europa Wschodnia reprezentowa-
na byla w znacznej mierze przez Polki, Rosjanki i Ukrainki. Paryskie prywatne
szkoty artystyczne opieraly si¢ na podstawowej metodzie nauczania, bez wzgledu

szczegodlnie interesowaly historyczne postacie wielkich kobiet dokonujacych wielkich czynow — zu-
pehie jakby chciata pedzlem udowodnic, ze kobiety w niczym nie ustgpuja mezczyznom.
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na ple¢ studiujacych, jaka byta nauka rysunku nagiego modela z natury (por.
Bobrowska 2012; Sosnowska 2003). Emigracja data Polkom nie tylko
mozliwo$¢ poznania obcej kultury, jezyka, lecz takze uwolnienie si¢ od ogra-
niczen edukacyjnych i obyczajowych. Dzigki wyjazdom emigracyjnym adeptki
sztuk plastycznych mogty osobiscie pozna¢ znanych artystow lub ich prace, jak
rowniez $rodowisko krytykow i mecenasow. Zetknigcie z systemem artystycz-
nym, zasadami rynku sztuki, zagranicznymi wystawami, konkursami byto mozli-
we tylko dzigki emigracji. Waznym elementem takiej sytuacji zyciowej byto row-
niez zawieranie znajomosci, przyjazni pomigdzy artystami réoznych narodowosci
i sSrodowiskami polonijnymi, zycie w koloniach artystow reprezentujacych rézne
dziedziny tworczosci (Baszkircewa 1967; Bobrowska-Jakubowska
2004: 65-177; 304-305). Przyjaznie i znajomosci emigracyjne kontynuowano po
powrocie do kraju.

Krytyk sztuki Wactaw Gasiorowski w ankiecie przeprowadzonej przez nie-
go w 1913 r. chciat pozna¢ paryska koloni¢ artystyczng z Polski. Wedle zebra-
nych przez niego danych w Paryzu przebywalo 299 polskich artystow, w tym
okoto 80 kobiet. Wigkszos¢ stanowili plastycy. 68 Polek uprawiato malarstwo,
a 10 rzezbg. Badaczka archiwow akademii paryskich Ewa Bobrowska uzupetia
te liczby. Jak podaje, w tym okresie 160 panien artystycznie uzdolnionych studio-
wato 1 tworzyto w Paryzu. Wynika z tego, iz jedna czwartg artystycznej kolonii
w Paryzu stanowity kobiety (Bobrowska 2012: 11-12). Jakie pochodzenie
miaty polskie emigrantki przybywajace do Francji lub Monachium w celu eduka-
cji artystycznej? Byty wsrod nich arystokratki, szlachcianki, mieszczanki, a takze
zdolne dziewczyny z nizszych warstw (np. A. Pajgkéwna).

Analizy materiatlow dotyczacych karier i loséw artystek emigrantek do-
konatam, postugujac si¢ metoda indukcyjna, polegajaca na wyodrebnieniu
pewnych kategorii analizy z réznych opracowan historykéw sztuki oraz do-
kumentow epoki*'. W ten sposob powstat katalog postaci artystek emigrantek
uprawiajacych sztuki plastyczne. Kolejnym etapem byta lektura zrédet histo-
rycznych i biograficznych (m.in. pamig¢tniki, wspomnienia, r6znorodne opra-
cowania), nastgpnie za$ proba systematyzacji (czyli wybor i skatalogowanie
powtarzajacych si¢ elementdéw w zyciorysach artystek), a dalej proba opisu ma-
terialu poprzez dobdr ,,ilustracji”. Oczywiscie mozna byto wybra¢ inne przy-
ktady tworczych kobiet. Natomiast moim celem bylo stworzenie szkicu po-
zwalajacego przesledzi¢ komponenty emigranckich zenskich karier (udanych
i,,zmarnowanych”).

Pierwsza z wielkich malarek polskich, ktéra podjeta studia w Akadémie Ju-
lian byta Anna Bilinska-Bohdanowicz. Pod koniec 36-letniego zycia wrocita ona
z emigracji paryskiej do Warszawy. Zamierzata otworzy¢ szkote malarstwa dla
kobiet, wzorowang na uczelniach paryskich. Choroba serca uniemozliwita jej te

4 Zob. np. opracowanie Cecylii Walewskiej (1909).
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dziatalno$¢. Bedac na emigracji artystycznej w Paryzu, odwiedzata kraj kilkakrot-
nie. Okres wakacji spedzata na wsi w okolicach Paryza Iub Lyonu, podrézowata
tez do Bretanii i Normandii. Przez caly czas emigracji pozostawata w trudnych
warunkach materialnych, utrzymywala si¢ z lekcji rysunkow i muzyki, czasami
znajdowala nabywcow na swoje obrazy (nisko wyceniane). Dramatycznymi wy-
darzeniami na obczyznie byly $mier¢ ojca, a nastgpnie przyjaciotki oraz narze-
czonego.

Instytucja paryska, jaka powotat Rudolphe Julian, malarz i zapasnik, byta
prywatng uczelnig, z pewnos$cig nastawiong na sukces biznesowy. Jednak dyrek-
tor paryskiej szkoty doceniat i promowat talenty kobiet. Po $mierci ojca Anny
Bilinskiej-Bohdanowicz zwolnit jg z optat za studia.

Problemy socjalno-zyciowe i rodzinne dotyczyly takze Olgi Boznanskiej, re-
prezentantki drugiego pokolenia malarek, ktora po pobycie w Monachium osia-
dla na state w Paryzu. Smieré najblizszych ($mier¢ ojca, choroba i samobojstwo
siostry) przyczynifa si¢ do ubdstwa i zatamania nerwowego. Mtoda Boznanska
wyemigrowata z Krakowa na state. Nie chciata nigdy wraca¢ do Polski, inaczej
niz jej przyjaciotka, Wanda Chetmonska*?, ktora po emigracji edukacyjnej powra-
cala do Paryza, aby wystawia¢ swoje dzieta. Jesli na sukces sktadajg si¢ poczucie
spetnienia, nagrody artystyczne, wystawy, pochlebne recenzje krytykow i popu-
larno$¢ wérod odbiorcoéw, mozna przyjaé, ze tworczos¢ emigracyjna Boznanskiej
cieszyla si¢ wielkim uznaniem. Pracowite tworczo 42 lata zycia na emigracji pa-
ryskiej i wspomniane sukcesy nie gwarantowaly jednak stabilnego statusu ekono-
micznego. Artystka do konca zycia utrzymywata si¢ z wynajmowania kamienicy
w Krakowie.

Z Paryzem i Francja swoje zycie zwigzata tez Zofia z Lubanskich Stryjenska®,
ktora byta obok Olgi Boznanskiej najbardziej znang artystkg polska. Obie malarki
pochodzity z miasta Wyspianskiego, lecz cechowat je odmienny, indywidualny
styl. Wyjechaty z Polski jako mtode, cho¢ uksztaltowane malarki. Ani emigracja
monachijska, ani paryska nie odcisngty sie na ich tworczosci. Dla Boznanskiej
charakterystyczny pozostawatl intymny ,,impresjonizm portretowy”, a stalym
rysem tworczosci Stryjenskiej stata si¢ mitologia stowianska taczona z secesja
i stylem ludowym. Artystka spedzita w Paryzu 15 lat swego zycia, za$ na emigra-
cji 29. Podobnie jak Boznanska, od wczesnych lat dziewczgcych charakteryzowat
ja upor w dazeniu do celu oraz $wiadomos$¢ wiasnego talentu. Przebrana za mez-
czyzng Zofia Stryjenska przez blisko rok studiowata na Akademii Monachijskiej

42 W. Chetmonska-Boczkowska (1889-1971) — malarka, najmltodsza corka Jozefa Chetmon-
skiego. Malowata przede wszystkim portrety i martwe natury oraz pejzaze. W latach 1914-1932
przebywata na emigracji paryskiej. Studiowata malarstwo w Ecole des Beaux-Arts 1 histori¢ sztuki
na Sorbonie. Po powrocie do kraju wystawiala prace w kraju i za granica.

4 Z. Stryjefiska (1894—1976) — najpopularniejsza malarka polska w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego; po wojnie, w 1945 r. zapomniana ,,z powodow polityki eliminowania zjawisk
niemieszczacych si¢ w systemie kultury” (zob. Sosnowska 2003: 150).
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(por. Okonska 1976: 240-241; Sosnowska 2003: 160). Burzliwe losy zy-
cia artystki wydaja si¢ doskonalym materiatem na film biograficzny. Zdaniem hi-
storyczki sztuki, Joanny Sosnowskiej, fenomenu Stryjenskiej nie mozna z niczym
poréwnac wsrod artystek pierwszej potowy XX w. w Europie (tamze 2003: 151).
A jednak listy Boznanskiej* i pamigtnik Stryjenskiej odstaniaja samotnos¢ i nedze
materialng u schyltku tworczosci tych samodzielnych kobiet. Ich postaci obrosty
w swoiste mity: dziwaczki, zamknigtej na Swiat Boznanskiej, ,,$wictej patronki
Montparnasse’u” (por. Poprzgcka 1992; Rostworowska 2003; Bobro w-
ska-Jakubowska 2004: 204-221) oraz szalonej Stryjenskiej od kujawiaka
i oberka (por. Krzywicka 1992: 277; Iwaszkiewicz 1993: 131-132).
Inng znang artystka, reprezentantka trzeciego pokolenia, ktora wyemigrowata
na state, byta Tamara Lempicka®, pierwsza ,,gwiazda polska” wsrod malarek, boha-
terka oktadek prasowych, skandali i kronik towarzyskich. W Paryzu mtoda mezatka
1 matka zaczgta pobiera¢ pierwsze lekcje rysunku u kubistow w Académie de la
Grande Chaumiere i w Académie Ranson. Dzi¢ki sprzedazy swoich prac w znanej
galerii paryskiej mogta bra¢ udzial w pierwszej wystawie dziet sztuki w stylu art
déco w Paryzu w 1925 r. Malowala w tej manierze portrety, akty i martwe natury
(Mori 2003). Portretowata stawnych i bogatych, osiagajac z tworczosci duze do-
chody. Skandale, romanse z kobietami i m¢zczyznami (ze sponsorami sztuki), po-
wodzenie na salonach artystycznych i intelektualnych, ekscentryczne wypowiedzi
dla prasy — to tylko niektore ze strategii artystycznego istnienia Lempickiej i jakze
odmienne od strategii artystek pierwszego i drugiego pokolenia emigrantek ksztal-
cagcych sie na uczelniach paryskich. Lempicka odniosta spektakularny sukces nie
tylko we Francji. Byta znana we Wtoszech i Hiszpanii, a po wyjezdzie z Paryza roz-
wijata swoja emigracyjna kariere¢ w Ameryce. Podobnie jak w przypadku Boznan-
skiej 1 Stryjenskiej, pod koniec zycia do§wiadczyla porazki artystycznej w postaci
braku zainteresowania jej tworczoscia i osobg. Kryzys lat 30. i okres II wojny $§wia-
towej zawazyly na wielu karierach artystycznych (Wierzbicka 2012b).
Emigracja jest sytuacja zderzenia z obcg kultura i jezykiem. Losy emigrantek
potoczyly si¢ bardzo roznie i cho¢ znajomo$¢ kultury oraz wtadanie obcym jezy-
kiem nie gwarantuje sukcesu w malarstwie, w znacznym stopniu utatwia zycie na
obczyznie (por. Ferenc 2012: 82-89, 122). Najbardziej spektakularne historie
karier malarek przekonuja, ze poczucie obcosci jest znacznie mniejsze w sytuacji
znajomosci jezyka obcego. Francuski byt dla Olgi Boznanskiej ,,jezykiem domo-
wym” dzigki matce Francuzce. Lempicka znala biegle kilka jezykow, co niezwy-

4 Rowniez Jerzy Waldorff opisywal w swoich wspomnieniach z podr6zy do Paryza drama-
tyczng sytuacj¢ malarki, nedze wsrod oswojonych myszy, opuszczenie, samotnos¢, chorobe (zob.
Waldorff 1976: 195-196). Do ratowania malarki wzywala na tamach prasy malarka i rysow-
niczka Maja Berezowska.

4 T. Lempicka (1898-1980) — wiasc. Maria Gurwik-Gorska, znana na $wiecie malarka art
déco pochodzenia polskiego.
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kle utatwialo jej kontakty towarzyskie i artystyczne. Odmiennym przyktadem jest
Zofia Stryjenska, ktora nigdy nie opanowata dobrze jezyka francuskiego, a po-
czatkowo jej kontakt z instytucjami paryskimi byt zaposredniczony przez me¢za.
W Paryzu czula si¢ obco.

Charyzma, ambicja, odwaga, poczucie spelnienia w tworczosci — to cechy
charakteru Boznanskiej, Lempickiej, Stryjenskiej i wielu innych artystek emi-
grantek tamtego okresu. Do zestawu cech nalezatoby doda¢ niezaleznos¢. Zarob-
kowanie na obczyznie dla jednych byto koniecznos$cig i udregka, dla innych szansa
na samodzielnos¢. Wydaje sig, iz rzeczywiscie wolna pozostawata tylko Boznan-
ska. Rzezbiarz Xawery Dunikowski uwazal, ze tylko zycie bez rodziny zapewnia
stosowna koncentracje¢ dla artysty, co byto waznym argumentem, aby nie wiazaé
si¢ z matka swego dziecka. Nikt nie pisat o nim ,,dziwak” (jak o Boznanskiej),
»egocentryk” (jak o Lempickiej), ,,wariat” (jak o Stryjenskiej). Stryjenska, zona
i matka, czgsto potrzebowala by¢ sama, aby pracowac. Nie spotkato si¢ to ze
zrozumieniem rodziny i znajomych. Wnuczka Zofii Stryjenskiej, Martine Jaques-
-Dalcroze Sokotowska, w wywiadzie na temat babki mowi:

Bylo bardzo trudno z nig zy¢, ale w ogole trudno jest zy¢ z artysta. Byla rozszarpywana przez
dwa sprzeczne pragnienia — jedno to by¢ z dzie¢mi, ktore kochata, drugie to pracowac twérczo,
usamodzielni¢ si¢, wreszcie zarabia¢. Nie byta szalona, byta wewnetrznie rozdarta (Jarecka
2008).

Wypada wspomnie¢ o emigrantkach, ktore osiggnety wiele w swojej dzie-
dzinie (recenzje krytykow, nagrody), a wspodtczesnie sg zapomniane. Takim przy-
ktadem jest los Marii Lady-Maciggowej*, wielce utalentowanej artystki, ktora po
$mierci me¢za i syna w Katyniu podjeta wraz z siostrg probe samobojczg. Odra-
towana, ale zalamana i pograzona, popadla w chorobe depresyjng, spotegowana
realiami zycia w komunistycznej Polsce.

Brak rodziny, strata najblizszych byty dla wielu emigrantek czynnikami nisz-
czacymi ducha twoérczego. Mowa tu rowniez o malarkach i rzezbiarkach, ktére po
zdobyciu wyksztatcenia i sukcesach wystawienniczych w Paryzu decydowaty si¢
na powrot do kraju z powodu §mierci najblizszych i braku mozliwos$ci utrzymania
si¢ na obczyznie. O tym §wiadczy historia Zofii Stankiewiczownej, przyjaciotki
Anny Bilinskiej z okresu studiow w Paryzu.

W 1883 r. to nie Anna, lecz Zofia zdobyta srebrny medal na akademickim
konkursie rysunkowym. Losy przyjaciotek doswiadczonych podobng strata
($mier¢ ojca w trakcie pobytu na emigracji) potoczyly si¢ zupetie roéznie. Bilin-
ska pozostata w Paryzu i zyskata Swiatowa stawe, Zofia z powodu $mierci ojca

4 M. Lada-Maciggowa (1881-1969) — malarka, rysowniczka, projektantka monumentalnych
witrazy; poczatkowo uczennica kurséw A. Branieckiego, nastgpnie studiowata w paryskiej Akade-
mii Juliana.
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wroécila na state do Warszawy. Catly jej dorobek sptongt w Warszawie podczas
IT wojny $wiatowej*’. Krytycy podkreslali, ze w wytyczonym sobie kierunku osia-
gnela wybitng pozycje. Jej nazwisko taczono z Jozefem Chetmonskim, Leonem
Wyczotkowskim, Julianem Fatatem, Ferdynandem Ruszczycem.

Smier¢ najblizszej osoby dla artystki emigrantki byta nieraz przyczyna znik-
nigcia z pola produkcji artystycznej. Zniknigcie z pola sztuki wiazato si¢ z za-
konczeniem kariery artystycznej w ogoéle lub poswigceniem si¢ innego rodzaju
tworczosci. Znana jest tu historia Marii Gazycz, ktéra po zamazpojsciu w 1878 r.
studiowata malarstwo w Monachium i Paryzu. Doskonale wyksztatcona, wtadaja-
ca piecioma jezykami, zdobywata sukcesy wystawiennicze w Monachium, Pary-
zu i Warszawie. Artystka po $mierci me¢za wrocita z emigracji, pod wptywem bo-
lesnych przezy¢ i nawrdcenia religijnego wstapita do zakonu sidstr nazaretanek.
Swoj spory majatek poswiecita na fundacje domu siostr w Grodnie. Jako siostra
Pawta z Nazaretu sporadycznie kontynuowata tworczos¢ malarska, zdobigc ko-
sciot lub wykonujac naturalistyczne portrety. Natomiast szczegdlnie angazowata
sie¢ w dziatalno$¢ patriotyczno-kulturalng. Jej obrazy z okresu zakonnego znajduja
si¢ w o$rodkach nazaretanek. Prawdopodobnie dzigki emigracji zakonnic znala-
zty si¢ w chicagowskim Muzeum Polskim w Ameryce. Wybitnie zdolna malarka,
usuwajac si¢ ze Swieckiego zycia, pogrzebala marzenia o stawie, wpisujac sie
w model kobiety milczgcej, poswigcajacej si¢.

Z kolei losy Alicji Halickiej*® zwigzanej z awangardg artystyczng $wiadcza
o tym, iz emigracja edukacyjna (Monachium, Paryz) z biegiem czasu stawata si¢
$wiatowa emigracja zarobkowa, dozywotnig. Po wyjsciu za maz malarka osiadla
poczatkowo w Monachium, w Paryzu, nastgpnie w Londynie i USA, by znow
powr6ci¢ do Paryza. Oprocz malowania obrazow (zob. Wierzbicka 2008:
154-161), gtownie w celach komercyjnych, zajmowata si¢ rysunkiem, ilustracja,
projektowaniem kostiumow i scenografii do Baletow Rosyjskich i Baletu Ame-
rykanskiego w Metropolitan Opera. Miata organizowane wazne wystawy indy-
widualne, m.in. w Paryzu, Nowym Jorku i Warszawie. [ cho¢ byta znana w kre-
gach artystycznych, zyta w ,,cieniu me¢za” — artysty, ktory m.in. namowit ja do
zniszczenia kubistycznych prac, twierdzac, ze jeden kubista w domu wystarczy.
Na niej spoczywal tez trud wychowania i utrzymania corki. Przypuszcza sig, ze
z powodu dominacji osobowosciowej meza nie mogta realizowac grafiki warszta-

470 podobnej stracie mozna méwi¢ w przypadku Marii Baszkircewej (1858-1884) — pocho-
dzacej z Ukrainy malarki i rzezbiarki, zmarlej na gruzlice w wieku 26 lat. Jej obrazy zostaty znisz-
czone w trakcie II wojny Swiatowej, te ocalate zachwycaja warsztatem. Jej Dziennik jest bogatym
materiatem opisujacym zagraniczne wojaze edukacyjne autorki oraz sytuacje artystyczng emigracji
paryskie;j.

4 A. Halicka (1889-1974) — z domu Rosenblatt, malarka polska, siostra Marii Fredro-Boniec-
kiej; od wezesnych lat zainteresowana sztuka, studiowata filozofi¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie, nastepnie ksztalcita siec w dziedzinie malarstwa w Monachium i Paryzu. Zona kubisty Lu-
dwika Markusa, pracowata takze jako projektantka mody dla magazynow ,,Harper’s Bazar” i ,,Vogue”.
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towej (Winiarski 2012: 77). W wydanych po latach pamigtnikach za ilustracje
postuzyty prace jej mgza, co chyba najlepiej obrazuje skalg problemu.

Gorsza pozycja zony i zwigzane z rolag obowiazki spoteczno-kulturowe na-
lezy zaliczy¢ od determinant negatywnie wplywajacych na zenskie kariery ar-
tystyczne. Zwiazek z mezczyzng, macierzynstwo — byly dla wielu artystek kon-
cem pracy artystycznej. O tym, ze matzenstwo wykluczato utalentowane malarki
z aktywnosci zawodowej, pisat w sprawozdaniu w 1904/1905 r. dyrektor Kurséw
Wyzszych dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Warszawie (Michalec 2014:27).

Niewiele artystek decydujacych si¢ na kontynuowanie tworczosci po arty-
stycznym zamazpojsciu mialo szczesliwe zycie. Czynnikow tej sytuacji byto wie-
le, ale mowa tu szczegolnie o zwigzku dwojki artystow, w ktorym kobieta decydu-
je sie na rezygnacje z roli artystycznej na rzecz opiekowania si¢ mezem, a pozniej
i dzie¢mi. Znane sg tez inne zwigzki artystyczne, w ktorych kobieta probowata
godzi¢ te dwie role spoleczne. W takich uktadach uczuciowych partner byl za-
zwyczaj ,,wiekszym artysta” (6wczesne opracowania krytyczne). Weryfikacja
w polu artystycznym po latach pokazuje, ze czesto partnerki artystow byly takze
wybitnymi indywidualno$ciami artystycznymi. A w niektorych przypadkach to
wlasnie ,,mistrz” zajmowal niestuszna, wyzsza pozycje¢ artystyczng. I tak na przy-
ktad, nie ma dzi$ watpliwosci, ze to Karol Stryjenski byt mezem malarki Zofii
Stryjenskiej®, ze Aniela Pajgkéwna byla artystkg™, a Stanistaw Przybyszewski
mitomanem zyjacym na jej koszt.

W dziedzinie malarstwa, rzezby, scenografii, designu znang w Paryzu tam-
tego okresu, a dzi§ zapomniang postacig byta Sara Lipska’'. Wszechstronna ar-
tystka, opisywana w publikacjach na temat mody, rzezby, kostiuméw, dekoracji
teatralnych — w Polsce zaledwie niedawno odkryta przez historykow sztuki, muza
Xawerego Dunikowskiego (zob. Ziembinska 2012). Do kofica zycia utrzymy-
wata korespondencje¢ z Dunikowskim, zwracajac si¢ do niego: ,,mistrzu”%2. Mozna
zatem przypuszczac, iz zycie w cieniu mistrza byto popularnym problemem arty-
stek tych czasow.

Innym przyktadem moze by¢ los Zofii Chylinskiej (1885-1964), uczennicy
Szkoty Wojciecha Gersona, a nastgpnie uczelni paryskiej Juliana. Wybitnie uta-

4 Przez lata o Zofii pisano jako o zonie Karola Stryjefiskiego, architekta zakopianskiego.

0 Utrzymywata siebie i corke z pracy artystycznej, wielokrotnie wspierata duchowo i finan-
sowo S. Przybyszewskiego, ktory nie tozyt na utrzymanie nieslubnej corki. Po zabdjstwie jego
zony, Dagny Juel, Aniela Pajakowna zajmowala si¢ przez ponad rok jego dzie¢mi. Zmarta na rozpo-
wszechniong wowczas gruzlicg pluc.

SIS, Lipska (1882-1973) — polska malarka zydowskiego pochodzenia, rzeZbiarka, scenografka,
projektantka mody; od 1912 r. przebywajaca na statle w Paryzu, matka Marii Xawery Dunikowskiej.

52 Z innym mistrzem — ,,meteorem Mlodej Polski”, jak mawiano o Stanistawie Przybyszew-
skim — zwigzany byt los Anieli Pajakowny. Zycie malarki przebywajacej rotacyjnie na emigracji
zdominowane byto takimi problemami, jak samotne macierzynstwo w wieku 37 lat i zawile relacje
uczuciowe z Przybyszewskim.
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lentowana nastoletnia Zofia Chylinska odnosita sukcesy w Paryzu i w kraju®’. Po
wyjsciu za maz za Bolestawa Lesmiana, jako osiemnastolatka ,,zaniedbata” swoj
talent i prace. Towarzyszka wielkiego poety, z heroizmem znosita niedole, zdrady,
nedze i tutaczke. Po $mierci Le§miana zadbata o zebranie oraz wydanie jego dziet.
Znamienne, ze ocalila z wojny dorobek meza (rekopisy Le§miana towarzyszyty
jej w obozie hitlerowskim), ale jej prace zaginety. Obrazy Zofii Lesmianowej,
ktére sa znane wspotczesnym badaczom, pochodzg z reprodukcji i przedwojen-
nych drukéw. Warto nadmienié, ze jej dzielami zachwycil si¢ stynny paryski
marszand polskiego pochodzenia Leopold Zborowski**, ktory z powodu nagtej
choroby i $mierci nie zajat si¢ jej tworczoscig. Wojna zniszczyta caty jej dorobek
tworczy. Podobnie bylo z pracami wielu innych artystow i artystek. Jej los wy-
daje si¢ szczegodlnie tragiczny, gdyz po wojnie zostala pozbawiona przez prawo
autorskie PRL honorariéw za wydawane utwory meza. Nie wspomina si¢ jej jako
artystki, cho¢ z uporem realizowala si¢ w tym zawodzie. Zapomina si¢ tez o tym,
ze tylko dzigki niej mozemy obcowaé z utworami poety Lesmiana. Co si¢ stato
z obrazami Zofii, artystki niedocenionej i zapomnianej? Jak pisze Lopuszanski,
cze$¢ wziety corki, reszta zagineta (zob. L opuszanski 2005). Dlaczego Zofia
nie zrobila spektakularnej kariery? Wydaje sig, ze na przeszkodzie staneta jej sy-
tuacja rodzinna, rola poswigcajacej si¢ opiekunki i pozostawanie w cieniu meza.
Duma, ambicja, dobro¢, po§wigcenie, niezalezno$¢ — to mieszanka cech, jakie
przeszkadzaty kobietom osiagna¢ pozycje mezczyzn. Przekornie mozna nazwac
to zjawisko ,,kwestig kobieca”. Wypada sadzic¢, iz duza rolg odegrato w ich przy-
padku swobodne wychowanie, wspieranie ich talentu. Historyczka sztuki Joanna
Sosnowska zauwaza, ze w zyciorysach wybitnych kobiet podkreslano rol¢ ojca®
(Sosnowska 2003: 61-114). Jadwiga StankiewiczoOwna wspominata po latach:

Ojciec wychowywat mnie jak syna. Nigdy nie styszalam nic o tem, ze co$ panience ,,nie wy-
pada”, i tak naturalnie wyrostam na feministke, bo nigdy nie mogtam si¢ pogodzi¢ z mysla,
ze ja czy inne kobiety mogtyby by¢ pod jakimkolwiek wzgledem nieréwnouprawnione (za:
Sosnowska 2003: 68—69).

53 'W 1917 r. jej obrazy prezentowano w ,,Zachecie”, w 1928 r. w Paryzu. Po $lubie odbyta kil-
ka podrézy zagranicznych z mezem, dla ktorego catkowicie poswiecita karierg. Od 1918 r. zajeta si¢
prowadzeniem kancelarii notarialnej m¢za w Hrubieszowie. Z malzenstwa narodzily si¢ dwie corki:
Lusia — Maria Ludwika (ur. 1905), zam¢zna Mazurowa, Dunia — Wanda Irena (ur. 1908), zam¢zna
Hills. Zofia Le$mian po wojnie mieszkata w Rzymie, potem Londynie i Buenos Aires, gdzie zmarta,
pozostawiajac wielki zbior argentynskich pejzazy (zob. Rymkiewicz 2001: 52—54).

3% L. Zborowski (1889-1932) stworzyt galeri¢ malarstwa promujacg tworczo$¢ takich arty-
stow, jak Marc Chagall, Alexej von Jawlensky, Paul Klee, Pablo Picasso, Paul Cézanne, André Dera-
in, Aristide Maillol, Maurice de Vlaminck, Georges Rouault i Maurice Utrillo; odkrywca i protektor
wielu talentow, m.in. A. Modiglianiego.

55 Wyjatkiem nazywa sytuacj¢ Wandy Chetmonskiej, wychowanej przez matke Mari¢ z Szy-
manowskich (corka odrzucona przez Jozefa Chetmonskiego).
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5. Podsumowanie

Pierwsze emigracyjne pokolenie polskich malarek wyjezdzalo z r6znych cze-
Sci kraju znajdujacego si¢ pod zaborami, najczesciej z Warszawy i z Krakowa.
Druga i trzecia fala kobiecej emigracji artystycznej nierzadko doswiadczyta za-
rowno niepodlegtosci, jak i wojny. Znakomita wigkszo$¢ uczennic decydowata
si¢ na powrot do kraju. Tutaj bezposrednim wptywem emigracji byto zaktadanie
wlasnych, nowatorskich szkot dla kobiet, w ktorych zajecia z nagim modelem
byty oczywistoscia (zob. Sosnowska 2003: 122). Trudno rozstrzygnac, czy to
system instytucjonalny kreuje emancypantki, czy byly one takimi juz przed pod-
jeciem edukacji na emigracji. Sktaniatabym si¢ ku tezie, iz byly emancypantkami,
ale ich stopien wyemancypowania wzrastal na emigracji. Po powrocie do kraju
zaktadaty i fundowaty szkoly artystyczne na wzor paryskich. Wéroéd malarek byty
feministki, ,,Swigte”, zakonnice, ,,Matki Polki”, zwyczajne kobiety, zony.

Naszym artystkom emigracja zapewniata nie tylko bogatg oferte edukacyjna,
ktorej na ziemiach polskich byty pozbawione, lecz takze mozliwo$¢ wystawiania
swoich prac na salonach, zdobywania prestizowych nagréd, zakupow panstwo-
wych, poznawania waznych 0sob zarowno w swoistych koloniach artystycznych,
srodowiskach polonijnych, jak i posrod zagranicznych krytykéw, mecenasow
(Bobrowska-Jakubowska 2004; Wierzbicka 2008, 2012a).

Zapewne inna byla sytuacja kobiet przebywajacych na emigracji krotkotrwa-
tej i dhugotrwatej, ale na podstawie zycioryséw oraz dokumentacji osiggni¢¢ pol-
skich plastyczek trudno oprze¢ sie¢ wrazeniu, ze nie tyle sytuacja przebywania na
emigracji miata decydujacy wpltyw na ich kariery, ile sytuacja rodzinna, zwtaszcza
za$ kwestie powinnosciowe wobec innych (maz, narzeczony, dzieci, rodzice*).

Koleje losow kazdej ze wspomnianych artystek zastuguja na doktadne zbada-
nie, lecz po latach trudno je odtworzyé. Wspotczesnie historycy sztuki zaczynaja
interesowac si¢ dorobkiem kobiet — emigrantek tego okresu. Jednak opracowania
o polskich artystkach wciaz sa rzadkoscig (por. Jakubowska 2011; Mora-
winska 1991; Wierzbicka 2012b). Jest rzeczg znamienng, ze przywotane
postaci malarek sg stabo opisane przez historykow sztuki, nie funkcjonuja w ka-
nonie kultury narodowej. Powodow tej sytuacji moze by¢ kilka. Dwie tezy wy-
suwaja si¢ na pierwszy plan. Po pierwsze, ich tworczo$¢ po latach nie wydaje
sie¢ cenna dla historykow sztuki. Druga hipoteza dotyczy ubogiego stanu mate-
rialnego prac tworczych artystek. Wspomniane czynniki nakladajg si¢ na siebie.

6 Mogty to by¢ nawet powinno$ci wzgledem rodzinnego dziedzictwa, spadku po przodkach,
o czym przekonuje historia zdolnej, osiagajacej za granicg i w kraju sukcesy wystawiennicze Alfon-
sy Kanigowskiej (1858—1948), ktora obejmujac po $mierci rodzicow spadek rodzinny i zarzadzanie
majatkiem, porzucita malarstwo na rzecz petnienia roli wlascicielki majatku, edukatorki (zatozenie
ochronki dla dzieci), animatorki kulturalno-spotecznej w lokalnej spotecznosci. Co ciekawe, byta
ona jedng z niewielu malarek mtodopolskich zajmujacych si¢ pejzazem.
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Dorobek plastyczny artystek emigrantek nie jest znany w profesjonalnym obiegu,
gdyz o dziedzictwo malarek nikt nie zadbat. Artystki w trakcie pobytu zagranicz-
nego, na skutek choréb (np. popularna gruzlica) lub innych okolicznosci, tracity
bliskich, a w okresie wojny — swdj artystyczny dorobek zycia. Ponadto sadze, ze
emigracja artystek byta sytuacja niesprzyjajaca pamieci o nich.

Obok emigracji powodem przeoczenia malarek, ich wykluczenia z pola sztu-
ki, mogta by¢ stosunkowo wczesna $mier¢ artystek, a przede wszystkim brak bli-
skiej osoby troszczacej si¢ o ich spuscizne. W kraju nie byto zainteresowania
ich osobami, czgsto tez nie zachowaly si¢ materiaty rejestrujace ich zagraniczne
osiggniecia. Nawet gdy one same gromadzity $wiadectwa sukcesow, fotografie,
katalogi wystaw, dyplomy, brakowato zaangazowanych recenzentow, krytykow,
spadkobiercow, krewnych, cztonkow rodziny. Takim przyktadem jest los wybitnie
uzdolnionej Marii Lady-Maciagowej*’, uczennicy Jacka Malczewskiego, ktora po
$mierci najblizszych w Katyniu i zdeklasowaniu przez komunistyczny rezim wio-
dta ubogie i samotnicze zycie. Jest ona w mojej opinii najbardziej niedoceniong
polska malarka. Mimo ze podjeta dziatania, by ocali¢ od zapomnienia swoja twor-
czo$¢, jej prace nie funkcjonuja w zbiorowych opracowaniach historykow sztuki.
Nigdy jednak nie zabiegala o wzgledy krytyki artystycznej i mecenasow sztuki.
Dotyczy to takze okresu przedwojennego, emigracyjnego, obfitujacego w suk-
cesy artystyczne (nagrody, medale na zagranicznych konkursach) (Michalec
2014: 21-22, 27-28)%.

Meandry kariery najbardziej znanej artystki tworzacej w Paryzu, Olgi Boznan-
skiej, pokazuja, ze sukces i porazka, klgska byly zjawiskami wpisanymi w los twor-
czy wybitnej i popularnej artystki. Oto bowiem Boznanska, po spektakularnych
osiagnigciach zagranicznych, doceniona, popularna rowniez w kraju, zmarta w ne-
dzy i zapomnieniu. Losem Lempickiej i1 Stryjenskiej po II wojnie $wiatowej tez si¢
nie interesowano, ale w odréznieniu od ,,wielkiej Olgi” (zaliczanej w 1895 r. przez
berlinskie czasopismo ,,Bazar” w poczet dwunastu najlepszych malarek europej-
skich) miaty one rodzinge. Mimo $wiatowej kariery tych trzech Polek emigrantek,
ich tworczos¢ nie byla popularyzowana w kraju na szeroka skalg. Cho¢ istnieje

57 Maria Lada-Maciggowa byta mecenaska sztuki; poprzez liczne donacje, darowizny, spadki
hojnie wspierata polskie instytucje naukowe i kulturalne.

8 Artystka zmarfa ok. dwoch lat po przekazaniu kolekcji swych prac do Muzeum Regio-
nalnego w Siedlcach (w 1969 r.). W ciggu potwiecza jej wybrane obrazy byly prezentowane na
siedmiu wystawach, jednak o zasiggu lokalnym (Siedlce), bogata kolekcja i pamiatki po artystce
nie doczekaly si¢ stalej wystawy. Pierwsze opracowanie tworczosci malarki stanowita praca magi-
sterska G. Pitatowicz-Garsteckiej napisana w Katedrze Historii Sztuki Nowoczesnej KUL w 1980 r.
W kolejnych latach siedleckie muzeum publikowato broszury informacyjne i inne opracowania
przyblizajace kalendarium zycia M. Lady-Maciagowej. W 2014 r. ukazat si¢ obszerny album Da-
nuty Michalec o artystce z ilustracjami jej najwazniejszych prac. Wedle informacji uzyskanych
od autorki wspomnianego opracowania obecnie powstaje praca doktorska poswiecona tworczosci
M. Lady-Maciagowe;.
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kolekcja muzealna Tamary Lempickiej, to prace tej malarki rzadko byty w Polsce
prezentowane (wystawy w 1928, 1929 r.), podczas gdy eksponowano je w Paryzu,
Rzymie i Nowym Jorku (M ori 2003: 222-280). Jej biografka stusznie zauwa-
7a, ze tworczo$¢ Lempickiej jest pomijana w encyklopediach sztuki nowoczesnej
oraz ignorowana przez badaczki feministyczne (Clarid ge 2009: 9). Retrospek-
tywe tworczosci Zofii Stryjenskiej ukazano polskiej publicznosci dopiero w 2008
(Krakéw) 12009 r. (Poznan, Warszawa). Spuscizne Boznanskiej zaprezentowano
w rodzinnym kraju po raz pierwszy w roku 1960, a nastepnie z okazji 150 lat od
daty urodzin (w 2014 r. w Krakowie i w 2015 r. w Warszawie)*>’.

Analiza strategii artystycznych malarek jest tematem na odrebny szkic, jed-
nak warto wspomnie¢, ze Boznanska nie chciala by¢ identyfikowana ze sztuka
kobiet (odmawiata wystawiania prac pod takim szyldem). Doskonale rozumiata
niebezpieczenstwo takiej kategoryzacji. Teoretycy, recenzenci i sprawozdawcy
(megzezyzni) z tego okresu rozrozniali ,,meski” (twardy, silny) 1 ,,kobiecy” (migk-
ki, delikatny) spos6b malowania, nadajac tworczosci ,,kobiecej” warto$¢ nizsza
od ,,meskiej” (por. Rostworowska 2003; Sosnowska 2003: 203-209;
Wierzbicka 2008: 25; 2012). Mite, wdzieczne, dekoracyjne, lekkie — tak naj-
czegsciej okreslano kompozycje kobiet, wyrazajac przy tym czasem dygresje, ze
»panny mogg rysowac¢ powaznie” (zob. np. recenzje obrazow Zofii Piramowicz,
Wierzbicka 2008: 349-354). Terminy ,,sztuka kobieca” czy ,,sztuka kobiet”
miaty wydzwigk pejoratywny i taczyly si¢ z nieudolnoscig oraz dyletanctwem®.
Z tego powodu Lempicka réwniez §wiadomie unikata ,,sztuki zenskiej”, czyli za-
mowien dekoracyjnych (np. projektéw witrazy), uwazajac, iz jest to ,,pietno cha-
tupnictwa” (Claridge 2009: 109-110).

Opisywane tu postaci to kobiety niepospolite, indywidualnosci, emigrantki-
-emancypantki. Niektore z nich system pola sztuki uznat za wielkie, inne funk-
cjonuja poza kanonem sztuki, przeoczone lub zapomniane, najczesciej anonimo-
we. Anonimowo$¢ nie sprzyja uznaniu krytyki. Wspomniane postaci uprawiaty
malarstwo, cho¢ czasem w celach zarobkowych podejmowaty si¢ innych prac
rzemieslniczych. Monografie ich tworczosci czekaja na opracowanie. Niektore
z artystek byly nastawione na karier¢ kosmopolityczng (np. Lempicka), narodowa
(np. Stryjenska) czy zorientowana na kraj aktualnego zamieszkania (Boznanska,
Bilinska, Halicka i wiele innych) (por. Ferenc 2012: 121-122). Wiele z nich
wigzato si¢ z artystami, czasem obcokrajowcami. Nie bylo to jednak wydarzenie
ulatwiajace sukces artystyczny (por. tamze: 122), za to czesciej przyczynialo sie
do porazki, zniknigcia z pola sztuki.

% Spuscizna po malarce zostata podzielona mig¢dzy Polske a Francje. Do Polski dotarta dopie-
ro po 18 latach od $mierci Boznanskiej (w 1958 r.). Najwigkszy zbidr prac znajduje si¢ Bibliotece
Polskiej w Paryzu (zob. Bobrowska-Jakubowska 2004: 222-227).

8 Podobna sytuacje dotyczaca pojecia ,,sztuki kobiet” mozna zaobserwowacé i dzi§ wérdd kry-
tykow sztuki (zob. Wejbert-Wasiewicz 2014).
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Trzeba podkresli¢, ze o ,,wielkosci artystek” nie decydowat jedynie talent, lecz
marszandzi, kolekcjonerzy, uktady w polu artystycznym, poparcie w ré6znego ro-
dzaju towarzystwach, stereotypy kulturowe, mit artystyczny. Ponadto dorobek arty-
styczny musi funkcjonowa¢ w obiegu naukowym (popularyzacja przez historykoéw
sztuki) lub kolekcjonerskim. Zabiegi o to stanowig prace, ktora od wiekow mogli
wykonywac¢ sami artysci lub ich protektorzy, menadzerowie. Tworczos¢ Vincenta
van Gogha nie miataby miejsca w historii sztuki, gdyby nie jego oddana bratowa
Johanna van Gogh-Bonger, ktdra po $mierci Theo van Gogha przyczynita si¢ do
mitologizacji artysty, po§wigcajac reszte zycia na uporzadkowanie spuscizny, thu-
maczenie i wydanie listow malarza do ukochanego brata, popularyzacje i sprzedaz
obrazow Vincenta odpowiednim protektorom regulujacym rynek kolekcjonerski
dziet sztuki na $wiecie. Mozna przypuszczac, ze za wieloma wielkimi sukcesa-
mi stojg kobiety — pelne poswiecenia zony, matki, siostry, kochanki, przyjaciotki,
muzy. Przyktad Zofii Lesmianowej jest tu jednym z wielu. Inng sprawg jest fakt, ze
w kulturze geniusz kobiecy musi by¢ wsparty meskim. Maria Sktodowska-Curie
tworzylta z Piotrem Curie rodzing partnerska w domu i w pracy naukowe;j. Z okazji
wreczenia medalu w Paryzu w 1931 r. przez Amerykanskie Stowarzyszenie Ra-
diologii za wktad w badania nad nowotworami nagrano film. Obraz poprzedzony
jest komentarzem informujacym o kobiecie — naukowcu, ktoéra ,,pomogta mezo-
wi odkry¢ rzadki pierwiastek”. Rowniez wspomnienia podrozujacej po Swiecie
kompozytorki Grazyny Bacewicz nie pozostawiaja ztudzen, iz kobieca autonomia
i autorytet nie istniaty ani w Europie, ani na innych kontynentach w $wiecie sztuki
muzycznej w Il pol. XX w. (zob. Bacewicz 1970: 37-38, 69-72, 100-103).
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Ewelina Wejbert-Wasiewicz

EDUCATION - EMANCIPATION — EMIGRATION. THE SITUATION
OF POLISH ARTIST-WOMEN IN THE 19™ AND EARLY 20™ CENTURIES

Abstract. The aim of this article is to describe the socio-historical situation of Polish art-
ists-women (in the late 19" and early 20" centuries), who were going abroad in order to get an
education. Through selected “case studies” (biography and artistic creation) showing relationship
that occurred between education, immigration, and the fate of the works of painters-women. The
cited names of women are known, but also unknown in the art circuit. The reasons for the absence
of painters-women in the history of art are complex. It seems that one of the factors of this condition
may be emigration. If the artists-women were popular abroad, often overlooked their talent in the
country, and their art was absent in the homeland. In turn, successful career abroad did not mean
recognition in Poland. An important aspect of the discussion is the issue of women’s socio-cultural
role, especially in terms of autonomy, authority, obligations.

The article is a sketch to referring to the sociology of artist, art history and sociology of art.
The source material were all kinds of studies and texts: historical books, scientific articles, journals,
letters, written memories, diaries, an exhibition of paintings, albums, reviews, calendars works,
documents of social and artistic life, press interviews.

Keywords: emigration, art, Polish artist-woman.



