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Abstrakt. Przedmiotem artykutu jest aspekt buntu w dyskursie ultrakonserwatywnym pro-
wadzonym w polskim polu sztuk wizualnych. Korzystajac ze zdobyczy socjologicznej analizy
dyskursu, socjologii krytycznej i socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, autor analizuje dzieta sztuki,
teksty pisane i inne wypowiedzi artystow wyznajacych ultrakonserwatywne wartosci. Po rozdziale
poswigconym przyjetej perspektywie teoretyczno-badawczej po kolei w tekscie badane sa glowne
watki 1 aspekty tego nowo powstatego fenomenu kulturowego. Ostatni rozdziat, zamykajacy tekst,
jest poswigcony zagadnieniu ,,marszu przez instytucje” i walki o hegemoni¢ kulturowa w polskim
polu sztuki.

Stowa kluczowe: socjologia sztuki, socjologiczna analiza dyskursu, teoria krytyczna, sztuki
wizualne, ultrakonserwatyzm, hegemonia kulturowa.

THE ART OF ULTRA-CONSERVATIVE REBELLION
DISCOURSE ANALYSIS

Abstract. The subject of article is the aspect of rebellion in the ultra-conservative discourse in the
Polish field of visual arts. Using the achievements of sociological discourse analysis, critical sociology
and the sociology of art by Pierre Bourdieu, the author analyzes works of art, written texts and other
statements by artists who adhere to ultra-conservative values. Mozdzynski, after a chapter devoted to
the adopted theoretical and research perspective, examines the main themes and aspects of this newly
emerging cultural phenomenon. The last chapter, closing the text, is devoted to the issue of the “long
march through institutions” and the fight for cultural hegemony in the Polish field of art.
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W polskim polu sztuk wizualnych rozwija si¢ dyskurs ultrakonserwatywny pro-
wadzony przez artystow/ki, kuratorow/ki, historykow/czki sztuki, na ktory sktadaja
si¢ m.in. dzieta sztuki, wystawy, teksty teoretyczne i krytyczne, wywiady prasowe,
posty na portalach spoteczno$ciowych. Jego przedstawiciele/ki taczg ultrakonser-
watywny przekaz ideologiczny z nowoczesng i wspolczesng forma artystyczna,
postuguja si¢ nowymi mediami, technikami wymys$lonymi i stosowanymi przez
nurty progresywne, m.in. awangarde i neoawangardy, postmodernizm i sztuke
krytyczng. Fenomen ten nie doczekat si¢ glebszej analizy naukowej'. Przedmiotem
niniejszego tekstu bedzie analiza tego fascynujacego zjawiska kulturowego, ktora
przeprowadze na podstawie wynikow moich badan. Prowadzony ponizej wywdd
nie wyczerpuje tematu, kompletne zbadanie tego nowego zjawiska spoteczno-
-kulturowego wymagatoby publikacji ksigzkowe;.

1. Metoda, material badawczy, podstawowe pojecia

Moje badania sytuuja si¢ w perspektywie socjologicznej analizy dyskur-
su (jakosciowej analizy materialoéw zastanych) (Bourdieu 2021; Pawliszak,
Rancew-Sikora 2012% Roose i in. 2018) i socjologii sztuki Pierre’a Bour-
dieu (m.in. 2001, 2005) oraz socjologii krytycznej®. Wszystkie przyjete przeze

! Pojawily si¢ eseje popularnonaukowe, teksty publicystyczne i felietony (m.in. Wasilewski
2021a,2021b; Banasiak 2017; Szabtowski 2015, 2017; Koziot 2021).

2 Socjologiczna analiza dyskursu (SAD) jest perspektywa badawcza, ktora nie posiada jednolitej
teorii i metodologii. Badania prowadzone w tym nurcie majg zréznicowany charakter, ugruntowane
sa w rozmaitych teoriach socjologicznych i filozoficznych, m.in. teorii systemow, konstruktywizmie,
teorii krytycznej, teorii dyskursu Michela Foucaulta. Zaktadaja r6zne wyobrazenia na temat roli so-
cjologa (obiektywno$¢ vs zaangazowanie spoteczne). Tym, co taczy badaczy tego nurtu, jest ukie-
runkowanie na badanie procesow tworzenia dyskursu, wiadzy, konstruowania $wiatow spotecznych
(Bourdieu 2021; Czyzewski i in. 2017; Pawliszak, Rancew-Sikora 2012; Roose i in.
2018). W mniejszym stopniu na analiz¢ lingwistyczna, ktora jest z kolei w centrum zainteresowania
krytycznej analizy dyskursu (KAD). Nurt ten odnosi badania lingwistyczne do kontekstu spotecznego.
Lingwisci z kregu KAD przyznaja, ze ich badania sa oparte na teoriach i badaniach socjologicznych,
szczegoblnie teorii Pierre’a Bourdieu (Duszak, Fairclough 2008; Wodak, Meyer 2016: 11).
Prowadzone przeze mnie badania — co musze podkresli¢ — nie sg ukierunkowane na analize lingwi-
styczna, nie mieszczg si¢ w granicach KAD. Niestety rozmiary niniejszego artykutu uniemozliwiajg
bardziej wnikliwe przyjrzenie si¢ obu orientacjom badawczym.

* Socjologia krytyczna jest nurtem stworzonym przez teoretykow i badaczy Instytutu Badan
Spoltecznych we Frankfurcie, odnoszacym si¢ do zrewidowanej teorii Karola Marksa. Socjologi¢
krytyczng cechuje zwiazek nauki z zaangazowaniem spotecznym: dgzeniem do ujawnienia ukrytych
zjawisk spotecznych konstytuujacych wtadzg polityczng i ekonomiczne status quo, nierdéwnosci
spoteczne, sprzeciwem wobec ideologii totalitarnych, przyczynieniem si¢ do wyrownywania szans,
ochrong i poglebieniem demokracji. Istotnym osiagnigciem tej szkoty byty badania Horkheimera,
Adorna, Benjamina, Fromma, ukierunkowane na analiz¢ przemystu kulturowego oraz ksztattowania
si¢ autorytaryzmu/totalitaryzmu (Horkheimer, Adorno 2010; Adorno 2010; Mucha 1986;
Tyson 2006). W socjologii drugiej potlowy XX wieku przedstawicielami socjologii krytycznej
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mnie perspektywy teoretyczno-badawcze sa ze soba oczywiscie mocno powigzane.
Dyskurs w moim ujeciu to zbidr wieloaspektowo potaczonych ze soba tekstow (stow-
nych, wizualnych, dzwigkowych, przestrzennych oraz zachowan) ustrukturowanych
w watki i narracje tworzone w polach spotecznych, pozostajace w relacji do kontekstu
kulturowego, nurtow ideologicznych i pola wtadzy. Dyskursy sa dzielem aktorow
rywalizujacych w polu sztuki o pozycje, wladze i kapitaty (symboliczny, kulturowy,
spoteczny, ekonomiczny) (zob. przede wszystkim: Bourdieu 2001, 2005).

Wykorzystywanym przeze mnie materiatem badawczym sa wszystkie rodzaje
tekstow tworzgcych dyskurs artystyczny: dzieta sztuki i ich reprodukcje, dokumen-
tacja fotograficzna i filmowa, ksiazki, artykuty, teksty programowe i kuratorskie,
wywiady, wpisy w mediach spotecznosciowych, ktorych autorami sg aktorzy
dziatajacy w polu sztuki (artysci, krytycy, kuratorzy, teoretycy, historycy sztuki,
dyrektorzy instytucji artystycznych, dziennikarze). Badane przeze mnie teksty
pojawiaja si¢ w publikacjach ksigzkowych, katalogach i folderach wystaw, czaso-
pismach codziennych, na portalach (stronach) artystycznych czy informacyjnych,
rzadowych stronach internetowych i portalach spotecznosciowych, w galeriach
i w przestrzeni publicznej. W swoich badaniach stosuj¢ metode ,,kuli $nieznej”.
Teksty do analizy wybieram, kierujac si¢ ,,rezonansem” wywolywanym w srodowisku
artystycznym (opinig artystow, krytykow, licznymi odniesieniami) oraz kapitatem
symbolicznym autora w polu sztuki (zob. Bourdieu 2005). By da¢ przyktad,
wybralem do analizy teksty Zbigniewa Warpechowskiego, uznanego za jednego
z pierwszych polskich performeréw lat 70. XX wieku, opisy jego akcji pojawiaja
si¢ w wielu publikacjach dotyczacych sztuki wspotczesnej. W pierwszej dekadzie
XXI wieku Warpechowski zostat z kolei okrzykniety ,,nestorem” ruchu ultrakon-
serwatywnego (zob. Skierski 2015). Analizie poddatem takze teksty umieszczone
w katalogu do wystawy ,,Sztuka buntu”, poniewaz liczne sg odniesienia do niej.
Selekcja badanych dokumentow nie byta szczegdlnie ,,0stra”, materiat badawczy
jest bowiem wzglednie nierozbudowany w poréwnaniu do innych nurtow artystycz-
nych (np. feministycznego, ekologicznego, ,,mistycznego”), reprezentowany przez
niewielka, cho¢ wcigz wzrastajaca liczbe artystow i kuratorow.

Pora wyttumaczy¢ podstawowe pojecie, ktorym postuguje sie w niniejszym
teks$cie. Przez dyskurs ultrakonserwatywny (skrajnie konserwatywny) rozumiem
dyskurs artystyczny ukonstytuowany w polskim polu sztuki, wcielajacy ideologie
ukierunkowang na restytucje¢ wartosci i norm spotecznych (narodowych, katolickich,
patriarchalnych) sformutowanych w wyimaginowanej przesztosci. Nurt ten — jak

byli m.in. Pierre Bourdieu i Zygmunt Bauman (Bourdieu 2005; Bauman 1995; Mucha 1986;
Tyson 2006). Postawe krytyczna przyjeli badacze z kregu KAD (m.in. Fairclough 2014) i czgs¢
badaczy z kregu SAD (zob. Pawliszak, Rancew-Sikora 2012: 7-9). Takze moje badania sy-
tuuja si¢ w nurcie socjologii krytycznej, pierwszym moim celem jest naukowe poznanie dyskursu
ultrakonserwatywnego, drugim — ujawnienie jego antydemokratycznego charakteru oraz powigzan
z wladzg polityczna. Podstawowe ideologiczne komponenty badanego dyskursu przedstawilem
W niniejszym rozdziale.
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w toku wywodu bgdg mogli si¢ przekona¢ czytelnicy i czytelniczki — sktada sie
z komponentow ideologicznych: 1. konserwatywny katolicyzm; 2. nacjonalizm
ukierunkowany na walke z dekonstrukcja mitow narodowych; 3. ksenofobia skie-
rowana przeciw réznym kategoriom Innych (spotecznosci LGBT, uchodzcy, chorzy
na AIDS); 4. antyfeminizm i sprzeciw wobec innych wspotczesnych nurtow filo-
zoficznych 1 spotecznych (m.in. postmodernizm, New Age, dawny i wspotczesny
marksizm). Warta podkreslenia jest rowniez skrajna nieche¢ do réznych instytucji
(m.in. Unia Europejska, ONZ, uniwersytety, mass media, instytucje artystyczne),
ktore — jak glosza przedstawiciele tego nurtu — sa agendami ,,lewackich” ideologii.
Jestem swiadomy, ze przyjete przeze mnie pojecie dyskursu ultrakonserwatywnego
nie jest doskonate, lecz inne kategorie (prawica, faszyzm, alt-right itp.) sa mniej
uzyteczne w badaniach interesujgcego mnie zjawiska®.

2. Transgresje, subwersje, prowokacje sztuki

Dynamika wspotczesnych sztuk wizualnych (plastycznych) zostata wyzna-
czona w wiekszosci przez awangardy i neoawangardy XX wieku. Awangardzisci
w sferze ideowej staneli w konflikcie wobec innych pol spoleczno-kulturowych,
arty$ci dokonywali i dokonuja nadal transgresji w sferze etycznej i politycznej,
w zyciu jednostkowym i zbiorowym. Przedsigwzigcia artystyczne zyskaty wymiar
subwersji, gesty tworcze byly obliczone na szok, stanowily cios wymierzony
w podwaliny zycia dwudziestowiecznego mieszczanstwa i péoznonowoczesnej klasy
$redniej — pole sztuki jest ,,§wiatem na opak” (Bourdieu 2001: 93-94). Postep,
emancypacja spoteczna, ochrona mniejszosci spotecznych, dekonstrukcja zinstytu-
cjonalizowanych religii i narodowych mitow oraz przekroczenia norm i konwencji
zostaly wpisane na stale w arsenat ideowy artystow (Bourdieu 2001: 94; Biirger
2006: 44—68; Gotaszewska 2001: 31-75; por. Mozdzynski 2011: 51-76).
W tym nurcie dziataty/li przedstawiciele/ki wptywowej polskiej sztuki krytyczne;j
powstalej w latach 90. XX wieku (por. Zmijewski 2008; Sienkiewicz 2014)°.
Narracje progresywne, emancypacyjne maja nadal silng reprezentacje, szczeg6lnie
nurt feministyczny zyskuje coraz wigkszg moc oddziatywania.

Zwiazki sztuki nowoczesnej i wspotczesnej z prawicowymi, konserwatywnymi
ideologiami wydarzaty si¢ incydentalnie, bowiem politycy i ideolodzy prawi-
cy i skrajnej prawicy mieli i majg problem z zaakceptowaniem sztuki nowoczesnej
1 wspotczesnej, z kolei ograniczenia ideologii konserwatywnych nie odpowiadaja

* Dyskursy i ideologie prawicowe byty analizowane wielokrotnie (m.in. Adorno 2020; Wodak
2015; Wolfgang 2022; Radkiewicz 2020). Niestety ograniczenia rozmiaru artykutu w czasopi-
$mie naukowym uniemozliwiaja odniesienie si¢ do ogromne;j literatury po§wigconej temu zjawisku.

5 Sztuke krytyczng tworzyli/ty m.in. Pawet Althamer, Artur Zmijewski, Katarzyna Kozyra, Monika
Mamzeta Zielinska, Grzegorz Klaman, Joanna Rajkowska, ktorzy dzisiaj sa bardzo wptywowi i roz-
poznawalni w globalnym §wiecie i rynku sztuki (zob. m.in. Zmijewski 2008; Sienkiewicz 2014).
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artystkom/om. Wyjatkow od tej reguty byto niewiele. Z faszyzmem byli zwigzani
wloscy futurysci: Benito Mussolini cenit futuryzm, Filippo T. Marinetti popart
przejecie wladzy przez faszystow, obaj dazyli do likwidacji systemu parlamen-
tarnego (Baumgarth 1987: 182, 184-185; Schmid 2014: 16). W III Rzeszy Jo-
seph Goebbels i Hermann Goring poczatkowo afirmowali malarstwo Vincenta van
Gogha i wtoski futuryzm, jednak po 1934 roku uznano calg sztuke awangardowsa
za ,,zdegenerowang”. Estetyka modernistyczna zostata zaaprobowana jedynie w ar-
chitektonicznym stylu ,,Nazi Kunst” (por. Schmid 2014: 15, 17-18; Krakowski
2002). W Polsce w okresie migdzywojennym dziatat Stanistaw Szukalski (Stach
z Warty) (Lamenski 2007), rzezbiarz, tworca antysemickich i eugenicznych
koncepcji, doceniany dzisiaj za awangardowe rozwiazania formalne. W latach 80.
po wprowadzeniu stanu wojennego rozwijat si¢ tzw. nurt sztuki przykoscielnej,
ktorego najwazniejszym przedstawicielem byt Jerzy Kalina.

3. Ultrakonserwatywny bunt w sztuce wspolczesnej
— analiza dyskursu

Ultrakonserwatywny dyskurs artystyczny jest w procesie ksztattowania, z pew-
noscig jeszcze nie wybija si¢ w polu sztuk wizualnych. Podczas gdy pole polityczne
od 2015 roku jest zdominowane przez narracje skrajnie konserwatywne, katolickie,
narodowe (por. Kulas 2018; Kulas, Spiewak 2020), w polu artystycznym bar-
dziej wptywowy jest dyskurs liberalno-lewicowy (Szabtowski 2017). Nie sposob
okresli¢ doktadnej liczby animatorow ultrakonserwatywnego dyskursu (artystow,
kuratorow, dyrektoréw instytucji artystycznych), lecz wraz ze zmiang polityczna,
ktéra dokonata si¢ w Polsce w ostatnich latach, ta liczba wzrasta. Dziatalno$¢ ani-
matoréow dyskursu obejmuje tworzenie dziet sztuki, dziatalno$¢ wystawiennicza,
menadzerska (kierowanie instytucjami wystawienniczymi), edukacyjng, publika-
cyjna i wydawniczg (teksty, ksiazki, katalogi, czasopisma).

Nie mozna poda¢ doktadnej daty powstania badanego dyskursu, byl/jest to
proces rodzenia si¢ ultrakonserwatywnej §wiadomosci wsrod artystow i stopniowego
nasycania dziet oraz wystaw tresciami narodowo-katolickimi i skrajnie konserwa-
tywnymi. Prekursorami, do ktorych odwotuja si¢ mtodsi przedstawiciele tego nurtu,
sg Jerzy Kalina i Zbigniew Warpechowski. Kalina dziatat jeszcze w stanie wojen-
nym w nurcie tzw. sztuki przykoscielnej, performanse i teksty Warpechowskiego,
ktore mozna uznaé za prekursorskie dla tego dyskursu, pojawiaty si¢ w latach 90.6

¢ Zbigniew Warpechowski jest prekursorem i wybitnym przedstawicielem sztuki performansu
w Polsce, znanym tez za granica. Artysta ten cieszy si¢ duzym szacunkiem w polu sztuki za swoje
(post)awangardowe transgresyjne akcje performatywne dokonywane w latach 70., 80. 1 90. Jego
tworczos¢ jest analizowana przez krytykow i historykéw sztuki, za jego uczniow uznaje si¢ wielu
polskich artystow, zupetie niezwiazanych z ideologiami konserwatywnymi. Jednym z najwazniej-
szych tworcow, ktorzy przyznali si¢ do awangardowej spuscizny Warpechowskiego, jest wptywowy
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Momentem przetomowym i jednoczes$nie wlasciwym poczatkiem byta zorganizowana
przez Kazimierza Piotrowskiego wystawa pt. ,,Thymos. Sztuka gniewu 1900-2011,
w ktorej gtownym watkiem byta katastrofa smolenska (Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Znaki Czasu, Torun 2011)’. Kolejne wystawy wazne dla formowania tego
dyskursu byty kuratorowane przez Piotra Bernatowicza, najwazniejszego kuratora
tej formacji i jednego z najwazniejszych jej fundatordéw (,,Strategie buntu”, Galeria
Miejska Arsenal, Poznan 2015; ,,Historiofilia”, Drukarnia Naukowo-Techniczna,
Warszawa 2017). Bernatowicz objat funkcje¢ dyrektora Centrum Sztuki Wspotczes-
nej Zamek Ujazdowski, ktore stato si¢ gtownym osrodkiem promujacym dyskurs
ultrakonserwatywny, od tego momentu odbyto si¢ wiele wystaw wzbudzajacych
kontrowersje i protesty w $wiecie sztuki (m.in. ,,Sztuka polityczna” 20218, , Jacek
Adamas. Idz” 2021, ,,Nie ocenzurowano” 2022).

Bunt nie tylko byt przewodnim hastem poznanskiej wystawy Bernatowicza, lecz
jest centralng kategoriag wpisang w podstawy tego dyskursu. Ponizej, na podstawie
wynikow prowadzonych przeze mnie badan, zanalizuj¢ gtdéwne watki dyskursu
ultrakonserwatywnego i aspekty buntu tworzacych go artystow i kuratorow.

performer nurtu postmodernistycznego Oskar Dawicki (Ronduda 2011). Dziatalno$¢ Zbigniewa
Warpechowskiego do lat 90. XX wieku nie miata rysu konserwatywnego, nie wida¢ w jego perfor-
mansach i wypowiedziach odniesien do wartosci katolickich i narodowych. Za jego pierwsze dzieto
manifestujace skrajna konserwatywna krytyke wspoltczesnej kultury uwazany jest performans ,,Rog
pamigci” z 1997 roku, a pierwsza publikacja jest Zasobnik. Autorski opis trzydziestu lat drogi zycia
poprzez sztuke performance (1998). Ze wzgledu na temat moich badan i ograniczone miejsce poddaje
analizie jedynie teksty i dzieta sztuki Warpechowskiego o wymowie ultrakonserwatywne;j (katoli-
cyzm, patriotyzm, skrajny konserwatyzm, antyfeminizm itp.), pojawiajace si¢ od lat 90. XX wieku.

7 Kuratorzy niezwiazani z tym dyskursem — Sebastian Cichocki i Lukasz Ronduda — w wystawie
»Nowa sztuka narodowa. Realizm narodowo-patriotyczny w Polsce XXI wieku” (Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa 2012) na zjawisko sztuki narodowej/prawicowej spojrzeli ,,z zewnatrz” z po-
zycji kuratora i krytyka zwigzanych ze zorientowang lewicowo polska sztuka krytyczna. Ekspozycja
ta miata rys polemiczny, nie byta zorientowana na animacj¢ tego nurtu, przyczynita si¢ raczej do za-
istnienia zagadnienia dyskursu ultrakonserwatywnego w $wiadomosci widzoéw i innych aktorow pola
sztuki, w zwiazku z czym analiza tej wystawy nie miesci si¢ w waskich granicach niniejszego tekstu.

8 ,Sztuka polityczna” byla pierwsza wystawa po przejeciu stanowiska dyrektora CSW Zamek
Ujazdowski przez Piotra Bernatowicza. Ekspozycja odbita si¢ szerokim echem, odbyty si¢ mani-
festacje srodowisk artystycznych, podpisywano listy protestacyjne, zaproszeni artys$ci sg bowiem
kojarzeni z ruchem neofaszystowskim, ich dzieta majg charakter rasistowski. Jednak wystawa ta
skupiata w wigkszo$ci prace artystow zagranicznych, w zwigzku z czym analiz¢ narracji tych dziet
pozostawiam do przeprowadzenia w nastgpnych tekstach, m.in. poswigconych zwigzkom polskiego
nurtu ultrakonserwatywnego ze srodowiskami artystycznymi funkcjonujacymi w zagranicznych
polach sztuki.
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3.1. Postmodernizm, neototalitaryzm, poprawnos$¢ polityczna

Ultrakonserwatywni artysci i kuratorzy buntuja si¢ przeciw wspotczesnemu
$wiatu, systemowi ideologicznemu (politycznemu), propagandzie — poprawnosci
politycznej’. Podstawowym watkiem przewijajacym si¢ w roznych tekstach jest
przekonanie, ze system liberalnej demokracji ma charakter totalitarny. W tekscie Bunt
w nowym, wspaniatym swiecie umieszczonym w katalogu wystawy ,,Strategie buntu”
Bernatowicz wspolczesno$¢ interpretuje jako weielenie wizji Huxleya!®. Bezwlad,
wszechogarniajgca kontrola i konsumpcja tworza nowy totalitaryzm (,,neototali-
taryzm”, ,totalitaryzm migkki”). Wspotczesna wersje Huxleyowskiej ,,Republiki
Swiata” stanowig globalne organizacje ponadpanstwowe (Parlament Europejski,
Unia Europejska, ONZ) (Bernatowicz 2015a: 10). Nowy, ,,miekki” totalitaryzm
jest przedtuzeniem starego — ,,twardego”, nazistowskiego i komunistycznego
(Bernatowicz 2015a: 7). Za nestora badanego nurtu uznawany jest Zbigniew
Warpechowski, autor pojecia ,,konserwatyzm awangardowy”’, nazywany przez
swych admiratoréw ,,artysta zbuntowanym” (Skierski 2015). Warpechowski pisze:
~Komunizm byt internacjonalistyczny, ze wskazaniem na Wschod. Neokomunizm
wspotczesny jest tez internacjonalistyczny, ze wskazaniem na Zachod, chociaz
ideologicznie jest kontynuacjg pierwszego” (Warpechowski 2014: 105, 219).
Dobrg wizualizacja tych buntowniczych idei jest zaprojektowana przez Wojciecha
Korkucia oktadka albumu wystawy ,,Strategie buntu”, na ktérej przedstawiono
dwa rysunki. Na pierwszym z nich wida¢ cztowieka potraconego przez radiow6z, na
drugiej — cztowieka kopiacego radiowoz. Obie ilustracje przypominajg znak drogowy.

Wedlug Warpechowskiego swiat wspotczesny jest zarzadzany za pomoca stra-
tegii marketingowych: ,,wspotczesne mechanizmy promocji, sukcesow, reklamy
i polityki nasycone sg pogarda dla cztowieka, ktéremu coraz mniej miejsca pozostaje
na namyst czy refleksje” (Warpechowski 2014: 32). Globalne organizacje (par-
lament Europejski, ONZ) narzucaja spoteczenstwu obca ideologie, np. ,,koncepcje
teoretyczne i ideologiczne ostabiajace status tradycyjnej rodziny” (m.in. w Kon-
wencji o zapobieganiu i zwalczaniu przemocy wobec kobiet i przemocy domowej)
(Bernatowicz 2015a: 10). Bernatowicz zwraca uwagg, ze lewicowe idee ,,dzieci
kwiatéw” zamienity si¢ w ideologi¢ narzucang przez ,,tysiejacych starych panow,
ktorzy sa po prostu przy wtadzy, urzednikow Unii Europejskiej” (Bernatowicz
2017a). Wedtug Kazimierza Piotrowskiego, historyka sztuki, kuratora przetomo-
wej wystawy ,,Thymos, sztuka gniewu 1900-20117, ,,[l]iberalno-lewacka wiadza
[w Polsce] usiluje administracyjnie zarzadza¢ buntem” (Piotrowski 2015: 26).
Obraz ,,Zatancz ze mng” kolektywu The Krasnals — niezwykle waznego w tym nur-
cie — $wietnie wizualizuje przekonania Bernatowicza i Warpechowskiego: posrodku

° Ciekawe byloby przesledzenie powstania pojecia ,,poprawnos$¢ polityczna” i jego recepcji
w polskich srodowiskach prawicy. Jest to jednak temat na osobny artykut.

10" Co ciekawe, Piotr Bernatowicz odnoszac si¢ do tworczosci A. Huxleya, nie wspomina nigdzie
o jej kontrkulturowym charakterze.
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obrazu na ciemnym ztoto-z6ttym tle umieszczony jest czarny sierp i mtot, wokot
niego rozpostarty jest krag ztozony z dwunastu czarnych gwiazd, co oczywiscie
jest nawigzaniem do flagi UE (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 97).

Wspotczesny $wiat jest oparty na ,,fatszywych wartosciach” (,,pseudowar-
tosciach”), dominuje w nim zle pojety postep (,,postepactwo”), degradujacy czlo-
wieka, lekcewazacy ,,elementarne prawa rozumu”, prowadzacy do ,,zbydlecenia”
(Warpechowski 2014: 26). Ideologia postgpu ,,przenika juz wszystkie sfery zycia
osobistego, prywatnego i spotecznego” i,,przybiera postac religii. Jej dogmaty za-
razaja umysty w sposob pozarozumowy, a kazdy, kto wazy si¢ ich nie przyjmowac,
zostaje wykluczony z obszaru dozwolonego dyskursu” (Warpechowski 2014:
71, 98). Bernatowicz pokazuje, jak proklamowana wolno$¢ prowadzi do zniewo-
lenia przez destrukcje¢ ,,warto$ci’:

Kultura dzisiejsza, przynajmniej w swoim gtéwnym nurcie, funkcjonuje w obu zakresach:
rozluznienia i kontroli. Z jednej strony kontrkulturowy ruch, dokonuje si¢ stopniowej podmiany
wartosci na pseudowartosci, prawd na potprawdy, stow, ktdre znacza, na stowa-liczmany, ktory-
mi zongluja sprawnie uczeni akademicy i uczynni dziennikarze, wywotujac emocje. Z drugiej
strony — staje si¢ obszarem mocno ujednoliconym, odrzucajacym na bok wszystko, co przeczy
idei postgpu i emancypacji, wszystko, co wchodzi z takim mysleniem w spér (Bernatowicz
2015a: 7).

»Poprawnos¢ polityczna” jest cenzurg: ,,Zamiast wyzwolenia przyszto rozwy-
drzenie, wymarzong wolno$¢ zakneblowano poprawnoscig polityczng, a tworczo$¢
artystyczng pokryty miazmaty postmodernizmu” (Warpechowski 2014: 168).
Bernatowicz faczy poprawnos¢ polityczna jednoczesnie z faszyzmem i kontrkultura:
»|Z]iarna faszystowskiego myslenia zasiane w$rod ruchu studenckiej kontestacji
lat 60. kietkujg dzi$ w zjawisku politycznej poprawnosci” (Bernatowicz: 2015d:
112—-113) (Ideologia, propaganda, poz. 26). The Krasnals napisali na stronie autor-
skiej: ,,Krytykujemy sprowadzanie sztuki do propagandy politycznej, tworzenie
spektaklu sztuki i odarcie jej z autentycznos$ci. Zadamy prawa do wolnosci sztuki,
jej demokratycznosci we wszystkich sferach, rowniez ekonomicznej” (The Kras-
nals 2011). Piotrowski wyjasnia, ze komponentami poprawnosci politycznej sa
»~feminizm, homoseksualizm czy genderyzm, tak samo jak ekologizm” (Piotrowski
2015: 25). W sztuce tez panuje poprawnosc¢ polityczna. Wedtug Warpechowskiego
podlega jej rowniez sztuka wspotczesna:

Sztuka wspoltczesna ma by¢ sztuka globalna, postetniczna, chce by¢ akceptowana i rozpozna-
walna na §wiecie, totez unika si¢ spraw narodowych, by nie by¢ posadzonym o nacjonalizm.
Dopuszczalne jest rozrdznienie sztuki trzeciego $wiata, sztuki feministycznej czy mniejszosci
seksualnych (Warpechowski 2014: 105).
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3.2. Profanacje, bluznierstwa, New Age

Animatorzy dyskursu ultrakonserwatywnego buntujg si¢ przeciw laicyzacji,
profanacjom, bluznierstwom, ateizmowi. Ten bunt dobrze uciele$nia instalacja
pt. ,,Zatrute zrodto” autorstwa Jerzego Kaliny'!, umieszczona na dziedzincu Muzeum
Narodowego w Warszawie z okazji setnej rocznicy urodzin Jana Pawta II. Dzieto
Kaliny przedstawia polskiego papieza stojacego w zabarwionej na czerwono wodzie,
trzymajacego gtaz ponad gtowa. Jest to odpowiedZ na stynng instalacj¢ Maurizia
Cattelana ,,La nona ora” (1999) ukazujaca papieza przygniecionego meteorytem.
Dzieto Cattelana niegdy$ mocno zbulwersowato prawa strone opinii publicznej
w Polsce i wywotato interwencj¢ prawicowych politykow. W dziele Kaliny czerwo-
ny kolor — jak ttumaczyt artysta — jest symbolem komunizmu zniszczonego przez
Jana Pawtla I1. Warpechowski twierdzi, ze we wspotczesnym $wiecie prowadzona
jest ,.krucjata przeciw Bogu i religii” (Warpechowski 2014: 68). Temu tema-
towi poswiecili swoj obraz Krasnalsi, na ktorym po prawej stronie wida¢ profil
papieza Benedykta X VI, a po lewej napis: ,,Stop the dictatorship of relativism”.
Zdaniem Bernatowicza ,,pornografia czy bluzniercze ekscesy nie s3 w naszym
$wiecie niczym dziwnym czy zaskakujagcym”, sg ,,narzedziem budowania nowego
totalitaryzmu” (Bernatowicz 2015a: 7). Warpechowski wyjasnia: ,,Wspolczesna
walka z religig katolicka [...] przybrata formy bardziej wyrafinowane, mozna powie-
dzie¢ »soft«, dziatajac na pod§wiadomos¢ i poprzez kompromitacje, o§mieszanie
i ponizanie ludzi wierzacych” (Warpechowski 1998: 86). Mtodzi artysci tez
ulegaja tej antykatolickiej propagandzie: ,,[B]oja si¢ przyznawac do jakichkolwiek
zwiazkow z religia, z duchowoscia, z tajemnicg poznania, z transcendencja”'?
(Warpechowski 2014: 68). W ,,Przewodniku Katolickim” Bernatowicz pisze
o tworzeniu ,,kultury poganskiej [...] z Halloween, walentynkami, Noca Kupaty
jako jej celebracjami” (Bernatowicz 2017a). Z kolei wedtug Marcela Skierskiego
»ideologie New Age” sa zakorzenione w nazistowskich pragnieniach stworzenia
,hadcztowieka”. Skierski twierdzi: ,,[P]sychika [jednostki] ostabiona zostanie na
skutek dziatan prowadzonych ku rozbiciu osobowosci i stanom psychotycznym”
(Skierski 2015: 41-42). Przed New Age — skojarzonym z postmodernizmem
— czesto ostrzega Warpechowski:

Mam podejrzenie, ze ideolodzy postmodernizmu, wyczerpawszy amunicj¢ przeciwko Bogu,
wierze i religiom, przeszkoleni w sektach New Age’u, przejda teraz do ofensywy ideologicznej,
ktérej celem bedzie sponiewieranie i zbezczeszczenie Ducha. [...] Swiat zaroi si¢ od fatszywych

1" Jerzy Kalina jest rowniez autorem pomnika Ofiar Tragedii Smolenskiej 2010 roku umiesz-
czonego na pl. Pitsudskiego w Warszawie.

12 Poglad Warpechowskiego nie jest zgodny z rzeczywistoscia. Cz¢$¢ (mtodych) artystow wciaz
ukierunkowuje swoje zainteresowania tworcze w strong roznie pojetych ,,doswiadczen duchowych”,
badania ,,transcendencji” itd., co pokazywalem wielokrotnie w swoich publikacjach (m.in. Mozdzyn-
ski 2008, 2011, 2013). Obecnie do przynaleznosci do Kosciota katolickiego przyznaje si¢ cho¢by
Adu Karczmarczyk czy Daniel Rycharski, wazni artysci w polskim polu sztuki.
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prorokow, ktorzy beda trabi¢ o zbawieniu przy pomocy setek réznych bogéow i bozkow, kontak-
tow duchowych z umartymi i kosmitami, synkretyzmu religijnego, praktyk z pogranicza czarnej
magii i okultyzmu, a wszystko begdzie gwarantowac sukces, dobrobyt i szczescie, bo cztowiek
stanie si¢ bogiem (Warpechowski 2014: 75).

Niezwykle wazny dla artystow i kuratoréw tworzacych ultrakonserwatywny dyskurs
jest performans Warpechowskiego pt. ,,R6g pamieci” (Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa 1997). Bezpo$rednim impulsem do przeprowadzenia
tej akcji byt kontrowersyjny plakat do filmu Skandalista Larry Flynt z 1996 roku.
Przedstawia on, na tle kobiecego tona, meska posta¢ z roztozonymi ramionami, na
wzor ukrzyzowanego Jezusa. Warpechowski uzyt tego plakatu w trakcie performansu:

Rozscielitem plakat z filmu Formana na podtodze. Przyozdabiam go wycinankami z porno-
graficznych czasopism.

Wysypuje na podtoge prezerwatywy w opakowaniach z napisem ,,Elite”! Przez chwilg czytam
Biblig, potem wyrywam kartki, zwijam je w rulonik, ktory wktadam do prezerwatywy. T¢
czynnos$¢ powtarzam tyle razy, ile mi potrzeba elementéw do utozenia napisu ,,New Age”, czyli
okoto 30. Liter¢ A uktadam z opakowan po kondomach. Wychodzg. Zaktadam fartuchy i swoja
koli¢ z narzedzi i wchodzg na sale z laska mojzeszowa (?) — ktade ja na plakacie. Powracam do
,nieba” 1 znowu gram na szofarze najpierw pod sklepieniami, a potem przechodzac wzdhuz sali.
Akt ostatni — powtorne wejscie z druga tablica dekalogu. Powtdrne rozbicie tablicy kamienne;j
jest ostoja, sensem, wyjasnieniem mojego performance’u. Myslg, ze jest to najbardziej zwigzty
i najpowazniejszy akt artystyczny konca XX wieku (Warpechowski 1998: 228-233).

Co ciekawe, pomimo subwersywnej i transgresywnej formy, performans Warpe-
chowskiego nie zostat uznany przez prawicowych artystow za bluznierczy, po latach
stanowi przedmiot wielu odniesien i opinii formutowanych przez konserwatywnych
ideologow i publicystow. Awangardowa forma zostala zaakceptowana, odautorska
narracje ukierunkowano bowiem na obrone wiary i tradycji (zob. np. Rojek 2016: 84).

3.3. Feminizm i LGBT

Artysci 1 kuratorzy ultrakonserwatywni buntujg si¢ przeciw feminizmowi,
ktory — w ich opinii — nie jest walka o rownouprawnienie kobiet i me¢zczyzn, lecz
fundamentem systemu, sktadnikiem ideologii narzucanej przez lewicowe globalne
organizacje. Kuratorka i historyczka sztuki Karolina Staszak wyjasnia: ,,W ra-
mach ksztalcenia akademickiego studentom przedstawiany jest na ogo6t feminizm
o orientacji liberalno-lewicowej”, negatywnie oceniany przez srodowisko prawicy.
Wedhug Staszak obecny ,,feminizm trzeciej fali”, ,,feminizm nowej r6znicy” odwo-
huje sie do poststrukturalizmu i psychoanalizy, ,,nie tylko abstrahuje od potocznego
doswiadczenia kobiet, ale przede wszystkim neguje pojecie natury cztowieka”
(Staszak 2015a: 116). Feminizmowi lewicowemu Staszak przeciwstawia ,,nowy
feminizm” o orientacji konserwatywnej, zgodny z tradycja Kosciota katolickiego
(Staszak 2015a: 116-118).
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Mniej zniuansowane stanowisko przyjmuja arty$ci. Warpechowski pisze:
,Feministki popierajg prostytucje, bo jej sprzeciwia si¢ Kosciot, a one nie moga
robi¢ tego, czego chce Kosciot. Jakze to mate i nikczemne” (Warpechowski
2014: 85). Skojarzenie feminizmu z prostytucja wykorzystuje rowniez kolektyw The
Krasnals. Obraz pt. ,,Feministka” ukazuje lezgca na t6zku rozneglizowang postac
kobieca ubrang tylko w ponczochy!'®. Krasnalsi zorganizowali tez akcje wymierzong
w ukrainska grupe feministyczng FEMEN, w ramach ktorej optacone przez artystow
ukrainskie prostytutki parodiowaty dziatania aktywistek (The Krasnals 2012).
Feministki w swoich plakatach atakuje takze Korku¢ — oba zaprezentowane byty
na wystawie ,,Strategie buntu”. Pierwszy z nich (,,Jeste$ wredna, brzydka i leniwa”)
ukazuje trzy potkobiece, potzwierzece istoty. Dwie maja psie glowy (szczekaja-
ce?) z obnazonymi ktami, jedna — kocig!*. Na gorze plakatu zostal umieszczony
napis: ,,Jeste$ wredna, brzydka i leniwa zostan feministka”, na dole widnieje tekst:
,»albo zgtos sie do psychologa” (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 115). Ataki
Warpechowskiego, The Krasnals i Korkucia na feministki — jak wida¢ — bazuja na
uprzedzeniach rozpowszechnionych po prawej stronie opinii publiczne;.

Bunt jest tez wymierzony w ,,ideologi¢ LGBT”. Jerzy Kalina przy okazji
odstonigcia jego instalacji ,,Zatrute zrodto” méwit:

Czerwonych ztogow z polskich ulic do tej pory nie pozbylismy si¢. Znoéw do glosu dochodzi
grupa radykalnych ludzi, ktérych mentorzy z wyzyn pierwszomajowych trybun stali maszeru-
jacemu ludowi najlepsza z mozliwych socjalistyczna nowine. Teraz widzimy, jak z czerwonej
flagi towarzystwo przeszlo na teczowa (Bollin 2020)".

Bernatowicz uznaje, ze okreslenie ,,homofobia” ma charakter propagandowy,
stuzy do dezawuowania krytyki postulatow srodowisk homoseksualnych, ,,stosowane
jest takze nie tylko wobec 0sob, ktore nie odczuwaja leku wobec homoseksualistow,
ale nawet tych, ktorzy darza ich sympatia, przy nieakceptowaniu ich stylu zycia”.
Okreslenie — wedle kuratora — ,,homofobia” jest ,,obrazliwe i agresywne” — co wigcej
— stygmatyzuje przez zapozyczenie z psychiatrii terminu ,,fobia” (Bernatowicz
2015b: 126). Postuluje stosowanie terminu ,,homosceptycyzm” oznaczajacego
,»hiezgode na uznanie zachowan heteroseksualnych za norm¢ bez jednoczesnej
dyskryminacji homoseksualistow” (Bernatowicz 2015¢: 126). Animatorzy pro-
wadza walke z nieheteroseksualnoscia i nicheteronormatywnoscig nie tylko przy
pomocy tekstow mdwionych i pisanych, lecz takze dziet sztuki pokazywanych
na wystawach, nie stronig przy tym od powielania uprzedzen. Adamas na ekspo-
zycji ,,Strategie buntu” pokazat instalacje¢ przedstawiajaca Swinig¢ przyozdobiona

13 Zob. Sopocki Dom Aukcyjny, https://www.sda.pl/wystawa/przedmioty/the-krasnals-feministka-
2011,606,pl (dostep: 20.11.2018).

14 Korku¢ w oczywisty sposdb stosuje tu znany z propagandowych przekazow systemow tota-
litarnych zabieg dehumanizacji obcego.

15 Jest to nawiazanie do glo$nego kazania abp. Jedraszewskiego, w ktorym hierarcha stwierdzit,
ze ,,ideologia LGBT” jest kontynuacja ideologii komunistyczne;.
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sztucznymi kolorowymi kwiatami (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 91), co jest
krytycznym nawigzaniem do ustawionej na pl. Zbawiciela w Warszawie ,,Teczy”
Julity Wojcik — instalacji wzbudzajacej bardzo silny konflikt ideologiczny. Adamas
na $cianie Galerii Arsenal namalowat tekst: ,,Przychodzimy zburzy¢ Two6j dom
i zrujnowac ci zycie” (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 62-63). W zatozeniu,
jak thumaczy Bernatowicz, ta interwencja miata dotyczy¢ uchodzcow przybywaja-
cych do Polski, jednak w happeningu (z udziatem Jacka Lilpopa) Adamas przy
tym napisie umiescit teczowg flage'®, co nabrato w sposob oczywisty wydzwicku
homofobicznego. Instalacja $wietlna ,,Tonfa” Adamasa przedstawia uktadajace si¢
w tecze kolorowe patki policyjne (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 125)".
Bernatowicz wyjasnia znaczenie tego dzieta:

Neonowa patke rozumiem jako odniesienie do tworzenia stow-patek, ktorymi uderza si¢ osoby nie
tyle nieprzychylne srodowisku LGBT, ile po prostu myslace inaczej, wyznajace zestaw warto$ci
obcych postulatom tych §rodowisk lub krytycznie spogladajace na mozliwos$¢ ich realizacji,
poniewaz widzg w nich procesy niekorzystne dla wspolnoty (Bernatowicz 2015¢c: 214).

Na wystawie ,,Strategie buntu” zawisl rowniez plakat Korkucia utozsamiajacy
homoseksualizm z pedofilig. Na plakacie widnieje rysunek fallusa w stanie wzwo-
du, w konturach ktorego wrysowano mozg. Obrazowi towarzyszy napis: ,,Jestes
homo — ok! Ale nie spedalaj nieletnich! Zwlaszcza za pienigdze” (ilustracja w:
Muraszkiewicz 2015: 121).

3.4. Elity'

Bunt wobec intelektualistow i wszystkich elit jest waznym watkiem tworczosci
skrajnych konserwatystow w polskim polu sztuki. Jeden z rysunkéw Warpechow-
skiego przedstawia filozofa — jest to ewidentnie karykatura ukazujaca chuda, zgicta
posta¢ stojaca na jednej ptasiej (kurzej?) tapie (ilustracja w: Muraszkiewicz
2015: 154). The Krasnals poswiecili uwage Oldze Tokarczuk, w centrum ich obrazu
umieszczony zostat wizerunek duzego hamburgera, na dole obrazu z kolei widnieje
napis: ,,Big Tokarczuk”. Plakat Wojciecha Korkucia ukazuje ubrang w toge sedziow-
skg posta¢ pot ryby, pot cztowieka. Na gorze plakatu zostat umieszczony napis:
111 RP $mierdzi od tba!”, u dotu — cytat z Ody do mtodosci Adama Mickiewicza:
,Dzieckiem w kolebce kto teb urwie Hydrze,/ Ten mtody zdusi Centaury,/ Piektu

16 Zob. wpis Adamasa na profilu ,,Pierwsza Wiejska Galeria Sztuki Wspodtczesnej” na portalu
FB, https://www.facebook.com/218890832226580/photos/a.220545908727739/747915802657411
(dostep: 2018).

17 Praca ta zostata zakupiona przez Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w War-
szawie, ktorym kieruje Piotr Bernatowicz.

18 Antyelitarne nastawienie czy tez bunt wobec elit politycznych i kulturalnych w badanym
dyskursie artystycznym wpisuje si¢ w antyelitarng narracj¢ polskiej prawicy, o ktorej pisat Piotr
Kulas (2018).
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ofiar¢ wydrze,/ Do nieba pojdzie po laury”. Elity sa znienawidzone, rzadzg bowiem
$wiatem neototalitarnym. Intelektualistom — pisze Warpechowski — ,,odpowiada
rola »przewodniej elity«” (Warpechowski 2014: 26). Intelektualisci, naukowcy sa
»,motlochem” (Warpechowski 2014: 24, 27)"°. Apeluje on do mtodych tworcow:
»Wyplu¢ Liotardy, Derridy, Lacany, Baumany, Czytajcie poetow i zyjcie jak poeci”
(pisownia oryginalna, Warpechowski 2014: 35). Socjologia i psychologia to
,domeny pseudonauk” (Warpechowski 2014: 126). Twoérca zauwaza, ze ,,nie
ma tolerancji dla »wrogow« tolerancji”. Pisze tez o ,,dogmatach kasty intelektual-
nych”, do ktorych naleza otwarto$¢, tolerancja, wielokulturowos¢ (Warpechowski
2014: 126). Wedtug niego ,,prymitywizm i glupota poganska najtatwiej przenika
umysty zagubionych w obliczu inwazji propagandowej, a takze zakompleksionej
w swoim nieuctwie inteligencji” (Warpechowski 2014: 82). Bernatowicz diagno-
zuje: uniwersytety sg juz ,,stracone”: ,,Ludzie, ktérzy nie konczyli wyzszych studiow,
to z mojego do$§wiadczenia wynika, maja o wiele bardziej otwarte myslenie na
rzeczywisto$¢ niz ta grupa, ktora jest po studiach” (Bernatowicz 2017b). Adamas
przyznat, ze zainspirowat si¢ tworzonymi przez kibicow oprawami meczow pitkar-
skich odnoszacymi si¢ do II wojny $wiatowej. ,,To byly lekcje historii” — przyznat
artysta, znalazt tam ,,uczciwos$¢” i ,,energie” (Adamas 2017).

3.5. Historia, mity narodowe, Zolnierze wykleci

Ultrakonserwatywni artys$ci i kuratorzy buntuja si¢ przeciw dekonstrukeji
mitow narodowych przeprowadzanej m.in. przez sztuke krytyczng. Bernatowicz
pisze o akwarelach Warpechowskiego:

Uzywajac symboliki polskich barw narodowych, Zbigniew Warpechowski w cyklu akwarel
ukazuje stopniowy proces zamazywania, a raczej degradacji pojec i wartosci. Porzucona, zmigta
biato-czerwona flaga, przedmiot niepotrzebny, staje si¢ coraz mniej czytelna z akwareli na
akwarele — coraz bardziej brudna. [...] To nie patriotyzm, ale wlasnie jego odrzucenie prowadzi
do degradacji cztowieka (Bernatowicz 2015a: 17).

Bernatowicz ttumaczy, ze Srodowiska lewicowe znieksztalcaja historie i tra-
dycje narodowa, naglasniaja Zagtade Zydow kosztem tragedii Polakow (Ber-
natowicz 2015c: 144). W toczonej ,,wojnie o pami¢¢” zaktamywana jest przez
srodowiska lewicy prawdziwa rola Polakow w I wojnie $wiatowej. Jako przyktad
przywotuje wazng wystawe kuratorowang przez Ande Rottenberg pt. ,,Gdzie jest
twoj brat Abel?” (Zachgta, Warszawa 1995). Wystawa ta ,,wyraznie akcentowata
problem Zagtady jako kluczowy dla obrazu wojny”. Polskiego widza Rottenberg
stawiata ,,w pozycji Kaina” (Bernatowicz 2018: 268). Bernatowicz zauwaza:
,»dzieta dotyczace Holokaustu funkcjonuja w $§wiecie sztuki wspotczesnej jako

19 Co ciekawe, do kategorii intelektualistow Warpechowski nie wlacza filozofow, ktorych ocenia
pozytywnie (m.in. Warpechowski 2014: 40).
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obiekty quasi-sakralne, a zarazem sg uzywane do krytyki polskiego spoteczenstwa”
(Bernatowicz 2018: 260).

O pamig¢ narodowg walczy tez Korku¢ swoim plakatem pt. ,,Never Forget”,
przypomina, ze obozy koncentracyjne w Polsce zostaty zbudowane przez Niem-
cOw (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 145), inny plakat poswigcit rzezi wo-
tynskiej (ilustracja w: Muraszkiewicz 2015: 94). Adamas w ramach ,, Terapii
pomnikowej” przed pomnikiem Wyzwolenia Ziemi Warminsko-Mazurskiej w Ol-
sztynie postawit swoje ,,Klocki”, duze, kolorowe szesciany z literami, za pomoca
ktorych autor wraz z publicznoscig utozyt hasta: ,,Jaki znak twoj orzel biaty”, ,,Precz
z komung z Olsztyna”, ,,Wybierz niepodlegtos¢” (17 wrzesnia 2017).

Wazna dla dyskursu ultrakonserwatywnego w polskiej sztuce jest figura zot-
nierzy wykletych. W duzej mierze zostata im poswigcona wystawa o znamiennym
tytule ,,Historiofilia” (Banasiak 2017). W CSW Zamek Ujazdowski kierowanym
przez Bernatowicza zorganizowano wydarzenie ,,»Mowitem, ze pisze lub rzezbig,
maluje« — Artyéci — Zotnierze Wykleci”, po§wiecone zotierzom-artystom, cztonkom
AK. Malarz Ignacy Czwartos czgsto podejmuje watek zotnierzy wykletych. Obraz
,,Orzel Tretera” tego artysty zakupiony zostal przez kierowane przez Bernatowicza
Centrum Sztuki Wspotczesnej. Wpis na Facebookowym profilu CSW glosi, ze obraz
Czwartosa nawiazuje do estetyki XVI-wiecznej ryciny i — jednoczes$nie — do ,,ryn-
grafu czgsto noszonego przez Zohierzy Wyklgtych”. Artysta ponadto ,,w miejscu
wizerunku krolow sportretowat zolierzy polskiego podziemia niepodlegtosciowego,
a w miejscu korony umiescit modlitwe do Matki Bozej”*.

3.6. Smolensk

Katastrofa samolotu rzadowego w Smolensku stala si¢ zarzewiem buntu artystow
i kuratoroéw. Tragiczny wypadek byl ,,momentem przelomowym” (Bernatowicz
2016). ,,Polska pekta na pot — twierdzi Kazimierz Piotrowski. — 10 kwietnia jak
wielu Polakow wykonatem zwrot dos¢ istotny dla mojej duchowosci”. Piotrowski
byt pomystodawcg i kuratorem pierwszej waznej wystawy — fundujacej badany
dyskurs — ,,Thymos. Sztuka gniewu 1900-2011, w ktorej gtdbwnym watkiem byta
katastrofa smolenska (Centrum Sztuki Wspolczesnej Znaki Czasu, Torun 2011).
W trakcie konferencji prasowej kurator przyznat: ,,Po 10 kwietnia 2010 wstapit we
mnie demon gniewu, poczutem si¢ zagrozony jako Polak, stad ten projekt”. W ka-
talogu do wystawy Piotrowski pisze o zwiazku tajnych stuzb, lustracji z katastrofa
rzadowego samolotu, o ,,drugim Katyniu” (Piotrowski 2011: 15). Rzekomemu
zamachowi na samolot rzadowy Adamas poswiecil m.in. dwie prace. W pierwszej
instalacji jest umieszczony napis ,,TUsk154M”, co przywotuje nazwisko Donalda

% Na podstawie informacji zawartych w poscie na profilu CSW na Portalu Facebook: https://www.
facebook.com/centrumsztukiwspolczesnejzamekujazdowski/photos/a.285532868567/10157918567908568
(dostep: 1.03.2021).


https://www.facebook.com/centrumsztukiwspolczesnejzamekujazdowski/photos/a.285532868567/10157918567908568
https://www.facebook.com/centrumsztukiwspolczesnejzamekujazdowski/photos/a.285532868567/10157918567908568
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Tuska, czgsto oskarzanego o wspotudziat w rzekomym zamachu. Druga praca sa
,»Puzzle Smolenskie” — artysta tak wyjasnia swoje przestanie: ,,[C]hciatem pokazac,
ze jako obywatele jestesmy uzywani jak puzzle badz pionki w grze” (Tworca 2012).
Chyba najbardziej znany opinii publicznej jest wielkoformatowy obraz Zbigniewa
M. Dowgialty zatytutowany po prostu ,,Smolensk”. Obraz jest utrzymany w este-
tyce ekspresjonistycznej i zarazem popartowej, na srodku dzieta wida¢ eksplozje
i wyrzucanych z samolotu w powietrze przerazonych, krzyczacych ludzi.

4. Ultrakonserwatywna sztuka krytyczna®'

Ultrakonserwatys$ci w polu sztuki przewaznie nie chcg uzywac jezyka i me-
diow sztuki klasycznej, zaadaptowali metody dzialania sytuacjonistow: zaklocenie
i przechwycenie (por. Debord 2006). Zaktdcaja oni dominujacy w polu sztuki trend
lewicowo-liberalny dzietami i przedsigwzigciami o szokujacej tresci, przechwytuja
sposoby i techniki awangardowego oraz (po)nowoczesnego jezyka sztuki (instalacja,
performans, plakat)??. Gtéwnym odniesieniem ultrakonserwatystow jest nagminnie
przez nich atakowana polska sztuka krytyczna powstata w latach 90. XX wieku.
Jej przedstawicielki/le (m.in. Kozyra, Zmijewski, Mamzeta Zielinska, Althamer,
Klaman i Adamas*) walczyli z wykluczeniem spotecznym, dekonstruowali mity
narodowe i religijne, dokonywali transgresji moralnych, podwazali kanony este-
tyczne, eksplorowali seksualno$¢ (por. Mozdzynski 2011). Ultrakonserwatys$ci
nie kryja swojej fascynacji sztuka krytyczng. Bernatowicz pisze o swoim koledze:
,Plakaty Korkucia realizujg postulaty sztuki krytycznej — mocnym przekazem pobu-
dzajac do myslenia i porzucania stereotypoéw” (Bernatowicz 2015a: 17). Staszak
z kolei pisze o Bernatowiczu: ,,[N]ie odrzucajac jezyka sztuki wspolczesnej, w tym
krytycznej, zdecydowat si¢ broni¢ zagrozonych w dzisiejszym $wiecie wartosci”
(Staszak 2015b: 52). Dyskurs ultrakonserwatywny walczacy z ,,Jlewicowym
paradygmatem” jest negatywem sztuki krytycznej. Zamiast radykalnie podwazac
i dokonywac licznych dekonstrukeji i transgresji, skrajni konserwatysci atakuja
feminizm i §rodowiska LGBT, zamiast dekonstruowa¢ polska mitologi¢ narodo-
wa, restauruja ja, nadajac jej wydzwigk bohaterski, zamiast poszukiwac inspiracji
W magii i szamanizmie, utrwalajg moralnos¢ katolicka.

21 Czes¢ tez zawartych w niniejszym zakonczeniu czesciowo przedstawilem w referacie Dwie
sztuki zaangazowane. Dwie perspektywy obcosci na konferencji ,,R6zne wzory. Badanie praktyk
kulturowych i wytwordw artystycznych w perspektywie otwierania lub zamykania si¢ wspolnot na
inno$¢ 1 zmiang” organizowanej przez Sekcj¢ Antropologii Spotecznej PTS (Lublin 2018).

22 Piotr Kulas (2018: 34) zwrécit uwage na ,,skradziony jezyk lewicy” przez prawicowych
publicystow i ideologdw, co pokazat na przykladzie artykutu, w ktorym Rafat Ziemkiewicz (2016)
postuguje si¢ pojeciem ,,dtugiego marszu przez lewicg”, stworzonym przez marksistowskiego my-
sliciela Antonia Gramsciego.

2 Co ciekawe, Jacek Adamas w latach 90. przez krotki czas wspottworzyt nurt krytyczny,
dzisiaj — jak widzieli$my — jest jednym z najwazniejszych artystow dyskursu ultrakonserwatywnego.
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5. Marsz przez instytucje i walka o hegemoni¢ w polu sztuki

Wedtug Piotra Kulasa i Pawta Spiewaka po przejeciu wtadzy przez Zjedno-
czong Prawice nastapit zatozony wczesniej przez ugrupowania katolicko-narodowe
,,dtugi marsz przez instytucje kultury”, zorientowany na ,,wymiang elit”, reali-
zowany m.in przez zmiang¢ osob pelniagcych funkcje dyrektorskie w instytucjach
kultury, dystrybucje kapitatu ekonomicznego (przyznawanie i nieprzyznawanie
srodkow finansowych) i ,,system nagrod symbolicznie i materialnie dowartoscio-
wujacy osoby promujace tresci odpowiadajace prawicowej polityce kulturalne;”
(Kulas, Spiewak 2020: 88; por. Gramsci 1977a). Diagnoza Kulasa i Spiewaka
jest zbiezna z moimi obserwacjami proceséw zachodzacych w polu sztuk wizual-
nych. Przed 2015 rokiem ultrakonserwatywny dyskurs w sztuce polskiej byt watty
i pozbawiony bazy instytucjonalnej, artysci i kuratorzy nie sprawowali funkcji
dyrektorskich w instytucjach politycznych i artystycznych?. Byt on dyskursem
niszowym, zwigzanym incydentalnie z ugrupowaniami politycznymi, dyskursem
buntowniczym wobec narracji centroprawicowych w polu polityki (tworzonych
m.in. przez Platforme¢ Obywatelskg) oraz liberalno-lewicowych w polu sztuki. Ce-
zurg stata si¢ wygrana obozu Zjednoczonej Prawicy w wyborach parlamentarnych.
W 2015 roku sytuacja artystow i kuratorow tego nurtu diametralnie si¢ zmienita:
dyskurs ten zyskat podbudowe instytucjonalng i parasol polityczny. Nastapit marsz
przez instytucje sztuki. Dziatania Bernatowicza, Adamasa, Janowskiego i innych
zostaly wpisane w zaprogramowany proces wymiany elit. Nastgpita wymiana
dyrektorow/ek wielu waznych publicznych instytucji wystawienniczych. Przy
sprzeciwach i protestach §rodowisk artystycznych (wyrazanych m.in. w listach
otwartych, apelach, performansach, demonstracjach) promotorzy dyskursu ultrakon-
serwatywnego byli/sag wybierani na stanowiska dyrektorskie kluczowych muzedow
i galerii (m.in. Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
Narodowej Galerii Sztuki Zachgta, Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Sztuki w Lodzi). Trwa wzmozona cyrkulacja kapitatdow w polu sztuki, ktdrych be-
neficjentami sg artysci i kuratorzy z tej formacji. Nastepuje wzmocnienie kapitatu
ekonomicznego (dotacje, stypendia, nagrody itp.), symbolicznego (odznaczenia,
nagrody, stanowiska), spotecznego (budowanie relacji i sieci wymiany pomiedzy
aktorami indywidualnymi i instytucjonalnymi, takze z zagranicy).

Nie ryzykujac przesady, mozna stwierdzi¢, ze w polskim polu sztuk wizualnych
nastgpuje walka o hegemonig kulturowa pomiedzy aktorami tworzacymi dominu-
jacy dyskurs lewicowo-liberalny i dyskurs ultrakonserwatywny (Gramsci 1977b;
Laclau, Mouffe 2007: 9-50; por. Kulas 2018). Przekonanie wypowiedziane przez
Bernatowicza w jednym z wywiadow: ,,sztuka wspotczesna nie musi by¢ weale lewi-
cowa” (Bernatowicz 2019a) podzielajg wszyscy animatorzy ultrakonserwatywnego

2 Pojawialy si¢ wyjatki od tej reguty, m.in. Piotr Bernatowicz byt dyrektorem Galerii Miejskiej
w Poznaniu, Jarostaw Denisiuk — Centrum Sztuki Galeria El w Elblagu.



Sztuka ultrakonserwatywnego buntu. Analiza dyskursu 21

dyskursu artystycznego. Domagaja si¢ oni — jak juz wspomniano — m.in. ,,wolnosci
sztuki”, ,,r6znorodnos$ci”; walczg przeciwko ,,zideologizowaniu”, ktorg to walke
rozumiejg jako wykluczenie tresci przypisanych $wiatopogladowi lewicowo-
-liberalnemu i zastgpienie ich tre§ciami konserwatywnymi, katolickimi, narodowymi,
niestronigcymi od ksenofobii. Piotr Bernatowicz w programie dziatania CSW Za-
mek Ujazdowski zapowiedziat przekroczenie ,,niepisanego zamiennego stosowania
pojecia sztuki wspolczesnej i sztuki awangardowej”. Miata nastapi¢ (i nastepuje)
w CSW _jistotna zmiana kryterium doboru artystow — gtownym kryterium bedzie
pluralizacja sceny sztuki wspotczesnej”, ,,[p]rezentowani beda arty$ci wazni, ale
do tej pory nieobecni lub stabo obecni w obiegu wystawienniczym (Jerzy Kalina,
Wojciech Korkué, Jacek Adamas, Jarostaw Modzelewski [...])”* (Bernatowicz
2019b: 7). Zapowiedziat rowniez stworzenie programu edukacyjnego ,,Elementarz
sztuki wspotczesnej”, ktorego ,,[clelem jest rewizja dominujacego w literatu-
rze przedmiotu lewicowego paradygmatu sztuki wspotczesnej” (Bernatowicz
2019b: 10). Kolejnym celem bedzie ,,budowanie sieci wspotpracy z instytucjami
zagranicznymi i Srodowiskami tworczymi [...] podejmujacymi dyskusje z lewico-
wym paradygmatem sztuki wspolczesnej” (Bernatowicz 2019b: 8).

Zakonczenie

Powstaty w polskim polu sztuk wizualnych na przetomie XX i XXI wieku nurt
ultrakonserwatywny wypracowat specyficzny dyskurs obejmujacy teksty wizualne
i stowne (dokumentacje fotograficzne, wideo i stowne performansow, katalogi
z reprodukcjami i tekstami kuratorskimi, ksiazki, artykuty, wywiady itd.). Moim
celem byta analiza tego dyskursu i rekonstrukcja §wiata wyobrazonego ze specjal-
nym ukierunkowaniem na narracje buntu. Artysci (m.in. Zbigniew Warpechowski,
Wojciech Korku¢) oraz kuratorzy (m.in. Piotr Bernatowicz, Kazimierz Piotrowski)
nawotuja do sprzeciwu i walki ze wspotczesnymi warto§ciami i narracjami demo-
kratycznymi (nazywanymi m.in. ,,Jlewacka propaganda”), obejmujgcymi emancy-
pacj¢, feminizm, wolnos$¢ swiatopogladowa itd. Promowane sa w tym dyskursie
warto$ci nacjonalistyczne i konserwatywno-katolickie, bardzo wyraznym rysem
jest ksenofobia wobec r6znych kategorii Innych. Obecnie ma miejsce ,,marsz
przez instytucje kultury”: nurt ten, poczatkowo niszowy, zyskat w 2015 roku — po
wyborach wygranych przez prawicowy obdz ,,dobrej zmiany” — silne wsparcie
panstwa (polityczne, symboliczne, organizacyjne i finansowe), na dyrektoréw
waznych instytucji artystycznych sg nominowani przez wtadzg przedstawiciele
wlasnie tego nurtu.

% Zagadkowe jest umieszczenie w sgsiedztwie tych kilku artystow, wyraznie bioracych udziat
w ksztattowaniu badanego dyskursu, Jarostawa Modzelewskiego, ktory posiada ugruntowana pozy-
cj¢ w polskim polu i na rynku sztuki, z pewnoscia nie jest ,,stabo obecny”. W tworczosci Modzelewskiego
nie wystgpuja rowniez zadne z wymienionych wyzej watkéw charakterystycznych dla badanego dyskursu.
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Badania ultrakonserwatywnego dyskursu w polskiej sztuce planuje prowadzi¢
dalej. Jednym z tematow, ktory zamierzam podja¢ w przysztosci, jest analiza ewen-
tualnych powigzan ideowych i instytucjonalnych polskiego dyskursu z dyskursami
artystycznymi rozwijanymi za granicg oraz z nowymi ruchami skrajnej prawicy,
ktorych przyktadem jest alt-right.
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