ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA SOCIOLOGICA 80, 2022

https://doi.org/10.18778/0208-600X.80.01

O P|E

c

Member since 2019
JM14479

Ewelina Wejbert-Wasiewicz"
https:/orcid.org/0000-0002-6711-8228

Dosy¢ stukania na maszynie.
Robig dzi$ pranie

W stylu retro.

Piore, piore, plucze i wyzymam,
jak moje babki i prababki.
Relaks.

Pranie jest zdrowe i pozyteczne
jak wyprana koszula. Pisanie
jest podejrzane.

Jak wystukane na maszynie
trzy znaki zapytania.

Anna Swirszczynska (2002), Literatka robi pranie

WSTEP

W Polsce na rynku funkcjonuje sze$c¢dziesiat tysiecy artystek i artystow, jak
policzono pierwszy raz od czasu wojny (Ilczuk i in. 2020). Zainteresowanie
wspotczesnych historykow sztuki réznych dziedzin tworczoscia kobiet jest ni-
szowe, lecz widoczne w dyskursie naukowym (np. Poprzecka 1991; Bobrow-
ska 2012; Jakubowska 2011; Kowalczyk 2010; Kowalczykowa 2008;
Sosnowska 2003; Talarczyk-Gubata 2013a; Talarczyk-Gubata 2013b;
Toniak 2008; Toniak 2010 i wiele innych). W odniesieniu do sztuk wizualnych
wyodrebni¢ mozemy spoteczne badania artystek dotyczace bezposrednio grupy do-
celowej kobiet i ich sytuacji (Gromada 1 in. 2015; Sikorska 2019) lub artystow
obu ptci (Ilczuk i in. 2020), w tym tez badania, w ktorych pte¢ nie jest czyn-
nikiem pogtebionej refleksji naukowej (Koztowski i in. 2014; Krajewski,
Schmidt 2016).
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Autorki tomu Socjologia artystki reprezentujg rozne pola nauki i sztuki. In-
spiracja do powstania numeru czasopisma byly moje wieloletnie zainteresowa-
nia badawcze socjologig artysty (por. Gotaszewska 1986; Golka 1995; Golka
2013; Wejbert-Wasiewicz 2018) oraz obserwacje w $srodowisku socjologicz-
nym, a w szczegdlnosci przekonanie o niedostatkach krajowej refleksji socjolo-
gicznej nad pozycja kobiet w sztuce, ich karierami, $wiatem tworczym, warunka-
mi tworzenia, mechanizmami funkcjonowania w systemie i innymi znaczacymi
kwestiami, ktére prawie nie pojawialy si¢ na ogoélnopolskich konferencjach czy
zjazdach socjologicznych.

Przedmiotem wielowatkowych rozwazan naukowych sa trzy wybrane dzie-
dziny tworczosci: literatura, film fabularny, sztuki plastyczne. Fenomen pisarstwa
kobiet probuje uchwyci¢ znana tworczyni literatury Sylwia Chutnik, a Emilia
Zimnica-Kuziota analizuje dziatalno$¢ tworczg wybranej adeptki pola literatu-
ry w Polsce. Kino i sytuacje polskich rezyserek poddaje refleksji socjologiczne;j
Ewelina Wejbert-Wasiewicz. Historyczki sztuki Katarzyna Kulpinska i Ewa Bo-
browska przypominaja o meandrach historii, wyciagajac z zapomnienia polskie
malarki, tworczynie sztuki dekoracyjnej, graficzki, plakacistki. Z kolei Dagna
Kidon komponuje badanie recepcji potocznej wybranej pracy Katarzyny Kozyry,
jednej z czotowych polskich artystek nurtu sztuki krytycznej. Wszystkie teksty
upominajg si¢ o uwazne socjologiczne spojrzenie na sztuk¢ kobiet. Zgodnie z ter-
minologia Pierre’a Bourdieu (2001), cze$¢ tej produkcji artystycznej nalezy do
pola ograniczonej produkcji kulturalnej (np. sztuka krytyczna) albo do pola kul-
tury prawomocnej, uznawanej przez krytykow (np. tworczo$¢ Sylwii Chutnik,
wybranych polskich rezyserek i artystek sztuk wizualnych), czy nieprawomocne;
(np. plakacistki ,,niemal zapomniane” przywotywane w tekscie Katarzyny Kul-
pinskiej). Na rynku dobr symbolicznych sztuki te reprezentuja dwie logiki ekono-
miczne wyréznione przez Bourdieu (2001: 219): logike przemysthu artystyczne-
go i logike ekonomii sztuki czyste;j.

Socjologie artystki otwiera na poly autoetnograficzny artykut pisarki Sylwii
Chutnik pt. Meduza na strychu. O teorii i praktyce procesu tworczego, w ktorym
autorka proponuje spojrzenie od wewnatrz i z zewnatrz na pisarstwo kobiece,
w tym proces twoérczy. Pisarka sigga zaréwno do wlasnego warsztatu twoérczego,
jak 1 do waznych tekstow teoretycznych, opracowan, rad osob piszacych czy ob-
serwacji w zakresie uprawianej dzialalnosci. Jednym z kluczowych tekstow jest
manifest francuskiej pisarki, krytyczki literackiej Héléne Cixous Smiech Meduzy
(1975). Chutnik omawia krytycznie spojrzenie Cixous, przywotujac wieloletnie
doswiadczenia prowadzenia zaje¢ z creative writing. W swoich rozwazaniach sta-
ra si¢ uwypukli¢ roznorodne wskazowki dla piszacych kobiet i zderzy¢ je z przy-
ktadami tworzonej przez nie literatury. Nauke pisania wedle drog ukazanych
przez Sylwi¢ Chutnik sprowadzi¢ mozna do mitu powotania (talent, duchowosc,
wiara, emocje) lub do Zzmudnej, rzemieslniczej pracy nad tekstem. Pisarke intere-
suje wptyw tych dwoch strategii na pisarstwo kobiece i rola pisarki w kontekscie
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refleksji o emancypacyjnych elementach tworzenia. Autorka przekonuje, Ze to ko-
biety sa czgdciej niz mezezyzni zainteresowane nauka pisania i siegajg po rozne
metody wsparcia przy pracy nad tekstem.

Kolejny artykut Swiat kobiet w twérczosci prozatorskiej Liliany Hermetz row-
niez dotyczy pisarstwa kobiet, ale w przeciwienstwie do konsekrowanej instytu-
cjonalnie tworczosci Sylwii Chutnik nie jest to autorka powszechnie znana (niski
stopien konsekracji). Opisany przypadek zaistnienia w polu literatury pokazuje
nielatwg droge poczatkujacej pisarki. Hermetz zadebiutowata w 2014 roku ksigz-
kg Alicyjka (ogélnopolska nagroda Conrada za rok 2015). Emilia Zimnica-Kuziota
analizuje jej trzy powiesci i odwoluje si¢ do zastanych materiatéw, przeprowa-
dzonych rozméw z pisarka i do wlasnego wywiadu z 2021 roku. Zestawia takze
recepcj¢ profesjonalng i potoczng utwordéw Liliany Hermetz, ktéra przedstawia
$wiat mikrohistorii dnia codziennego, krzatactwa i intymnych kobiecych przezy¢,
takze na tle wielkiej narracji wojny 1 powojnia, zyciowych traum i codziennych
probleméw. Hermetz wzbrania si¢ przed osadzeniem jej pisarstwa w kategoriach
feminizmu, cho¢, jak pisze Emilia Zimnica-Kuziota, dobrze wpisuje si¢ ono
w dyskurs na temat utrwalonych kulturowo schematéw postrzegania stosunkow
pomiedzy piciami, a teksty pisarki mozna uzna¢ za herstorie, uwzgledniajace
szczegblng, a wezesniej niedoceniang rolg kobiet w spoteczenstwie.

Ewelina Wejbert-Wasiewicz w swoim szkicu probuje dokona¢ naukowego
ogladu kina polskiego z perspektywy postawy tworczej i sytuacji wspdlczesnych
rezyserek. Artykul Rezyserki wspotczesnego polskiego kina fabularnego. Szkic
z socjologii artystek odnosi si¢ do wybranych tworczyn dziatajacych obecnie
w filmie polskim. Autorka na podstawie wlasnej analizy materialow zastanych
wyodrebnita komponenty karier kobiet kina, by stworzy¢ zarys typologii twor-
czosci. Oprocz najbardziej znanej polskiej rezyserki, Agnieszki Holland, przywo-
luje postaci takich kobiet jak Matgorzata Szumowska, Maria Sadowska, Magda-
lena Piekorz, Joanna Kos-Krauze, Katarzyna Rostaniec, Barbara Biatowas, Ewa
Bukowska, Anna Kazejak-Dawid, Anna Jadowska, Kinga Debska, Kasia Adamik,
Olga Chajdas, a z mlodszego pokolenia Aleksandra Terpinska, Jagoda Szelc.
Wyroznione typy polskich rezyserek (spotecznica, glosicielka spoteczna, intelek-
tualistka-reformatorka, kinopisarka, artystka odrebna) cechuje wielo$¢ strategii
tworczych, a w dyskursie artystycznym spoteczne zaangazowanie i krzewienie
idei wolnosci artystyczne;j.

Kolejne trzy teksty naukowe dotyczg sztuk plastycznych. Katarzyna Kulpinska,
historyczka sztuki z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, kieruje swg uwage
na dziedzing grafiki uzytkowej. W tekscie Plakacistki PRL-u — artystki (niemal) zapo-
mniane udowadnia, ze plakat w drugiej potowie XX wieku (1950-1980) uznawany
byt za typowo meska dziedzine sztuki, a wspotczesne badania koncentrujg si¢
niemal wylacznie na meskiej reprezentacji Polskiej Szkoty Plakatu. Z pewnos-
cig jest to zwigzane z dziatalno$cig artystyczng kilkudziesigciu tworcow o mig-
dzynarodowej renomie. Jak pisze Katarzyna Kulpinska, w przypadku matzenstw



8 Ewelina Wejbert-Wasiewicz

zajmujacych si¢ (indywidualnie) tworzeniem plakatow rozpoznawalnos¢ i prestiz
stawaly si¢ udziatem mezow. Tymczasem polskie artystki tworzace w czasach
PRL-u uprawiaty wszystkie gatunki plakatu; postugiwaty si¢ biegle tym samym
warsztatem co ich koledzy i mezowie; tworzyly plakaty malarskie, graficzne, fo-
tomontazowe, kolazowe, natomiast w mniejszym stopniu niz artysci plakaty czy-
sto typograficzne. Katarzyna Kulpinska tworzy wigc matg herstorie plakatu.
Dagna Kidon, obecnie doktorantka Szkoty Doktorskiej Nauk Spotecznych
Uniwersytetu Lodzkiego, w artykule Katarzyna Kozyra — artystka w polu sztuki.
Studium przypadku (Katarzyna Kozyra. An artist in the art field. A case study)
koncentruje si¢ na pozycji artystki w polu sztuki i jej komunikacji z odbiorca na
przyktadzie rzezby Studium aktu z 1991 roku. W marcu 2021 roku zrealizowata
badania recepcji dziel na wystawie Rzezba w poszukiwaniu miejsca w warszaw-
skiej Galerii Zache¢ta. Respondentéw poprosita o obejrzenie m.in. pracy Kata-
rzyny Kozyry. Z rozmoéw z odbiorcami oraz przeprowadzonych testow wytonit
sie socjologiczny oglad potocznego rozumienia dzieta. Autorka porownata od-
bior uczestnikow wystawy z interpretacja odautorska. Konfrontacja intencji twor-
czych z komentarzem widzoéw pozwolila zbada¢ peten tancuch komunikacji ar-
tystycznej (artysta — dzieto — odbiorca). Potoczne interpretacje nie pokrywatly si¢
wiernie z zamystem tworczyni, lecz koncepcje te zostaty docenione przez Kozy-
re, artystke poruszajacg tematy uznawane za spoleczne tabu (np. $mier¢, choro-
ba, kruchos$¢ ciata). Warto doda¢, ze badani przez Marka Krajewskiego i Filipa
Schmidta absolwenci i absolwentki ASP wsrod trzydziesciorga najbardziej cenio-
nych wspotczesnych artystow/artystek tworzacych w Polsce wymienili trzy ko-
biety: Magdalen¢ Abakanowicz (najwigcej wskazan), Katarzyne Kozyre i Monike
Sosnowska (Krajewski, Schmidt 2016: 84). Absolwenci i absolwentki ASP
hotdujg elitarystycznemu podej$ciu do sposobu rozumienia pojgcia artysty: jest
nim ten, kto tworzy wybitne dzieta sztuki (Krajewski, Schmidt 2016: 66-76).
W eseju naukowym pt. Artystki polskie w Paryzu wobec odzyskanej niepod-
leglosci Polski Ewa Bobrowska przywotuje ztozong sytuacje artystek w okre-
sie miedzywojnia. Autorka, kuratorka wystaw sztuki, historyk i psycholog, jest
specjalistka sztuki XIX i XX wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem polskich
artystow za granica, zwlaszcza we Francji, oraz sztuki polskiej w konteks$cie
migdzynarodowym. Bobrowska podnosi temat zmiany warunkéw ksztatcenia
i tworzenia kobiet, zwracajac uwagg na pole polityczne, co ostatecznie wptywa
na funkcjonowanie artystek i artystow w polu sztuki. Odzyskanie przez Polske
niepodlegltosci uwolnito tworcow obu plci od cigzaru sthuzby narodowi i upra-
wiania sztuki zaangazowanej. Polki otrzymaty prawa wyborcze, swobode zakta-
dania grup artystycznych, lepszy dostep do ksztalcenia na poziomie wyzszym,
a sztuke uzytkowg i dekoracyjna nobilitowano. W opisanej rzeczywistosci ,,ko-
biet nowoczesnych” artystki odgrywaly nowe funkcje w dziedzinie sztuki stoso-
wanej w dekoracji, modzie, teatrze: tworczyni-projektantki, wspotpracowniczki,
szefowej firmy. Malarstwo portretowe pozostawato uprzywilejowang dziedzing
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zarobkowania i zapewniato rozpoznawalno$¢ w polu sztuki. Do najstynniejszych
polskich artystek, portrecistek tego okresu we Francji nalezaty: Olga Boznanska,
Mela Muter i Tamara de Lempicka. Ewa Bobrowska przywotuje sytuacje dwoch
pierwszych, a takze Alicji Halickiej, Sary Lipskiej, Stefanii Lazarskie;j.

Prezentowany tom moze by¢ przyczynkiem do refleksji nad miejscem ar-
tystki w polu sztuki, jej relacja z innymi artystami, kanonem, dziedzinami sztuki,
mitami artystycznymi. Wierze, ze socjologie artystki da si¢ napisac.

Na koniec w dziale Varia zamieszczono artykut portugalskich badaczy
pt. Spoteczny wptyw COVID-19 na pacjentow z CKD leczonych dializami w cza-
sie pandemii w Portugalii (Social impact of COVID-19 on CKD patients on dialy-
sis treatment during pandemic in Portugal). Celem ich badania byta ocena wpty-
wu spotecznego COVID-19 na pacjentéw z przewlekta choroba nerek, populacje
narazong na zachorowanie, poprzez analize problemow spotecznych, ktdre po-
jawity sie i nasility w pierwszej fazie pandemii. Opracowanie wynikow posiada
wymiar praktyczny dla pracownikow socjalnych, ktorzy mogg lepiej przygotowac
si¢ i reagowac na najistotniejsze problemy pojawiajace si¢ w kontekscie wyzwan
pandemii.
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