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Czego sie ba¢ w basniach bez duchéw i potworow?
Rozwazania o literackiej basni francuskiej konca XVII wieku

What to Fear in Fairy Tales Without Ghosts and Monsters?
Reflections on the French Literary Fairy Tale of the Late 17" Century

SUMMARY

Between 1690 and 1715, the literary fairy tale, the conte de fées, becomes fashionable in France,
created by the regulars of Parisian salons and distinct from the folktale. The monster in the modern
fairy tale is ridiculed, so that the fear it is supposed to inspire is apparent (the example of the tales
of Madame d’Aulnoy and de Murat). Then, in two fairy tales (Le prince rosier by Catherine Ber-
nard and Anguillette by Mrs de Murat), I analyse fears and anxieties that are rooted in love rather
than evil spells. The pessimistic vision of love links the fairy tale with the novel of the late 17"
century. Both are meant to transport the reader to another, distant world in order to portray the real
world all the better. Contes de fées create an atmosphere of spiritual anxiety that has no connection
with the enchanted world: no supernatural powers change human nature and the misery it leads to,
and the sophisticated form and magical setting hide the true face of the world of feelings.

KEYWORDS - literary fairy tale, fairy, fear, Bernard, Murat

De quoi avoir peur dans les contes de fées sans fantémes ni monstres ?
Réflexions sur le conte littéraire francais de la fin du XVII* siecle

RESUME

Entre 1690 et 1715, un genre nouveau, le conte de fées, devient a la mode en France. Créé par les
habituées des salons parisiens, il se distingue du conte populaire. Le monstre du conte moderne
est ridiculisé, de sorte que la peur qu’il est censé inspirer est apparente (I’exemple des contes de
Madame d’Aulnoy et de Murat). Ensuite, dans deux contes de fées (Le prince rosier de Catherine
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Bernard et Anguillette de Mme de Murat), j’analyse les peurs et les angoisses qui trouvent leur ori-
gine dans la vision pessimiste de I’amour. C’est elle qui lie le conte de fées au roman, genre mondain
par excellence. Tous deux sont destinés a transporter le lecteur dans un autre monde, lointain, afin de
mieux dépeindre le monde réel. Les contes de fées créent une atmosphére d’anxiété spirituelle qui
n’a aucun rapport avec le monde enchanté : aucun pouvoir surnaturel ne peut changer ni la nature
humaine, ni la misére a laquelle elle conduit. La forme recherchée et le cadre magique du conte
cachent le vrai visage du monde des sentiments.

MOTS-CLES - conte littéraire, conte de fées, peur, Bernard, Murat

Basn to gatunek literacki, ktory kojarzy si¢ z obecnos$cia potworow, duchow,
czarodziei, wrozek i innych nadprzyrodzonych stworzen budzacych zaciekawie-
nie i strach. Wywodzaca si¢ z tradycji ludowo-folklorystycznej, rozpowszechnia-
na ustnie, basn skierowana byta do dzieci, ktorym w emocjonujacej formie prze-
kazywano wiedze o §wiecie i ostrzegano przed czyhajacymi niebezpieczenstwami
pokazujac do czego doprowadzajg nieroztropne zachowania.

Za mistrza siedemnastowiecznej basni uznaje si¢ Charlesa Perrault, ktorego
utwory obfitujg w budzace Igk postaci: ztego wilka o wielkich ze¢bach, Sinobro-
dego ,tak brzydkiego i przerazajacego, ze nie bylo ani damy, ani panienki, ktora
nie uciekltaby na jego widok™ (117), czy tesciowej $piacej krolewny, krolowej
z rodu potworow-ludozercow, zadnej ,.swiezego migsa” (99), czyli dwojki swoich
wnuczat, ktore kazata zabi¢ i przyrzadzi¢ z nich smakowite danie. Juz na poczatku
XVII wieku, opat de Saint-Pierre obawiat si¢ 0 matych odbiorcow i przestrzegat
przed straszeniem ich potworami z niesamowitych opowiesci:

Niech stuzba unika opowiadania dzieciom basni o zjawach, duchach, czarodziejach i czar-
noksi¢znikach; [...] nie wolno nigdy im opowiadaé niczego, co straszytoby je duchami
Iub innymi wymys$lonymi stworami, ktore, szczeg6lnie w nocy, nabieraja przerazajacego
charakteru®.

Przestrogi przed szkodliwos$cia opowiesci ,,babci gaski” i obawy o emo-
cjonalng rownowage dzieci towarzyszyly basni przez kolejne stulecia’, chociaz

Ch. Perrault, Contes, Paris, Pocket Classiques, 2006. W nawiasie umieszczam numer strony do
tego wydania. Wszystkie tlumaczenia sg mojego autorstwa, oprocz tych, ktére pochodza z an-
tologii pt. Wrozki w salonach. Antologia francuskich basni literackich z XVII i XVIII w., wybor,
przektad i opracowanie A. W. Labuda, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2020, co sygnalizuje
umieszczajac w nawiasie skrot AWL.

C.- L. Castel de Saint-Pierre, « Projet pour perfectionner 1’éducation », in (Euvres diverses de
Monsieur I’ Abbé de Saint-Pierre, Paris, Briasson, 1730, t. 1, s. 165.

Na temat strachu w basniach dla mtodego odbiorcy istnieje bardzo bogata literatura przedmiotu.
Cf. np. B. Bettelheim, Psychanalyse des contes de fées, Paris, Robert Laffont, 1976; P. Joole, « La
peur dans la littérature de jeunesse : le miroir aux fantasmes », Tdc, 2000, n° 803; A. Rolland,
La peur, le chagrin et le jeune lecteur, 2012, URL: http://www.ricochet-jeunes.org/le-livre-en-
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magiczny $wiat nalezy do przesztosci, jest oddalony od odbiorcy geograficznie
i historycznie*, gdyz akcja basni rozgrywa si¢ w niezidentyfikowanych krainach
1 w czasach, ktore nie istniaty.

W tym samym czasie co utwory Perraulta, w latach 1690-1715°, modna staje
si¢ basn literacka, conte de fées, tworzona przez bywalczynie paryskich salonow®
i r6znigca si¢ od basni ludowo-folklorystycznej, a nawet otwarcie si¢ od niej od-
cinajaca. Odbiorcami tych utworéw nie byty dzieci, ale wykwintne, doroste to-
warzystwo. Jak nazwa wskazuje, conte de fées, to basn’, w ktorej sg wrozki i ich
obecno$¢ sprawia, ze swiat opowiesci staje si¢ magiczny. Sfera nadprzyrodzona
nie stanowi li tylko ucieczki od rzeczywistosci w magiczny $wiat?, ale jest pretek-
stem do pokazania realnych probleméw w sposob zawoalowany. Basn, tworzona
przez panie d’Aulnoy, de Murat, Bernard, Lhéritier de Villandon, Bédacier-Du-
rand, de La Force czy d’Auneuil opisuje uczucia i psychologie cztowieka z ko-
biecego punktu widzenia, bo nowg kulture salonowa kreowaty przede wszystkim
kobiety®.

Basnie publikowane byly jako oddzielne zbiory, czasem nazywane nowelami,
historiami czy opowie$ciami alegorycznymi, lub wplatane w powiesci, bo autorki
czesto praktykowaty rowniez ten gatunek literacki. Pani d’ Aulnoy jako pierwsza
umiescita basn'®, pt. Insula Fortuny (L’lle de la Félicité) w powiesci z 1690 r.
pt. Historia Hipolita, hrabiego Duglas (L Histoire d ’Hypolite, comte de Duglas).
Catherine Bernard napisata dwie basnie, Krolewicz Rozokrzew (Le prince rosier)
1 Rys-Czubatek (Riquet a la houppe), ktore umiescita w swojej ostatniej powiesci
pt. Inés de Cordoue z roku 1694. Pani de Murat jest autorkg trzech zbioréw ba-
$ni'!, a takze powiesci eksperymentalnej Podroz na wies (Voyage de campagne),
w ktorej znajduje sie basn Ojciec i czterech synow (Le pére et ses quatre fils).

analyse/article/334-la-peur,-le-chagrin-et-le-jeune-lecteur, dostep 15.11.2021; K. Slany, Groza
w literaturze dzieciecej: od Grimmow do Gaimana, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pe-
dagogicznego w Krakowie, Krakow 2016, URL: https://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/han
dle/11716/3154/PM751--Groza-w-literaturze-dzieciecej--Slany.pdf?sequence=1&isAllowed=y,
dostep 16.11.2021.

M. Soriano, Guide de littérature enfantine, Paris, Flammarion, 1959, s. 221.

W pierwszym okresie mody na basniopisarstwo (do roku 1709) powstato ponad dziewigc¢dziesiat
utworéw zaliczanych do tego gatunku.

Szerzej o zjawisku cf. S. Raynard, La Seconde préciosité. Floraison des conteuses de 1690 a 1756,
Tiibingen, Giinter Narr Verlag, 2002.

A. W. Labuda stosuje nazwe ,,basn czarodziejska”, cf. wstep do Wrozki w salonach, op. cit.,s. 5-31.
H.-J. de Castelnau, comtesse de Murat, Contes, éd. G. Patard, Paris, Honoré Champion, Biblio-
theque des Génies et des Fées 3, 2006, s. 38.

G. Patard, « Mme de Murat et les Fées modernes », The Romanic Review, vol. 99, n° 3-4, s. 275,
URL : https://romanicreview.journals.cdrs.columbia.edu/wp-content/uploads/sites/16/2016/08/
Patard 99 2.pdf, dostep 12.11 2021.

10 Druga basn, Mira, znajduje si¢ w jej trzecim utworze, La Relation du voyage d Espagne, z 1691.
" Contes de fées (1698), Nouveaux contes de fées (1698), Histoires sublimes et allégoriques (1699).
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1. Potwor o$mieszony

Jak zauwaza Jean-Paul Sermain, ,,nowoczesna basn [...] stanowi przeSmiew-
czg karykature wiary w nadprzyrodzone moce, nie powtarza tresci dawnych
opowiesci, a jedynie przejmuje ich logike, ktorg wykorzystuje do stworzenia fik-
cyjnego $wiata, ku przestrodze i rozrywce odbiorcy'?. Budzace Igk postaci opisy-
wane sg w nich z przymruzeniem oka, gdyz maja rozbawi¢ dorostego odbiorce
lubigcego opowiesci z dreszczykiem. Postaci te czgsto sg ludzkimi potworami,
a nie zwierzetami lub innymi stworami. Pani d’Aulnoy tak charakteryzuje ,,po-
tworng pod kazdym wzgledem” ksigzne Zrzedg (Grognon), ktorej portret fizyczny
odpowiada odrazajgcemu charakterowi:

miata rude wlosy koloru ptomieni, twarz przerazajaco nalang i pokryta pryszczami,
a z dwojga oczu, ktore kiedy$ miata, zostato jej tylko jedno, i to kaprawe. Gebg miata tak
ogromna, ze wydawalo si¢, iz chce pozrec caly $wiat, ale poniewaz nie miala zgbow, nikt
si¢ jej nie obawiat. Na dodatek byta garbata z przodu i z tylu oraz kulawa na obie nogi.!

,,Ludzki potwor”!* jest odpychajacy fizycznie i moralnie, ale w przeSmiewczej
karykaturze wystarczy jedno zdanie, aby wstret 1 strach zmienity si¢ w rozbawie-
nie. Pani d’Aulnoy bardzo czesto podkresla odstreczajacy charakter ksieznej i lek,
ktory budzi u innych postaci, ale wlasnie ten sposob nieustannego przywolywania
cech potwora, ktoremu na dodatek nie udajg si¢ planowane dzialania sprawia, ze
staje si¢ on groteskowy. W basni literackiej mamy do czynienia z o§mieszaniem
strachu, ktory w basni ludowo-folklorystycznej spetniat rolg dydaktyczna.

Innym, przesmiewczym sposobem traktowania strachu jest odwrdcenie sche-
matu tradycyjnej basni folklorystycznej. W utworze pani de Murat Ojciec i czte-
rech synow skrzydlaty smok porywa spacerujaca ksi¢zniczke, ale jego obecnos¢
ma przede wszystkim $wiadczy¢ o nadprzyrodzonym charakterze opowiesci i za-
powiada¢ znang strukture basni: zty i grozny potwor porywa i wiezi krolewne, kto-
rag musi uwolni¢ pigkny ksigze. Pani de Murat bawi czytelnika stosujac odwrotny
schemat: smok okazuje si¢ catkowicie niegrozny, porwana ksi¢zniczka wiedzie
szczgsliwe zycie, gdyz na wyspe przyptywa pigkny rybak, mtodzi zakochujg sie,
biorg $lub i wtedy rybak wyznaje, ze jest bogatym ksigciem, ale z niewyjasnio-
nych przyczyn nie moze wroci¢ do swojego krolestwa. Szczegsliwe zycie zostaje
przerwane przez uwolnienie lub raczej porwanie krolewny przez wystannikow

12 J.-P. Sermain, Le Conte de fées du classicisme aux Lumiéres, Paris, Desjonquéres, 2005, s. 51.

13 M.-C. le Jumel de Barneville, hrabina d’Aulnoy, ,,Pelna Wdzieku i Percinet” (« Gracieuse et
Percinet »), in Contes des fées, suivis des Contes nouveaux ou Les Fées a la Mode, ¢d. N. Jasmin,
introduction R. Robert, Paris, Honoré Champion, 2004, s. 151-152.

140 réznych odmianach potworéw cf. C. Delpy, « ‘La Belle et la Béte’. La figure du monstre dans
le conte de fées littéraire des XVII® et XVIII® siecles », in Le « monstre » humain : Imaginaire et
société [en ligne], Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, 2005 ; https://doi.org/
10.4000/books.pup.6837.
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krola, czyli czterech braci pod wodza ojca. Zamiast bohaterskiej walki z potgz-
nym smokiem, pani de Murat opisuje spryt i umiejetnosci kazdego z braci mnozac
realistyczne, ale i zabawne szczegdly tego niechcianego uwolnienia dokonanego
przez mezczyzn nieodpowiadajacych basniowym standardom:

Okret przygotowano [...]. Niedtugo potem dostrzezono potwornego smoka, ktory spal na
brzegu, i nieszczesng Izaling [...] uwigziong w pigcdziesieciu zwojach smoczego ogona,
ktory liczy? trzysta tokci. Mondor [...] polecit Fasynetowi wsias¢ do szalupy [...] i wystat
syna, aby wyplatat krélewne z ogona smoka, poki ten $pi i przywiozt ja na okret. [...] Tym-
czasem miody rybak podnidst krzyk tak przerazliwy, ze smok si¢ przebudzil, przyleciat
nad okret 1 swoim straszliwym wygladem wprawit w poptoch wiostujacych galernikow.
Smok 6w na swoim cielsku miat tylko jedno wrazliwe miejsce i to tak male, ze strzata
z ledwoscia mogta si¢ przez nie przecisna¢. Tyrandor trafit w nie tak celnie, Ze na zawsze
pozbawit go widoku $wiatta. Niewiele atoli brakowato, by jego $mier¢ okazala si¢ fatalna
dla naszych podréznikow. Upadajac na okret, przebit go na wylot swoja gtowa, woda ob-
ficie trysnela do $rodka i wtedy Artydas uchronil nawe przed zatonigciem. Zatatat otwor
tak szybko i starannie, ze nie dato si¢ pozna¢, ktéredy smok wpadt w morze. (145, AWL)

Zastosowanie odwrotnego schematu basni stanowi eksperyment literacki,
w ktorym to, co grozne staje si¢ dobre (straszliwy smok jest potulny) lub okazuje
si¢ szczesliwe (jak zycie w czasie uprowadzenia), a to, co powinno by¢ radosne
(uwolnienie i powrdt do rodzinnego patacu) jest nieszczesciem. W tradycyjnej ba-
$ni szczesScie wynika z obecno$ci nadprzyrodzonych stworzen, najczesciej dobrej
wrozki, ale i w tym aspekcie pani de Murat proponuje czytelnikowi inny model:
zamiast dobrej wrozki i szczes$cia zagwarantowanego przez cudowne zaklecie lub
dar jest ojciec, ktory akceptuje zawarte bez jego zgody matzenstwo i mtodzi moga
zndéw by¢ razem. Jak pisze pani de Murat, ,,usunetam Wrozki, azeby zobaczyc¢,
czy zdotam uszczesliwi¢ zakochanych bez pomocy tych zyczliwych dam” (152,
AWL). Pani de Murat traktuje basniowg konwencje z przymruzeniem oka.

2. Wrozka bezradna

W basni literackiej potwory, duchy wystepuja rzadko. Sfera nadprzyrodzona
jest ograniczona do obecnosci wrozek, tak jak w utworach Krolewicz Rozokrzew
Catherine Bernard 1 Wegorzyczka (Anguillette)' pani de Murat. Pojawienie si¢
czarodziejki wzbudza niepewno$¢, bo w basniach sg dobre oraz zte wrozki i cze-
sto nie wiadomo od razu, z ktoérg z nich mamy do czynienia, ale jednoczes$nie czy-
telnik poktada nadzieje w ich obecnosci i liczy, Ze czarownica zostanie pokonana
przez ,,zyczliwa dame”. Oba utwory koncza si¢ zle i w zadnym mitos$¢ nie jest
bajkowym spelieniem pragnien, ale udreka wynikajacg z ludzkiej natury, a nie
ze ztego czaru, ktorego nikt nie potrafi zdja¢. Basn literacka nasladuje powiesci

15 Bash znajduje si¢ w pierwszym zbiorze basni pani de Murat z 1698 .
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konca XVII wieku ukazujace skrajnie pesymistyczng wizje mitosci, wizje, ktorg
odnajdujemy we wszystkich powiesciach Catherine Bernard'®.

Basnie wplecione w Inés de Cordoue sg przedstawione jako rozrywka Francu-
zek na dworze hiszpanskim i opowiadaja je na poczatku utworu bohaterki zako-
chane w tym samym mezczyznie. Rywalizacja w opowiadaniu zapowiada rywa-
lizacje w mitosci, ktora doprowadzi wszystkich do nieszcze$cia i $mierci. Ponura
atmosfera grozy, ktora panuje w basniach zapowiada p6zniejsza katastrofe. Kro-
lewicz Rozokrzew opowiadany jest przez tytulowa bohaterke powiesci, ktora jest
kochana z wzajemnoscia, wigc tym bardziej szczgscie nie moze by¢ jej udziatem:
w basni, tak jak w powiesci, uczucie ma niszczycielska moc.

W krainie, ktorej nie ma na mapie, Catherine Bernard umieszcza histori¢ opo-
wiadajacg o mitosci pigknego ksiecia i powabnej ksiezniczki Floryndy. Zaraz po
narodzinach ksigzniczki pojawia si¢ malutka kareta ciagnigta przez 6 motylkow.
Siedzi w niej niewielka osobka, ktdra okazuje si¢ by¢ wrozka. Przepowiada, ze
pickna Florynda bedzie nieszczes$liwa, bo zakocha si¢ w kims, kogo nie bedzie
mogta zobaczy¢. Budzi to strach matki ksigzniczki i chociaz nie umie sobie lo-
gicznie wytlumaczy¢, jak ta grozba mogtaby si¢ zrealizowac, to na wszelki wy-
padek postanawia od razu sprowadzi¢ na dwor wszystkich mezczyzn godnych
poslubi¢ Florynde w nadziei, ze ktoregos wybierze.

W sasiednim krolestwie zyje ukryty miody ksigze, ktorego ojciec cigzko
dos$wiadczony dwoma matzenstwami postanowil ustrzec syna przed wszelkimi
zwigzkami z kobietami i przed zawsze koszmarnym zwigzkiem matzenskim.
Przebieglta wrdzka podrzuca mtodziencowi portret Floryndy. Ksiaze ucieka stra-
zom, ale za kar¢ wrozka zamienia go w krzew rozy, w ktorym ksi¢zniczka stop-
niowo si¢ zakochuje i przepowiednia si¢ spetnia.

Zakochanie w krzaku roézy symbolizuje irracjonalny charakter uczucia, nie
wybiera si¢ obiektu milosci i nigdy nie wiadomo kim naprawde jest wybranek
lub wybranka. Ksiazg boi si¢, ze Florynda tylko lituje si¢ nad nim, ale go nie ko-
cha, a ksigzniczka chcialaby zobaczy¢ prawdziwa posta¢ ksiecia i jednoczes$nie
obawia sig¢, ze nie bedzie on taki, jak w jej wyobrazni. W koncu mitos¢ Floryndy
sprawia, ze ksigz¢ wraca do ludzkiej postaci. Basn moglaby zakonczy¢ si¢ na
tej szczesliwej przemianie, ale wtedy nie méwitaby prawdy o naturze czlowieka
1 0 najgrozniejszym z ludzkich uczuc.

Florynda obawia sie, ze ksiaze nie bedzie jej wierny i przed slubem chce go
poddac¢ probie. Wysyta go na wyspe Mtodosci, na ktorej rzadzi pigkna krolowa
1 mimo, ze ksigze jest dla niej zbyt stary (ma 24 lata i jest o 10 lat od niej starszy)
zakochuje si¢ w nim i chee go poslubi¢. W tym samym czasie, Florynda orientuje
si¢, ze bez ksiecia zy¢ nie moze i wzywa go do powrotu. Naiwny mtodzieniec,
ktoéry jak pisze Catherine Bernard ,,w swej samotni otrzymat surowe wychowa-
nie, nie zdazyt jeszcze ulec zepsuciu w wielkim §wiecie. Wcigz wierzyl, ze nie

16 Wyjatek stanowi mtodziencza powies¢ autorki Fédéric de Sicile.
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uchodzi by¢ niestatym. I cho¢ krolowa Mtodo$ci przypadta mu do serca, porzucit
wyspe” (90-91, AWL). Wtedy odkrywa, ze krolowa rozestata za nim list gonczy.
Obiecata w nim matzenstwo kazdemu, kto go jej dostarczy zywego lub martwego.

Przerazony ksiazg wraca do Floryndy, ktora w przyplywie mitosnych uczué
wychodzi za niego za maz nie pytajac, czy byl jej wierny. Ksiaze zabiera ja do
swego krolestwa ,,gdzie matzenskie pozycie, zgodnie z obyczajem, potozyto kres
ich szczesliwym dniom. Byloby dobrze, gdyby poprzestali na uprzejmej obojet-
nosci! Lecz ci, ktorzy zaznali mito$ci, nie majg tyle rozsadku, co zwykli ludzie
1 nie potrafia stworzy¢ przykladnego stadta” (91, AWL). Ksiaze z préznosci opo-
wiada zonie o krolowej wyspy, Florynda robi mu takie wyrzuty ,,jak gdyby nie
byla jego zong. Byt tym tak wstrzasnigty i urazony, ze zapragnat wyzali¢ si¢ i po-
cieszy¢ u dam z jej dworu. Ona go szpiegowata, przylapatla, obrzucita obelgami.
Na koniec udrgczony jej dasami poprosit wrézki, by znéw zmienilty go w krzak
rézy, a one uczynity mu te¢ taske” (91, AWL).

Mitos¢, ktora powinna by¢ zrodlem szczgscia, gdyz jest wzajemna i wszyst-
kie przeszkody zostaty przez mtodych pokonane, staje si¢ cierpieniem i nieszczg-
sciem. Zaklecie wrozki okazato si¢ tatwe do przezwyciezenia dzieki sile uczucia,
ale obawa przed niewiernoscig calkowicie pozbawia Florynde rozsadku. Wysta-
wienie ksigcia na niepotrzebng pokuse nie sluzy wyprobowaniu jego wierno$ci,
a raczej stanowi pulapke, w ktéra naiwny i niedoswiadczony mtodzieniec musi
wpas¢. I chociaz do zdrady nie dochodzi, to sam fakt, Ze ksigze spojrzat na inng
i byl obiektem jej mitosci powoduje zazdro$¢ Floryndy. Jest to uczucie szalo-
ne, grozne i destrukcyjne, ale bedace we wszystkich utworach Catherine Bernard
nieodtaczng cechg mitosci: zazdro$¢ powoduje cierpienie i zto$¢, zatruwa zycie,
uniemozliwia jakiekolwiek porozumienie. Niedojrzalos¢ ksiecia jest przyczyna
prowokacyjnego zachowania, ktore wzmaga zazdros¢ i powoduje jeszcze wigksze
zacietrzewienie Floryndy.

Matzenstwo z mitosci, ktore stanowi szczgsliwe zakonczenie typowej ba-
$ni, staje si¢ u Catherine Bernard nie tylko fatalnym koncem uczucia, ale przede
wszystkim przeobraza mito§¢ w rownie silng co ona nienawis¢. Cztowiek sam,
bez czarodziejskiego zaklecia, niszczy siebie i ukochang osobe. Ksigze woli znow
zamieni¢ si¢ w krzak rdzy, ale tym razem to, co stanowito kare, bylo przyczyna
nieszczescia i powinno napawaé grozg staje si¢ wybawieniem, mniejszym ztem
niz zycie z zong owladnieta zazdroscig.

Basnie pani de Murat powstajg gtéwnie w latach 1698-1699'. Pisarka pod-
kresla nowatorski charakter tych utworow. W basni Wegorzyczka jako pierwsza
uzywa okreslenia ,,nowoczesne wrozki”, aby podkresli¢ przymioty pani d’Au-
Inoy, ,,nowoczesnej wrozki, bardziej uczonej 1 wykwintnej niz dawne wrozki”

17" Cf. wykaz basni w R. Robert, Le Conte littéraire en France de la fin du XVIF a la fin du XVIIF
siecle, [1982], nouvelle éd. z dodatkiem bibliograficznym, N. Jasmin, avec la collaboration de
C. Debru, Paris, Honoré Champion, 2002.
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(102)". Trzeci tom z roku 1699 zaczyna od Postania do nowoczesnych Wrozek
(Epitre aux Fées modernes)", w ktorym porownuje dawne basnie ze wspotcze-
snymi wpisujagc w ten sposdéb nowoczesng basn literacka w dyskusje o stosunku
literatury wspolczesnej do dawnej 1 w spor Nowozytnikow ze Starozytnikami.

Wegorzyczka to basn, w ktorej napiecie i ponura atmosfera budowane sg stop-
niowo.

Jakkolwiek bardzo byloby si¢ przez los faworyzowanym, stwierdza w pierwszym zdaniu
pani de Murat, nie ma szczg¢$cia bez wielkich zmartwien. Wszyscy, ktorzy znaja wrozki
wiedza, ze te wyjatkowo madre istoty, nie moga znalez¢ sposobu, aby kilka razy w miesigcu
nie przybierac postaci roznych zywych stworzen, co naraza je na okrucienstwo ludzi (85).

Pani de Murat uprzedza, ze nawet w nadprzyrodzonym $wiecie nikt nie decy-
duje o wszystkim, nie ma mocy absolutnej i nie ma szczescia bez trosk.

Opowies¢ zaczyna si¢ szczg$liwie. Jedna z corek krola ratuje od $mierci we-
gorzyczke. Okazuje sig, ze jest to wrozka, ktéra z wdzigcznosci za uratowanie
zycia pozwala ksigzniczce zdecydowac, jaki chee otrzymacé dar. Plousine wybiera
madro$¢, a nie urode, wiec wrozka decyduje daé jej te ostatnig w nagrode za
rozsadny wybor. Plousine staje si¢ madrg i pickng Hebe, ale do szczescia caty
czas czego$ jej brakuje. Wrozka domysla sie, ze chodzi o mitos¢, ale wie jak nie-
bezpieczny to dar. Przestrzega ksiezniczke przed zgubnym uczuciem, uprzedza,
Ze jej moc jest mniejsza niz sita mitosci (92) i ze Hebe nie bedzie mogta liczy¢
na jej pomoc. Podobnie jak w innych basniach pani de Murat, wrézki sg bezradne,
gdy w gre wchodzi mitosé. Tragiczny koniec uczucia Hebe do Atimira jest wigc
pewny zanim mtodzi si¢ spotkaja.

Gdy Hebe poznaje Atimira od razu traci spokoj, mysli o stowach wrozki, ma
zke przeczucia, ktorych si¢ obawia, ale zbyt pragnie mitosci, aby si¢ jej oprze¢. Lek
towarzyszy Hebe od pierwszego spojrzenia na Atimira. Przeczucia, obawy sg ttu-
mione przez zakochang i tym bardziej nie potrafig jej ustrzec przed nieszczgsciem.
Zazdrosna siostra Hebe, Ilerie, uwodzi Atimira, a w zasadzie sila jej uczucia, roz-
pacz i wreez grozba otrucia si¢ sprawiaja, ze Atimir daje si¢ uwie$¢. Para ucieka
razem, by po jakims$ czasie wzia¢ §lub w krolestwie Atimira. Nieszczesna Hebe tez
opuszcza krolestwo ojca, bo poruszona jej rozpacza wrozka wysyla ja na wyspe
Ukojenia, gdzie Hebe powoli zapomina Atimira i wychodzi za maz za ksigcia,
siostrzenca wrozki. Ale najpierw obiecuje jej, ze nigdy nie wroci tam, gdzie moze
by¢ Atimir, a wrozka uprzedza ja, ze spotkanie z niewiernym skonczy si¢ $miercig.

Jedynym sposobem uratowania Hebe przed mitoscig i Smiercig jest przestra-
szenie jej fatalnymi konsekwencjami niezastosowania si¢ do przestrog. Hebe byta
rozsadng dziewczyna, dopoki nie poznata Atimira i za kazdym razem wydaje sie,

18 H.-J. de Castelnau, comtesse de Murat, Contes, op. cit. Po kazdym cytacie podaje numer strony
do tego wydania.
¥ Thumaczenie tego tekstu znajduje si¢ w antologii AWL, s. 139-140.
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ze postucha ostrzezen, a perspektywa cierpienia napawa ja groza. Jednak uczucie
jest silniejsze niz obawa przed przepowiednig wrozki.

Hebe dowiaduje si¢ o obecnosci llerie i Atimira na dworze rodzicow i tak
prosi meza, aby tam pojechali, ze zakochany i nieSwiadomy niczego ksiaze wy-
spy Ukojenia zgadza si¢. Wszystko co Hebe obiecala wrdzce idzie w niepamigc.
Obie pary spotykaja sie, mitos¢ dawnych kochankow odzywa, ale Hebe jest nig
przerazona, wolataby, umrze¢ niz przezywac tyle cierpienia. Wrozka uprzedzita ja
o $mierci, ale nie mogta sprawi¢, aby Hebe przed spotkaniem z Atimirem wyobra-
zila sobie udreke i straszliwe rozterki, ktore bedzie przezywac.

Basn konczy si¢ wybuchem nienawisci i zazdrosci obu ksigzat. Najpierw
probuja sie pozabija¢ w czasie turnieju, a potem si¢ pojedynkuja. Atimir umiera,
ksigze wyspy Ukojenia jest cigzko ranny i gdy Hebe przybiega na miejsce, wydaje
sie, ze obaj nie zyja. Zrozpaczona, przepetniona poczuciem winy, ze pozabijali si¢
z jej przyczyny, Hebe rzuca si¢ na miecz i umiera. Wrdzka moze juz tylko zamie-
ni¢ Hebe i Atimira w dwa przepickne drzewa.

Koniec basni jest nie tylko nieszczesliwy, ale i okrutny. Lek i cierpienie towa-
rzyszyty uczuciu Hebe, ale u ksiazat przerodzity si¢ w brutalnos¢ i agresje. Mitos§¢
niszczy wszystko, jest silniejsza niz strach przed nig, a nawet niz nadprzyrodzone
moce wrozek.

W swojej koncepcji gatunku przedstawionej w Postaniu do nowoczesnych
wrozek, pani de Murat wyraznie zaznacza, ze bash ludowo-folklorystyczna rzadzi
si¢ innymi zasadami niz basn literacka. Staromodne wro6zki ,,za rozrywke miaty
plasy w $wietle ksiezyca, wcielanie si¢ w staruszki, matpy i upiory — na postrach
dzieciom i prostaczkom” (139, AWL), podczas gdy nowoczesne wrozki, autorki
contes de fées, nie strasza, robig ,,rzeczy wznioste” (139, AWL), obdarzaja przy-
miotami tych, ktorzy sa ich pozbawieni i tworza krolestwo czarow. W ich basniach
wszystko jest wykwintne, wigc i zrodto inspiracji musi by¢ inne niz opowiesci
nianiek i piastunek: basn literacka wzoruje si¢ na powiesci, ulubionym gatunku
salonow, ktora taczy niesamowite przygody ze studium psychologii uczu¢.

Nieszczescia bohaterow basni tworza atmosfere leku nawet w przypad-
ku utworoéw o szczesliwym zakonczeniu. Nie jest on spowodowany konkretna,
chwilowg sytuacjg, ale stanem ciaglym wynikajgcym z poczucia nieuchronno-
$ci zblizajacej si¢ katastrofy, z uwarunkowan ludzkiej natury i z racjonalnej (jak
na poczatek wieku o$wieconego przystalo) wizji magicznego §wiata. Oryginalny
sposob przedstawienia wrozki, pokazanie jej bezradnos$ci wywoluje rozbawienie,
pozwala nawigza¢ w przesmiewczy sposob do basni ludowej i jej sposobu in-
struowania poprzez budzenie strachu potworami, duchami, strasznymi zwierze-
tami. Literackie basnie z wrozkami tworza atmosfere lgku duchowego, ktora nie
ma zwigzku z zaczarowanym §wiatem: zadne nadprzyrodzone moce nie zmienia
ludzkiej natury i nieszcze$¢, do ktorych cztowiek sam doprowadza, a wyrafino-
wana forma i magiczne otoczenie tworza iluzje, pod ktora ukrywa sie prawdziwe,
grozne oblicze $wiata uczuc.
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