ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS

Folia Litteraria Romanica 17 (2), 2022 C|O P|E

https//dOIOrg/l()18778/1505-906517207 Member since 2019
JM14486

Anna Gallewicz

Uniwersytet Warszawski
https://orcid.org/0000-0003-3408-7231
a.m.gallewicz@uw.edu.pl

Milos¢ i strach w Dekameronie Giovanniego Boccaccia

Love and Fear in Giovanni Boccaccio’s The Decameron

SUMMARY

In the Introduction to the First Day of the Decameron Giovanni Boccaccio depicts the Black Death
pandemic and also portrays the devastating effects of death on emotional states of Florentines. Al-
though the plague doesn’t enter the artistically ordered world of the Decameron s storytellers, death
and fear are still present in the novellas. Therefore, a question may arise, how is it possible that the
novellas which were written to bring comfort often show dramatic events? To approach this issue
the article aims to examine various relations between love and fear. It turns out that in the recon-
struction of the world devastated by the plague, it may be helpful, among other things, to return to
the ancient chivalrous values and the concept of courtly love, which only noble individuals can truly
experience. What is important, nobility of spirit according to Boccaccio is not determined by either
gender or social origin.
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L’amour et la peur dans Le Décaméron de Giovanni Boccaccio

RESUME

Dans I’Introduction a la premiére journée du Décaméron, Giovanni Boccaccio décrit la pandémie
de peste noire et dépeint également les effets dévastateurs de la mort sur les états émotionnels des
Florentins. Bien que la peste ne pénétre pas dans le monde artistiquement ordonné des conteurs
du Décaméron, la mort et la peur sont toujours présentes dans les nouvelles. Par conséquent, une
question peut se poser : comment est-il possible que les nouvelles, qui ont été écrites pour apporter
du réconfort, présentent souvent des événements dramatiques ? Pour aborder cette question, I’article
vise a examiner les différentes relations entre I’amour et la peur. Il s’avére que, dans la reconstruc-
tion du monde dévasté par la peste, il peut étre utile, entre autres, de revenir aux anciennes valeurs
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chevaleresques et au concept d’amour courtois, que seuls les individus nobles peuvent véritablement
expérimenter. En outre, ¢’est que la noblesse d’esprit selon Boccace n’est déterminée ni par le sexe
ni par ’origine sociale.

MOTS-CLES — Le Décaméron, peste, amour, peur, mort, noblesse d’esprit

Prolog arcydzieta Giovanniego Boccaccia rozpoczyna si¢ szczegdtowym
opisem ,,zarazy morowej”, jaka dotkneta Florencj¢ wiosng 1348 roku'. Autor nie
tylko precyzyjnie przedstawia objawy choroby przynoszacej niechybng $mieré
zakazonym, lecz réwniez drobiazgowo relacjonuje reakcje mieszkancow, pod-
kreslajac strach wywotany epidemig dzumy?. W walce z epidemiag okazaty si¢
tak samo bezuzyteczne ,,zapobiezenia ludzkie” jak ,,pokorne modlitwy, proce-
sje 1 wszelkie pobozne dzieta™, dlatego lek przed zakazeniem, i tym samym
przed $miercig zmienia catkowicie charakter obowiazujacych dotychczas relacji
migdzyludzkich i narzuca katalog nowych zachowan, swiadczacy o catkowitym
upadku obowigzujacych wczesniej norm i regut: ,,Posréd ludzi przy zyciu pozo-
stalych pojawito si¢ wiele nowych obyczajow, catkiem przeciwnych do tych, co
dawniej istnialy [...]. Umartego nie tylko cizba niewiast nie otaczala, ale nie-
jeden cztek samotnie z tego Swiata schodzil, nie bedac zegnanym tzami [...]".
Nawet najblizsze relacje rodzinne nie byty na tyle silne, aby zdominowa¢ strach
przed $miercia i sprawic, by zdrowi pozostali u boku bliskich im chorych: ,,Nie-
stety, powszechna kleska taka trwoge w umystach mezczyzn i kobiet sprawiala,
ze brat opuszczal brata, wuj siostrzenca, siostra brata, a czgsto nawet zona meza.
Gorzej jeszcze, ze ojcowie 1 matki ostawiali dzieci swoje, nie troskajac si¢ o nie
zupehnie, tak jakby obcymi im byly”>. Dzuma niweluje wszelkie ustalone normy
wspotzycia spotecznego i dlatego grupa mtodych ludzi, ktora spotyka si¢ pewne-
go wtorku przypadkiem w kosciele Santa Maria Novella, decyduje, ze opuszcza

' W wydaniach wiloskich dla tej czesci zbioru stosuje si¢ okreslenie /ntroduzione (alla Prima Gior-
nata), natomiast wstep do calego dzieta to Proemio. Po$rod badaczy nie ma zgodnosci odnosnie do
datacji Dekameronu, gdyz, inaczej niz np. w przypadku Canzoniere Petrarki, nie ma jednoznacz-
nych przekazow, dzigki ktorym mozna by bylo precyzyjnie okresli¢ okres, w jakim powstawato
dzieto. Przewazaja opinie, iz moglto mie¢ to miejsce najprawdopodobniej w latach 1348-1351 lub
1348-1352, jednak nie pozniej niz w 1360 r. Cf. np. A. Quondam, Introduzione, do G. Boccaccio,
Decameron, a cura di A. Quondam, M. Fiorilla, G. Alfano, Milano 2015, s. 50-52; L. Battaglia
Ricci, Boccaccio, Roma, BUR, 2006, s. 122-128.

Cf. G. Boccaccio, Dekameron, th. E. Boyé, tekst poprawit, uzupetnit i przedmowa opatrzyt M. Bra-
hmer, PIW, Warszawa 1975, t. 1, s. 34-38. Odno$nie do zrédet, z ktorych mogt korzysta¢ Boccac-
cio, opisujac epidemi¢ dzumy we Florencji ¢f. np. H. Manikowska, ,,Topos czy rzeczywisto§¢?
O czarnej $mierci raz jeszcze”, Studia Zrodloznawcze, 2015, t. L111, szczeg6lnie s. 18-19 .

G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 34.

Ibid., s. 36-37.

Ibid., s. 36.
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miasto i spedzg dwa tygodnie na wsi, w posiadtosci jednej z bohaterek, umilajac
sobie czas opowiadaniem nowel.

Wyjazd z Florencji i pobyt na wsi sg bardziej zbiorowg terapig anizeli uciecz-
ka®. Bohaterowie opowiesci ramowej postanawiaja opusci¢ Florencje, aby ura-
towa¢ znany im $wiat, Zyjac na wsi wedlug norm miejskich, ktore zatracity sie
podczas dzumy:

Mniemam, ze najlepiej bedzie uczyni¢ to, co wielu juz przed nami czynito i ani chybi,
potem uczyni, to jest, miejsca te opusci¢. Na rowni ze $miercig unika¢ bedziemy przy-
ktadow bezwstydnych, jeno po prostu z miasta wyjdziemy i udamy si¢ do ktorejkolwiek
z naszych wiejskich posiadtosci, gdzie wsrdd wesela i rozrywek, granic obyczajnosci nie
przekraczajac, zy¢ poczniemy’.

Co istotne, o ile w nowelach, ktore przedstawia gentile brigata, uprzyjemnia-
jac sobie pobyt na tonie natury, odwotania do zarazy wystepuja niezwykle rzadko
(I1, 8; V,1), to $mier¢ i lek pozostaja nadal czestym tematem opowiesci. Nale-
zy przy tym podkresli¢, ze opis epidemii dzumy rozpoczynajacy Prolog nie jest
pierwszym fragmentem utworu, w ktorym poruszone zostajg te kwestie. Bowiem
juz w Proemio, czyli we wstepie do catego zbioru o charakterze autobiograficz-
nym, autor wspomina swoje niezwykle trudne chwile z czasoéw mtodosci, gdy
z powodu zbyt zarliwej mitosci do pewnej damy odczuwat gleboki bél i tylko roz-
mowy z przyjaciotmi uratowaty go od niechybnej $mierci®. Przesadna topika za-
kochanego ma zilustrowac¢ nie tylko odczucia wywolane przez mitos¢, ale przede
wszystkim podkresli¢, jak wazne bylo dla niego wsparcie, jakie otrzymat od bli-
skich mu os6b. Dlatego teraz on pragnie nie$¢ pocieszenie wszystkim tym, ktorzy
tego potrzebuja. Zdaniem autora najbardziej powinien kierowaé swoje stowa do
zakochanych kobiet, ktore ogarnigte strachem, aby ich uczucie nie wyszto na jaw,
cierpiag w samotnos$ci, zgodnie z obyczajem zamkniete w domu i pilnowane przez
krewnych’. Stad to mito$¢ wiasnie, obok fortuny, stanie si¢ jedng z dwoch sit
zewnetrznych rzadzacych s§wiatem przedstawionym nowel Dekameronu. Chociaz
nie wszystkie opowiesci Boccaccia zamieszczone w zbiorze dotycza mitosci za-
kazanej, to jednak znaczna ich cze$¢, czerpiac z bogatego repertuaru narracyjnego
sredniowiecznej Europy, ukazuje ryzykowne przygody mitosne bohaterow!. Tym
samym uczuciowe perypetie i zwigzany z nimi lgk mogg stanowi¢ odpowiedz nie
tylko na realny strach wywotany przez zaraze, lecz rowniez remedium na ,,ci¢zka

Cf. L. Surdich, Boccaccio, Roma/Bari, Il Mulino, 2001, s. 101-105.
G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 41.
1bid., s. 29-30.
Cf. G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 30.
10" Odnosnie do zrodet Dekameronu cf. przede wszystkim V. Branca, Nota bibliografica, do G. Boc-
caccio, Decameron, a cura di V. Branca, Torino, Einaudi, 1980, v. 1; ¢f. takze np. C. Di Girolamo,
C. Lee, ,,Fonti”, in Lessico critico decameroniano, a cura di R. Bragantini, P. M. Forni, Torino,
Bollati Boringhieri, 1995, s. 142-161.
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melankoli¢”: ,,W nowelach mych zawierajg si¢ r6zne ucieszne i smutne przypadki
mitosne, a takoz inne zdarzenia przesztych i dzisiejszych czasow. Damy, ktore
je czyta¢ beda, ukontentowanie z opisanych wypadkéw i otrzymajg dobra radg,
czego unikad nalezy i za czym i$¢ trzeba™'!.

Jednoczesnie, poswigcajac Dzien Czwarty swojego zbioru wylacznie opowie-
$ciom o mitos$ci tragicznej, autor rzuca wyzwanie tradycji, pragnac udowodnic,
ze nowela godna jest tematyki dotychczas zarezerwowanej dla innych obszarow
literatury, jak liryka czy romanzo cortese, tym samym dla gatunkéw o wyzszych
aspiracjach estetycznych i intelektualnych'?. W konsekwencji konwencjonalna
relacja leku 1 mitosci ukazana w opowiesciach Dnia Czwartego moze okazac sie
przyczynkiem do glebszych rozwazan dotyczacych pozycji kobiety, prawa do de-
cydowania o swoim losie czy kwestii szlachetnosci.

Nowela rozpoczynajaca cykl tematyczny o wymowie tragicznej jest historia
o Ghismondzie (IV,1), ktéra przenosi czytelnikow na dwor feudalny wtadcy Sa-
lerno Tankreda". Ghismonda, jedyna corka ksigcia, juz na poczatku noweli zo-
staje przedstawiona jako osoba niezwykta, nie tylko pigkna, ale rowniez madra
(,,Ksiezniczka byta wielce urodziwa z oblicza i postaci [...], a rozum wigkszy,
nizli si¢ tego u bialoglowy spodziewaé¢ mozna byto”'*). Owdowiawszy, powraca
do domu ojca, ktory, nie chcagc ponownie rozstawac si¢ z corka, zwleka z jej ko-
lejnym zamazpojsciem. Dlatego Ghismonda postanawia znalez¢ sobie kochanka
1 wybiera sposrdéd dworzan ojca Guiscarda, ktéry, cho¢ niskiego stanu, odznaczat
si¢ ,,zaletami ducha i szlachetnymi obyczajami”'®. Zakochana dziewczyna, wolna
od leku, organizuje potajemne schadzki, niestety ojciec niespodziewanie odkrywa
plomienny romans i nakazuje uwig¢zi¢ Guiscarda. Ghismonda podczas rozmowy
z ojcem nie okazuje skruchy, gotowa poswigci¢ zycie, anizeli prosic¢ go o taske. Co
wigcej, zwraca si¢ do ojca ,,Smiato, niewzruszenie i odwaznie™'¢, przedstawiajac
racjonalne argumenty uzasadniajace jej postgpowanie oraz zapowiada, ze odbierze
sobie zycie, jesli potwierdzg si¢ jej przypuszczenia, ze ukochany nie zyje. Ojciec
niedowierzajac stowom corki, rozkazuje zabi¢ Guiscarda, a jego serce podarowuje
Ghismondzie. Widok serca ukochanego nie wzbudza w dziewczynie grozy, wrgcz
przeciwnie makabryczny podarunek utwierdza ja w decyzji o samobdjstwie. Zazy-
wa trucizne i, przytulajgc do piersi kielich z sercem ukochanego, umiera'”.

" G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 31.

12 Cf. L. Terrusi, “Ancora sul ,,cuore mangiato”: riflessioni su Decameron IV, 9, con una postilla
doniana”, La parola del testo, 11 (1998), s. 49-62.

Trudno wskaza¢ zrodto tej cieszacej si¢ olbrzymia popularnoscia, zarowno w Italii jak i w calej
Europie, noweli Boccaccia. Odnos$nie do rozmaitych hipotez cf. G. Boccaccio, Decameron, a cura
di V. Branca, op. cit., s. 471.

14 G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 320.

15 Ibid., s. 320.

16 Ibid., s. 324.

17 Ibid., s. 319-330.
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Na samobojstwo decyduje si¢ rowniez bohaterka noweli dziewiatej Dnia
Czwartego'®. Historia ta, podobnie jak opowie$¢ o Ghismondzie, rozgrywa sie na
dworze feudalnym. Rycerz Guglielmo Guardastagno zakochuje si¢ z wzajemno-
$cig w zonie swojego najblizszego przyjaciela Guglielma Rossiglione. Gdy ten
odkrywa ich sekretny romans, morduje z zimna krwig przyjaciela, wydziera mu
serce 1 kaze kucharzowi przyrzadzi¢ z niego positek, ktérym czestuje zong. Do-
wiedziawszy si¢, co jej podano, kobieta nie ptacze, nie krzyczy, nie okazuje roz-
paczy, lecz bez chwili wahania decyduje si¢ na Smier¢, wyskakujac przez okno'.
Jej gest jest zatem manifestacja rycerskosci. Nie okazujac Igku przed $miercia
i popelniajac samobojstwo, ukazuje nieszlachetno§¢ meza. Rossiglione powinien
byt zabic ja, a nie kochanka, i dlatego to ona wtasnie swoim tragicznym gestem
uczy go, czym jest prawdziwa rycerskosc:

Postapiliscie nie jak rycerz, lecz jak zdrajca i totr — rzekta po chwili. — Cabestanh mnie nie
niewolil, a jesli uczynitam go panem mego serca i przez to ujme ci uczynitam, to mnie,
a nie jego, kara za to dosiggna¢ byta powinna. Bog nie zwoli jednak, abym inny pokarm
kiedykolwick do ust wzigé miata po spozyciu tak szlachetnej potrawy jak serce pana Wil-
helma Cabestanh, rycerza nieporéwnanej dzielnoéci i dworno$ci®.

Zaréwno Ghismonda jak i zona Guglielma Rossiglione nie odczuwaja leku
przed $miercig, mimo ze zgodnie z przekonaniem Boccaccia kobiety z natury sa
bojazliwe (,,JesteSmy niestale, bojazliwe, uparte i podejrzliwe!). Mito$¢ sprawia,
ze gotowe sg bez wahania odda¢ zycie w imi¢ uczucia, ktore zywig. Co wigce]
taka postawa charakteryzuje nie tylko arystokratki. Jak podkresla bowiem narra-
torka noweli siodmej Dnia Czwartego: ”Amor, jakkolwiek chetnie mieszkancow
patacow odwiedza, nie gardzi przecie takze lepiankami ubogich [...]”*%. Simona,
bohaterka tej opowiesci, prosta i uboga przedzarka wetny, jest zdolna do praw-
dziwej mitosci, ktora rowniez, jak w poprzednich nowelach, konczy si¢ tragiczna
$miercig zakochanych. Proces zakochania si¢ bohaterki, tak jak arystokratycznej
Ghismondy, powiela schemat $redniowiecznej liryki mitosnej, mito$¢ rodzi si¢
w niej bowiem na widok pigkna drugiej osoby: ,,Amor owladngl jej myslami,
gdy padt na nig wzrok i postyszata stowa mtodego cztowieka”. Narratorka ak-
centuje, iz poczatkowo Simona zawstydzona byla swoim uczuciem do Pasquina,
jednak mito$¢ sprawiata, ze ,,z biegiem czasu [...] wyzbywala si¢ swej wstydli-
wosci 1 trwogi”?*, by w konicu przepetniona odwaga zdecydowac o spotkaniu si¢

18 Odno$nie do prowansalskich zrodet noweli, ¢f. G. Boccaccio, Decameron, a cura di V. Branca,
op. cit., s. 563.

¥ G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 377-380.

20 Jbid., s. 379-380.

2 Ibid., s. 42.

2 Jbid., s. 366.

2 Jbid., s. 367.

2 Ibid., s. 367.
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z ukochanym. Ich rado$¢ nie trwata jednak dtugo, gdyz na skutek nieszczesliwego
wypadku, Pasquino umiera, a Simona zostaje oskarzona o morderstwo. Dziew-
czyna, zeby udowodni¢ swoja niewinno$¢, powtarza zachowanie ukochanego 1,
tak jak on, umiera od kontaktu z trujaca rosling®. Atmosfera grozy, bolu i nie-
szczgscia zostaje zatem przeniesiona do nizszych warstw spolecznych, dla kto-
rych zgodnie z tradycja zarezerwowane byly raczej rejestry komiczne?®. Ponadto,
tak jak Ghismonda czy zona Guglielma Rossiglione, rowniez prosta i uboga Si-
mona zostaje pochowana wraz z ukochanym we wspolnym grobie, a zatem takze
1 ona zostaje przez autora, prowadzacego nieustanng gre z wczesniejsza tradycja
narracyjng, zaproszona do kregu tragicznych kochankow, dla ktorych $mier¢, ni-
czym dla Tristana i [zoldy, jest jedyny rozwigzaniem.

W nowelach Dekameronu poswigconych mitosci tragicznej glebokie uczu-
cie jest w stanie wyciszy¢ strach przed $miercia, z drugiej strony jednak mitosé¢
moze stanowi¢ przyczyne silnego leku bohaterek zrodzonego z troski o ukochang
osobg. Lek ten z kolei ma magiczng moc wywotywania wizji u zakochanych ko-
biet. Ghismonda poprzez podarunek od ojca wiedziata o zabojstwie ukochanego,
podobnie zona Guglielma czy tez Simona, ktora byta bezposrednim $wiadkiem
tragedii. Natomiast zakochana bohaterka noweli pigtej Dnia Czwartego Lisabetta
z Mesyny zamartwia si¢ nieobecnoscia ukochanego i brakiem wiesci od niego.
Petna Igku nie mogac zasnaé, przywotuje mezczyzng, az ten ktorej$ nocy ukazuje
jej si¢ we $nie. Lorenzo informuje dziewczyne, w jaki sposdb zginat oraz gdzie
zostato ukryte jego cialo. Poznawszy prawdg o tragicznym losie ukochanego za-
mordowanego przez jej braci, postanawia udac¢ si¢ na miejsce ukrycia zwlok. Po-
niewaz nie jest w stanie przenies¢ ciala, odcina gtowe, ukrywa ja w donicy, po
czym sadzi tam krzaczek bazylii, ktorego pielggnacji oddaje si¢ catkowicie, pod-
lewajac rosling wlasnymi tzami?’. Gdy nie znata jeszcze losu Lorenza, ogarnigta
strachem przed gniewem braci, bata si¢ nawet pyta¢ o ukochanego. Dzi¢ki sennej
wizji do§wiadcza przemiany i zdobywa si¢ na gest tylko pozornie okrutny, tak
naprawde jest on zainspirowany wielka mitoscia. Gdy ten jedyny mozliwy sposob
na bycie z ukochanym zostaje jej odebrany, z zalu umiera.

O ile w noweli o Lisabetcie sen wyjawit czyny z przesztosci, czyli zamordowa-
nie Lorenza przez braci kobiety, o tyle w kolejnej szostej noweli Dnia Czwartego
sen bohaterki ma charakter profetyczny i zwiastuje $mier¢ ukochanego. Rowniez
w tej noweli jak i w dwoch wezesniejszych (noweli o Ghismondzie i noweli o Li-
sabetcie) posta¢ kobieca nie chce dostosowac si¢ do obowiazujacych norm spo-
fecznych 1 podaza za glosem serca, kierujac si¢ przymiotami wybranka, a nie jego
pochodzeniem spotecznym. Mtodzi w sekrecie pobieraja si¢, gdyz nie chca, aby

» Ibid., s. 366-370.

% Cf. M. Picone, ,,L’’amoroso sangue™: la quarta giornata”, in Introduzione al Decameron, a cura di
M. Pilone, M. Mesirca, Firenze, Franco Cesati editore, 2004, s. 116.

27 G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 354-357.
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ktokolwiek miat ich rozdzieli¢ oprocz smierci. Pewnej nocy jednak Andreuola ma
straszny sen, w ktorym widzi, iz: ,,[...] z ciata kochanka wypelza jakas$ czarna i po-
tworna istota, ktorej ksztattu dobrze rozezna¢ nie mogta. Mroczna zjawa owtadta
Gabriottem i mimo oporu Andreoli, z straszng sita z ramion jej go wydarta, a po-
tem znikneta z nim pospotu pod ziemig”*®. Budzi si¢ niezwykle przestraszona, nie
bedac w stanie w zaden sposob uwolnic si¢ od uczucia trwogi, stara si¢ przekonad
meza, by kolejnej nocy si¢ nie spotykali. Gabriotto jednak nie znajac przyczyny jej
niecheci, bardzo nalega i ostatecznie dziewczyna zaprasza go do swojego ogrodu,
gdzie opowiada swdj sen i dzieli swym lekiem. Gabriotto wysmiewa obawy An-
dreuoli, twierdzac, iz jest wielka niedorzecznos$cia wierzy¢ w sny, gdyz jak twier-
dzi: ”pochodza one ze zbytku lub niedostatku pokarmu i ztudnymi si¢ okazuja,
o czym codziennie si¢ przeswiadcza¢ mozna”®. Na dowdd, iz nie boi si¢ wizji sen-
nych, opowiada jej swoja, jaka miat ostatniej nocy i ktora w zaden spos6ob nie po-
wstrzymata go od sekretnego spotkania z ukochang zong. Ot6z podczas polowania
mial schwyta¢ pigkna i biala jak $nieg sarne, ktérg z fatwoscig oswoit do tego stop-
nia, ze pozwolila wlozy¢ sobie na szyje zlotg obrecz z tancuszkiem, za ktory trzy-
mat zwierzg. Wtedy niespodziewanie stangta przed nim ,,czarna jak wegiel, glodna
i straszna charcica™”, ta z kolei rzucila si¢ na Gabriotta, jakby chciata mu wyrwac
serce z piersi’!. Stowa me¢zczyzny, zamiast uspokoi¢ Adreuole, jeszcze wigkszy
wzbudzily w niej Igk o ukochanego, jednakze nie chcgc go niepokoié, starata ukry¢
si¢ swojg trwoge. Atmosfera strachu stopniowo kreowana przez narratora noweli
staje si¢ tym samym coraz intensywniejsza. Andreuola bowiem, catujac ukochane-
g0, ,,bystrym spojrzeniem obrzucata ogrod, aby przekonac sig, czy jakie§ czarnej
stwory nie zobaczy™?. Straszliwe sny w istocie ziscily si¢, gdyz Gabriotto nagle
poczul si¢ bardzo Zle, objat Zong i zaczat blagac ja o pomoc, czujac, ze umiera. Nie
bedac w stanie odpowiedzie¢ na pytania dziewczyny, osunal si¢ na trawe i zmart.
Andreuola przepelniona bolem, zalata si¢ tzami i na prézno prébowata przywrocic
go do zycia. Calkowicie pozbawiona leku, postanowita ciato ukochanego prze-
nie$¢ pod dom jego krewnych, aby zostalo godnie pochowane. Co wigcej, mg¢znie
oparla si¢ natarczywemu zachowaniu miejscowego podesty, ktory wykorzystujac
sytuacje, usitowat sktonic ja do ulegtosci®.

Mitos¢ zatem nie tylko uwalnia postaci kobiece od strachu przed $miercia,
lecz powoduje, ze ich wrodzona Igkliwos$¢ zostaje zastapiona dziataniem koja-
rzonym z virilita (me¢skoscia). Szczere uczucie ma moc nobilitujaca, i to nie tylko

2 Jbid., s. 359.

¥ Ibid.

30 Ibid., s. 360.

Odnosnie do doglebnej analizy snu Gabriotta, cf. S. Carrai, ,,Il sogno di Gabriotto (“Decameron”
IV.6)”, in Studi vari di lingua e letteratura italiana in onore di Giuseppe Velli, Milano, Cisalpino
Istituto Ed. Universitario, 2000, s. 179-185.

G. Boccaccio, Dekameron, op. cit., s. 360.

3 Cf. Ibid., s. 357-366.
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w odniesieniu do pochodzenia spotecznego (bohaterki wywodzace si¢ z nizszych
warstw spotecznych sg w stanie odczuwa¢ mitos¢ w takim samym stopniu, jak
arystokratki), sprawia bowiem, iz kobiety stajg si¢ rowne me¢zczyznom, a nawet
ich przewyzszaja. Opanowanie i racjonalizm Ghismondy silnie kontrastujg z hi-
sterycznym zachowaniem ojca. Podobnie bohaterka noweli dziewiatej okazuje si¢
by¢ bardziej rycerska od swego matzonka, a Andreuola i Lisabetta szlachetniej-
sze od mezczyzn, ktore je otaczaja. Godna upamigtnienia zdaniem Boccaccia jest
rowniez odwaga kobiet prostych, ktore swoim dziataniem ukazuja, iz sg nie mniej
szlachetne niz przedstawicielki wyzszych warstw spotecznych (Simonetta). Co
wiecej, w swoich wybrankach kobiety cenig przede wszystkim przymioty ducha,
a nie ich pochodzenie spoteczne, tym samym nie maja oporéw, by sprzeciwic si¢
normom spotecznym, na ktoérych opierat si¢ ich $wiat i ktore zabraniaty zwigzkow
pomiedzy przedstawicielami roznych warstw spotecznych.

Réwniez Dzien Pigty zbioru poswigcony jest wylacznie tematyce mitosnej,
Z t3 roznica, ze tutaj historie posiadajg szczesliwe zakonczenie. Posrod dzie-
sieciu przedstawionych nowel odnajdziemy opowies¢, w ktérej mitos¢ i strach
ukazane sa w relacji zdecydowanie nieoczekiwanej. Ot6z bohater noweli 6smej,
Nastagio degli Onesti, zakochany bez wzajemnosci i zrozpaczony swoim mi-
tosnym niepowodzeniem opuszcza rodzinne miasto Rawenne i przenosi si¢ na
wie$. Tam przypadkowo podczas spaceru w lesie staje si¢ Swiadkiem krwawych
lowow. Widzi, jak naga dziewczyna ucieka przez gestwine przed dwoma kasa-
jacymi ja kundlami i czarnym rycerzem na koniu ,,z twarza patajaca gniewem,
ze szpadg w reku, i straszliwymi, hanbigcymi stowy’* zapowiadajacym jej
smier¢. Chcac zapobiec tragedii, probuje obroni¢ dziewczyng i powstrzymuje
rycerza przed zadaniem ostatecznego ciosu. Ten postanawia wyjasni¢ mu przy-
czyne swojego okrutnego zachowania. Otdz, podobnie jak Nastagio, on takze
kochal bez wzajemnosci kobiete, ktérej pycha i okrucienstwo doprowadzily go
do samobodjstwa. Rowniez i ona niedlugo potem umarta, wczesniej radujac sie
niezmiernie z jego $mierci. I tak, oboje skazani na wieczne potepienie, musza
teraz uczestniczy¢ w okrutnych fowach konczacych si¢ zabdjstwem dziewczyny
z jego rak, wyrwaniem jej nieczutego serca i rzuceniem go na pozarcie psom.
Z jednej strony poruszony gleboko sceng, ktorej stat sie $wiadkiem, Nastagio
czuje ogromne przerazenie, az ,,wlosy ze strachu zjezyly mu si¢ na glowie™’,
z drugiej jednak postanawia wykorzysta¢ okrutne towy do swoich celéow. Orga-
nizuje wystawng uczte w miejscu zdarzenia, wie bowiem, ze historia powtorzy
si¢ o tej samej porze w kolejny piatek, i zaprasza takze ukochang wraz z rodzina.
Ta oczywiScie po ujrzeniu budzacej groze sceny, zrozumiala, ze piekielne wido-
wisko ma by¢ dla niej przestroga i ,,na t¢ mysl taka obawa jg zdjeta przed po-
dobnym losem, Ze nagle nienawi$¢ na mito$¢ w jej sercu si¢ przemienita i chwili

3 Ibid., s. 452.
3 Ibid., s. 453.
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stosownej doczekac si¢ nie mogta™¢. Tym samym historia mitosna przedstawio-
na w noweli, poczatkowo wydaje si¢ zapowiadac tragiczny final, ostatecznie
jednak dzigki nieoczekiwanym wydarzeniom okazuje si¢ historig o wymowie
komicznej tj. konczy si¢ dobrze?”.

Zrodet piekielnej wizji badacze doszukuja si¢ w egzemplum zaczerpnietym
z Flores Hélinanda z Froidmont znanym z transkrypcji Wincentego z Beauvais
zamieszczonej w jego Speculum historiale®. Egzemplum Hélinanda zainspiro-
walo dominikanskiego kaznodzieje Jacopa Passavantiego, ktory w swoim zbio-
rze zatytulowanym Specchio della vera penitenza przedstawia bardzo podobna
historie, ktora niemal z pewnosciag Boccaccio ustyszatl osobiscie podczas jedne;j
z homilii wyglaszanych przez Passavantiego w kosciele Santa Maria Novella we
Florencji*’. W wersji Passavantiego kobieta zostaje Smiertelnie ugodzona przez
rycerza na koniu i wrzucona do dotu z zarzacym si¢ weglem w ramach kary za
cudzotdstwo, jakiego dopuscili sie razem za zycia®. O ile zatem zamiarem domi-
nikanskiego kaznodziei byto wzbudzenie strachu przed grzechem ws$rod stucha-
czy poprzez odwolania do pelnych grozy wyobrazen posmiertnych mak potepio-
nych, o tyle nowela Boccaccia modyfikuje catkowicie przestanie Passavantiego,
odchodzac od obsesyjnych wizji za§wiatow o wymowie religijnej i dostosowuje
straszliwy obraz krwawych towow do sytuacji, w jakiej znalazt si¢ bohater no-
weli Nastagio degli Onesti. Tym samym takze i w tej opowiesci na pierwszy plan
zostaje wysuniety motyw mito$ci dwornej i1 regut ja ksztattujacych. Skazana na
potepienie zostaje zatem kobieta, ktora w sposdb okrutny naigrywata sie z zako-
chanego w niej mezczyzny, za nic majac jego wysitki i po§wiecenie, by zdobyc¢ jej
mitos¢*'. Nawigzuje zatem Boccaccio do traktatu Capellanusa De amore, w kto-
rym kobiety odmawiajace wejscia do patacu mitosci zakochanym w nich mezcezy-
znom, zostajg po $mierci skazane na tortury w miejscu zwanym Siccitas®?. Wizja
zaswiatow przedstawiona w noweli, mimo dramatyczno$ci wydarzen, ostatecznie
przynosi efekt niemal humorystyczny, kiedy to kobieta, wystraszona scena, za-
mienia nieche¢ w mitos¢ i, co wigcej, o§wiadcza mezczyznie, iz jest gotowa spet-
ni¢ kazda jego zachcianke. Tradycyjna wizja piekielnych towoéw zostaje zatem
poddana trawestacji, by zdecydowanie potepi¢ nieche¢ do mitosci i niestosowanie

3 Ibid., s. 455.

37 Cf. Ibid., s. 450-456. Odnosnie do relatywnosci szczesliwego zakonczenia noweli V, 8 ¢f. R. Fle-
ming, ,,Happy Endings? Resisting Women and the Economy of Love in Day Five of Boccaccio’s
Decameron”, Italica, 1993, t. 70, n°1, s. 30-45.

Cf. M. Picone, Boccaccio e la codificazione della novella. Letture del Decameron, a cura di
N. Coderey, C. Genswein, R. Pittorino, Ravenna, Longo Editore, 2008, s. 243.

¥ Ibid., s. 247.

40 J. Passavanti, Lo specchio della vera penitenza, a cura F. L. Polidori, Firenze, Felice Le Monnier,
1863, s. 46-48.

Cf. L. Russo, Letture critiche del Decameron, Bari, Editori Laterza, 1971, s. 124-125.

42 Cf. M. Picone, op. cit., s. 245.
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si¢ do zasad okreslonych przez kodeks dworny i rycerski*. Postgpowanie bohate-
ra nie spotyka si¢ z krytyka ze strony narratoréw zbioru, co wigcej, nowela kon-
czy si¢ stwierdzeniem, iz: ,,Straszna zjawa nie tylko ten jeden szczesliwy skutek
wywarla, wszystkie bowiem biatoglowy w Rawennie tak si¢ zastrachaly, ze od
tego czasu bardziej ulegtymi wobec mezczyzn si¢ staty”*.

Mitos¢ i strach w analizowanych nowelach Dekameronu tacza zatem réznorodne
relacje, jednak zawsze w tle pojawia si¢ napigcie 1 groza idace w parze z dramatycz-
nymi przezyciami bohaterow. Mozna zatem postawi¢ pytanie, jak to mozliwe, aby
nowele, ktdre miaty nies¢ pocieszenie nieszczesliwie zakochanym, ukazuja zdarzenia
wzbudzajace lek u odbiorcy? Strach we fragmencie opisujacym zaraze jest catkowicie
destrukcyjny i1 prowadzi do catkowitego upadku §wiata znanego dwczesnemu czy-
telnikowi. Natomiast atmosfera grozy wynikajaca z tragicznych losow kochankow
wydaje si¢ mie¢ znaczenie drugorzedne, w tym sensie, ze staje si¢ przede wszystkim
przyczynkiem do glebszych refleksji dotyczacych postaw etycznych oraz wartosci
1 ma prowadzi¢ do odbudowy tego, co zostato utracone za sprawa dzumy. Jednakze
Boccaccio, w odréznieniu od Dantego i jego spojrzenia nacechowanego religijnie®,
inicjuje zmiang perspektywy w ocenie przedstawianych w nowelach postaci, pro-
wadzac swego rodzaju ironiczng gre z tradycja fol ‘amor. Autor Dekameronu, ktory
zwraca si¢ do czytelnikow wywodzacych si¢ z kregdw mieszczanskich, nie potgpia
peccato natural, sankcjonuje wrecz prawo do mitosci zmystowej, krytykuje natomiast
ludzka ignorancje, egoizm i cenzure spoleczng. Tak wicc nowelistyczna propozycja
Boccaccia jest zarazem odpowiedzig na niszczycielskie skutki epidemii na ptasz-
czyznie etycznej, jak 1 odnosi si¢ do trudow mitosci, o ktorych mowa we Wstepie do
zbioru. Bowiem w odbudowie §wiata zniszczonego przez dzume niezwykle pomocny
moze okaza¢ si¢ powrot do dawnych wartosci rycerskich i dwornego pojmowania
milosci, ktorej sg w stanie do§wiadczy¢ prawdziwie jedynie jednostki szlachetne. Jed-
nakze nowele Florentynczyka stanowig przejaw nowej juz wrazliwosci tworcy, dla
ktorego pathos tradycji fol ‘amor zyskuje nowe oblicze dostosowane do odmiennych
oczekiwan odbiorcow, a szlachetnos¢ ducha rozumiana przez Boccaccia jako dar na-
tury nie jest determinowana w Dekameronie ani plcia, ani pochodzeniem spotecznym.
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